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OSAMELOST, POSEDLOST A LASKA
V DILE
KAROLYE MAKKA

Karoly Makk se narodil
23. prosince 1925 v Berret-
tyotjfalu. O svém détstvi
prozradil, Ze ve dne v noci se-
dél v biografu svého otce
v nedalekém Debrecenu. Po
maturité pronikl jako deva-
tenactilety do ateliérit. Hun-
nia, kde okusil nejrozli¢néjii
filma¥ska femesla, a souasné
se zapsal na studium filozofie.
Kdyz byla r. 1946 v Budapes-
ti oteviena Divadelni akade-
mie s filmovym oddélenim,
patiil Kdaroly Makk vedle
Miklése Jancsda, Andrase Ko-
vacse, Pétera Bacsda, Imre
Fehéra a Gyorgye Révésze
k jejim prvnim posluchadtm.
Jeho uditelem nebyl nikdo
mendi neZ Géza Radvanyi —
a pravé on dal Makkovi pfi-
lezitost asistovat pii realizaci
filmu Nékde v Evropé (1947).
V nasledujicim roce se u
Makk takto podilel na &ty-
fech z celkového poétu péti
tehdy natodenych madar-
skych snimkt (véetné Banovy
Pidé zem#) a v roce 1949
dostal jako prvni ze své ge-
nerace moZnost natodit sa-
mostatné hrany film - mél
se jmenovat Pionpfi (Uttérok)
a mél byt didaktickou bajkou
o zapase vzorné pionyrské
druZiny s nepiatelskou dét-
skou tlupou. Scénai napsal
Makk spoleéné s Tamasem
Banovichem, Péterem Ba-
cséem a Imre Fehérem, umé-
lecky dohled mél Ferenc Hont.
Tii dny pfed dokontenim
viak bylo natileni zastaveno
a natofeny materidl pfidel
nazmar. Roztrpfeny Makk
poté odmitl nabizenou praci
v dokumentarnim filmu, a
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kdy? nenafel uplatnéni ani
v ateliérech, odesel do stroj-
ni traktorové stanice. Za
nékolik mésici byl povoldn
zpét do funkce asistenta a
v roce 1950 dokonéil studium.
Kdo by se pokusil utfidit
mnozinu madarskych filmo-
vych reZiséri, neziskal by
patrné pyramidu, ale spise
Rubikovu kostku: systém,
v ném# ma ka#da individua-
lita své nezastupitelné misto,
vymezené jednak specifikou
autorského rukopisu, jednak
preferenci urditych témat a
vztahem k ostatnim prvkim
systému. Ze nelze nikoho vy-
nechat, pozname z kaZdého
pokusu o vydet: jmenujeme-li
Jancséa, Fabriho, Kovacse a
Szaboa, musime pfidat Mésza-
rosovou, Gaila, Bacséa, San-
dora, potom oviem i Gabora,
Husz4arika, Kosu, Bdédyho,
Lugossyho..., a% po nejmlad-
8i — Gothara, Jelese, Tarra,
Koltaye, Xantuse atd.
Nejproménlivéjsi postaveni
v magické krychli povaleé-
ného madarského filmu nalezi
letoinimu jubilantovi, Karo-
lyi Makkovi. V jeho dile ne-
nalezneme jednotici myslen-
ku, Zanrovou ¢i tematickou
specializaci ani konstantni sty-
lové parametry — jako by
kazdym svym novym dilem
usiloval popfrit vie, co wvy-
tvofil dosud. Tvorba prozi-
vand jako neklid, zména a
dobrodruZstvi s sebou oviem
nese riziko kolisavé umélecké
trovné, stiidavého ztraceni
a znovudobyvani divacké a
kritické piizn& A wvskutku:
Makkovy filmy mnachazime
jednou na $pici, a vzapéti na

samotném chvostu produkce
piisluiného obdobi — a jak
v uvodu své makkovské mo-
nografie konstatuje Vince Za-
lan: ,,V madarské kinema-
tografii snad neni jiny reisér,
jenz by byl tolikrat ,pohibi-
van‘ a tolikrat znovu oslavo-
van jako Karoly Makk.” (V.
Zalan: Makk Kairoly, Buda-
pest 1977, str. 5).

O dva roky pozdéji dostal
$anci rezirovat, tentokrat jen
kratkometrazni satirickou
agitku Zddnlivé nemocny (Kép-
zett beteg), pranyiujici pod-
vodné marody. Po dalgich
dvou letech asistovani — mj.
na filmech Zoltdna Fabriho
a Zoltana Varkonyiho — Makk
posléze debutoval barevnym
snimkem Liliomfi (1954), na-
togenym podle klasické vese-
lohry Ede Szigligetiho z roku
1849. Tato rozmarna bieder-
meierovska komedie zdmén
a prevleki prozila v prvni
poloviné padesatych let hoto-
vou renesanci — hralo ji snad
ka?dé madarské divadlo. No-
va spolenost v ni uvitala
zdafilou karikaturu panské
hamiZnosti, licomérnosti a
sobectvi, publiku byl blizky
lidovy hrdina, kotovny herec,
ktery svym prevtélovacim
uménim vyzraje na svého
poru¢nika a ziska svoji lasku.
Popularni pfedlohu Makk bez
piilisného respektu rozvinul
do volné hry komickych si-
tuaci, jejichz veseli navozo-
valo v divacich atmosféru
historického ¢asu, spé&jiciho ke
spolecenskym reformam. Na
uspéchu mél podil také ko-
lektiv mlad¢ch herct: Ivan
Darvas, Marianna Krencseyo-

va, Margit Daykova, Sandor
Pécsi, Imre Sods aj.

Zna&ny ohlas vzbudil i dru-
hy, polemicky zaostteny Mak-
kav film Nemocnitni pokej & 9
(A 9-es kérterem, 1955), kri-
tizujici na piipadu pacienta
s aludeénim viedem pro-
hiesky proti lékarské etice. Po
odpodinkové veselohie Pohdd-
ka o hlavni vphfe (Mese a 12 ta-
lalatrél, 1956), kde se terdem
humoru stalo tfeiténi kolem
fotbalovych vysledku, vytvoril
Kiroly Makk nejvyznamnéjsi
dilo svého prvniho obdobi —
psychologické drama Ddm pod
skdlow (Haz a sziklak alatt,
1958), pocténé Velkou cenou
na MFF v San Franciscu.
Poprvé se zde zmocnil tématu
velké, osudové, aviak bizarni
a nedovolené lasky. Do domku
nad Balatonem se z valky
vraci vinat Ferenc. Zena mu
zemiela a o malého Guyrku
peuje jeji hrbata sestra Tera,
ktera Ference tajné a obétavé
miluje. KdyZ se Ferenc oZeni
s krasnou Zsuzsou, Tefina
vaseni, podnicena Zarlivosti,
hrozi rozbit Ferencovo man-
Zelstvi. Piibéh kondi tragicky:
Ferenc Teru shodi ze skaly,
a kdyz ho pak zdésena Zsuzsa
opusti, jede si odpykat trest.

Vysoce hodnocen byl téz
nasledujici Makkuv film De-
vétaiticdtd brigdda (A 39-es
dandar, 1959), jehoZz hrdiny
byli dva revolucionafi {)roti-
kladnych povah a rozdilného
véku, branici Republiku rad.
Nasledoval opét tvaréi od-
dech v podobé veselohry
Choditi po trdontku je dovoleno
(Fdre lépni szabad, 1960)
podle scéniie Pétera Bacséa

a Pétera Szasze o souZiti ro-
diny architekta a rodiny dél-
nika v jedné vile a o ldsce
architektovy dcery k délni-
kovu synovi.

Vvyznamné misto v madar-
ské kinematografii ma sedmy
Makkiv celoveéerni film Po-
sedli (Megszallottak, 1961) —
piibéh dvojice inZenyrua, ktefi
v kraji trpicim nedostatkem
vlahy objevili podzemni jeze-
ro. Kdyz se snazi vydobyt
Zivotodarny %ivel na povrch,
naraZeji na soustavu predpisit
a byrokratickych omezeni,
kterA v zajmu véci védomé
porufuji. O myslence dila
napsal kritik a historik Istvin
Nemeskiirty : ,,Ustfednim pro-
blémem filmu nejsou tech-
nické obtiZe ani hrdinstvi
samotného ¢inu, nybrz feseni
otazky: je pfipustna ¢&innost,
kterd je sice Ufinna i uZited-
na, aviak vykonivana bez
ohledu na pravni predpisy,
bez podpory vedeni, a do-
konce s védomim, Ze vedeni
bude proti? — Protagonisté...
bojuji bok po boku za velkou

véc rozmnozeni vodnich za-
sob na Velké uherské niZiné
a dopouitéji se nakonec ne-
vyhnutelnych chyb. Prisné
vzato jsou v nepravu: naru-
$uji cizi vlastnictvi, vynakla-
daji fondy bez zplnomocnéni,
vrtaji studny, misto aby se
starali o ornou pudu, a co je
hor§i ~ zaméstnavaji soukro-
mého studnafe a k predsta-
venym se chovaji hrubé a ne-
zdvorile.* (cit. podle polského
prekladu: Istvin Nemeskiirty :
Historia filmu wegierskiego,
Warszawa 1979, str. 139).
Nevelky ohlas u divakd
a nepochopeni ¢asti kritiky
ukazaly, Ze Makk timto pri-
kopnickym snimkem pied-
béhl dobu. Obdobné vyrobni
konflikty proniknou do vétsi-
ny socialistickych kinemato-
grafii az v nasledujicim dese-
tileti; navic Makk pouzil
moderni prostfedky filmového
vyrazu, na néz publikum jesté
nebylo pfipraveno. ReZisér se
viak nenechal odradit a po-
kra¢oval v hledani syZeti,
na nichZz by modelové ukazal

nékteré konfliktni jevy v so-
cialistické spoleénosti, jez tsti
do rozporu ¢lovéka s vlastni
moralkou a pomahaji nalézat
spravnou etickou orientaci. Ve
snimku Ziraceny rdj (Elveszett
paradicsom, 1962) podle di-
vadelni hry Imre Sarkadiho
sledujeme ,,prizkum dude*
mladého a donedavna tuspés-
ného neurochirurga v okamzi-
ku Zivotni krize po spacha-
ném zlo&inu: pokusil se pre-
rudit téhotenstvi své milenky,
manZelky svého pritele, ktera
viak vinou zdkroku zemfela,
Hrdina je odhodlan fedit svou
situaci sebevrazdou, od niz
ho nakonec odvrati jeho sestie-~
nice Mira (Mari Torocsiko-
va). Rovnéz nisledujici Mak-
kav film Predposledni ¢lovék
(Az utolsd elbttl ember, 1963)
miZeme povazovat za mo-
delové znazornéni etického
problému: ma ¢lovék pravo
nasilné zasdhnout do cha-
rakteru jiného ¢lovéka? Lze
lidské bytosti napravovat do-
nucenim a proti jejich vuli?
Hrdina pfibéhu, para$utista

Karoly Makk

Orodéan, na tuto snahu tézce
doplatil : chtél napravit lehko-
myslného velitele oddilu Pe-
tise, jenZ si zaklddal na své
odvaze otvirat paddk v po-
sledni vtefiné, ¢imZ negativné
plisobil na ostatni ¢leny od-
dilu. Orodéan chce, aby Petis
jednou oteviel paddk jako
pfedposledni, a tim priSel
o svou pochybnou popularitu.
V nastraZené tistiové situaci
viak Petis radéji voli smrt
nezli potupu — a Orodén se
ocitd v ovzdudi viny a pohr-
dani.

Makkova ,,moderni trilo-
gie” z pocatku Sedesatych let
ma jeden spoleény motiv: dia-
lektiku dovolen¢ho a nedo-
voleného jednani, problém
etickych hranic, které jsou
dany ¢&lovéku. Posedli prekra-
&uji meze v tom nejuslechti-
lejsim spoledenském zajmu.
Hrdina Jtraceného rdje naopak
jednd z nejsobecétéjiich po-
hnutek soukromych. V nejslo-
Zit&j8i situaci je Orodén z fil-
mu Predposledni tlovék: jednal
ve spoleéném zajmu, aviak
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DNY CEKANT (1970)

= Mari Torocsikové ve filmu ZTRACENY RAJ (1962)

jeho ¢&in se ukédzal byt nebez-
pe¢nou individudlni inicia-
tivou, na ni¥ jako jedinec
nemél moralni pravo. Viech-
ny tfi konflikty jsou feieny
smirem: inZeny¥i obdr#i po-
moc od vysoce postaveného
funkcionafe, lékaf ziska lasku
uslechtilé sestfenky, Orodana
se ujme piitelkyné z oddilu.

Uspéch u publika trilogie
Makkovi nepfinesla - na
uznini myilenkové a tvarné
slozitéjgich dél nebyl jeite
na poéatku 3edesatych let
pravy fas. AZ soubéfné s po-
slednim dilem Makkovy tri-
logic vznika prvni dilo tav.
nové viny madarského filmu —
Gaaltv Proud, po ném# budou
nasledovat filmy Jancséovy
(A sedmndct jim bylo let. .., Bez-
nadéjni, Hvézdy na tepicich,
Ticho a kfik, Své%i vitr), Ko-
vacsovy (Obtitni lidé, Chladné
dny, Zdi), Szabbovy (Cas snén,
Otec), Kosovy (Deset tistc slun-
¢t). Makk se uz tohoto smélé-
ho proudéni novych myilenek
a vyrazovych forem netéastni,
Dopiiva si dal$i veseloherni
oddech, tentokrat v podobé
barevné Sirokotihlé kostymni
podivané Zidlety krdle Matydse
(Mit scinalt felséged 3-t6l
5-ig?, 1964), motivované ro-
manem Kilmana Miksz4tha
Szelistyeské Zeny. Zjevné se
pokousi zopakovat tspéch Li-
liomfiho — opét jde o komedii
pievleki, Sardd a milostnych
dobrodruZstvi, tentokrat s ob-
libenou postavou uherskych
déjin — krilem Matyadem
Korvinem. Film se setkal s %i-
vym ohlasem publika a vlid-
nou reakei doméci kritiky;
ta v ném viak postradala
originalitu, rychlej$i spad, vét-
81 vyvaZenost a pln&jii obraz
renesancni epochy. Zahranié-
ni kritika pak reZiséra nepra-
vem obvinila z podlehnuti
vlivu Richardsonova Toma
Jonese. ..

Po jedendcti letech regiro-
vani, kdy ka?d¢ym rokem na-
to¢il novy film, proziva teprve
Ctyricetilety  Karoly Makk
tvaréi  krizi. Zatimco jeho
kolegové sbiraji festivalové
vaviiny, klade si Makk jen
;,0dpocinkové dkoly: s Gé-
zou Radvanyim spolureziruje
zédpadonémecko-rakousky vel-
kofilm Kongres se bavi (1965)
a v koprodukei s Rumunskem
realizuje sviyj nejbezvyznam-
néjsi snimek Krdsng prdzdniny
(Bolondos vakicig, 1967). Vy-
razn€j$f Gspéch mu nepiineslo
ani psychologické drama Pred

686

bohem a lidmi (Isten és ember
elott, 1968) o rozpadu rodi-
ny feckych emigrantt, kde
rodi¢e touzi po navratu do
vlasti, zatimco déti si uz zvyk-
ly na domov v Madarsku.

A% v roce 1970 prichazi
zlom — mistrovské dilo, zna-
menajici Makkiiv impozantni
ncome back: Dny (fekdni
(ptv. nazev Léiska - Szere-
lem) podle scénafe Tibora
Déryho, jenz zde spojil dvé
své povidky na vézefiské té-
ma: Léasku (z r. 1956) a Dveé
zeny (z r. 1962). Datace obou
povidek napovidd, ze se ty-
kaji dvou réznych historic-
kych tsekti: hrdina prvé
z nich, pojmenovany iniciadlou
B., byl zatéen v obdobi neza-
konnych represi pot4tkem pa-
desatych let, o nepiitomném
Jénosovi z druhé povidky se
miazeme domyslet, e "hyl
odsouzen za svou &innost
v krizovém roce $estapadesa-
tém, Film obé povidky spojuje
a dé¢j umisfuje do prvého ze
Jjmenovanych obdobi.

Na platné sledujeme vztah
staré nemocné pani, upouta-
né na lizko, a jeji snachy
Lucy. Sttedem rozmluv obou
Zen je zminény J4nos, stafe-
nin syn a Lucin manzel. Fin-
govanymi dopisy udriuje Lu-
ca starou pani v pledstave,
Ze Janos Zije v Americe a na-
taci tam film, Ve skuteénosti
Jje odsouzen na deset let do
budapeitského vézeni. Luca
vede dvoji existenci: musi
snafet kazdodenni piikoii a
hmotnou bidu manzelky véz-
né (a nevi piitom, zda Janos
jesté Zije), a jen jednou denng,
Pii navitévé staré pani, se
proméiiuje v $fastnou a usmé-
vavou snachu. Pfinasi staré
pani kvétiny a bonbény, Zer-
tuje s ni, dobira si ji, maskuje
pravdu do zdbavnych mysti-
fikaci, sna$i stafendiny nerud-
né nalady, nechava si vypra-
vét o Janosové détstvi. Stara
pani pfitom tudi, Ze s ni Luca
hraje milosrdnou hru... Film
mé epilog: Janos je bez vy-
svétleni propugtén, vraci se
dom, shleddva se se Zenou.
Matku uz nezastihl,

Cely film se skladi z kra-
tickych zableskti vzpominek,
tlomkii predstav a asociaci,
z drobnych st¥ipkit duchovni-
ho svéta hrdinti. Tzv. rybim
okem vidime tvar policisty,
JjenZ ptifel Jénose zatknout;
Janosovu kariéru v Americe
si stard pani predstavuje v du-
chu secesni médy svého mladi;

KOCICT HRA (1974)

JINY POHLED (1982)
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a kdyZ se Janos po propusténi
shledd se Zenou, spatfime
nejprve v kratitkych zabé-
rech jejich predstavu vzdjem-
ného ohjeti — a teprve potom
mnohem stiizlivéj$i setkani
samo. Touto tzv. asociativni
metodou vytvotil Makkneoby-
tejné kichkou obrazové-zvu-
kovou strukturu, vérné napo-
dobujici mechanismus lidské-
ho védomi. Soutasné umoz-
nila tato metoda sugestivni
praci s tajemstvim: realitu si
divak postupné konstruuje
z neuplnych ndznakd, nari-
zek, zamlk, detailad a fales-
nych stop, jejichZ fragmentér-
nost a synekdochi¢nost m4
plsobivéj§i silu nez piimé,
oteviené pojmenovani. Jem-
nost vyrazové struktury spolu
s hiejivou komilnosti vztahu
obou Zen vytvaii uéinny kon-
trast s tragi¢nosti zobrazené
situace. Oporou i inspiraci
zde Makkovi nepochybné byl
vytiibeny, tsporny, vrcholné
poeticky styl Déryho prézy -
srov. napif. v povidce Laiska
odstavec o tom, jak se po
nastoupeni do tramvaje svét
kolem propuiténého = vézné
rozezvucel, nebo v té%e po-
vidce dialog s taxikifem -
to viechno reZisér vérné pie-
nesl do filmu. Rovnocennym
Makkovym spoluautorem byl
kameraman Janos Téth, jeho?
cernobild fotografie navodila
stfidavé atmosféru strohosti,
starosvétskosti a jemného nad-
reialna v sekvencich predstav
a reminiscenci. Mimotadny
podil na vysledku maji téz
obé predstavitelky, Mari To-
rocsikovd a Lili Darvasova,
obé po zisluze odménéné
cenou za Zensky herecky vy-
kon na XXIV. MFF v Can-
nes.

Jakkoli byl uspéch Dnii -
kdni ptekvapenim, nezname-
nal vyjimku, ale vysledek or-
ganického sméfovani Mak-
kovy tvorby: vidyf Déryho
scénat mél Makk ptipraveny
uZ v poloviné fedesatych let.
Obdobné dlouho zral dalsi
Makkiiv projekt Kofiti hra
(Macskajaték, 1974) podle
stejnojmenné povidky Istvdna

rkénye, znadmé téz z jevistni
podoby. Scénai napsal Makk
ve spoluprici s kameramanem
Janosem Téthem a jeité ba-
roknéji v ném rozvinul asocia-
tivni techniku. Vysledek na-
vzdory svym tictyhodnym es-
tetickym parametrium poné-
kud zklamal: ztratila se rov-
noviha mezi obsahovou a
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formalni vrstvou sdéleni, dia-
log staré pani Orbanové a
jeji sestry Erzi — komponova-
ny jako volny proud lyrickych
vzpominek, iluzi, dopisi, te-
lefonnich rozhovort, grotesk-
nich vystupli, miloukani, hu-
debnich citit, oZivlych fo-
tografii, obrazovych deforma-
ci, barevnych ténti, spojenych
pavuéinové jemnou montazi —
zustal jen oslnivou vizualni
orgii, na ni% hledime chlad-
nym okem.

Asociativni metodu Makk
s Téthem do tfetice uplatnili
v komedii Polesind noc (Egy
erkolcsos éjszaka, 1977), jejiz
scénaf podle povidky Sandora
Hunyadyho Diim s &ervenou
lucernou napsali Péter Bacsé
a Istvin Orkény u¥ v roce
1957. V Makkové dile pfislu-
§i tomuto filmu vic nez misto
obvyklého oddechového inter-
mezza - secesni anekdotu
o staré pani, je# prifla naviti-
vit svého syna studenta v ,,po-
&estném penziénu®, ¢im% pro-
ménila viechny jeho chovanky
na jednu noc v polestné div-
ky, zpracoval rezisér s vytii-
benou eleganci a lyrickym
citem. Monta# asociaci tistroj-
né vyuZil k néZnému umoc-
néni sekvence vzpominek div-
ky Darinky.

Dovrienim této metody mél
byt chystany koprodukéni pro-
jekt Pochod Radeckého, jeho%
scénaf podle romanu Josepha
Rotta napsal Makk spole¢né
s Gédborem B6dym, Péterem
Dobaiem a Jitim Friedem
(Film a doba z né&j uvefejnila
ukazky v & 4/1979). Namisto
né¢ho natodil Karoly Makk
dal$i adaptaci Déryho povi-
dek Za cihlovou zdf (A téglatal
mogott, 1979) — a o tfi roky
pozdéji ilm Fing pohled (Egy-
masra nézve, 1982) podle ro-
manu Erzsébet Galgdcziové.

Fabule je tentokrat doslova
krkolomna. Jeji hrdinkou je
mlada venkovanka Eva, ktera
pocatkem padesatych let vy-
hraje literdirni konkurs a za-
¢ina  Uspéinou drahu novi-
natky. Po roce 1956 pfijde
o misto, ale po dvou letech
se ke své profesi smi vratit.
Chce psat ¢istou pravdu.
Jeji kritickd reportiz z jed-
noho druistva ma problémy
s publikovanim. Souéasné se
Eva zamiluje do své kolegyné
z redakce, plavovlasé Livie.
Jakkoli se Livia Evinym svo-
dim bréani, dochdzi nakonec
mezi obéma neifastnicemi
k milostnému sbliZeni. Liviin

muz, distojnik z povoldni, ne-
chéape nahly odpor, jaky k né-
mu Zena chovi, a zatimco se
ona koupe ve vané, stieli ji ze
sluzebni pistole do krku. Li-
via, leZici v nemocnici, po-
zbyvii hlas a zmrzadenid na
dozivoti, odmitad Evin soucit
a svou druzku zapuzuje. Eva
si zvoli jednu z forem sebe-
vrazdy: pad4 zkosena davkou
ze samopalu, kdyZ se pokousi
piekrocit madarsko-jugoslav-
skou hranici.

Nutno piiznat, #e prvni
zhlédnuti Finého pohledn vyvola
v divakovi podezieni, zda se
Karoly Makk tentokrit ne-
dopustil jisté spekulace s tim,
co se od madarské kinema-
tografie oéekdvd v zahraniéi.
Dojem médniho spojovéni po-
litiky a sexu vzbuzovaly totiz
i nékteré jiné madarské filmy,
dokonéené anebo dokonéo-
vané zaroven s filmem Mak-
kovym, jmenovité Rekviem
Zoltana Fabriho a Recividisté
Zsolt Kézdi Kovacse. Spor

nebé%i o vysokou realizaéni’

uroven zminénych t¥ filmu,
ani o to, ¥e ka%dy z nich stu-

duje velmi seriézné a nekon-'

venéné uréity reilné existu-
jici a doneddvna tabuizovany,
byt okrajovy socidlni pro-
blém.

Otézkou je, zda senzaénost
erotickych extrémi je pro
socialistickou kinematografii
tou nejreprezentativnéjii ces-
tou k- dobyvani zahrani¢nich
trhtt a festivalovych kolbist
a zda snese piimocéaré spojeni
s politickou tematikou. Ze byl
Jiny pohled vskutku zamyslen
Jako , festivalovka®, dokladaji
mj. slova hlavni ptedstavitel-
ky, polské heretky Jadwigy
Jankowské-Cieslakové: , Re-
Zisér Kdroly Makk piipravo-
val scénadi s myslenkou na
Cannes. Dvacet let pracuje
v této profesi a vidycky se jen
tésné minul vitézstvim. Sesta-
vil vynikajici obsazeni, anga-
zoval vynikajictho kamera-
mana. (...) Zlatou palmu,
o niZ snil, jsem ziskala j4.
Prace to byla velmi tézka, po-
Zadavky obrovské, rezisér aspi-
roval na arcidilo.” (Film¢. 25,
1983, str. 20)

Dodejme pro piesnost, Fe
Jadwiga Jankovski-Cie§lako-
va neziskala na XXXV. MFF
v Cannes Zlatou palmu, ale
»jen‘ Cenu za Zensky herecky
vykon, a podivejme se na

Jin pohled jinym pohledem,

tj. co nejstiizlivéji. Jen tehdy
totiZ zpozorujeme, ze se Ka-

roly Makk choulostivého té-
matu zmocnil s mimofadnym
vkusem a citem, témé&f cudné,
Zdéanlivé nendpadnou filmo-
vou fedi, tentokrat jiz beze
stopy po ,,asociativni meto-
dé* (kameramanem byl Ta-
més Andor), pomalym tem-
pem, s vla¢nosti hudebni
skladby kresli vztah hrdinek,
jejich rozpaky, potladené tuz-
by a kradmé kontakty. Vy-

e

nikajici schopnost pievtéleni
pfedvedly obé& polské herecky:
zminénd jiZ Jadwiga Jan-

kowska-Cie§lakovd (obdivu-
hodna studie osamocené by-
tosti, ne$fastné jak toulavy
pes, a prece svym zptisobem
odvainé a plné humoru) a
Grazyna Szapolowska. Roli
Evina redakéniho nadiizené-
ho =ztélesnil Jozef Kréner,
Liviina manZela hraje Péter

POCESTNA NOG (1977)

Andorai. Jen ve srovnani s ji-
nymi filmy na podobné téma
(napf. s Pirdtkou Jacquese
Doillona) ocenime, o¢ je Mak-
kav film uméfenéjsi a psy-
chologicky hlub%i. Mnohem
problemati¢téji viak vyzniva
spojeni Evinych erotickych
skloni s jeji spole¢enskou akti-
vitou - jde o nasilnou myslen-
kovou konstrukci, jejiz kieto-
vité vylsténi nepfesvéddive

kontrastuje se stiizlivé realis-
tickym ladénim celého filmu.

Po tomto ndroéném dile
zvolil Makk opét veseloherni
odlehé¢eni v podobé kopro-
dukéniho  madarsko-americ-
kého snimku Hrdt za kaZdou ce-
nu (Jatszani kell, Playing for
keeps, 1984) podle scénate
Franka Cucciho. Ani hvézdné
obsazeni (Maggy Smithova,
Christopher Plummer, Elke

Sommerova), ani §pitkovy ka-
meraman (Tamas Andor) ne-
zachranili viak tento film
pred ustépatnymi glosamikri-
tiky, Makk mél ziejmé prili§
lehkou ruku pti volbé scéni-
t'e, jehoz zapletka je otfepand,
primitivni a neni s to divdka
nadchnout ani prekvapit:
starnouci manZelstvi popu-
larniho brodwayského herce
a jeho Zeny scendristky je
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oZiveno Saradou, kterou hrdi-
na ze zarlivosti nastrazi pfi
nati¢eni v Madarsku: na-
maskuje se a pievlékne za
faramantniho italského mla-
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dika a stravi s vlastni Zenou
vaénivou noc lasky. ..

edesat let Zivota, étyficet
let priace ve filmu, osmnact
celovecernich titulfl, mnoZstvi

snimkil pro televizi, nezaned-
batelna ¢innost pedagogicka —
lze vithec v tak rozsadhlém dile
uré¢it jednotici téma, ustiedni
motiv nebo hlavni myslenku?

Christopher Plummer v hlavnf roli filmu HRAT ZA KAZDOU CENU (1984

Makk sdm existenci ,,ustred-
niho tématu* svych film
popird. Zkusme jeho tviréi
ty mezit nejprve negativ-
n}él.) ()Jriym neni? ljlltj)zhodné neni
typem autorského reZiséra
(jako Kovacs, Bacsé, Gaal) -
nikdy nezpracovaval vlastni
namét, volil vzdy cizi scénar
nebo dobrou literaturu. Ne-
tihl nikdy k dokumentu (jako
Kovacs, Késa, Darday), cizi
mu byly publicistické ambice.
Nic také neni Makkovi vzda-
lenéjéi nez fotografovani tzv.
béZného Zivota, na néZ se
zamé¥il napt. cesky film Sede-
satych let. Od pocatku
je Makk mistrem stylizované-
ho svéta. A i kdyZ snima
v podstaté ,,béZny zivot* jako
v pripadé Dni fekdni a Kociti
hry,  rozruluje jeho viedni
gkraloup vizualné-montaznimi
efekty s reminiscencemi, ¢imz
vlastné vytvaii novy, subjek-
tivnim védomim fizeny a
preskupovany ¢as. Nikdy se
véak Makk neuchylil k auto-
biografické latce. Tim nejdi-
lezitéjsim bylo pro néj vidy
vypravéni neobyéejnych pri-
béhii, magie obrazu a prace
s materialem. Sam to potvr-
zuje: ,,Nataceni filmu pro mé
neznamena fefeni obrazovych
rébust, slozitych filozofickych
a teoretickych  problémil,
nybrz §tastné femeslo, opojné
zabavnou hru i zapas s hmo-
tou; radost, Ze néco hnétu.*
(Cit. podle Filmu a doby
12/1979, str. 677). Jako by-
tostny filmaf, prosaklyskrz na-
skrz Zivlem celuloidového pa-
su, je Makk spiiznény s vel-
kymi profesiondly svétové ki-
nematografie, ktefi se nebali
#z4dného Zanru a stiehli se
jen jediného: divakovy nudy.
Jako pro tyto renesanéni osob-
nosti kinematografického sveé-
ta, neexistuje ani pro Makka
déleni tvorby na ,,naroénou‘
a ,,divackou®.

Jaké konflikty viak tedi
Makkovi hrdinové? A jaci jsou
to hrdinové?

Viem je spole¢na aktivita.
Aktivita, jeZ dalekosahle pie-
vy$uje obvyklou normu lidské-
ho chovani a jez zpravidla
piekraduje jisté bariéry -
spole¢enské, etické, pravni.
Vsichni Makkovi hrdinové
jsou do jisté miry posedli
a provadéji cosi navic: at
méme na mysli kejkle Liliom-
fiho, hrbatou Teru, revolucio-
nafe z roku 1919, techniky
prosazujici vyuZiti vodniho
naleziité, ¢lena parafutistic-

. WMaE

kého oddilu, renesanéniho pa-
novnika, na sviij vék premri-
téné &ilou pani Orbanovou &i
neffastnou Evu. Posedlost
téchto lidi je nejéastéji moti-
vovana laskou (nékdy je to
laska tzv. nedovolend) anebo
spole¢enskym zajmem. Jejich
udélem viak byva osamélost,
kterou se oni snazi prekonat
kontaktem se spiiznénou du-
8 — Makkovy filmy miZeme
proto vnimat i jako obrazy
vztaht dvojic. Nezvyklé cha-
raktery (pramérny clovék
Makka neptitahuje) s sebou
logicky nesou nezvykle kon-
fliktni, ostie vyhrocené syZety,
nezfidka s tragickym koncem.
Castym motivem komedialni
éasti Makkovy tvorby byva
klam, lé¢ka a prestrojeni.
Jakkoli se diskutovalo
o urovni jednotlivich Mak-
kovych dél, nebylo nikdy
pochybnosti o jeho smyslu
pro styl. Makk nejprve ovladl
tradiéni postupy filmového
vypravéni, pozdéji se stal
prikopnikem novych vyrazo-
vych postupt a v dobé, kdy
od ného uZ nikdo neéekal
vyrazovou novinku, vynalezl
asociativni metodu. Viechny
své filmy buduje jako primar-
né vizualni zaleZitost. Vychizi
z detailné propracovaného
scénafe, opira se o tvirdi p¥i-
nos kameramana (zpodatku
jim byval Gyorgy Illés, pozdé-
Ji Janos Téth, nyni Tamas
Andor), rozsahly prostor po-
nechavd hercim (nejéastéji
v jeho filmech hrali Ivan
Darvas, Irén Psotaova, Adam
Szirtes, Mari Torocsikova aj.).
Jaké je tedy misto Kdrolye
Makka v Rubikové kostce
povale¢ného madarského fil-
mu? Vedle Jancséova choreo-
grafického modelovani téz-
kych chvil narodnich dé&jin,
vedle Fabriho reflexi nad for-
mami nasili a vedle Kovéasco-
vych intelektudlnich rozprav,
stal se Karoly Makk kralem
mikroskopicky vybrouSeného
psychologického detailu, prol-
nuté¢ho lyrismem a neztrice-
Jiciho p¥itom konkrétnost so-
cialnich vazeb. V seznamu
s,CtyFiceti nejlepSich madar-
skych filmd uplynulych éty-
Ficeti let”, jak k nému letos
dospéli madariti kritici, obje-
vily se z Makkovych filma
¢tyfi: Dny dekdni (10. misto),
Dam pod skdlou (17.), Posedlt
(36.) a Liliomfi (39.). Vzhle-
dem k nevypoditatelnosti
Makkova vyvoje lze oviem
ocekavat nejedno piekvapeni.

Ljubomir Oliva

Italsky triptych

Nanni Loy se narodil 23, ¥ijna
1925, Mario Monicelli 15.
kvétna 1915 a Luigi Zampa
2. ledna 1905, takze vSichni
ti1 oslavili neddvno to, éemu
se Fikavad vyznamné Zivotni
jubileum. Ale lze mezi nimi
najit néjakou tésné&jii spojitost
nez tuto naprosto vnéjsi a na-
hodilou? Nepatii k téZe gene-
raci, ale zato se viichni t#
dostali tak ¢i onak do kontak-
tu s hnutim, které vstoupilo do
filmovych déjin pod nizvem
neorealismus; a kazdy z nich
inklinoval, tfebaZe s nestejnou
intenzitou, k Sirokému Zanru
takzvané komedie po italsku,
Existuji viak jesté tésnéjsi,
osobnéjsi styéné body: Nanni
Loy kdysi spolupracoval
s Luigim Zampou jako asis-
tent rezie, jeho prvotina Zrovu
v nesndzich volné navazovala
na Monicelliho film Zmylend
neplati a v roce 1985 po tomto
rezisérovi prevzal tfeti vypra-
véni o Mych prdtelich. Staéi to,
aby se mohlo mluvit o n&jaké
spriznénosti? Ano i ne. Loy,
Monicelli a Zampa maji
k sobé navzajem rozhodné bliz
neZ k mnoha jinym z italskych
reziséri,, ktefi pravem vyvo-
lali pozornost v povéleéném
tdobi, maji k sobé bliz nez
k mnoha svym vrstevniktim.
Ale naproti tomu jsou mezi
nimi také nemalé rozdily, po-
kud jde o tviréi naturel, o sty-
listické dominanty a konec-
koncii také o vyznam p¥inosu,
tfebaZe ten je v kaZzdém ze tii
pripadi neopomenutelny. Ne-
mélo by viak smysl znamko-
vat, uréovat poradi; nehledé
na to, Zze by se pfi takovém
poéinani nutné uplatnily osob-
ni zaliby a subjektivni vlivy.

Pokud viibec mulZe byt
uziteéné vracet se v poloviné
osmdesatych let k osobnostem
a k dilu, jehoZ téZisté spoliva

v minulych desetiletich, mél
by asi podobny navrat pfi-
pomenout hodnoty, které odo-
laly uplyvajicimu ¢asu a které
nezesldbly, tfebaZe se zdjem
divaka i kritikiit pozdéji sou-
stfedil spiSe na jiné, mladii
tviirce. Takové kvality ne-
sporné maji nékteré Loyovy,
Monicelliho i Zampovy filmy
bez ohledu na to, Ze od jejich
vzniku ubéhla uz 1 celd dese-
tileti a Ze se dnes lze s nimi
ke $kodé divaka setkat mno-
hem snadnéji na strdnkich
knih a dasopistt neZ na plat-
nech kin nebo na televiznich
obrazovkach.

7 trojice je nejmladii (anebo
nejméné stary?) Sedesdtilety
Nanni Loy. Doposud zasahuje
s neslabnouci energii do ital-
ské tvorby, ale i kdyZ se jeho
filmografie obohacuje o nové
tituly, stéZi lze pfedpokladat,
Ze se jeSté zméni néco podstat-
néjiiho na celkovém profilu
tohoto tviirce. Loytv vyvoj
probihal k¥ivkou, kter4 dospé-
la k vrcholnému bodu uZ ne-
dlouho po reZijnim debutu.
K nému dotlo poté, co sar-
dinsky. roddk z Cagliari na-
tacel koncem C¢tyficatych let
kratké snimky, pak pusobil
jako asistent rezie mimo jiné
na tiech Zampovych filmech,
z mnichZz prvni — Proces proti
méstu — lze ¥adit mezi dozvuky
neorealismu, nadez dvakrat
spolureziroval pramérné fil-
my s Giannim Puccinim. To
bylo v padesatych letech, na
jejichz samém sklonku pti-
stoupil Nanni Loy poprvé
k samostatné reZii: jeho vese-
lohra Znovu v nesndzich nava-
zala docela tspé&né na Mo-
nicelliho vypravéni o parté
drobnych zlodgjicki a ziskala
nemensi ohlas u divak.

V té dobé doglo v nejvyspé-
lejii sloZce italské tvorby k do-
casné obrodé, na niZ se podi-
leli néktefi ze starfich rezisé-
ra — Rossellini (Generdl della
Rovere), Monicelli (Velkd vdl-
ka), Zampa (Slepd ulitka), De
Sica (Horalka), Comencini
(Vsichni domi) — a spolu s nimi
cela plejada mladgich véetné
zalinajicich: Maselli, Zurli-
ni, Petri, Damiani, Rosi, Pa-
solini, bratéi Tavianiové, Ol-
mi a také Loy. Po prvotinég,
ktera poskytovala predpokla-
dy pro komeréné schiudnou
cestu (coZ nijak neznevaiuje
jeii kvality), se tento reZisér
zaméfil na tematickou oblast
ana zanr, ktery mu byl zfejmé
nejblizii a v némZ by pravdé-
podobné pokratoval, nebyt
nepfiznivého vyvoje v objek-
tivnich, vnéj§kovych podmin-
kidch filmové produkce jako
takové.

Brzo po sobé, v letech
1961— 1962, natodil Nanni
Loy dva filmy o ned4vné na-
rodni minulosti, o temné éfe
fafismu a hrdinné kronice
odboje. Den [vi znamenal
v komornéji ladéné poloze
nazorovy proces nékolika mla-
dikit od politicky vlazného
postoje k vikolnimu déni aZ
k aktivni G&asti na partyzan-
skych akcich. Nasledovala $i-
roce pojatd freska jedné ze
slavnych kapitol lidového od-
boje proti hitlerovskym oku-
pantim a jejich domacim
spoléenctim:  Ciyfi  neapolské
dny, k nimZz napsal namét
pfedni spisovatel Vasco Pra-
tolini, zachytily ve vzruge-
ném rytmu neokdzalé, samo-
zfejmé hrdinstvi bezejmen-
nych bojovnikia, ktefi v zafi
roku 1943 povstali proti ttlaku
a osvobodili Neapol je§té
pied pfichodem americké ar-
mady.
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