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ramci Catalogo della musica, e de’ Libretti di S. M. Augusto

I1I. se v oddilu Musica teatrale, e da camera nachazi ojediné-

ly odkaz na kantatovou tvrobu Antonia Caldary pro saského
kurprince Friedricha Augusta II. Pod skromné vyhlizejicim zapisem
,Cantata (...) Caldara“? se skryva udaj o doposud nedatovaném
svazku dvanacti kantat tohoto benatského skladatele, dochovaném
ve fondu byvalé Kralovské soukromé hudebni sbirky (Konigliche
Privat-Musikaliensammlung).’
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Jiz zb&éZny pohled na titulni list této sbirky kantat (obr. 1) je ovSem za-
razejici: Caldara, jakoZto mistokapelnik cisafe Karla VL., své ,Cantate
a voce sola | con violini, e senza® totiZ dedikuje ,,Carlo Federico | Prin-
cipe Elettorale | di | Sassonia“. Otazka, pro€ je svazek pfipsan kur-
princi jménem ,,Carlo Federico“ a nikoli ,, Federico Augusto®, jak by se
dalo oCekavat, bude pojednana v uvodu predkladané stati. V nadvaznosti
na objasnéni osoby prijemce dedikace (s ¢imzZ souvisi rovné€z otazka
datace tohoto vénovani) je tfeba se obratit k otazkdm pramenné pova-
hy, ¢i pfesnéji k problematice opisovacli. Vzhledem k dobfe zachované
pramenné zakladné je mozné identifikovat pisafe titulniho listu i dedi-
kace a prispét tak k vyzkumu v oblasti videnskych dvornich opisovaci.
Na tuto problematiku navazuji aspekty textové a hudebni analyzy: pozor-
nost je soustiedéna jednak na otazku témat, jeZ tvori literarni podklad
kantatovych texttll, a na jejich propojeni v ramci souboru dvanacti dél,
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Obr. 1: Titulnf list sbirky
kantat D-DI: Mus.2170-J-1.



STUDIE

jednak na zptisob, jakym byly tyto textové predlohy zhudebnény. Bude
prihlédnuto ke srovnani Caldarova fimského a videnského kantatového
repertoaru, jenz dohromady ¢ita zhruba 180 dochovanych d€l. To umoz-
ni zafadit dvanact drazd'anskych kantat do SirSiho ramce.*

»dero nahmen Carl beygeleget” - datace
svazku kantat

Sasky kurprinc Friedrich August II. byl béhem své nékolikaleté grand
tour htickou otcovské politiky. Kavalirska cesta, uskutecnéna mezi
léty 1711 a 1719, provedla mladého prince Rimskonémeckou isi, Italii
a Francii. Nakonec se s princem od roku 1717 s nékolika malo prestav-
kami setkavame v prostfedi videniského cisafského dvora.’ August Silny,
ktery cestu svého syna neustale fidil, mél dobré divody k tomu, aby kur-
prince po né¢jaky cas drzel daleko od vlasti. PfedevSim mu z politickych
divodu zalezelo na tom, aby kurprincova konverze ke katolické vire,
k niZ na jeho popud doslo roku 1712 v Boloni, byla co mozZna nejdéle
uchovana v tajnosti.® Il Taktika polského krale byla uspésna. Princ se
sice pohyboval v konfesijné smiSeném doprovodu, ale az do roku 1717 ofi-
cialné cestoval pfevazné katolickymi zemémi jako protestant.” Saska pro-
testantska frakce, ktera se stejné jako princova matka, kurfiftka Kristyna
Eberhardina, postavila proti konverzi a stale znovu vyvolavala nepokoje,
byla vynucenym utajenim po dlouhou dobu drzena v sachu.® Po zméné
vyznani vSak jiz nestaly v cesté pfinejmensim Zadné véroucné davody,
takZe mohlo byt zahajeno kyzZené svatebni vyjednavani s videnskym ci-
safskym dvorem o ruku arcivévodkyné Marie Josefy.” Jednani vstoupila
do kvalitativn€ nové faze pfijezdem Friedricha Augusta do Vidné 6. fijna
1717.'° Princova osobni pfitomnost v cisafské metropoli a zvlasté pak
jeho verejna konverze, k niz doSlo jiZ pét dni po kurprincové pfijezdu, na-
pomohly zintenzivnéni jednani, nebof timto aktem bylo ze strany Saska
vyhovéno cisafovym pozadavkim zaruk.! Pfesto se jednani protahovala,
nez se konecné 20. srpna 1719 mohl v cisaiské letni rezidenci Favorité
kurprinctv snatek s arcivévodkyni uskutecnit.'? ll Béhem vice nez pul-
druhého roku mezi princovym pfijezdem do Vidn¢ a svatbou se Friedrich
August Ucastnil Zivota cisafského dvora. Lze doloZit princovu pritomnost
na ¢etnych predstavenich cisafskych oper oslavujicich narozeniny a jme-
niny cisafského paru, dvornich tabulich, honech a bohosluzbach." Tak
jiZz pouhy jeden den po jeho prvni audienci u cisafre, jez zdroven otevirala
dvere jeho dalsi pritomnosti pfi ceremoniich cisarského dvora, navstivil
11. listopadu 1717 Caldarovu operu La Verita nell’Inganno u pftilezitos-
ti oslav jmenin Karla VI."* O dva a pul tydne pozdéji byl princ pozvan
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do cisarovnina audien¢niho salu k tabuli, jiZ se krom¢é n¢ho zucastnila
vyluéné vladnouci Veli¢enstva, cisaf Karel VI. a jeho chof Alzbéta Kris-
tyna. Je doloZeno, Ze kurfirtskému synovi bylo u tabule vyhrazeno misto
po cisafové pravici a Ze k jidlu byla hrana hudba ."* Pribéh takovéto ci-
safské tabule byl zpravidla - jak roku 1727 popisuje cisarsky koncertni
mistr Kilian Reinhardt ve svych Rubriche Generali - ramovan provede-
nim kantat.'® Je mozné, ze Friedrich August jiZ pfi této pfilezitosti pfi-
Sel do styku s Caldarovou kantatovou tvorbou. Na zakladé dochovanych
prament to nicméné nelze potvrdit ani vyvratit. VSeobecné 1ze prove-
deni kantat v ramci néjakého konkrétniho kontextu v cisafov€ primém
okoli jen téZko pramenn¢ dolozit, pokud kantaty nebyly komponovany
vyslovné k nékterému specifickému slavnostnimu ucelu.'” Naproti tomu
je dolozeno, Ze Friedrich August béhem svého pobytu ve Vidni Casté-
ji prichazel do styku s Caldarovou hudbou. Cetné skladby cisafského
vicekapelnika - vCetn€ oper a oratorii - zaznamenava Friedrich Riedel
ve svém piehledu hudebnich produkci u cisafského dvora mezi lety 1716
a 1719." Ceremonialni protokoly, stejné jako saské periodikum Journal
de Vienne, opakované poukazuji na kurprincovu pritomnost pfi riiznych
hudebnich udalostech. Konec¢né byl to také Caldara, komu byla roku
1719 svéfena kompozice opery Sirita' u prilezitosti kurprincovy svatby
s Marii Josefou. lll Diive nez vSak doslo k svatebnim oslavam, zachycu-
ji ceremonialni protokoly jesté jeden pro Sasko diileZity milnik, ktery je
treba dat do souvislosti s dedikovanym svazkem kantat. Podle zaznamu
v protokolu 3. ledna 1719 vedlo jeho cisafské VeliCenstvo ve své komorni
kapli saského kurprince k bifmovani.?° Princi byl vénovan drahocenny
prsten a kromé toho mu bylo dano bifmovaci jméno Karl.?! Nejenze tak
byl Friedrich August obdafen jménem svého birmovaciho kmotra cisafe
Karla - byl mu krom¢ toho také jako priivodce a ukazatel cesty katolické
véci pridélen u habsburského dvora vysoce cenény svétec Karel Borome;j-
sky. V neposledni fadé bylo jméno Karel u Habsburkd dédéno jiz po celé
generace a konecné€ pravé tomuto svétci cisar jako pod€kovani za preko-
nani morové rany roku 1713 vénoval videnskou Karlskirche, kterd byla
v dobé bifmovani pravé rozestavéna.?? lll Z pohledu videnského dvora
proto neni nikterak prekvapujici, Ze se na titulnim listu Caldarova svazku
kantat objevuje prave italienizovana podoba princova bifrmovaciho jmé-
na. Pro dataci hudebniho rukopisu je ovSem tento pozoruhodny pripis
Stastnou nahodou, nebot s jeho pomoci je mozné urcit rok 1719 jako rok
dedikace. Caldara svazek kantat pravdépodobné pfipsal kurfiftovi v bez-
prostfedni ¢asové blizkosti jeho bifmovani v lednu roku 1719, protoze
jiz pocatkem brezna princ odcestoval z Vidné, aby se tam v srpnu téhoz
roku opét vratil k svatebnim oslavam.?? Pfed bifmovanim by takovéto pfi-
psani - s uzitim nového bifrmovaciho jména - postradalo jakykoliv smysl.
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STUDIE

Opisovaci rukopisné sbirky kantat

Na vyhotoveni svazku kantat se podilelo nékolik pisafi, pficemzZ jmeno-
vita identifikace se na zakladé soucasného stavu poznani** videniskych
dvornich opisovacii podafila pouze v jednom pfipad¢. Pro identifikaci
opisovace se jako velice podnétné ukazalo studium kontextu provedeni
jiné Caldarovy kantaty, a sice I/ trionfo dAmore e d’'Imeneo.?® Nastinme
nyni struéné vysledky tohoto vyzkumu, nebot poskytuji vychodisko pro
urceni opisovacské ruky dedikace a titulniho listu drazd’anského svaz-
ku kantat. Il Skladba [/ trionfo d Amore e d’Imeneo vznikla v souvislos-
ti s oslavami snatku kurprince Karla Albrechta s arcivévodkyni Marii
Amalii roku 1722. Mezi ucty, které pro tuto svatbu existuji, se nachazi -
a v ucetnich knihach komorniho pokladniho uradu (Kameralzahlamt) to
predstavuje Stastnou vyjimku - zvlastni platba za opsané hudebniny (,,ab-
geschribenen musicalien®). Dvornimu kopistovi Marc’Antoniovi Macca-
rinellimu (1672-1744)% za né bylo vyplaceno pfes 60 z1.>” Zkoumani
opisti hudebnin souvisejicich s touto platbou, pfedevsim svatebni ope-
ry Le nozze d Aurora® od Johanna Josepha Fuxe, prokazalo, Ze opisem
partitur byl zaméstnan cely tym opisovaci. Pouze text podloZeny pod
notami bez vyjimky pochazi z jedné jediné ruky. Na zakladé platby Mac-
carinellimu, ktery u cisarského dvora po tficet let pracoval prevaziné
pro dvorni basniky jako ,,Copista delle Poesie Teatrali, ed Oratorij*,”’ 1ze
zaprve vyvodit, Ze kolem jeho osoby existovala opisovacska dilna. Jinak
by se ani mimofradna vyplata tak vysokého obnosu pro trvale zaméstna-
ného opisovace nedala vysvétlit.’® Zadruhé Ize predpokladat, ze prave
Maccarinelli byl jakoZto profesionalni opisovac textd povérovan vyho-
tovovanim titulnich listd a dedikaci, zatimco opisovani not prenechaval
jinym. [l Dalsi badani o Maccarinelliho osobé vedlo k malému soubo-
ru autografnich dopist z 30. let 18. stoleti.’! Kopista je adresoval knize-
ti Luigimu Piovi Savojskému, tzv. ,hudebnimu hrabéti“ (Hofimusikgraf)
u dvora cisafe Karla VI. v letech 1721 az 1732,3? ktery byl v dobé kore-
spondence cisafskym vyslancem v Benatkach.*? Pfimé srovnani pisma
vénovani drazd'anského svazku kantat a zminénych dopist (viz obr. 2)
potvrzuje domnénku, Ze Maccarinelli byl pisafem dedikace, a jeho ruku
1ze tudiz pfiradit k drazd'anské sbirce kantat. Maccarinelliho pismo je
charakterisovano zna¢nym sklonem doprava, napadnym spodnim prota-
Zenim pismen ,,q“ a ,,p“, daleko vzhiru doleva protazenym ,,d“ a zvlast-
nim ztvarnénim inicial (napf. ,R*). Porovnani dopisu z 18. prosince
1734 s dedikaci z roku 1719 i pres Casovy odstup vice nez 15 let ukazuje
typické znaky u obou prikladu:
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Veénovani (1719)

Obr. 2: Srovnani pisma:
Vénovani svazku kantat
a Maccarinelliho dopis.

Maccarinelliho dopis (1734)

Notovy opis svazku (viz obr. 3) byl kompletné vyhotoven nékterym pi-
safem z rady videnskych dvornich opisovacti, jehoz jméno dosud nezna-
me. Tato pisarska ruka byla Janou Perutkovou popsana jako ,,opisovac
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STUDIE

G*“ (videnské provenience).?* Perutkova provedla analyzu opisovacskych
rukou ji zrekonstruované sbirky hudebnin hrabéte Jana Adama z Ques-
tenberku. Jeji vysledky tykajici se pivodné jaromérické sbirky hrabéte
Questenberka jsou velice dilezit¢ pro vyzkum hudebnin, které vznikaly
v prvni tietin€ 18. stoleti v prostiedi videnského dvora, nebot Questen-
berk znaénou ¢ast svych hudebnin ziskaval ve Vidni.

Literarni slozka kantat

Svétské solové kantaty se na rozdil od opery vyznacuji pomysinou
dramaturgii (tzv. ,drammaturgia virtuale®), ktera je urCovana velice
intenzivnim vztahem mezi textem a hudbou.?* Abychom tento vztah
odpovidajicim zplsobem rozkryli pro naSich dvanact kantat Antonia
Caldary, je tieba se v prvni radé bliZze zaméfit na literarni podklad celé-
ho svazku. Zacneme vné&jsi formou, tj. stfidanim recitativnich a ariovych
textl, jakoz i textovou strukturou recitativl a arii, pficemz opakované
bude zkoumana kantata Vi perdei o luci belle, ktera se po textové i hu-
debni analyze ukazala jako vzorovy pripad. Nasledné bude exemplarné
poukazano na to, jak se Caldara pii zhudebnéni svych textovych pfedloh
jimi bud’ necha vést, nebo je naopak védomé modifikuje. lll Nejprve ale
k oné dramaturgii: Formalni analyza doklada, Ze u vSech dvanacti kanta-
tovych textid®® je jasné Clenéni recitativnich (R) a ariovych (A) textl bez
vyjimKky rozvrZzeno anonymnim autorem (nebo autory) basnického textu.
Obé zvolené formy kantat (osmkrat RARA a Ctyrikrat ARA) odpovida-
ji strukture text(i solovych kantat tak, jak se ustalila kolem roku 1700.
Srovname-li tento poznatek s analyzou kantatovych forem Caldarova
fimského a videnského repertoaru®’, zjistime, Ze kantaty drazd'anského
svazku po formalni strance zcela odpovidaji form¢ Caldarovych viden-
skych kantat. V fimském repertoaru je prevladajici variantou pro sélové
kantaty forma RARARA. Pijdeme-li ale jeSté o krok dale a zanalyzuje-
me soubor recitativnich a ariovych textli s ohledem na pocet a metrum
ver$u, zjistime, zZe zde jiZ spriznénost s kantdtami Caldarova videnské-
ho obdobi konc¢i: Recitativy z drazd’anského svazku sestavaji nejcastéji
z deseti versu (viz graf 1). Obliba desetifadkovych recitativii odpovida
presné souboru textli Caldarovych rimskych kantat, jejich recitativy maji
nejcastéji pravé tento rozsah.
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Rezitativanzahl

2
1 11 | 1

1
10 13 14 16 18 19 20
Versanzahl

2 2
2
1 1

6 7 8 9
Podoba versi celkem 20 recitativnich texti drazd’anské sbirky vychazi
z béznych dobovych konvenci a predpoklada pravidelné stfidani zpra-
vidla nerymovanych jedendctislabi¢nych (endecasillabo) a sedmisla-
bicnych (settenario) versu. U vSech recitativl se vyskytuje obvykly

zavérecny rym, jak vidime napfiklad v nasledujicim recitativu kantaty Vi
perdei o luci belle na konci obou poslednich versu u slov singolare a pare.

[..]

Ma che ragion piu forte 7 h
Mi spinse a non guardarmi, 7 i

Il tempo la dira; ed allor saprete 1 ]

Ch’e d’amor un ossequio singolare 1 K
Quel che ostinato ardir, forse vi pare. 1 K

Ctyfiadvacet textd arii v nasem svazku Caldara bez vyjimky zhudebnuje
jako da capo arie. VSechny jsou textové strukturované tak, aby vykazo-
valy pro tuto formu nezbytnou dvoudilnost. Nejcastéji se zde setkavame
se strukturou arie o Sesti verSich a rymovym schématem AAB CCB.
Sestiversové arie se v ramci sbirky vyskytuji celkem desetkrat a toto ry-
mové schéma je uplatnéno celkem Sestkrat a tedy i nejéetnéji. Ve spojeni
s osmislabi¢nym verSem (otfonario) jakozto prevladajicim metrem, které
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Graf 1: Pocet versu
recilativnich textl (Pocet
recitativdl x pocet versu).

B RARA
ARA

Textovy priklad 1: Vynatek
textu recitativu z kantaty
Vi perdei o luci belle.



Textovy priklad 2: Prvni arie

z kantaty Vi perdei o luci

belle.

Tabulka 1: Literarni podklad

STUDIE

bylo zvoleno patnactkrat, pfedstavuje arie z kanaty Vi perdei o luci belle
v ramci pojednavaného souboru arii vzorovy priklad:

Vi perdei o luci belle 8 A
Vi perdei mie care stelle 8 A
Troppo il sa languente il cor 8- B
E il mio amor e si tenace 8 C
Che discosto dalla face 8 C
Non puo spegner mai I'ardor & B

Cisté statistické zjisténi, podle néhoz jsou Sestiver§ové arie tvorené
osmislabiénym verSem s rymovym schématem AAB CCB zastoupeny
nejhojnéji, odpovida opét zjisténi pro Caldar(v fimsky kantatovy re-
pertoar, ve kterém se toto ztvarnéni kantatovych textd rovnéz vyskytuje
nejcastéji. Il Nespornym tematickym pojitkem pojednavaného svazku
solovych kantat je nenaplnéna laska, jeZ bez vyjimky urcuje charakter
vSech dvanacti kantatovych textl (viz tab. 1). Tento tematicky hav
pod sebou ov§em skryva mnozstvi citovych poloh sahajicich od nadéje
pres litost aZ k hnévu. V popredi liCeni stoji v kantatach problematika
milostnych strasti, vyvolanych ze strany milovaného protéjSku odmit-
nutim, Zarlivosti, nevérou, nemilosrdnosti ¢i odlouc¢enim. K tomu se
zpravidla poji nad€je na slitovani, formulovana formou Zalob nebo
proseb. Vzyvana osoba toho ¢i onoho pohlavi pfitom zlstava bud
v anonymit€, nebo pfinalezi k oblibenym, dobové€ typickym postavam
arkadské poezie, jakymi jsou napf. Filli, Dori nebo Eurilla. Fiktivnimi
partnery rozhovoru je protagonistovi (ktery az na jedinou vyjimku zu-
stava v anonymité) také vlastni srdce nebo oc¢i vzyvaného protéjsku.

kantat,*®
Nr. | Nazev kantaty | Forma | Prota- | ProtéjSek Zminéna téma afekt Metafora
gonista postava

1 Sei vinto, Anonym | Amor / laska, | kraska milostny | litost oCi
0 ingiusto amor! srdce narek

2 Innocente cor Anonym | srdce milostny | zklamani oCi
mio narek

3 Ahi qual Anonym | milenka milostny | nadéje oCi
sembianza narek

4 Sotto il bel di Anonym | srdce Filli pfisaha | nadéje
fiori lasky

5 Legge pria di Anonym | Filli, odi milostny | neporozum- | oCi
non amarti narek néni, hnév
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Nr. | Nazev kantaty | Forma | Prota- | ProtéjSek Zminéna téma afekt Metafora
gonista postava
6 Risoluto son gia | RARA | Anonym | Amor tyran / milostny | litost, hnév
tyranska laska narek

7 Di queste RARA | Anonym | vy (lesy, zvér, milostny | nadéje
ombrose selve potoky), Dori narek

8 Scorrea presso | RARA | Fille / vy (krajiny) Mirtillo milostny | zklamani
un ruscello anonym narek

9 Farfaletta ARA Anonym | motylek, Filli, milostny | zklamani motyl
sconsigliata srdce narek

10 | Viperdeioluci | ARA Anonym | oCi milostny | rozhofeni | odi
belle narek

11 | Voi che tanto RARA | Anonym | odi, srdce Eurilla milostny | nadéje oG
splendore narek

12 | In questi ameni | RARA | Anonym | srdce, sen ,mé blaho” milostny | nadéje
colli narek

U poloviny kantatovych textd je uzito misto milenky nebo milence me-
tafory o€i, jak 1ze v idealni podobé€ doloZit na prikladu kantaty Vi perdei
o0 luci belle, kde jsou jiZ v uvodnim versi osloveny krasné oci milované
osoby. Hlavnim tématem kantaty je nenaplnéna laska. OCi -/uci, vétSi-
nou oslovované jen zajmenem vi (vas, vam) - pritom slouzi jako fiktiv-
ni partner rozhovoru a jsou tak kliCovym pojmem kantaty. Ve spojeni
s pohledy o¢i, jez jsou zde slovem strali oznacovany jako Sipy, se v textu
oCi objevuji pod synonymy jako stelle, pupille a rai (hvézdy, zornicky,
paprsky). Jako dalsi ustfedni pojmy kantaty 1ze vysledovat slova ardi-
re, fuggire, languire, amore, core, splendore (smélost, prchat, chfadnout,
laska, srdce, zafe) a jim pfinalezejici pfibuzné gramatické tvary. Jsou
to zpravidla tato kliCova slova, co vzajemné propojuje jednotlivé ¢asti
kantaty a co skladatel stale znovu pojednava se zvlastni péci - napfiklad
pomoci koloratur nebo rytmického zvyraznéni (viz textovy pfiklad 3).
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STUDIE

Textovy priklad 3: Text kantaty Vi perdei o luci belle se zvyraznénim klicovych slov.

Arie

Vi perdei, o luci belle,

Vi perdei, mie care stelle,
Troppo il sa languente il cor.
E il mio amor ¢ si tenace
Che discosto dalla face

Non puo spegner mai I’ardor.

Recitativ

Vuolle il vostro rigor che vi fugissi
(O pupille adorate!)

Perché piu non poté debole il core
Soffrir de’ vostri rai gli strali ardenti
Senza sperar favor o almen pietade:
Vi pregai, non vi udisti,

Vi servi, mi sprezzasti,

Vi cercai, mi fuggisti,

E al duol del mio martir mi abbandonasti.

Ma che ragion piu forte

Mi spinse a non guardarmi,

I1 tempo la dira; ed allor saprete
Ch’¢ d’amor un ossequio singolare
Quel che ostinato ardir forse vi pare.
Arie

Si, si, care pupille,

Fuggir deve il mio amor

Il tenero splendor

De’ vostri rai.

E benché amante il core

Potesse ancor soffrir,

Offendervi, ¢ languir,

Nol fara mai.

Ztratil jsem vas, 0 krasné oci,
ztratil jsem vas, mé drahé hvézdy,
prili§ dobfe to vi chfadnouci srdce.
A ma laska je tak houzZevnata,

Ze, jsouc daleko od pochodng,
nikdy nebude moci uhasit ten zar.

Chtéla tomu vaSe nevlidnost, abych pred vami

uprchl

(6 zornicky zboznované!),

nebot slabé mé srdce jiZ nemohlo
snaset Zhnouci Sipy vaSich pohledu,

aniZ by mohlo doufat v pfizen ¢i alespon soucit:

Prosil jsem vas, ty jsi neslySela,

slouzil jsem vam, ty jsi mnou pohrdala,
hledal jsem vas, ty jsi mi prchla,

a v Zalu mych muk jsi mne opustila.

Ale jaka to silnéjsi pohnutka

mne pobizi, abych se nebranil,

to povi ¢as; a pak se dozvite,

Ze je jedine¢nym holdem lasky to,

co vam snad pripada jako tvrdo$ijna smélost.

Ano, ano, drahé zornicky,
ma laska musi prchnout
pred néZnou zari

vasich pohledu.

A jakkoli by milujici srdce
jesté mohlo trpét,
obvinovat vas a tesknit,
nikdy tak jiZ neucini.
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V zajmu vystupnovani dramati¢nosti textu je v recitativu po nastinéni
situace, v niZ se zamilovany nachazi, uZito zvlaStniho zp(isobu prace:
V predchazejici arii si protagonista jesSté stéZuje na vzdalenost, jeZ ho
dé€li od jeho milé (discosto dalla face), a 1iCi neuhasitelny plamen, pfi-
padné touhu po blizkosti své zboznované. V nasledujicim recitativu se
pak pfimo obraci na pupille adorate (zboznované zornicky), které jsou
konfrontovany s o¢ividnym obvinénim (viz kurzivou oznacené pasaze
v textovém piikladu 4).

Vuolle il vostro rigor che vi fugissi 11 a
(O pupille adorate!) 7 b
Perche pit non poté debole il core 11 c
Soffrir de vostri rai gli strali ardenti 1 d
Senza sperar favor 0 almen pietade: 1 e
Vi pregai, non vi udisti, 7 F
Vi servi, mi sprezzasti, 7 G
Vi cercai, mi fuggisti, 7 F
E al duol del mio martir mi abbandonasti 11 G
Ma che ragion piu forte 7 h
Mi spinse a non guardarmi, 7 i

Il tempo la dira; ed allor saprete 1 j

Ch’e d’amor un ossequio singolare 1 K
Quel che ostinato ardir, forse vi pare. 1 K

Uzitim rozli¢nych jazykovych prostiedki vypadavaji tyto vycitky z do-
savadniho ramce kantatového textu. Zaprvé dochazi k zvyraznéni
CtyfverSového useku rymem mezi slovy udisti - fuggisti a sprezzasti - ab-
bandonasti. Rymu je pak znovu uZito uz jen u obvyklého zavérecného
dvojversi. Zadruhé dochazi v prabéhu tohoto ¢tyiversi ke gradaci, jez
dostupuje svého vrcholu, jakmile je opustén sedmislabicny vers (sette-
nario) a tim i verSové schéma této pasaze, aby byla vzapéti ,.bolest mého
utrpeni® (duol del mio martir) vyjadiena pomoci verse jedenactislabic-
ného (endecasillabo). Zatteti se zde vzajemné propojuji anafora, parale-
lismus a antiteze. Anafora s opakovanym v/ je patrna na prvni pohled,
ale také troji antiteticky paralelismus Vi pregai, non vi udisti (...) je jiZ pfi
procitani textu napadny a nabizi se k vyraznému zhudebnéni. V tomto
mimoradné ztvarnéném Ctyfversi je v ramci kantatového textu dosaze-
no dramatického vrcholu, nebot po vyrazu duol del mio martir je jasné,
Ze zustane u nenaplnéné lasky. Motivu utéku, ktery zazniva na pocatku
recitativu (Vuolle il vostro rigor che vi fugissi), je znovu uzito v zavérecné
arii - tentokrat ovSem v opacném smyslu (jako antiteze), nebot kantata
kon¢i protagonistovym nahledem, Ze nakonec mu piece jen nezbyva nez
prchnout pfed pohledy své milovangé.
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Textovy priklad 4: Recitativ
z kantaty Vi perdei o luci
belle.



Notovy priklad 1: Prvni arie

z kantaty Vi perdei o luci belle

(takty 1-7).

STUDIE

Vztah textu a hudby na prikladu kantaty
Vi perdei o luci belle

Kantata Vi perdei o luci belle byla Caldarou zhudebnéna pro sélovy
sopran, dvoje housle a basso continuo. To odpovida obsazeni béZnému
u Caldarova fimského repertodru. Téninou ¢ moll, zvolenou pro obé arie
kantaty, je tato skladba opét vzorovym prikladem celého svazku, vzhle-
dem k tomu, Ze tato tonina byla ke zhudebnéni arii pouzita nejcastéji
(Sestkrat). Jako vSech 24 arii sbirky, je také prvni arie kantaty uvozena
instrumentalnim ritornellem. Housle pfitom nepfedjimaji v iplnosti po-
¢atecni melodicky pribéh zpévniho hlasu, nybrz jiZ na konci druhého
taktu prerusSuji melodickou citaci, aby preskocily na sestupny sekundovy
postup na slovu languente, ktery ve vokalnim partu zacina od taktu 19
(viz notovy priklad 1).

__( _E .-: mfj’fi'é}ﬂ_@; );ZE{I;Z}‘L :

S ;’;E;‘__ —— _’_ Lr i’_! :F £ &_'_fﬂ—].:ﬂ-':-,ﬂ;t
= : =1t
= ¥, — — —r—r-——'--—“

fal e L : | _“-'- = - J— -
[? e e Tl e e s

Al
N g Si— (= = t — —
ﬂ,‘l"; EEEEs s s ST o
=) = S v
| YVY—— ey
| | |[| (] k) { ] /”, FRET
e = | N o @E-——Lﬁ
2] e 1 =S T 5
\." :, * * = " 3\ .-_:_n*i_ [ J«-‘.-..‘n. ‘!— i-_{‘_}_,_t -T-‘L:‘-__i m—
e " ! W T

Sledujeme-li hudebni strukturu a srovname-li ji s textovou predlohou,
zjistime, Ze Caldara svym zhudebnénim jako ustfedni pojem vyzdvihuje
slovo languente (chfadnouci). Hned pétkrat, a tim i nejcastéji, zhudebnu-
je Caldara toto slovo v prvnim dilu arie. Dosahuje toho tak, Ze trojversi
A-dilu arie zhudebnuje dvakrat a - jinak, nez to udava textova predloha
- tento pojem dokonce zdvojuje (viz notovy pfiklad 2).
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Strasti plynouci z protagonistovy nenaplnéné lasky nicméné Caldara vy-
zdvihuje nejen opakovanim slov - v tomto pripad¢ slova languente. Pro
jeho zhudebnéni vyuZiva také kompoziéni prostredky slouZici k vykladu
textu; uved'me napriklad hudebné rétorickou figuru zaloZenou na chro-
matice - passus duriusculus - v pasazi tvorené prevazné pulovymi no-
tami s teCkou a sekundovymi kroky vedoucimi sestupné od f> k ¢? (viz
notovy priklad 3). Touto typickou hudebné-rétorickou figurou je velice
vyrazné€ vyjadfeno utrpeni, coz je jesté zesileno p€tinasobnym opakova-
nim této pasaze v prvnim dilu arie. Ctyfikrat se nachazi v partu housli
a jednou ve zpévnim hlasu. Zde Caldara vyraz utrpeni jeSté prodluzuje,
kdyz melisma na slovo languente ve zpévnim hlase protahuje na vice nez
tfi takty, oproti dvéma taktim v partu housli.
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Notovy pfiklad 2: Prvni arie
z kantaty Vi perdei o luci belle
(takty 11-12).

Notovy priklad 3: Prvni arie
z kantaty Vi perdei o luci belle
(takty 20-25).



Notovy priklad 4: Prvni arie
z kantaty Vi perdei o luci belle
(takty 31-35).

STUDIE

B-dil arie v tonin€ g moll stoji proti dilu A v hudebnim kontrastu. Zpév-
ni hlas je diky drobné€jSim notovym hodnotdm pojednan mnohem po-
hyblivéji a housle nastupuji teprve ve tietim a druhém taktu od konce.
Cituji pritom Sestnactinkovou figuru vokalniho partu na slovu spegner
(uhasit/zhasnout), a to nad slovem /‘ardor (zar, viz notovy piiklad 4).
Zatimco tedy zp&vni hlas li¢i dychtivost vzbuzenou krasnou tvari, citat
v houslich nam hned na zacatku slova pfipomina, Ze tato dychtivost ni-
kdy nepohasne.

e o"‘:w-mfn-r‘
1
——

Pii ztvarnéni recitativu Caldara nasleduje textovou predlohu napf. i tim,
ze predély versu pokazdé podklada pomlkami. To pfi hudebnim pied-
nesu umoznuje spravné sledovat zakladni verSové schéma, Cili stridani
sedmi a jedenactislabi¢nych versu (settenarii X endecasillabi). Pomlky
jsou navic pridany tam, kde endecasillabo umoznuje vnitini predél (di-
erezi). Takovou pomlku najdeme napriklad v prvnim versi Vuolle il vos-
tro rigor che vi fugissi mezi Sestou a sedmou slabikou po slové rigor (viz
notovy pfiklad 5).
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Jak bylo zminéno jiZ v oddile pojednavajicim o literarni strance kantat,
tfi sedmislabi¢né verSe Vi pregai, non vi udisti / Vi servi, mi sprezzasti /
Vi cercai, mi fuggisti vystupuji jazykové do poptedi. Caldara tuto pasaz
interpretuje takto: Interpunkéni ¢arky vyskytujici se vZdy po tfeti slabi-
ce jsou ztvarnény pomlkami, které odd€luji jednotlivé poloverSe a tim
dovoluji vyjadrit okamziky zklamani nejen obsahov€, nybrz i hudebné.
Gradaci obsazenou v textu Caldara kompozi¢né vyjadruje tak, ze prvni
tfi verSe pfi zachovani stejného melodického obrysu posouva vzestup-
né vzdy o sekundu a dosahuje tak pocitu stupniovani. Ctvrty vers této
pasaze, ktery je rymem svazany s druhym verSem, ale je ztvarnén jako
endecasillabo, predstavuje dramaticky vrchol. Zde je pranyfovano, Ze
protagonistova zboznovana svého ctitele opustila na vrcholu jeho strasti.
Tento duol (zal) Caldara zdlraznuje kvintsextakordem nad fis, nez pfi
abbandonasti (opustila jsi) dospéje ke kadenci a tim i k uvolnéni napéti.
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Notovy priklad 5: Recitativ
z kantaty Vi perdei o luci
belle.



Notovy priklad 6: Druha arie
z kantaty Vi perdei o luci belle
(takty 8-23).

STUDIE

To ma vSak jen kratké trvani, nebot po zvolani ma che (ale jaky to) je
spad verSe opét prerusen pomlkou. Protagonistovo resSeni situace je zob-
razeno velice pohnutou melodickou linkou. Akordické rozklady a okta-
vovy skok utvareji hudebni spad verSe az po non guardarmi (nebranit
se). Nasledujici takty jsou ztvarnény, at uz jde o text ¢i jeho zhudebnéni,
jako pfechod k nasledujici arii, v nizZ stoji v popredi prohlédnuti, Ze mi-
lovnikovi nezbyva nez prchnout pied pohledy své milované. lll Ve dru-
hé arii kantaty Caldara vyuziva varianty obsazeni s obéma houslovymi
party vedenymi v unisonu, na niZ ¢asto narazime v fimském repertoa-
ru. Allegrova arie v dvoudobém taktu stoji v kontrastu k prvni, pomalé
a nafikavé arii. Motiv utéku zde tvofi podklad pro hudbu dramaticko-ex-
presivniho charakteru. Prvnimu nastupu zp&vniho hlasu opé&t predchazi
instrumentalni ritornel, pfiemzZ housle kompletné pfedjimaji prvnich
deset taktl (predvéti) melodického priabéhu zpévu. Piedvéti je dale Cle-
néno do dvou pétitaktovych usekd, které jsou ve vzajemném motivickém
kontrastu. Prvnich pét taktl je utvareno ¢astecné skocnym osminko-
vym pohybem, krouzicim kolem ténu c2 Arie za¢ina zdvihem, pficemz
kvartovy skok (g'-c?) zapocinajici prvni takt vzbuzuje dojem signalu.
Po druhych pét taktl se housle nad oktavovymi skoky basu nejprve opét
pohybuji kolem ténu c?, nejsou vsak vedeny srovnatelné skoénym, ny-
brz spiSe stupnovitym zptsobem. Od tfetiho taktu pak tento pétitaktovy
usek sméfuje k celému zavéru v g moll. V nasledujicich deviti taktech se
housle a basso continuo az k prvnimu nastupu zpévniho hlasu vraceji
do hlavni téniny ¢ moll. Jakmile nastoupi zp€v, prechazeji housle od sa-
mostatné vedené linky k pianovému doprovodu vedenému colla voce (viz
notovy priklad 6). V této fakture Caldara dvakrat zhudebnuje Ctyiversi
prvniho dilu arie.
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Pararelni vedeni housli se zpévnim hlasem je prostredkem, ktery Calda-
ra vyuziva velice ¢asto, zejména v kantatach ze svého fimského obdobi.
Mimo jiné se tim zvySuje srozumitelnost textu, nebot je tak zachovana
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dvojhlasa sazba a samostatny houslovy part neodvadi pozornost od zpi-
vaného textu. Teprve pied tfetim kompletnim opakovanim Ctyrversi se
housle osamostatnuji pro ¢tyftaktovou mezihru a tuto samostatnost si
uchovaji az k hudebnimu vyvrcholeni prvniho dilu arie. Caldara zde
saha k dalSimu svému s oblibou uplatnovanému prostifedku: Bas se od-
mlci a housle a zpé€vni hlas jsou po devét taktl vedeny bez doprovodu
(viz notovy priklad 7). Melodicka linie zpévniho hlasu se od taktu 49 vy-
znacuje intervalovymi skoky, které maji zdiraznovat vzruseni. Pti slovu
tenero (n€zny, takt 52) je dosazeno nejvyssiho téonu arie (g?). Po figufe
tirata perfecta, ktera predstavuje rychly stupnicovity pohyb v rozsahu ok-
tavy a je zde tentokrat vedena sestupné, setrva sopran na slovu splendor
(zéafe, jas) po tii takty na tonu g', nez se tiratou opét pozvedne ke g° a se-
tka se tak s houslemi na tonu g v dvouoktavovém rozestupu. Vyraz tenero
splendor tak neni zobrazen pomoci jemnych a mékkych figur - naopak,
stoupani a klesani zpévniho hlasu, dlouhé prodleni na ténu g' a celkem
pétkrat se navracejici motiv housli, vyznacujici se ¢tyfmi sestupnymi
oktavovymi skoky, varuji pred sviildnou krasou a naléhave€ vyzyvaji k ne-
zbytnému utéku pred milenkou.
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I kdyz kantaty pro Friedricha Augusta vznikly v dobé, kdy jiz Caldara
pusobil u cisarského dvora ve Vidni, vykazuje téchto dvanact dél zretel-
nou piibuznost s kantatovym repertoarem, ktery Caldara jakozto nastup-
ce Georga Friedricha Hindela vytvofil v Rimé mezi 1éty 1709 a 1716 pro
kniZete Francesca Mariu Ruspoliho. SpiSe nez pro vnéjsi formu to plati
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Notovy priklad 7: Druha arie
z kantaty Vi perdei o luci belle
(takty 49-61).



STUDIE

zvlasté pro praci s textem, stejné jako pro instrumentaci kantat s obligat-
nimi nastroji. Toto zjiSténi, které bylo blize dolozeno na pfikladu kantaty
Vi perdei o luci belle, se potvrzuje pri bliz§im pohledu na posledni kan-
tatu drazd’anského svazku In questi ameni colli. Zde se jako ojedinéla
vyjimka v ramci dvanacti kantatovych kompozic nachazi sinfonie pro
dvoje housle a basso continuo, kterd pfedchazi sledu recitativi a arii
a je obsazenim a formalni vystavbou srovnatelna s instrumentalnimi pie-
dehrami kantat ruspoliovského repertoaru. Tridilna sinfonie drazd'an-
ské kantaty In questi ameni colli sestava z rozsahlého allegra, které usti
v kratky adagiovy usek. Nasleduje tfeti ¢ast oznacena jako Aria. Presné
v této formé je ztvarnéna prevazna cast sinfonii fimskych kantat.* Na-
proti tomu ve videnském repertoaru se instrumentalni predehry kantat
pro jeden, pfipadn€ dva hlasy vyskytuji pouze ve Ctyfech pripadech. Ty
jsou aZ na jedinou vyjimku jednovété a jiz oznaCenim se odliSuji od své-
ho drazd'anského a fimského protéjSku. Caldara je u videnskych kantat
bez vyjimky oznacuje jako Introduzione® a obsazuje je v zavislosti na ce-
remonialni pfilezitosti také trubkami a tympany.

Jesté jeden pohled na konec

Zaveérecny pohled vSak nebude patfit posledni, nybrZ prvni kantaté svaz-
ku pro Friedricha Augusta, i kdyZ jeji recepci nelze povazZovat za pravé
obvyklou: Kantata Sei vinto o ingiusto amor si totiz pfekvapivé nasla ces-
tu do Ceského filmu Ene Bene (2000) rezisérky Alice Nellis.* Napadna
je zejmeéna soub€znost jednoho z hlavnich témat jak kantatové sbirky,
tak filmu, nebof v jednom i druhém hraji ustfedni roli milostné problé-
my. Ve scéné, v niZ v interpretaci Gabriely Eibenové (sopran) a Vaclava
Lukse (cembalo)*? zazni Caldarova kantata, stoji v centru pozornosti
hlavni predstavitel filmu Jan. Kratce predtim se divak dozvédé¢l, Ze Jan
je po zachvatu mrtvice viceméné upoutan na lizko, coz je diivodem jeho
podrazdéné nalady. Z této situace vyplyva jeho sice laskyplny, nicmé-
né vSak veskrze ambivalentni a napjaty vztah k jeho Zen€ Helené, ktera
navenek stoicky snasi vrtochy svého muze. Je zfejmé, Ze oba manzelé
by radi unikli z tohoto stavu, nejsou toho vSak schopni. Kdyz si Hele-
na na nékolik hodin udéla prestavku v péci o svého muze, aby se proti
jeho vili angazovala pfi mistnich volbach, ud¢la si Jan Cas na to, aby se
zaposlouchal do hudby. Pfesné v tomto okamziku pfichazi ke slovu Cal-
darova kantata o domnéle porazeném Amorovi. Kantata zde pfitom ani
zdaleka neslouzi jako pouha ozdoba nebo podmalovani scény. Naopak,
je zvolena zcela védomé, aby jednu z vypovédi filmu zobrazila také v hu-
debni roviné. Filmova scéna tak, stejn€ jako kantata, ukazuje rozlicné
odstiny lasky - jeji povznasejici, ale také bolestnou stranku.
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Summary

“Il debol tributo delle annesse cantate”. The Cantata Compositions of Antonio
Caldara for Electoral Prince Frederick Augustus (1719)

This study is concerned with the still fairly unexplored collection of cantatas by the Imperial
court Vice-Kapellmeister and composer Antonio Caldara, which he dedicated to the elector
prince Frederick Augustus, that is the next Elector of Saxony and Polish King Frederick
Augustus Il (also known as Augustus Il the Strong, T 1763). The author is initially concerned
with the historical circumstances surrounding the emerge of the work, thereby uncovering
a range of unknown issues. This serves to contribute, among other things, to the question
of the Viennese copiers of musical pieces. The cantatas can be dated to the year 1719. The
study includes careful textual and musical analyses, which are carried out thanks to recent
methods in musicological research. A comparison of the character of Caldara’s cantatas
from the Roman and Viennese period is also included, which amount to almost two hundred
preserved works in all. The wide contextualization, which also consists of the use of part of
one of Caldara’s cantatas in a film by the Czech director Alice Nellis, is an important aspect.

Klicova slova
Antonio Caldara; kantata; Rim; Viden; Drazdany; Friedrich August IL
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Antonio Caldara; Cantata; Rome; Vienna; Dresden; Frederick Augus-
tus II
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Vystudovala hudebni védu a védu o kultufe na univerzitdch v Grazu
a v Pavii a soucasné absolvovala studium zobcové flétny na Konzerva-
tofi Johanna Josepha Fuxe v Grazu. Na univerzité v Grazu promovala
roku 2017. Od podzimu tohoto roku bude coby védecka spolupracovni-
ce univerzity v Bayreuthu ucastna projektu némecké grantové agentury
na podporu védy (DFG) s nazvem Materialita a estetickd transformace.
Festa teatrale L'Huomo na operni scéné v Bayreuthu. Zabyva se star§Simi
déjinami hudby s dirazem na operu a kantatovou tvorbu, problemati-
kou kulturniho transferu a edici starSich i nov€jSich hudebnich texti. Je
autorkou samostatné monografie Kantaten fiir Fiirst und Kaiser. Antonio
Caldaras Kompositionen zwischen Unterhaltung und hifischem Zeremo-
niell (Kantdty pro kniZete a cisare. Skladby Antonia Caldary mezi zdbavou
a dvorskym ceremonidlem), ktera vysla v lonském roce.
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Tato stat byla autorkou poprvé uverejnéna pod ndzvem // debol tributo delle annesse cantate. Antonio
Caldaras Kantatenkompositionen fir Kurprinz Friedrich August (1719). In: SLUB Dresden (ed.). Sammeln
- Musizieren - Forschen. Zur Dresdner hdfischen Musik des 18. Jahrhunderts. Dresden, 2020; online:
DOI: [cit. 2020-06-18], dostupné z: https://doi.org/10.25366/2020.29. Za navrzeni k prekladu nalezi sr-
decny dik Jané Perutkove, za preklad pak Ondreji Mackovi.

D-DL: BibLArch.lll.Hb, sv.787.g, 2, s. 95.

D-DI: Mus.2170-J-1. Tento pramen byl pfedmétem badani v ramci projektu ,Die Notenbestdnde der Dre-
sdner Hofkirche und der Koniglichen Privat-Musikaliensammlung aus der Zeit der sdchsisch-polnischen
Union"“, K projektu srov.: http://hofmusik.slub-dresden.de.

Antonio Caldara vytvoril obsahly repertodr svétskych kantat pro jeden nebo dva hlasy. Z vice nez 200
kantét, je7 Caldara zkomponaval v Rimé pro kniZete Francesca Mariu Ruspolino v letech 1709-1716, se
dochovalo asi 80 dél, ¢astecné ve vicero exemplarich. Z doby Caldarova pdsobeni ve funkci vicekapelnika
u videniského dvora (1716-1736) bylo zatim mozné identifikovat kolem stovky kantatovych kompozic. Oba
tyto repertoary poslouzi jako srovnavaci material ke kantatdm dochovanym v Drazdanech. K obsahlému
kantatovemu repertodru tohoto skladatele srov. ZEDLER, Andrea. Kantaten fiir Fiirst und Kaiser. Antonio
Calaaras Kompositionen zwischen Unterhaltung und hdfischem Zeremoniell. Wien: Bohlau, 2020.

K viderskému pobytu Friedricha Augusta a jeho hudebnim aspektiim srov. nasledujici zakladni préce:
7ORAWSKAWITKOWSKA, Alina. Esperienze musicali del Principe polacco Federico Augusto in viaggio
attraverso I'Europa (1711-1719). Studi musicali, ro¢. 20 (1991), s. 155-173; RIEDEL, Friedrich Wilhelm.
Musikpflege am kaiserlichen Hof in Wien von 1716 bis 1719, In: GATTERMANN, Gunter (ed.). Zelenka-
-Studiien Il. Referate und Materialien der 2. Internationalen Fachkonferenz Jan Dismas Zelenka (Dresden
und Prag). Sankt Augustin, 1997 (Deutsche Musik im Osten 12), s. 453-469; SEIFERT, Herbert. Zelenka
in Wien. In: tamtéZ, s. 183-192,

Nabozenska konverze byla jednim z Setnych pokust, jak Friedrichovi Augustovi pojistit polsky trin. Srov,
STASZEWSKI, Jacek. Begriindung und Fortsetzung der Personalunion Sachsen-Polen 1697 und 1733, In:
REXHEUSER, Rex (ed.). Die Personalunionen von Sachsen-Polen 169/-1763 und Hannover-England
1714-1837 Ein Vergleich. Wiesbaden, 2005 (Deutsches Historisches Institut Warschau, Quellen und Stu-
dien 18), s. 37-50, 2v.. s. 46. Kromé toho se ke zméné vyznani mohly pojit nadgje na zisk neapolského

a sicilského krélovstyi, stejné jako fimskonémecké cisarské koruny. Srov. VOTSCH, Jochen. Kursachsen, das
Reich und der mitteldeutsche Raum zu Beginn des 18, Jahrhunderts. Frankfurt a. M., 2003, s. 109.

Urcita nejasnost konfesiini pislusnosti spolu s dlouhou kurprincovou nepritomnosti v Sasku vedly stéle znovu
k spekulacim jak v Sasku, tak v Risi. Tak napiiklad byl hrabé Welz, vichni hofmistr béhem kavalirské cesty
bavorskeho kurprince (a soka pii namluvach arcivévodkyné Marie Josefy) Karla Albrechta, pfed spolecnym
pobytem obou kurprincl v Benatkéch informovan o tom, Ze je tfeba Friedricha Augusta povazovat nikoli

za katolika, nybrz ,Hermaphrodite de religion”. K tomu viz D-Mhsa: Kasten schwarz 17564, dopis svobodné-
ho pana Aloyse von Malknechts hrabéti Gotthardu Hellfriedovi von Welz, Mnichov 24, ledna 1716.

Srov. KNOFEL, Anne-Simone. Dynastie und Prestige. Die Heiratspolitik der Wettiner. Kdln ad., 2009 (Dre-
sdner Historische Studien 9), s. 206; VOTSCH, J., op. cit., s. 109.

K tajnym jednanim vyslance saského kufifta u videfiského dvora hrabéte Augusta Christopha von Wacker-
barth srov. VOTSCH, J., op. cit, s. 112,

A-Wos: Haus- Hof- und Staatarchiv (= HHStA), Zeremonialprotokolle 10 (1717-1719), fol. 83",

Srov. KNOFEL, A-S., op. cit, s. 206; déle té7 STASZEWSKI, Jacek. August il Kurfiirst von Sachsen und
Konig von Polen. Eine Biographie. Berlin, 1996, s. 89.

K svatebnim slavnostem srov. obzviasté GUGLER, Andreas. Bankette in Wien und Dresden 1719. Die
Hochzeit der Erzherzogin Maria Josepha mit dem Kurprinzen Friedrich August von Sachsen. In: BARTA,
lIsebill, ad. (ed.). Tafeln bei Hofe. Zur Geschichte der flirstlichen Tafelkultur. Wien ad., 1998, s. 53-62,
a rovnez SOMMER-MATHIS, Andrea. Tu felix Austria nube. Hochzeitsfeste der Habsburger im 18. Jahr-
hundert. Wien, 1994 (Dramma per musica 4).
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K tomu ¢etné zaznamy in A-Wds: HHSEA, Zeremonialprotokolle 10 (1717-1719); srov. téZ Riedelovo
zhodnoceni ceremonialnich protokoli ohledné pobytu Friedricha Augusta ve Vidni (viz pozn. 5). Velice
podnétny pohled ze saské strany podava v rukopisné podobé Joumal de Vienne, D-Dla: 10026 Geheimes
Kabinett, Nr. Loc. 00758/07.

A-Wbs: HHSEA, Zeremonialprotokolle 10 (1717-1719), fol. 87 ,Jovis 17.™ Novemb. wurde die zu Ehren
Ihro Kay." May. fir dero am 4. dieses fiirgewesten glorreichen Nahmens-Tag componirte opera abendlts
am kay." Hoff praesentiret, wobey sich die regirend. Kay." M. M., gesambte dhltgste Ertzherzoginnen, dan
der sdchsische Chur- und Portugesische Prinzen (der erstere ut pote incognito stehend unter denen Da-
mesen gesessen, der andere aber in der logi gewesen) eingefunden haben."

Junter einer taff-music gespeist", Tamtéz, fol. 90r.

A-Wn: Mus. Hs. 2503: REINHARDT, Kilian. Rubriche Generali. Per le Funzioni Ecclesiastiche Musicali di
tutto I'Anno. Con unAppendice in fine dellEssenziali ad Uso, e Servizio dellAugustma. Austriaca, ed Imp.”
Capella. Nell'interrotto corso di 50. Anni raccolte, e con profonda umilta presentate alla Sacra Ces.?

¢ Reale Catt® Maesta di Carlo Sesto. Imperatore de Romani sempre Augusto (...), [Wien 17271,

Srov. ZEDLER, Andrea. Antonio Caldaras Kantatenschaffen zwischen romischen Conversazioni und dem
Zeremoniell des Wiener Hofs. Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der Denkmaler der Tonkunst in
Osterreich, ro&. 57 (2013), 5. 117-140, zde s. 134, a ZEDLER, Andrea. Kantaten fir Fiirst und Kaiser,
op. cit, 8. 217-237.

Srov. RIEDEL, F. W, op. cit, s. 460-468.
D-DI: Mus.2170-F1.

Jhro kay. May. mittags in dero cammer capelen den sach. Herrn Chur-Prinzen Frid. Augustum zum Sacra-
ment der h. Firmung gefiihret".

,dero nahmen Carl beygeleget". A-Wos: HHSEA, Zeremonialprotokolle 10 (1717-1719), fol. 202",

K habshurské Ucté k sv. Karlu Boromejskému a ke stavbé videriské Karlskirche srov. mj. CORETH, Anna.
Pigtas Austriaca. Osterreichische Frémmigkeit im Barock. Wien - Minchen, 21982, a déle MATSCHE,
Franz. Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls V1. lkonographie, lkonologie und Programmatik des
Kaiserstils”, 2 Bde. Berlin-New York, 1981.

A-WBs: HHStA, Zeremonialprotokolle 10 (1717-1719), fol. 222" V souvislosti se svatbou vznikla dalsf
kantatova kompozice vztahujici se k Friedrichovi Augustovi. Kurprinc zde, narozdil od arcivévodkyné Marie
Josefy, nenf na titulnim listu vyslovné zminén, nybrz uveden pouze jako ,Principe Elettorale di Sassonia'.
Srov. Llstro, D-DI: Mus.2190-J-1.

Vice k tomu zakladni prace k problematice videriskych dvornich opisovacl raného 18, stoleti u GERICKE,
Hannelore. Der Wiener Musikalienhandel von 1700 bis 1778. Graz-Kéln, 1960 (Wiener Musikwissen-
schaftliche Beitrdge 5), s. 99-109; GLEISSNER, Walter. Die Vespern von Johann Joseph Fux. Disertacni
prace. Universitat Mainz, 1981; EYBL, Martin. Johann Joseph Fux. Triosonaten. Graz, 2000 (Fux-GA VI/4);
LEDERER, Josef-Harst. Zur Datierung der Triosonaten und anderer Werke von Fux. In: WHITE, Harry
(ed.). Johann Joseph Fux and the music of the Austro-ltalian Baroque. Cambridge, 1992, s. 109-137;
PROMINCZEL, Johannes. Die Kirchenmusik von MarcAntonio Ziani: Quellen - Analyse - Werkverzeich-
nis. Disertaéni prace. Universitdt Wien, 2012, s. 52-64; PERUTKOVA, Jana. Der glorreiche Nahmen
Adami. Johann Adam Graf von Questenberg (1678-1752) als Forderer der italienischen Oper in Mahren.
Wien, 2015 (Specula Spectacula 4). K Maccarinellimu kromé toho srov. ZEDLER, Andrea. Kantaten fiir
Furst und Kaiser, op. cit, 8. 45-49.

AWgm: A 394 (1).

K Maccarinellimu Zivotnim datdim srov. oznameni o jeho Umrti ve Wienerischen Diarium, 22. dubna 1744
(Nr. 33), dale téZ u GERICKE, H,, op. cit, s. 107,
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Srov. HAUPT, Herbert. Kunst und Kultur in den Kameralzahlamisbtichern Kaiser Karis V. Horn, 1993 (Mi-
tteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs Erganzungsband 12), s. 91 (polozka 1005): ,Dem copisten
Marco Antonio Maccarinelli wegen zu dem gewesten chur bayerischen beylager abgeschribenen musica-
lien lauth (...) beygelegter verordnung ... 67 fl. 30 kr."

K opisu hudebnin svatebni opery srov. FUX, Johann Joseph. Le nozze dAurora. Festa teatrale per musica
da rappresentarsi nellimperial Favorita [1722], A-Wn: Mus.Hs.17262/1-2. ySe zminénd Caldarova sva-
tebnf kantata se dochovala jako autograf - Zadny jeji opis dosud nebyl nalezen.

A-Wsa: Alte Ziviljustiz, Testamente, Nr. 7125 ex. 1744. Za odkaz na tento pramen patfi srdecny dik Dani-
ele Lipp. K Maccarinelliho sluzebnimu obdobf (1712-1740) u videniského dvora srov. KUBISKA-SCHARL,
Irene - POLZL, Michael. Die Karrieren des Wiener Hofpersonals 1711-1765. Eine Darstellung anhand
der Hofkalender und Hofparteienprotokolle. Innsbruck ad., 2013 (Forschungen und Beitrage zur Wiener
Stadtgeschichte 58), s. 333.

Maccarinelliho piijem byl 400 zI. rocné. K tomu A-Ws: FHKA, SUS, KZAB 18 (1731), fol. 1217 (polozka
810).

Soubor Maccarinelliho dopist in FMa: Archivio Falco Pio di Savoia, 481.
Srov. KUBISKA-SCHARL, I. - POLZL, M, op. cit, 8. 333.

Ke vztahu Maccarinelliho k Piovi Savojskému srov. BARONI, Pier Giovanni. Missione diplomatica presso la
Repubblica di Venezia (1732-1743). Luigi Pio di Savoia, ambasciatore d’Austria. Bologna, 1973, s. 38.

Srov. PERUTKOVA, J,, op. cit, s. 38 (s pifkladem opisovacova rukopisu).

Srov. LA VIA, Stefano. Poesia per musica e musica per poesia. Lettura, ascolto e analisi del testo poeti-
co-musicale. Roma, *2013, CD, s. 109n.

K tomu srov. autorciny transkripce kantatovych textd v databazi CLORI: www.cantataitaliana.it.

Videriskym repertodrem jsou mingny wludné ty kantaty, je? byly komponovany pro cisafskou radinu, Rim-
sky repertodr se vztahuje na soubor kantdt, které Caldara vytvoril pro knizete Francesca Mariu Ruspoliho.
K prehledu obou repertodr( srov. ZEDLER, Andrea. Kantaten fUr Flrst und Kaiser, op. cit,

Cislovani v tabulce odpovida poradi kantat v ramei svazku.

Pro 57 kantat ruspoliovského repertodru Caldara komponoval sinfonie, které se vyznaCuji srovnatelnym
obsazenim a/nebo srovnatelnou vystavbou, jaké vykazuje kantata /in questi ameni colli. V/ souvislosti s Cal-
darowmi sinfoniemi ruspoliovskeho repertoaru srov. BOSCHUNG, Magdalena. Antonio Caldaras Serenata
II trionfo d'amore. Frankreichrezeption im Dienste adeliger Selbstdarstellung. In: OVER, Berthold (ed.).

La Fortuna di Roma. ltalienische Kantaten und romische Aristokratie um 1700. Kassel, 2016 (MAR.S.

- Musik und Aristokratie im Rom des Sel-/Settecento 3), s. 295-326, zde s. 302 n., dale t6Z ZEDLER,
Andrea. Kantaten fiir Ftirst und Kaiser, op. cit, s. 1563-157.

AWgm: A 398 (2), A 404 (1), (5) a (6).
Srov. NELLIS, Alice. Ene Bene, 2000, Ceské republika, 104 min.

V soucasné dobé nenf k dispozici zadna oficidini nahravka kantat. Nahravka kantaty Sei vinto o ingius-
to amor vznikla na rezisercin popud pro jeji film. Srdecné dékuji pani Christiné Seidenbergove za dotaz
v této véci u Véclava Lukse.
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