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pVOJHLASY KONTRAPUNKT STEJNY A NESTEJNY
IMITACNI TECHNIKA DVOJHLASEHO
KONTRAPUNKTU

Dvojhlasd kontrapunktickd véta vznikd ptipojenim melodicky samostat-
ného hlasu k danému cantu firmu. Nové vytvofeny hlas pak nazyvame kontra-
punktem. Cantus firmus i kontrapunkt maji sv4 pfiméiend rozpéti, a to vidy
dvou sousedicich hlasti: sopranu a altu, altu a tenoru nebo tenoru a basu.

Podle rytmickych hodnot hlasu p¥ipojeného ke cantu firmu rozeznivime
kontrapunkt stejny a nestejny.

Ve stejném kontrapunktu postupuji oba hlasy kontrapunktické véty ve stej-

nych notovych hodnotéch v poméru 1:1, a to bud v celych, nebo v ptlovych
notach.

Nestejny kontrapunkt mé Sest druhti notovych hodnot, které vznikaji:

1. v poméru 2:1, t. j. dvéma pllovymi notami proti celé not& nebo dvéma
¢tvrfovymi notami proti ptilové notg,

2. v poméru 3:1, t. j. tfemi plilovymi notami proti celé not& s te¢kou nebo
tiemi ¢tvrtovymi notami proti pélové noté s tetkou,

3. v poméru 4.1, t. . Etyfmi étvréovymi notami proti celé not& anebo &tyfmi
osminovymi notami proti pfilové noté,

4. v poméru 6:1, t. j. esti Etvrfovymi notami proti celé noté s tedkou, po
piipad€ 3esti osminovymi notami proti péilové noté s tetkou,

5. v podob& synkopického kontrapunktu, t. j. vAzanymi pilovymi notami
tili synkopovanymi celymi notami nebo vdzanymi &tvrtovymi notami neboli
synkopovanymi ptilovymi notami, a kone¢n&

6. v podob& smifeného kontrapunktu, ktery se jinak nazyvé contrapunctus
Jfloridus (kvétnaty, ozdobny kontrapunkt), a tvoi{ se kombinaci viech piedch4-
zejicich zpisobi.

A. KONTRAPUNKT V POMERU 1:1

Ve stejném kontrapunktu uZivime jenom konsonanci, a to tak, Ze d4va-
me pfednost plnym intervaliim (tercii, sext€) pted prizdnymi intervaly (kvin-
tou a oktdvou). Prima se vidy vyskytuje jen na zat4tku a na konci véty, ve
vEté se ji nikdy neuZiva.

Zagin4-li cantus firmus I. stupném, tvoii s nim vrchni kontrapunkt primu,
kvintu nebo oktavu (52a), spodni kontrapunkt viak jenom primu nebo oktévu,
nebot spodni kvintou vznikd na po&itku véty nespravna subdominantni har-
monie (52b). Z potatedni primy se pak obvykle postupuje protipohybem bud
stupilovité, nebo skoémo. Zadind-li cantus firmus V. stupném, pfipojuje se
k nému spodni hlas, a to v intervalovém tvaru kvintovém, ktery pak predsta-
vuje tonickou harmonii (52c). Pfipojime-li k vyie uvedenému cantu firmu
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kontrapunktujici hlas v primé, <nnw_aw<m5mwuncoﬁsdrabndo mvomﬂ

okt4vé, vznikne dominantnf harmonie, s niZ sena zathtku véty shleddvime velm;

vzacné GM&V.
Aiolské a:
0y | o & nm_ . o
50 Z2—mb—F———— = ——— M
==~_-_---~- z
c.l ! e b ol .j
chybné

i g
c.f. c.f c.f. W

Kontrapunktujici hlas nejéastéji postupuje s cantem firmem v protipo-
hybu, aviak nékdy i v soubé&Znych terciich nebo sextich. V kontrapunktické
vété uzivdme jen tif, nejvyse Ctyrsoubéznych tercii nebo sext za sebou, ponévads
prili§ Eastymi a delsimi soubéznymi postupy se jeji hlasy nerozvijeji v samostatné
melodické linie. Prévé tak nesamostatné, a k tomu jesté¢ chybné jsou postu
soub&Znych skoénych tercii nebo sext, skdkajicich kvartovym nebo <m~wmmw
skokem (53a). Vyhneme se jim tim, Ze proti skdkajicimu hlasu vedeme druhy

hlas v protipohybu (53b). Se skdkajicim hlasem mtize druhy hl
v rovném pohybu jen tehdy, jde-li y s postupovat

Y ﬁ_
N
Q1
RN
::%:

1. o oktdvovy skok, ktery je jenom obménou leZiciho hlasu (53¢), a

2. 0 stupiiovity postup nebo postup terciovym krokem, ponévad? oba
malé intervaly vyrovnévaji a uklidiiuji vyrazny skok protihlasu (53d).

chybné:

2o X
spravne:

Mezi cantem firmem a kontrapunk ji vzni i kvi
: punktem nesmé&ji vzniknout ani kvintové a
_ouw&<m<m paralely a antiparalely (54a) ani skryté @W_AB% kvinty a oktdvy (54b).
mc@ w.mwwwuw%%owuwwm,%_.:vmm vidy ﬂo&:?%ﬂ protichodem (54c) a doporuduje se,
radey byly vyvedeny sbihavé nebo rozbihavg, t. j. ipohy-
bem (54d), po pt{pad¢ strannym voﬂﬁuoa (54€). pombiliaySy b J- prpety

chybné:

) 1l
0Y [ ; I | |
= e e
T = —_—
1 7 T
* Skladatelé vokilnf polyfonie neufivaji postupd ani i i nestej-
nych kvint, které dovoluje modernf nauka o w_»wnwwmm st phlionovysh el aul il
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spravné:

Nékteti theoretikové zakazuji ¥ rovném pohybu sled dvou velkych tercii
nebo sext, protoze mezi jejimi Em..% vznikd zp¥ieny triton (55a, b). V po-
stupech v rovném pohybu dovoluji viak p¥i¢nou zmenSenou kvintu Gu% a
v vnomﬁog&n i vySe uvadény ﬁmmuww triton (55d). Ponévadz v hudebnich
dilech vrcholné renesance se asto objevuje v soubéinych terciich nebo sex-
thch zpiitend tritonové disonance, pokladam jeji zakaz za piili§ ptisny a pfe-
hnany pozadavek.

F LI -
g=== -
_ P i
Jak v cantu firmu, tak i v kontrapunktu se vyhybame disonantnim akor-
dickym rozkladim (56a), sekvencovitym postupiim nebo jednotvirnym navra-
tim ke stejnému ténu. Alterujeme-li v cantu firmu nahodile néktery tén cfr-

kevni téniny, pak petujeme o to, aby mu v ronquamw”&.m&\np hlasu nepied-
chézel nebo aby po ném nenésledoval zpfiZeny tén pfirozeny (56b).

chybné
) ) 3 ) chybn& spravné

v
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Q
1
i ]
<1
— [l
9|
-
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c.k

rv4 oktavova. Nekdy
Vzd4lenost cantu firmu od kontrapunktu obvykle it b Al
se viak maze kontrapunktujici hlas vzdalit az o decimu, vno.m% &Mr hcnhwwm
melodické linii a za%i-li sc tato vzdalenost prl dal§im postupu M :no WHSEQ-
interval (57a). T¥to volnosti uzfvame jenom ojedintle, a proto &

—_—

. ktic-
* Nauka o vokélni polyfonii vyjimetné dovoluje %%w\m,%mowm_nm;,mﬂﬂm:nsﬂ.
kych cvidenich v poméru 1 "w“mw to nikoli v cantu firmu, nfbrd
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e |

lika soub&znym decimdm za sebou pravé ¢ ak,

ecimy do finalni oktavy (57b, c). O z&verech, Ukézky dvojhlasého kontrapunktu nota proti noté:

unktické vété vyhybime neko

.__wpw v jejim z4véru postupu Z d

dvojhlasé wonﬁwwuuwmnwm ») Dorské &

b) Hypofrygické e:

_velmi v z4véru chybng
zifdka dorské g:

véty viz niZe.

ick¢ vété se kifZeni hlast :.uo&‘wo,\w_:._o. nybrz ve vhod-
:.nwﬁwwmmww% “wn@mio doporutuje, protoze zkifzeny hlas obvykle teprve
NW_&.\» dostatetny prostor, aby se rozvinula jeho :._&o&oww m_wu kter4 se v se-
vieném prostoru jeho plvodni polohy nemtiZe projevit. mwnEBn-_._ hlasy kon-
trapunktické véty, pak vzdy dbame, aby se hlasy nejdfive vzdilily ze svych
piirozenych poloh, teprve pak se zkiiZily a znovu se navratily do svych pivod-

Kiisenim hlasii n&kdy zabrafiujeme skrytym kvintdm, které potom

nich poloh. ; y
jen wwosmm&nBo v neskodné skryté kvinty sluchové:

0

58

4 wﬁxo_w&nrm G:

Dvojhlasé kontrapunktické véta se uzavirad v piedposlednim taktu ob&éma
| s ———

prevodnimi tény, jeZ vyudstuji ve findlni tén. Pfevodni tén celoténovy byva
pravidelné v cantu firmu, kdezto citlivy tén v kontrapunktu, atkoli opa¢ny
zpisob je téZ moZny. Oba pievodni tény tvofi bud tercii, kterd se rozvadi do
primy, nebo sextu, jeZ pak sméfuje do oktdvy (59a, b). Zavér, utvofeny jen
z jednoho pifevodniho ténu nebo z jinych tond neZ pfevodnich, je chybny
(59c, d). V poslednim piipad¥ se véta uzavir4 antiparalelami, které jsou v z4-
véru harmonické véty sprévné, aviak v kontrapunktické vété se nedovoluji.
Pievodni tény ve frygickém zévéru jsou umistény opagné neZ prevodni tény
v zévérech ténin ostatnich (59, f).

dorské d- chybné
et ' c.f. .
1 chybng ,
o n J) Hypojonské C:
I — e —— e e
8 O = 1 T T 5! =
uerv._ 6——38 : c.f. .
chybne c.f. frygické ¢: ot _
44 yBické
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nebo k vlastnim cantim .?.39: VYtvofte vrchpg
is oma.: mwwww.v%&w:ﬁ:amé 1:1. Sna#te se ho utvofit celosiné, a nesestrojuje
:o_u_unn ducha od ténu k ténu, Dbejte viech pokynii o melodické kreshe, aby
kontrapunktujic npév nejen melodicky kontrastoval s cantem firmem, ),
aby mél i svou vlastnf vnitfnf hodnotu.

B, KONTRAPUNKT V POMERU 2:1

takt m4 prvnf dobu téZkou, pHavuénou, zvanou té% these (z |y,

:Sa-c <mw—ﬂ.__wwm dobu lchkou, nept{zvutnou, kterd se nazyva arse ( lat, arsis),
ravidla o zat4tku dvojhlasé kontrapunktické véty v poméru 2:1 se gho.

dujf s pravidly téZe véty vpoméru 1:1. Kontrapunktujicf hlas méiZe viak v tom¢q
druhu kontrapunktu také nastoupit po plilové pomlce, a to opét jen dokonalymi

konsonantn{mi intcrvaly, t. j. primou, kvintou nebo oktdvou jako na t&ské dobg

Aiolské a: L i
e =

c.ll c.f. I

}

61

cl

Na t¢zkych dobéch se vidy usfvé konsonanci. PIné konsonance uvédiine
zcela volné, prdzdné konsonance viak protipohybem. Na lehkych dobéch se
vyskytujf oba intervalové druhy, t. j. konsonance i disonance. Zatim co konso.
nantnf tén voln¢ uvddime na lchkou dobu, z nf# ho mieme zase voln& odvést
k jiné konsonanci (62a), disonantn{ tén vidy stuptiovitd prochdz{ a vypliuj
na lehké dob& mezeru mezi konsonancemi dvou sousednfch téxkych dob. Shora
uvddénou disonanci pak nazyvamelehkym priichodem (62b).Vesmyslu palestri-
novské skladatelské techniky se v kontrapunktické vété plynouc ve ¢tvriovych
hodnotéch viibec neuivé stf{davych ténti disonantnich (62 c), nybr? jen téni
konsonantnich, které vznikajf stt{d4n{m kvinty se sextou nebo opa&né (62d).

[
(3]
| |
o
28

TN (Y

Jav. 4

chybné

50

el

Nejpozornéji je ticha sledovat postup cantu firmu a jeho kontrapunktu

|chké doby na tézkou dobu nasledujiciho taktu. Mezj témito dobami nesméji
z w:.r: out ani kvintové nebo oktévové paralely a antiparalely (63a, b) ani
Yeryté kvinty a oktévy (63c, d).
chybné:

Na tézkych dobach dvou sousedicich takti se také vyhybame pHzvugnym
kvint4m a oktdvam (64a, b) a skrytym kvintdm a okt4vim mezi tymiZ dobami
anv Kvinty nebo oktdvy na tézké dobé prvniho taktu a lehké dobé nésledu-
h.m&ro. taktu nebo na obou lehkych dobich dvou sousedicich takti jsou viak
nezdvadné (64d).

chybné: _ .n.» L
= S==e s = ]
v T T _

Skladatelé vysp&lé vokalni polyfonie zachézeji s nékterymi uvedenymi po-
stupy z urditych déivodd volné. . . ) Sl

Tak na pf. v Palestrinové motettu ,,Fuit _..oBo( ‘ ém_nmEmBn ﬁowﬁu. ecl
my v rovném pohybu do oktdvy, ktery v tomto pfipadé neni nespr. SNa WO.
névadz souvislost intervalovych postupt je v altovém hlasu pferuena ukonce-
nim melodické fréze:

Fu - - it ho - mo mis -
|
} <. I Z—  4----1
65 = :
s~ Fft rrrr g
Fu - it ho - mo mis-sus a De - o, fu -

* 3 tas

S ji sti se shleddvime v Palestrinové motettu ,,Quae est 1sta®,
v =m8mpwmﬂmﬂwwwoc<w& na tézkych dobéch @<9.~ mocmn@aor nwwwcww\m”m%\wm
kvinty, Postupuje tak, Ze kvintovy tén prvni wSu.Q :n%.ﬁm v e
skokem k okt4ve, od ni# pak protipohybem navraci Eo_oﬁrnH o%w .:mﬂ n uaw i
druhé kvinty. Z rcomnsmﬂo prikladu je patrno, wnmwow.nwp z nmnw <oﬁ< na t&2-
kou dobu a tak vzniklym protipohybem se zna&né zmirnuje v p
nych kvint,
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H%Sms_ummovaamoﬁ_ammmmnoé_ﬂvm&.? merm .w&:nN H.ﬂnvoor&é;.n:
s tim rozdilem, Ze po skoku melodick4 linie vZdy sméfuje do kvinty nebo oktavy
v_stuptiovitém protipohybu (67a, b). Stejnym z tisobem se také zmirfiuje
pii¢ny triton, pokud ho star¥i theorie zakazuje, pfi emZ se %o kvartovém skoky
pohyblivého hlasu upousti od stupiiovitého protipohybu (67c).

)h\_ | & __\/L h_u“.___ T
e

67

Ve dvojhlasé kontrapunktické vété v poméru 2:1 a v dalfich druzich ne-
stejného kontrapunktu je moZno uZit primy i na zat4tku a na konci véty i upro-
stfed véty, v niZ se uvddi strannym pohybem na lehké dobg, od ni pak sméfuje
rozbihavé, a to nejéastéji stuptiovité do tercie (68a) nebo skoémo do vétiho
intervalu (68b).

09 | J

68

Sekundovy interval se v harmonické vété vidy rozvadi bud strannym
pohybem, nebo protipohybem. Sekundu v kontrapunktické v&té je viak moZno
rozvést z lehké doby na tézkou dobu i v rovném pohybu, jestlize hlas, ktery
s cantem firmem tvoii sekundovy interval, postupuje stupriovité. Reslnost
kontrapunktickych hlast a jejich barevné rozriznéni totis v_w._..mvocmm volné;jsi
zpiisob sekundového rozvodu nez dovoluji pfisnd pravidla nauky o harmonii.

Kontrapunktujici hlas se mtize vzdélit od cantu firmu ve viech druzich
nestejného kontrapunktu aZ o decimu, i kdy? se tato vzdélenost p¥ dalim
postupu &asto ziZ{ na menif interval teprve po priichodné noné (70a). S dvéma
soub&Znymi decimami (srv. pf. 65) nebo s postupem z duodecimy pres unde-
cimu do menifho intervalu se shled4vime v Palestrinovych skladb4ch velmi
zifdka (70b).

09 LHTIILV”q _u_ ) J - u_w
70 H—fg—F 16 ———m 3
ﬁ = 1 Hﬂﬁ 10 .jl_- ~j— 1 _“L_c TL

Skladatelé vyspélé vokalni polyfonie uZivaji kvinty nebo oktdvy na téxké
dobé tak, Ze radéji vrchn{ hlas vedou stupriovité a spodni hlas skoémo (71a).

¢l

=

=
N
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1

rézdné kvinty nebo oktévy opatnym zpaisobem je obzvlast nepitijem-

vamma% wwv@» se quinta nebo ottava battuta (71b).
n

%&S:w nevhodné:

a)

71

Z4vér v piedposlednim a poslednim taktu se opét tvoif obéma pfevodnimi
tény, které vytstuji ve findlu, t. j. v _m:.EE nebo oktivu pifsluiné cirkevni t6-
iny. Kontrapunktujici hlas ve viech druzich nestejného kontrapunktu vzdy
mg& notovou hodnotou cantu firmu. Woaumvczwa. obyéejn& plyne ve &tvrfo-
sch hodnotach aZ k N»&S&ﬂnﬁ.w taktu (72a). Je-li viak v jeho melodii obsa-
«M: citlivy tén, zejména ve spodnim hlasu, €asto zmirfiuje sviij pohyb v pred-
WQm_nmE\B taktu palovou notou (72b).

Aiolské a:

94 | 4 LT
n ===t
of. T e ——18 [ 1 s =1

Velmi &asto se tvofi zavéry disonujicimi pritahy k citlivému ténu, a to ve
vrchnim hlasu prittahem septimy k sexté, ve spodnim hlasu pak sekundy k ter-
cii. Pratahy viak musi byt na predchézejicich dobach ptipraveny konsonant-
nimi intervaly.

Dorské d:

c.f.
4

of 7 6——238 2 =1

Pon&vads ve frygické téniné je klesajici citlivy ton, jeji melodii pisobivéji
ukondujeme zavérem bez pritahu.

Frygické e: et
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Z4véry s citlivym ténem ve spodnim hlasu nikdy nevyzdobujeme vrchng
kvartovym priitahem, protoZe uvadény priitah nevyhovuje slohovym vOMmmmﬂ

;

kiim vokélni polyfonie (75a), zejména v dorské a aiolské téniné&, v niz vzniks
neharmonicky interval zmen3ené kvarty (75b). Durové cirkevni téniny ;

mo2no uzaviit postupem z &isté kvinty pfes sextu do finélni oktavy ( 75¢c). V NW@
vérech mollovych cirkevnich ténin viak nelze uZit téhoZ zpisobu proto o
névad? i zvétien4 kvinta je vokalnimu kontrapunktu slohové cizi (75d). ¥ R

chybné:
Lydické F:
09 | . ; _

dorské d:

75

_1» 3—/1 c.f. zm.'4 k o
spravné chyb
lydické F: aiolské n..w "

zv.5 6——28
Ukézky dvojhlas¢ho kontrapunktu' v poméru 2:1.

9 Dorské d:

T T

JEN

1
{10

k danym nebo k vlastnim
oméru 2:1.

o o £ (2 T nktické melodie
] cantdm firmim ve vrchnim 1V spodnim hlasu v P

, 55

6. tloha. Utvoite kontrapu
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C. KONTRAPUNKT V POMERU 3:1

Skladatelé vokélni polyfonie uvdd&ji na viech tfech dobach ttidobéhg
taktu jen konsonance. Fuxova a Bellermannova theorie, je3 dovoluje prichod-
nou disonanci na druhé taktové dobég, neshoduje se s tviird prax{ vok4lnich
polyfonikii. Také Sfniv nézor o prichodné disonanci na tfeti taktové dobé je
naprosto cizi vokalnimu polyfonnfmu slohu.

_Kontrapunktujfcf véta v poméru 3:1 opét zatind dokonalymi konsonan-
cemi, a to bud na tézké dobg, nebo po &tvriové pomlce v tHEtvrtovém takty a
po pilové pomlce v tHpilovém taktu na druhé lehké dobé. Kvintoveé nebo
oktdvové paralely a antiparalely nesmé&ji byt ani na tézkych dob4ch, ani na
druhé nebo tietf dobé a nésledujici té%ké dob&. Skryté Postupy se dovoluji jen
tenkréte, skie-li pohyblivy hlas z druhé doby na ttetf dobu kvartovym nebo

v&tiim intervalem, po némz se jeho melodick4 linie lomi a stupiiovi &fuj
ke kvint& nebo oktdvé na Hmww%mocm. ® Stupllovite sméfuje

L_ T { _\M/L I_Wh_ |
I
V tomto kontrapunktu uZivime primy na druhé i na tieti dob&. Pohyblivy
hlas pak v takovém piipadé odstupuje od cantu firmu na druhé dobé mﬂgwwgww

pohybem (78a), na tfeti dobé se viak oba hlasy stupfiovit& neb -
stupuji protipohybem (78b, c). SRR

h L

Zévéry se tvoH podobné jak f i i jné
S ¢ Jako v ptedchozich druzich nestejného kontra-
punktu. V pfedposlednim takfu m4 kontrapunkt bud tti mg.moﬁwnuwn%w Mnﬂo

mgn.o<ocmv&o<ocuo~d (79
.. y a, b). Tohoto rytmu se uiv4 i pH pratazi
k ctlivému tonu, a to ve S.nru.ma hlasu se 2 P raieh

\ HW ’ o
_ spodnim hlasu sekundou k tercii (79c, d). piimovym prigahem k sexté a ve

Dorské d:

o ; 6 —— ﬂ c.f. __\ 6 —— ﬂ
Frygické e: Aiolské a

Wobﬁmﬁﬁﬁ—»&owm Mm__“nmm\ tiidobém takty se 7
¢ru 3:1. Zato se viak Zast&ji uplatiiu; ) ‘
menw unktu, jehoZ Bn_o.a:uroc rnﬂ vmmu%mﬁwamws 6:1 nebo ve smifeném
tch 8@8&6: Qowﬂ»nr (viz %M&H E a G)

ako ukézku kontrapunktického cvieni v &ry 3- .

<m=o.w melodii k danému cantu firmu ve wnwmwo_w% ﬂwawﬂmw_ uvadim vypraco-

m...xmmnrm e:

_
nunxﬂmﬂ._deHm”

7. uloha. Vypracujte k danym nebo k vlastnim canttim firméim vrchni
i spodni kontrapunkt v poméru 3:1.

D. KONTRAPUNKT V POMERU 4:1

Kontrapunktickd melodie plyne bud ve &tvrtovych hodnotach proti celé
noté cantu firmu, nebo v osminovych hodnotéch proti pfilové noté cantu firmu.
Rozdélime-li zakladni notové hodnoty dvoudobého taktu na hodnoty polo-
vi¢ni, roz¢leni se kazd4 taktova doba na dvé doby, t. j. celkem na &tyii doby,
z nichZ liché jsou hlavni, pfizvu¢né, sudé pak vedlejsi, neptizvu¢né. .

Kontrapunkt vidy zalind dokonalymi konsonancemi, a to nejéastéji na
prvni dobé, nékdy viak po pfisluiné pomlce i na druhé dobé. Na lichych pfi-
zvuénych dobach se vyskytuji jen konsonance. Na sudych nepiizvu¢nych do-
bich je pak moZno uvédét jednak nisledny konsonantni tén (8la), jednak
disonantni priichod (81b). Z ostatnich disonanci se s oblibou uzivé jen spod-
niho stifdavého ténu (81c), ponévadi vrchni stiidavy tén Easto ochuzuje napév
o vyraznou melodickou kresbu (81d). Proto se spife uplatiiuje aZ ve smiSenych
rytmech ozdobného kontrapunktu (viz oddil H.C.( Fux a erw nésledovnici
dovoluji, aby é&tyfténova vzestupné nebo mnmc.:ubwu Hw@w na tieti mmv_um &mﬁ%o-
vala s cantem firmem v podobé tézkého priichodu, jestliZe jeji ostatni &Smm &MW
konsonuji. Jeho nazor viak neni podepien o skladatelskou prax, bo_um t The
t&zky priichod obéas vysledujeme jenom v rozriiznénych %E.nnrmuapmnmnsn
kontrapunktu (8le). V tomto druhu nestejného woquvcuw_g anﬁ n%mw Mw_uﬁm
0 to, aby v fadé stupiiovité vedenych ténd nikdy nendsledovaly dva

Prichody za sebou (81f).

spravné:




“‘

Byla-li shora uvedend figura uprostied kontr.

. apunktické v
kratovat kterymkoli vzestupnym nebo sestu ke véty, mohla po-

Ik ; Pnym intervalem. Aviak ie; =
dické kresbé nejlépe <<¢0<<o.<m_m <m.n~:= mnwnnm.mv poné&vady se stala nm_mnwwmmww:
ténem priichodu, jehoZ pfirozeny Postup se jen na chvili odd4lil vloZenym
terciovym ommwoﬂnﬂ..ﬂmw MNWA:/_WHH Mu _sz&.;w Mn W_mm_m_ﬁ _M.od:w noty cambiaty,
b ¥ vyskytuje - stoleti, jak dokazuje §

Stejnym zpiisobem jako v predchozich druzich nestejného kontrapunkty Jez m._wwww.www NNWQ ﬁmw\naun ._ J je ukdzka z Dufayovy mée
dodrzujeme pravidla o paralelnich, antiparalelnich, skrytych a piizvuénych o€ M
kvintich nebo oktdvéch i v kontrapunktu, ktery plyne ve ttvrtovych nebo = ; :
osminovych notovych hodnotéch. Uvadéné chybné postupy nesméji vzniknout . - mw -
ani mezi dvéma t&2kymi dobami dvou sousednich taktd, ani mezi druhou, t¥eti 85 = .ﬂ T
nebo &tvrtou dobou a tézkou dobou nésledujiciho taktu. Kvinty a oktavy mezi = J . <4
lehkymi dobami nebo polotézkymi t¥etimi dobami dvou sousednich taktd jsou — ———% =
nezavadné (82a, b). Skryté postupy mezi teti dobou a t&kou dobou nasledu- — f |

Jiciho taktu se dovoluji jen tehdy, skdZe-li kontrapunkt z tieti doby na &tvrtou
dobu alespoii kvartovym intervalem a vraci-li se z dosaZeného ténu ke kvinté
nebo oktdvé v stupfiovitém protipohybu. Pon&vads palestrinovsky sloh ptipou-
$ti v osminovém pohybu nejvy3e terciovy krok (srv. 3. kapitolu, pt. 25), uva-

déjf se skryté postupy retufované vétim skokem Jen v kontrapunktech o &tvrto- m
vych notovych hodnotich (82c, d).

a)

Nota cambiata vychdzi z konsonance, sméfuje k priichodné disonanci,
z které viak nepokratuje stupiiovité, nybrz nejprve odskoti ve sméru svého
ostupu terciovym krokem do konsonance, a teprve z ni se stupfiovité vraci
rozvodnému ténu. V ﬁﬁsoamg&u_.. m@nmoﬁar,nn,ao w.ﬁEuoﬁaw ro@woﬁmr
vidy pokratuje v témz sméru stupfiovité, v wougnnmnﬁw rytmech smiSeného
kontrapunktu je viak jeji tvrta nota <m.~mm (srv. ommE ). L ;
< Podle sméru melodické kresby a jejiho &asového umisténi rozeznavime
..... ¢tyfi druhy not cambiat, a to:

...... 1. klesajici uvnitf taktu (jeji Emmmmﬂ.w schema je: 8—7—5—6) (86a),

2. klesajici pres taktovou &aru ( - .

3. mﬁosm&.m% uvniti taktu (jeji ﬂwmw_w_n schema je: 3—4—6—5) (86¢c) a

4. stoupajici pres taktovou €aru (86d). . .

mommﬂnWﬁ._._ mBM-. noty cambiaty &asté&ji byva sestupny ncz vzestupny.
1

82

d) 6
o=

Hlasy kontrapunktické véty v poméru 4:1 se mohou na viech dobich

kromé prvni doby sbihat do primy strannym pohybem a pak se z ni zase rozbi-

hat, a to uvnitf taktu tymz pohybem (83a), avsak pres taktovou &4ru nejéastéji
v stupfiovitém protipohybu (83b)

. ‘ . o biaty ve
Ve skladbich vokalnich polyfoniki casto vysledujeme &tyfténovou ., . siva klesajici i stoupajici noty cam

ozdobnou figuru, kterou nazyvame nota cambiata. Jeji definitivni tvar se vyvinul - &m@ﬂN—E chmovos se také uziv J

z ttonove figury, s kterou se shleddvime v zivérech vokalnich skladeb podnim hlasu:

z konce XV. a ze za

¥ Jo ne demar e Catku X V1. stoleti, jak tomu je na pf. v Obrechtové msi

\\I'I/
: = o § h nebo osminovych romaw.
¥ 1 1 1 1 —w\\ L 8 ] . n bo - ( &H u
84 =~ 1 Deli stupiiovité vedena melodie ve mgmwuu“wwno,\o: . e m%?%unw&
tich mse zase pokratovat v témZe smeru ?Emn ktovou C408 Bﬂo P e
— ——— nikdy viak terciovym nebo vétsim skokem. .uamm e viak ol b
— = SVlij smér, pak je lhostejno, pokratuje-li stup
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ve &tvrtovych hodnotéch i skokem. Aviak po vét$im skoku se Zid4, aby se melo-
dicky prostor vZdy stuptiovité vyplnil, a to bud ihned, nebo alespoii dodatedng
(srv. 3. kapitolu, pf. 22 a 23).

2 X
spravnc

chybné

Tr T
i 1 T

88

Vyde uvddénym pravidlem se jeding nefidi cambiatova figura klesajici
nebo stoupajici pies taktovou &iru (viz pt. 86b, d).

Joh. Jos. Fux a jeho nésledovnici omylem zahrnuji nékteré melodické tény,
na pf. priichodny nebo stfidavy tén, jehoZ postup se zdrzuje kvartovym nebo
vétiim skokem do konsonantniho ténu, ddle opustény. sttidavy tén na &tvrté
dobé a j., do skladatelské techniky vokilnich polyfonikd, alkoli se vieobecng
uplatiiujf teprve v instrumentalni polyfonii Bachové a Hiandelové.

Kontrapunkt obvykle plyne ve &tvrtovych nebo osminovych hodnotich
az do piedposledniho taktu, a teprve v zdvére¢ném taktu konéi notovou
hodnotou, kterd se shoduje s notovou hodnotou cantu firmu (89a). Nékdy
se viak melodie uzavird tak obtizné, Ze je nutno jeji plynuly pohyb v pfedpo-
slednim taktu bud ponendhlu zmirnit (89b), nebo zcela zastavit (89c).

Dorské d:
09 = | B | 9

89

6——=38 6———38

Ukéazky dvojhlasého kontrapunktu v poméru 4:1.
p a) Dorské d:
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8. tloha. Vypracujte k danym nebo k vlastni ° . ,
m%omi kontrapunkt v poméru 4:1. astnim cantim firmiim vrchni

E. KONTRAPUNKT V POMERU 6:1

23

notovych hodnotdch, ve tii¢tvrtovém taktu v osminovych noto ;

7, celkového pottu Sesti dob jsou liché doby @maccmMM sudé vM_M MMmemewmr*

Na lichych dobach se uvadéji jen konsonance, na sudych dobach jednak nésled-

né nebo stiidavé konsonance, jednak priichodné nebo spodni st¥idavé disonance.
Priichodnou disonanci noty cambiaty je mozno uvést jen na nepiizvuéné

dobé a jeji terciovy odskok pak na nésledujici tézké dobg.

Melodie kontrapunktu v poméru 6:1 plyne v tiiptilovém taktu ve m.g._woinw

Pravidla o paralclnich, antiparalelnich, skry-
E tych a pHzvuénych kvintich nebo oktdvéch se sho-
dujf s tymiz pravidly pfedchézejiciho nestejného
kontrapunktu v poméru 4:1. )
Kontrapunktické melodie nejéastéji plynou ve Etvriovych nebo osmino-
vych hodnotéch a% k poslednimu taktu, ktery potom zakonduje woss.mwznwnnﬁ
kou v&tu bud celou, nebo ptilovou notou s tetkou. N&kdy viak na paté a Seste
dob¢ predposledniho taktu nahrazujeme dvé posledni &tvriové nebo osminove
noty jedinou pélovou nebo &tvriovou notou.

Dorské d:

R i kt: .n sklad-

* Skladatelé vyspélé vokaln polyfonic nejéastéji utivajf =<&Sﬁw Wm_mwm% it
bich v ttfpilovém nebo ﬁm»&ﬁnﬂﬁa taktu, zfidka viak v wnmamnﬁ_ac m 0eb0 ¥ ey melodic
wﬁn taktu. Pon&vads gestidoby takt je %&.n.%ocwma nbaoww“v&smcmw o nicht je hla ni a
<MMW .w unktického dvojhlasu konsonovat nejen n2 prv wﬁr 1€ sich podle pravidel o kon-

icky i tnich neptizvutnyc ieho diléich
qm@::f”nﬂnﬁwwmw <%H~n. Qw“h&ﬂﬂmﬁwdmwg lze uvadet disonance teprve 1a Jé
Srﬂoénr&owor<nm3mn=m5wo=n.wﬁ:=w€.
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Ukézka dvojhlasého kontrapunktu v poméru ,m:.
Frygické e:

) 4 73 ¥

9. tiloha, Utvorte kontrapunktické melodie k danym nebo k vlastnim
cantim firmim ve vrchnim i spodnim hlasu v poméru 6:]1.

F. SYNKOPICKY KONTRAPUNKT

Synkopicky kontrapunkt vzniks dislednym v4zinim pilovych nebo
&tvrfovych not, a to tak, Ze se véze lehk4 doba s téZkou dobou.

Kontrapunkt obvykle zagin4 na druhé dob& (94a), nékdy viak i na prvnf
dob¢ (94b), ale vidy dokonalymi konsonancemi. Obsahuje-li kontrapunktu-

jici hlas v prvnim taktu dvé noty, Je tedy tfeba, aby obé& konsonovaly s cantem
firmem. :

64

3 -
C.L
izanymi tény vznikajf na tézkjch dobach bud disonantng ritahy (94a),
<mﬂmﬁw\~m=n=m souzvuky mmw_uv. Na HnEnMnr @wvu..&w se ﬁ?% h.naonw mo:wﬁw-
nnvo\wmﬁnn ¢ s hlediska pritaznych disonanci maji dvoji funkdi, a to:
1 PP ’
nwbnuu _um.wﬁu.»zc.un Jea T
m”noacmmmu.mmcmnzwc._:a.

disonantnich pritahti v uvddéném kontrapunkty se pak vy-
W.wwwmmwn jejich disonantni intervaly vidy stuptiovit& Klesaji do rozvodnych
Eww&»\ wmnﬁmvcswmow.m vété je moZno u¥it disonantnich pritahl jak ve
”.MMMEE“ tak i ve spodnim hlasu.

Ve vrchnim hlasu se dovoluji tyto pritahy:

1. &isté kvarty k malé i velké tercii a zvétiend kvarty k velké tercii

(95a2),
2. malé septimy k malé i velké sext& a velké septimy k velké sext¢ (95b)
a konetné

¢ a malé nony k &isté oktivé (95c). . o
¢ <mFMrum. rutahu se viak ve dvojhlasé kontrapunktické v&t& uziva NE&S..
Zo%w,.\nro W0N<o&3.~5 ténem je prazdni Listd oktdva. Proto se v ?mmng:
.vw“w% M.»M@._mamawa\u‘.ao s pritahy, které se rozvadéji do plnych konsonanci.
P

m.3 &4 v3

: = =
c.f c.f.

i di ahy:
Ve spodnim hlasu 1ze uvést tyto dalii disonantni pritahy

i -tercii (96a),
1. malé sekundy k malé tercii a velké u.nwcum«m Wvuww_w .M_MMW_& tercii ( .
2. tisté nebo zvétiené kvarty k &isté kvinté (9 ¥ P lké decime &l rozi-
3. malé nony k malé decimé a velké nony k malc1v
fené sekundy k tercii (96¢).

[ o ak
T vého ﬁangﬂu t
Jako prazdna rozvodna oktiva zeslabuje @€innost nono

A itah z dvojhlasé kontra-
1 prizdnd rozvodn4 kvinta témét vyfazuje kvartovy prutaiiz
Punktické véty.




T
m.9 m.10 v.9 m.10 v.9 wv.10

V synkopickém kontrapunktu petujte o to, abyste se vyvarovali

1. spodniho pritahu &isté kvarty ke zmen3ené kvintg&, nebot rozvodny tén
kaZdého pritahu musi byt konsonantni (97a),

2. pritahu septimy k okt4vé ve spodnim hlasu, protoze zdvojeni rozvod-
n¢ho ténu nad pritahem je nepifpustné (97b), a

3. pritahu sekundy k primé& ve vrchnim hlasu, ponévadZ pritaZny tén se
zdvojenym rozvodnym ténem nesmi tvotit sekundovy interval (97c).

ﬁ

¢4 zm.5 7 8

Nenf-li moZno na t&zké dobé utvotit disonujici pratah, vi%e se konso-
nance z lehké doby pfes taktovou &iru s jinym konsonantnim souzvukem,

ktery je pak volny a maze stupiiovité nebo skoémo pokraovat do dal§f konso.
nance.

Viézanim ptlovych not vznikaji synkopy, které vidy zdiraziiuji lehké doby.
Proto je vidy tieba dbét o to, aby na obou lehkych dob4ch dvou sousednich
taktii po disonantnich priitazich nevznikly ani kvintové nebo okt4vové paralely
ani skryté kvinty nebo oktdvy, které v uvddéném kontrapunktu pak maji tvar

naslednych kvint a okt4v, a to bud zjevnych (99a, b), nebo skrytych (99c, d).
chybné:

66

Proto s¢ vyhybame ve spodnim hlasu nékolika kvarto

e : s ym pritah
onévad? Jejich rozvodné intervaly se fetgzf v st e bim 2

v ; ) € dvojhlas¢ kont -
mm_uom:,,\ Mnm v fetéz prazdnych (Ha,m_wn_s%nv kvint. mawﬁan%m%or _ﬁﬂwﬂw.wﬂﬂnr
tick ni se uZivé teprve ve stfednich hlasech tfhlasé nebo vicehlasé véty
E.Mwaw hlasovém pfedivu nésledné kvinty tak nevynikaji, ’
v
. c.f chybng
g i~ T~
100 7

S~——

dime-li ve dvojhlasé vét€ nonovy pratah, ptipravujeme ho z tychz
. MHM»H.nMFm decimou (viz pf. 95¢), nebot m:vnmu\:o: oktavou vznikaji na-

ammmwm zjevné oktavy (srv. ﬁm.owww& a mensimi pipravnymi intervaly pak na-

i ¢ oktavy (srv. pf. .

m_nmﬂoﬁﬁmww%msgﬁr souzvucichsevSak nasledné skryté kvinty a oktévy dovoluji.

c.f.

e 2 o
V nékterych dilech vyspélé vokalni polyfonie dokonce vysledujeme po
konsonantnich souzvucich 1 nasledné zjevné kvinty. e
Tak se na pf. v Josquinové motettu :D._(: <m<_w.m=m facie @Ec, ogmﬁcm fada
néslednych zjevnych kvint, které posluchage piili§ nezardZeji, ponévadz si je
v pivabné melodické kresb€ ve volném pohybu sotva uvédomuje.

- o o & a2 Lbﬁu_lﬂ_-..Lﬂw,I

02 F==—x —

_ _ _\/ll n/.ﬂ

I

: =

ické j ¢ tlezit&j¥ nez t&zké doby,

V synkopickém kontrapunktu jsou lehké doby diileZitéjsi nez doby

a vnoﬂomwmmﬁmumbm kvinty a oktidvy na térkych dobach nepiisobi tak vtiravé,
jako v ostatnich druzich nestejného kontrapunktu. .

: c.f e .
103 = =E====
Y ot .I\ﬂ. r r
Primu je moZna uvadét jak na tézké, tak i na lehké dobe.

c.f

104

c.k. o ds ni synkopu,
JestlizZe neni mo¥no utvofit ani konsonantni wwm.._n h%o%,w%ww wwﬂoiwi

Prerufujeme synkopovani a wmnoro&.& woanmwww n_ abychom synkopovéni

notami proti celé noté cantu firmu. Pfitom viak d MHEu neuzfvali disonantnich

nepferusovali déle ne po dva takty a abychom ¥ BEWIIZE o ey narusu

Prichoddi nebo st¥idavych téni, které sloh uvédén

¢zim prvkem,

chybné

105

67



u¥ivdme, piechdzime-li z u«&.ﬁmnmow do vézanych
konsonanci lze piipravit ja

Disonanci rovnéZ net
tlovych not, ponévadz jenom
onsonantni synkopu.

disonantni, tak

Hlasy synkopického kontrapunktu se vyjimetné mohou od sebe vzdalit
na duodecimu, a to zvl4§té na lehké dobé. .

Kontrapunkt se uzavira ve vrchnim hlasu pritahem septimy k sexté, ve
spodnim hlasu pak priittahem sekundy k tercii (107a). Jestlize melodie cantu
firmu koné{ postupem citlivého ténu k findle, tvoii k ni kontrapunkt z4vér ve
tvaru noty proti noté (107b). Ve spodnim hlasu se uzivd vdzaného nebo nevi-
zaného sledu kvinty k sexté kromé t6nin dorské a aiolské, v nichZ vznikaji
zévadné zvétiené intervaly (107c). Frygické melodie se uzaviraji podobné jako
v nestejném kontrapunktu v poméru 2:1.

Dorské d:

Mixolydické G:

b . R cf

Ukdzky synkopického kontrapunkty,

V uvidénych cvitenich 8 i

.. | € 8 vertikaln{ i

Wmnwwq-vmoﬁérca a teprve v druhé mmmm_wﬂwuwwﬂsrm
esbe& synkopovaného kontrapunkty,

108
c.f.

68

a piihli#{ hlavné k harmo-
ntélntho hlediska k melodic-

R e

o
™
QL
1)
TS

nd) ?mxo_vimnrw G:

e T

¥ 4 1 1 | | 1

r — > I 1

< o— ——
o—

¢) Aiolské q:

69



Jf) Jonské C:

~10. dloha. Vypracujte k danym ncbo k vlastnim cantéim firmam synko-
picky konirapunkt ve vrchnim i spodnim hlasu.

G. SMISENY KONTRAPUNKT

. Viechny druhy nestejného kontrapunktu, kterych jsme a% dosud uzili
jen .dm,wo._wzm% pro priipravna cviéeni, spojujeme ve smiSeném kontrapunktu
v melodicky i rytmicky ladny a pusobivy celek. Utinnost kontrapunktické
melodie z4visi tedy nejen na splné&ni zékonitosti melodické, nybrz i rytmické,
Rytmicka z4konitost pak vyplyvs Jednak z celkové povahy melodie, t. j. z jejiho
vnitiniho obsahu, jednak z melodického prabé&hu, t.j. z jejiho pot4teéniho ristu,
vrcholu a zévéreéného spadu. Pouhymi rytmickymi protiklady se nedosahuje
volného pohybu kontrapunktické melodie, nybrz jen logickym navazovdnim a
vyrovnavanim rytmického pohybu. O jeho zmé&nach pak soudasné spolu roz-
hoduje melodick4 linie, a to podle toho, z jakych intervald je vytvofena a kte-
rym smérem se pohybuje.

Pokud jde o pohyb, #idi se skladatelé XVI. stoleti témito z4sadami:

1. Melodie obvykle za&ini v delsich notovych hodnotich. S riistem jeji
melodické sily se soudasn& rozvinuje i jeji pohyb. Jako v melodické linii vidy
nasleduji po vét¥ich skocich meni intervaly, tak se také jeji pohyb po vétsich
notovych hodnotich oZivuje men$imi hodnotami. V z&véru melodické linie
je tomu pak opalné, t.j. pohyb v mengich notovych hodnotéich se postupné
zpomaluje.

Krasnym piikladem melodického a pohybového riistu jsou pocatedni
takty Palestrinova motetta ,,Valde honorandus est®. Ve chvili, kdy melodie
dosahuje svého vrcholu a za&ina klesat, Jje jeji pohyb nejprudsi. Vzruseny
pohyb se pak sestupem melodické linie ponenahiu uklidriuje, aZ ndvratem k po-
¢ateéni notové hodnoté zcela zanikne.

70

9, Stupiiovité sestu na melodick4 linie obvykle zaging g

po ni% pak ndsleduji mensi hodnoty (110a, el notovoy hod.

‘ b). T4% me] di S
notot 4 maze viak bud hned zatinat rychlej¥imi notoysn: 1. eiodicka linie
ﬁnﬂ_“mﬂ vadi do pohybu aZ po prvni noté vity womsmnw Mﬂwmwwoﬁm:: (110¢),

neh

m& %

3. Pohyb v Omamsoa%n# womaoﬁo\r S&nm@&w zahajujeme na lehké dob

Hzvuéné &tvrtové noté, jez Easto byva prvnim ¢lankem sestupné melodické
pop (viz pt. 110b). Uvadéna rytmicka figura miZe viak také vzniknout ze
are jiciho terciového kroku nebo vétiiho skoku, po ném# nisleduje teprve
ﬁom%m_ ¢ dobé sestupnd fada plynouci v osminovych hodnotéch (111a). Rovnés
Da i ¢ pasobi rytmicka figura opaZného sloZeni, kterd vznik4 z klesajiciho
w%MM&Wo kroku nebo vétsiho skoku a z fady stoupajicich osmin (111b).

jici ¥ inovy & istuje na tézké dobé v pi-
4. Stoupajici fada osminovych hodnot Casto vyus "
lovou notu memv a kondci-li taz mwaw.mﬁﬁ.moé: uoﬁomvwﬁ%iEn se synkopicky
viZe s nasledujici &tvrtovou nebo osminovou notou ( .

a)

T

112

-

inovych not je
5. Rytmicky utvar slozeny ze mmﬁ.ao,_& :-o_ﬁWNW W“M_Mwowﬂ_%mmwau ftvaru,
mo#no volné uvést na kterékoli tézké dob ( . téchto podminek:

t. j. dvou osminovych not a &tvréové noty, uzivime jen = miat oo
2) predch4zi-li uv4dénému dtvaru osminovy pobyb, 2
né osming (113b), syakopicky v ste
b) jestlife mu pfedchazi &tvrtova nota, 5
¢tvrfovou notou (113d).

(113¢),"a pak _p
H . ] . g H HH mﬁﬁ .
c) kdy? se uvad&ny utvar véze s " nﬁ“m dvou ttvrtovych not 2 palové

Tato pravidla se také Asnmw:.w ke sku
foty, ale dovolujf se v nich i vyjimky.

kter4 se s nim
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6. Ve smifeném kontrapunktu se té% uiva mnmgunmzoc%nr notovych
hodnot, které mivajf jen ornamentAln{ riz. Proto se vidy uvadéjf na nendpad-
nych lehkych dob4ch. Ve skladbich vokalnich polyfoniki se destnactinové no.
ty vai{ ve dvojténovou figuru, jejiz prvni tén je:

a) disonantnim prichodnym ténem, ktery pak stuptiovité sméfuje do roz-
vodné konsonance (114a),

b) disonantnim stt{davym ténem, a to oby&ejné spodnim (1 14b),

¢) rozvodnym ténem priitazné disonance, jenZ pokratuje ke konsonant.
nimu stf{davému ténu spodnimu a od ného se pak natrvalo vraci k pévodni-
mu rozvodnému ténu (114c), a koneéné&

d) konsonantnfm ténem, jeho# druh4 Sestnéctina je pak bud disonantnim
priichodem, nebo stHdavym ténem (1144, e).

Sestn4ctinov4 figura v Palestrinovych skladb4ch zpravidla byv4 sestup-
nd, ale skladatelé jinych slohovych tdobf ji také uvadéjf vzestupné. Uplatiiuje

se FidZeji ne? ostatnf notové hodnoty, obyéejn& ve vypjatych ¢astech melodic-
k¢ linie nebo v jejim z4véru,

114

CtyHestnactinov figura v té&sné blizkosti klidngjgich notovych hodnot je
8 hlediska dobového slohu Pl vzrufenym prvkem, a Pproto se ji nedovoluje
uzfvat. V Gpravach vokalnich skladeb se $ t&mito figurami pfesto shled4vaime,
protoZe upravovatelé nékdy zcela mechanicky zménf vétdf notové hodnoty

pivodnich dlouhych takts ve dvojnésobng, nekdy a% &tyfndsobné& 5{ hod-
noty kratkych taktn, ] ’ Y &% Fyindsobné menif ho

~Nézornou ukazkou taktovych zmén je vytatek z Obrechtovy mie ,,Ave

regina coclorum®, nejdfve notovany v tiicelém taktu (115 k p¥
do tHetvrtového taktu (115b): y W (18] ' pak phepesny
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ct in [ I — num Do
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:i - num no

=== o

mi - num no

Je— sum Chri— stini

W

t
b
i

num no strum Je— sum Chri - stum

7. Ve smi¥cném kontrapunktu &asto uzfvdme rozmanitych synkop, které
vznikaji tim, Ze vdZeme . ) .
a) stejné notové hodnoty v poméru 1:1, na pi. ve mioémwunww‘wmwrﬁwm-
lovou notu s pilovou, &tvrfovou notu se ¢tvrtovou (1 16a), v os
tech pak i osminovou notu s osminovou (116b), a . ort
b) nestejné notové hodnoty v poméru 2:1, t. j. <._w ~mmnv M
lovou notu se ¢tvrfovou, &tvrfovou notu s OM.QEHQ,S:_AH 6d) s
novych taktech osminovou notu se $estnctinovou ( .

vych taktech pi-
kone¢né v osmi-

c.f, 4)
WT\D W i cf.
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Pravidla o rytmickém uspof4déni synkop nedovoluji, aby ze dvou véza-
nych not prvni nota byla o polovinu krat¥i (117a) nebo &tyfndsobnd delsi

(117b):

chybné:
0

- S

S: 81
e

Kratéi notu je moZno vyjimené& vézat s delsf notou jen tenkrate, jde-li

o synkopu, kter4 uzavird melodicky celek.
S uvedenou nepravidelnosti se na pf. shleddvime ve stfedni &4sti Palestri-

nova motetta ,, Ego sum panis vivus®, jejiz hlavni melodicky hlas v zavéru sice
znehybni, aviak ostatn{ imitujici hlasy udrZuji stejnomérny pohyb:

nis de

Hic est

118

=

scen - dens,

. Ve dvojhlasé kontrapunktické vé&t€, utvofené z daného cantu firmu ve
stejnomérné dlouhych notéch a smiSeného kontrapunktu, neuzivdme synkopy
uprostied taktu, ponévadZ nepohyblivosti cantu firmu vznik4 na tieti dobé
Uﬂ.::nr% mezera (119a). S uvadénou synkopou se shleddvame teprve ve vété,
jejiz oba hlasy <J_:m plynou ve smifenych notovych hodnotich (119b). Ke
cantu firmu, ktery postupuje v celych notich, je viak mozno pfipojit kontra-
punkt, jenZ ob&as uvadi tetkovany rytmus (119c).
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sprivné

:de o intervalové souzvuky, fidime se ve g

pokud jd : “ . ; miSeném kontr

. mi pravidly jako v pfedchozich druzich nestejného apunkty
mnma“www %&Bwf jez uvadim niZe. Wosnnmwwm_wmnrw véta MMMMM%MMW”% mqu
B onsonancemi, a to bud hned na t&zké dobg, nebo po pilové ) M_H_Hm-
w oni. n0to ymi hodnotami. a\\NEm.mnm._E hudebni mluva smifeného _wwnqwm
- nktu leckdy mo<o_m._o v:mwg:wos zachézet s disonancemi ponékud volné-
m nez tomu bylo v piedchozich kontrapunktickych cviéenich. Tak na pf. v fa-
WM Klesajicich osmin se nékdy _..._Nm,&. tak zv. tézkého prachodu, Nmr&&n-m uvé-
dénou Fadu ¢tvrtova nota. m:.uu«qs pravidlem se fidi i dvakrat tak velké noto-
vé hodnoty ( 120a). H.,.mN_ﬂw pruchod se viak nedovoluje, tfeba za stejnych pod-
minek, ve vzestupné n.m.&m \A _Mo_wv. Zatim co vrchni stfidavy tén v dosavadnich
wouqmwcur&n_a\ar aSmmEo_,_. vZdy s cantem firmem konsonoval, ve smifeném
kontrapunktu mtZe s nim disonovat, ale jen tehdy, je-li sou¢asti dvouténové

figury mengich notovych hodnot, po nichZ nésleduje nota dvakrat nebo étyfi-
krat vétdi (120c, d).

chybné

L
‘ ﬁU
_\ .j .W o.m
.h .

Konsonantnf souzvuk na t&zké dobé, vazany s piedchozi pfipravou kon-
sonanci, miize volné postupovat do nasledné konsonance na lehké dobé bud
stupfiovité (121a), nebo skoémo (121b). Po konsonantnim m,o:NS.wc miuzZe viak
také nasledovat disonantni priichod, kdyZ kontrapunkticky hlas vedeme stup-

fovitg (121c).

c.f,
Nésleduji-li po véazaném konsonantnim souzv

uku dvé Sestndctiny, miiZe

; p 2 b { b). Po prittaZné
byt prvni Sestnéctina jak konsonantni, tak i EWOEMMMH M\ _mwwm_wo w:.. onovat a jen

disonanc; musi viak prvn{ festnéctina s cantem fi
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druh4 Sestnictina miiZe s nim v podobé priichodu nebo stfidavého ténu diso-

ovat (122c).
5) c.L. <) LH |

Skladatelé XVI. stoleti oblas zdrzuji rozvod disonantniho pratahu ter-
ciovym odskokem ke konsonanci, kterd pak stupriovité sméfuje k rozvodnémuy
ténu (123a). Ve skladbéch téhoZ slohového obdobi se také shled4vime s pri-
taznou disonanci, jeZ pfed svym rozvodem rovné odskodi ke konsonanci,
aviak kvartovym nebo kvintovym skokem. V té dobé& se uvddéné figury uzivs
velmi vzicné a obecné se rozsifuje az v XVIII. stoleti hlavng v skladatelském
dile Bachové a Hindelové (123b, c).

m a) ; | - lf\\\|1ﬂllll,_ b) nwm
123 B e
o 7 5 & _ 3 5 3
) ; 1__ - | —|
MMMHHHNN = m :U/mw . =1
Y ot 7 3 6

Nota cambiata ve smifeném kontrapunktu m4 rozmanit&j§i tvar ne¥ ve
stejnosmérném pohybu nestejného kontrapunktu v poméru 4:1 nebo 6:1. Dru-
ha nota cambiatové figury nesmi nikdy mit mensi hodnotu ne# hodnotu osmi-
nové noty. Volné nebo stuptiovité pokradovani uvadéné figury z4visi na noto-
vych hodnotich jejich u.nmuom»ﬁwnm. tént. Mohou nastat tyto pfipady:

1. M4-li tfeti nota cambiatové figury &tvrtovou notovou hodnotu, m4 i jeji
Ctvrtd nota bud zase &tvrtovou, nebo piilovou hodnotu, a pak miiZe volné& po-
kraZovat terciovym krokem nebo i vét§im skokem (124a, b).

2. Je-li viak tieti nota uvadéné figury osminou, m4 i &tvrt4 nota osmino-
vou hodnotu, a potom musi pokragovat stupiiovité. V tom piipadé je pak cam-
biatovi figura pétiténova (124c, d).

S = ——
I‘|n

Ve mamou&mn woiﬂmvcuwﬁ: se d4 vhodné uplatnit i tak zv. portamento,
které jsem vylozil v 3. kapitole (srv. pi. 38—40). U%iv4 se ho jak v rozvijejici
se melodické kresbé, tak i v jejim zévéru.
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4

septimovy™Ls v
ﬂON<O

126

125

Alelodie smiSencho kontrapunktu se obvykle Uzaviraji ve vrehnim hlagy

e spodnim hlasu pak sekundovym pritahem, pij &

dné tény &asto vyzdobuji spodnimi stfidavymi tény,

Aiolské aL\\} L.mlmﬂ J d <.l

c.L

Uk4zky dvojhlasého smiSeného kontrapunktu:
a) Dorské d:

§ E : b ] ]
MN“ } ; I Ca 1 Ca

ab) Hypofrygické e: ) ;
A—4

1
T T

Hi b
4
¢

c.f.
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p ¢) Lydické F:

MENC Y

[}

i
|

Py
©

o 1

et T £ 2 (o

>
»
=
1T 1 T
T 1 I

vio1 s ¥ fovém taktu

Pravidla o smiseném kontrapunktu v tiipilovém umvo Emm,aoﬁa !

se shodujf se stejnymi kontrapunktickymi pravidly ve &tyiitvrfovém nebo diou
ttvriovém taktu (srv. oddil E, pi. 91—93).

a Mixolydické G:
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11. dloha. Utvoite smiSeny kontrapunkt k danym nebo k vlastni
tim firmim ve vrchnim i spodnim hlasu, a to v sudych i v lichych ﬁmwammwu

H. VOLNY POLYFONNI DVOJHLAS
VE SMISENYCH NOTOVYCH HODNOTACH

Pravidla o volném polyfonnim dvojhl ieny y

f T 0 jhlasu ve smifenych notovych hodno-
me_mn_ﬁmn._mn shoduii s pravidly o smiSeném woquvcwwmc ke MNDE firmu,
e _Mw. _._w ww%ﬁ.«% _mnn.duoamgwnv &osﬁ%nv.no&nw. Je k nim tfeba jen pfipojit
=mwc%NMQNm :Mr w%ﬂﬁwm“ﬂw s kterymi jsme se v dosavadnich druzich nestej-
melodické linie za¢fnaji bud na tézké dobe :

m_&smmw m.%%oun ﬁw wovmm a to vidy dokonalymi woumoumbm%“_“.mw.m:nu nebo po P
y z obou hlasii se rytmicky i melodicky rozviji zcela samostatné.
NWWNM%M_M_%% rwmnvEB proudu pak dbéme, mgw E&onmn_&v dvojhlas plynul
Zatin o Y om é uvedené slozky v ném byly stmeleny ve vyrovnany celek.

it e sl % notlivé melodie s horizontalniho hlediska se rytmicky vyvi-
R .?.anm<muw<ma a vyrovnavani rytmického pohybu, s vertikdlniho
protikladu wwono ﬂm_.:a asny pohybovy _proud rytmicky rozriiziiuje na zdkladé
véeh b ) nému melodickému toku jednoho hlasu v delsich noto-
mi (1299). Z anwmmu. o&uméa» H_E_.% hlas pohyblivéjiimi notovymi hodnota-
o prouds Jedighs E:<oa= se také vidy vyzaduje, aby znehybnéni pohybové-
ittt Aonlod a&: synkopickym witvarem na rozhrani dvou takti nebo
pail druhy hlas na ptizvuénych dobach stejnomérné plynou-

of
ﬁ___.m_ nw_wwwwm“_ Cmm_wn c). Zékon kontrastu, ve viech hudebnich odvétvich tak
) czamitd jednotny postup obou hlast v poméru 1:1, t. j. noty proti

80

orutuje se viak, aby ho nebylo zneuzito. Ve dvoj
notés M_vaomﬁ upovat jak notové hodnoty delsi, tak i Ehmﬁmmwmowwﬁ .
e

¢ viak tfeba rozlidit nejen pomoci riznych rytmd, ale i rozliz-
ch se dosahuje protipohybem. Jako se ve volném polyfonnim
otného rytmického pohybu, tak se v ném nékdy také

Oba hlasy je
nych souzvuki, J1

dvojhlasu ob¢as uzivé jedn k kse v ‘
E&»E&.m soub&zné terciové nebo sextove postupy. Osminové notové hodnoty

mo#no uvadét v delsi fadé paralelnich tercif nebo sext (130a), aviak v noto-
vjch hodnotach &tvrfovych se uzivé jen ti, nejvyse mmﬁ tych paralel za sebou
(130b), v vm_oiow hodnot4ch jsou pak velmi vzicne, Eﬂuom je S.mm.__ <mmmjn
v protipohybu ( 130c). Skladatelé vyspélé vokalni polyfonie dospéli k uvadéne-
mu nazoru asi tim, Ze paralely ve vétsich notovych hodnotéch se jim zdaly vti-
ravej¥ a zvukové jemnosti zas naopak ztrécely rychlym protipohybem na sro-

zumitelnosti, ale 1 na zajimavosti.

je

Vzjemny vztah konsonance a disonance ve volném polyfonnim dvojhla-
su se Fdi témito pravidly: 4
mn_m_/wmamsw%n%ﬁw HS%on. t. j. ¢tvrtové, pilové a celé noty v poméru 1
3%%-%%%%«”#_#@"“_ Mvﬁ.&dw poméru mohou &SE_U,W”. meM_H Hm.mmmnwm.w, Wmﬂ
lize kazdy z obou hlask sprdvné postupuje s r(_n.‘bm a ﬁmuEm vn.u.nrom“ g
lehky disonantni priichod nebo stiidavy &Hw_”mnwwn m”mmw iy B bod-
cambiata atd. Postup kaZd¢ho jednotlivého wwz.&w pimror o O sl

notéch je spravny jen tenkrét, shoduje-li se s pravt
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