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Il romanzo e la storia

di Giorgio Panizza

10.1
Larealti del guazzabuglio umano

Nel lungo e combattuto processo di identificazione di sé, della pro-
pria vocazione di scrittore, ¢ della sua stessa collocazione nel mondo,
in cui Manzoni si misura con i modellj piti aggiornati che trovava in
gran parte vicino a sé (Parini, Alfieri, Moni, Foscolo) e li brucia, in
una progressiva insoddisfazione per ogni forma della tradizione, per
quanto rinnovata, e nel dubbio sul senso stesso dellactivita letteraria,
¢ gia chiaro come una delle pit forti ragioni di critica e di insofferenza
sia la disponibilit e disposizione della letteratura a creare attraverso
la parola oggetti immaginari, Quanto Manzoni veniva proclamando
(«il santo Vero / Mai non tradir », In morte di Carlo Imbonati, 1806,
V. 213-214) & molto pitt di una divisa polemica, o di un‘opposizione
allipocrisia e allopportunismo. E un rovello profondo, che si scontra
con una altrettanto insopprimibile vocazione ¢ ambizione alla poesia,
cio¢ appunto alla creazione verbale.

Proprio il problema cruciale della necessita che comunque la poesia
produca «diletto» mostra come sia in crisi la strada pilt connaturata
all'arte per raggiungerlo, cioé invenzione fantastica, sia nelle forme
ormai davvero lontane «dei centauri e degli ippogrifi», che Manzo-
ni deridera nel dissuadere Marco Coen dalla [etteratura (con la letrera
famosa del 2 giugno 1832, Lettere, 1, lett. 395, p. 665}, che in quelle,
connacurate al linguaggio poetico italizno e al suo armamentario, della
mitologia, che Yavanguardia neoclassica aveva cosi tanto rivitalizato.

Se la ragion d'essere dell'arte, il senso del suo dono agli uomini,
era P'incivilimento dei mortali attraverso le vieel, i} «dilettos, che
dellarte era lo strumento indispensabile, non poteva sovrapporre de-
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profondo / Cop Iy fortuna delje Grazie attinga» (yy, 328-331). 1l pro-
blema ery APPunto unire pensierg profondo e grazie, «] interet et la
bonne Poesje s, (letrera de) I’ marzo 180 9, Carteggzo Manzmr]%mmel,

iones (Fauriel, 1810, pp. xxI-

XXITe XXXT; trad, mia}. ’ .
Non ¢ necessario che Manzon; g converta perché senta che nella
realea rale composizione & per [y impossibile, ¢ che allora alla Jetters.
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Seritti letteray;, PP. 48-9).

Uvero, 14 condizione reale delluome nells StOria, cioé doye si com-
Piono «;j varj svolgimeny; egli adattamenti dells Datlra uman, nel cor-
sodelfs Societd s, & come quag; confessy Manzon; in ung dichiarazione

altrove my; cosi esplicity o 2PPunto sempye Citata, <quello staee cosi
naturgje alliomg € cosj violento, cosi volytg

P 125} il cyore umano, finiry per dire nell, stile semplice dej Prowmess;
5Posi, & un “Buazzabuglig s, (pgse 2013, p. 313),
«Dally tiflessione d; Manzonj €sce trafirey 08ni specie d; idillios
Forti, 198;, P 164). Ma tinalmente la letteraryry ha un $enso: cop
€552 51 pug fappresentare Iy repfey tmana di que; “guazzabugli \ perché
¢ analizzando ; conflitt] interjoy che ne risultano, ; bercorsi che poy.
tano gli womin; 44 agire, che g Pu0 arrivare 5 cogliere, ¢ 4 mostrare,
cosa di quelle mescolanze o “falso” ¢ €osa ¢ “verg”, & Uha scoperty che
Ciascung pud Compiere, Soprartuteo, e forse solo, nella « sventura s,
Ciog nelle Situazionj jp cui lindividye 81 trova 3 Seontrarsi con if ¢op.
'ES10, € a misurars in questo mod, con i limitj dejje convinzionj ip
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cui ha operato, in cui si¢ dibarruto, per trovarsi ad accogliere verita
pit1 profonde; dunque non perché si osservi qualcuno che opponga
la propria virtit alle violenze ¢ ai vizi di un contesto dominante, ma
perché il contrasto T'ha indirizzato a interrogarsi sulle proprie scelte
¢ a districarsi nel mélange dei propri sentimenti, ritrovando cid che
Manzoni chiama le «idées calmes et grandes», quella verita che per
lui non pud non esserci ab aeterno ma al cui confronto valutiamo gli
atti reali.

Per questo ¢ indispensabile che la «natura umana> sia colra nella
verith delle sue manifestazioni, calata negli intrecci reali, nei reali pro-
cessi di causa-effetto di qualcosa che é accaduto, ciot nella storia. Nes-
suna invenzione pud essere pill istruttiva, perché non si tratta tanto di
“rappresentarc” cio che gli nomini hanno facto, ma di capire perché, di
intuire le ragioni dei comportamenti ¢ cogliere in questo modo il con-
flitto. Quando uno scrittore inventa, finisce per succedere che si sosti-
cuisca «alla natura umana una natura convenzionale di perfezione o
di perversita, con tratti molto marcati e definit, che non ci sono nella
realts, e senza quella mescolanza, quelle sfumature che vi si trovano, so-
prattutto senza quel carattere di originalita di individualita, che non si
manifesta che nelle circostanze in cui l'animo & profondamente com-
mosso e vivamente coinvolto ¢ combattuto, e come accade nella realta »
(Primo shozzo, Lettre 4 M. C.*% trad. di C. Riccardi, pp. 254-5; qui €
nelle altre citazioni futti i corsivi sono miei).

E quanto avviene nella tragedia classicista, obbligata a seguire le
regole defle “unitd’, e dunque non solo a selezionare alcuni moventi,
alcune passioni, ma a creare situazioni arbitrarie, mai accadute e inve-
rosimili. Ma & quanto avviene ancor di pitt in una forma come il roman-
70, caratterizzara dall invenzione dei personaggi ¢ delle vicende, ecui &
dungue connaturato il rischio di dire il “falso”: i romanzieri «a forza di
inventare storie, situazioni nuove, pericoli inattesi, singolari conerasti
di passioni e di interessi, hanno finito per creare una natura umana che
non assomiglia per nulla a quella che avevano sotto gli occhi, o, per dir
meglio, 4 quella che non hanno saputo vedere. E cio si & tanto realizzato
che Iepiteto di romanzesco ¢ stato consacrato per designare generica-
mente, a proposito di sentimenti e di costumi, quel tipo particolare di
falsitd, quel tono fittizio, quei trattd convenzionali che caratrerizza-
no i personaggi dei romanzi» (Lettre 4 M. C.***, pp. 156-9; trad. di
C. Riccardi).
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I0.2
Storia e poesia:
H B Il . .
l'equilibrio provvisorio nel teatro shakespeariano

Nonostante I'evoluzione “realista” del genere, dal romance al novel,
Manzoni si tiene dunque ben alla larga dal romanzo; la strada che gli
si offre ¢ quella del moderno dramma storico, con alle spalle i model-
li del «mirabile» Shakespeare. «Spiegare cid che gli uomini hanno
sentito, voluto e sofferto, per mezzo di quello che hanno fatro, ecco
la poesia drammatica: creare dei fatti per adattarvi dei sentimenti & la
grave pecca dei romanzi, da mademoiselle de Scudery fino ai nostri
giorni» (Le{rre a M. C.**% trad. di C. Riccardi, pp. 154-5). Siamo tra
1816 € 1821 E il momento del Conte di Carmagnola {edito nel 1820) e
della prima fase di composizione dell’ 4de/chi. Manzoni ¢ convinto di
aver trovato un equilibrio. La sua vocazione invenciva, la sua indubbia
potenza creativa hanno davanti a sé il campo offerto dall'immaginare i
percorsi interni, i moti nascosti delfe azioni di cui appare solo [a mani-
fcstgxzionc esteriore: negli atti, nei discorsi.

E escluso per principio che la restituzione poetica delle persone e
delle vicende non rispettasse le coordinate storiche come era possibile
conoscerle. Alla voce del poeta-postero era destinato il coro, mai una
trasposizione moderna dei personaggi, come spesso si ¢ ripetuto. La
“divinazione” manzoniana aveva dunque bisogno di un fondo storico
solido; le era essenziale [a possibilita di leggere gli individui nel conte-
sto, perché solo in quel rapporto nasceva l'agnizione morale. Lequili-
brio raggiunto tra storia ¢ poesia si reggeva su quella disponibilita di
documentazione: un equilibrio perfeteamente gestito nel Carmagno-
la, dove Manzoni, soprattutto in Sismondi (Histoire des Républiquies
italiennes du Moym—zifge, chez H. Nicolle-chez Treuttel et Witrez, A
I,)aris 1809-18), ha tutti i dari che gli servono; che si rompe invece con
' Adelchi, canto che, finita ¢ pur pubblicata [a tragedia, al protagonista
spetta la qualifica che sappiamo quanto negativa di avere «une cou-
Jeur romanesque» {“un tono romanzesco”). A mancare sono «i fon-
damenti storici», cosi che «i disegni di Adelchi, i suoi giudizj sugli
eventi, le sue inclinazioni, tutro il carattere in somma ¢ inventato di
pianta» {Adelchi zo15, p. 12); come Manzoni chiarisce bene, scriven-
do a Fauriel (3 novembre 1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, p. 313; trad.
mia) di aver immaginato il carattere del protagonista sulla base di dari
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1 storico quando il lavore era gia

gesta longobarde eran

castretto a intcrrogarsi ¢ cosa si inr

La storia insormm

Lettre era sembrato in relazione a
avvenimenti «che non sono, per

esterioritd » (Lettre 4
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O esigui, ma in verity quello su cui Manzoni & ora

enda per “dati storici”

a si rivela non essere riducibile a quanto nella

Hla creazione del poera: una serie di
cosl dire, conosciuti che nella loro

M. C% trad. di C. Riccardi, Pp- 136-7), come

unto nelle Notizie storiche premesse alle tragedie.

ira nel Discorso, che « una serie di farg

materiali ed esterni, per cosi dire, [...] non ¢ per anco la storia, né uny

materia bastante a formare il con

storicos» . Mentre.

fatti vari ¢ importanti,
che questi produssero n

cetto drammatico di aAVVERIMenty

ffecti; queste ed altre cose di eguale, cioé di somma
imporranza, son s; manifestano per lo piss nei Jatti stessiz ¢ son pure la misurg
del gindizio che s ne deye portare (Discorso 1822, pp- 6-7).

joni di tunghi periodi di tempi, e successioni di

non vi trovando quasi altro che 1z murtazione
eglinteressi e nella miserabile politica di pochi

uomini: le nazioni erano quasi escluse dalla storia» (Morale cattolica
Amerio, 1, pp. 4-5; ¢ s potrebbe risalire ancorg pit indietro, pur con
all'interesse per la Storia dell, guerra dell indipen-

diversity importanti,
denza degli Stati Usi

ti dAmerica di Carlo Bor
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durre che afla disperazione d; conoscerlo, questa sola dimostrazione sareh-

SCorse 1822, p. 79),

Non ¢ una riflessione solitaria. Augustin Thierry, uno storico francese
che alla storia arriva dalla politica, ne] luglio 1820, due giorn; prima
della partenza di Manzoni da Parigi, con Ia prima delle sue Zestyes sur
Chistoive de France (uscita sy “Le Courrier frangais” i 23 luglio 1820;
la si veda in Discorsg, P-394) inaugurava un percorso decisive per lo

tempo, da dove si poteva ricostraire la scoria delfe persone, la storia
della massa, in cui vedere uomin; < zi1aili a noj Stessi», e non le «biz-
zarties di un €sIglo numero d; personagei ritenuri | sojj degm' di sto-
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10.3
Il romanzo storico:
un nuovo equilibrio e una risorsa per la poesia

Thierry si riprometteva tna riforma della storiografia, in cui si fondes-
sero erudizione e racconto, in cui, ciog, linsieme di materiali indistinti
raccolto dallerudizione fornisse la base indispensabile per ricostruire
artraverso il racconto le condizioni divita reali delle «masse», ne ripot-
casse in vita le individualith. Quando nel 1819 appare in Francia la tra-
duzione di Jvanboe di Walter Scot, Thierry, che considera lo scrittore
inglese «il maggior maestro che ci sia mai stato in quanto a divinazione
storicax» { Thierry, 1834, p. X1), saluta il libro come un capolavoro. Scott
aveva inaugurato nel 1816 con Waverley la nuova forma di “romanzo
storico”, che della ricostruzione accurata della realta del passato, nei suoi
aspetti sociali ¢ di coscume, una ricostruzione da «antiquario» (come
i intitola un altro dei suoi romanzi), faceva il fondamento per ambien-
tare percotsi in cui ['avventura era in realtd un processo di scoperta e di
apprendimento della storia. Fu, come € noto, un successo clamoroso in
tutta Buropa. fvanhoe era dedicato al problema che Thierry stava in-
dagando in quel periodo, la ricostruzione degli esiti della vittoria dei
normanni sugli anglosassoni in Inghilterra nel 1066 non dal punto di
vista dinastico, ma da quello delle condizioni sociali, dei rapporti che si
erano venuti a creare tra dominatori ¢ dominaci. Un problema cruciale,
che, sottolinea Thierry, in un romanzo Scott aveva saputo presentare
nella sua realed viva come nessun’opera storiografica era riuscita a fare:
in quel «teatro reale e davvero storico in cui si colloca la fable, fa sto-
ria inventata, i personaggi Finvenzione servono a rendere ancora pifl
evidente la grande scena politica in cui {i fa figurare. In conclusione, si
ritrova pitt «storia vera» nei romanzi di Scott che nelle «compilazioni
filosoficamente false» che si fregiano di quel nome. Cosiin un articolo
pubblicato sul “Censeur Européen” del 29 maggio 1820, di cui Manzo-
ni, ancora a Parigi, sembrerebbe non accorgersi, mentre, come si pud
intuire da una lectera di poco successiva, haleteo ' Ivanboe, manon glie
piaciuto, al contrario di Thierry e di Fauriel.

A Milano, nonostante le insufficienze dei documenti e degli storici,
Manzoni si dedica alla seconda tragedia. Tra novembre 1820 ¢ febbraio
1821 stende i primi due atti. Lacrisi nella composizione ¢ ancora Jonrtana,
si aprir solo allatto v, nell'agosto del 1821 Ma qualcosa sta maturando.
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Alla fine di gennaio annuncia a Faurie! come 'amico stretto Tommaso
Grossi abbia intenzione di raffigurare un'epoca per mezzo di una fable di
sua invenzione, grosso modo appunto come in Tvanhoe; lepoca ¢ quella
della prima crociata ¢ l'idea quella di rifiutare tucti 1 “colori” conven-
zionali, per dedicarsi a conoscere € a rappresentare quello che ¢ stato.
Si tratta «di inventare dei fatti per dare sviluppo a costumi storicix». E
appunto il modello di Scotr, a proposito del quale Manzoni ora confessa
¢ avanza forse una scusa: «I-do nominato fvanhoe, ¢ gli devo una ripa-
razione: ero malato quando mi & stato letto; ecco perché Iimpressione
che ne ho ricevuro allora & stata cost diversa dalla vostra» (lettera del 29
gennaio 1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, pp. 286-7; trad. mia).

E indubbio che ci sia voluto Thierry per far rileggere a Manzoni
Ivanhoe. T a quellarticolo che si riferira anni dopo, chiusa la parabola,
quando ricorderd: «Quante volte & stato detto, e anche scritto, che
i romanzi di Walter Scott erano pilt veri della storia» (Del romanzo
storico, p. 85). Ma quello che Manzoni vede nella rilectura & altra cosa;
il suo percorso non ¢ lo stesso di Thierry, gli ¢ invece come speculare:
il compito della poesia non & «la narration historique» (bid.), campo
in cui la storia riesce comunque meglio; ma piuttosto approfictare del-
la storia, raccogliendo i tratti caratteristici di un'epoca della societa, e
svilupparli in un’azione. La prospettiva di Thierry ¢ quella di uno stori-
co, che & attratto ¢ convinto delle possibilith narrative dellesposizione
“romanzesca’; la prospettiva di Manzoni ¢ di un poeta, ed ¢ la scoperta
di uno spazio impensato per la poesia, per la creazione. Loperazione di
Grossi gli sembra mostrare «una risorsa molto felice per questa poesia
che non vuole morire, nonostante — si sta rivolgendo a Fauriel — i vostri
tristi pronostici» (#bid.).

Manzoni sta dunque elaborando un nuovo equilibrio tra storia e in-
venzione: dove la storia tace, e solo in quel caso, pud parlare la poesia,
che scopre la liberta di inventare i fatti proprio di quei personaggi di
cui la storia non parla, aggirando, per cosi dire, il problema di esporre il
falso, e trovandosi invece aperto un campo pilt vasto ¢ pit importante
per rappresentare la condizione morale degli womini, che resta ['unica
ragione della fetteratura. Una liberta d'invenzione possibile solo tutta-
via quando i dati della storia siano ben conosciuti. Con l'epoca longo-
barda non si potrebbe fare nessun romanzo. Ci vuole altro. Per esem-
pio, «il Milanese del 1630, le passioni, l'anarchia, i disordini, le follie,
e assurdita di quel tempo» (come scrive Visconti a Cousin il 30 aprile
1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, p. 320; trad. mia). A questo punto
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10.3
Il romanzo storico:
un nuovo equilibrio e una risorsa per la poesia

Thierry si riprometteva una riforma dcll}a stf)riogral.ﬁa, in <.:ui. sji folnc'les—.
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aspetti sociali e di costume, una ricostruzione da «antiguario» (C(?me
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Alla fine di gennaio annuncia a Fauriel come Pamico stretto Tommaso
Grossi abbia intenzione di raffigurare un'epoca per mezzo di una  fable di
sua invenzione, grosso modo appunto come in Jeanhoe; [epoca ¢ quella
della prima crociata ¢ I'idea quella di rifiutare tutd i “colori” conven-
zionali, per dedicarsi a conoscere e a rappresentare quello che & stato.
Si tratta «dji inventare dei fatti per dare sviluppo a costumi storicis. E
appunto il modello di Scote, a proposito del quale Manzoni ora confessa
¢ avanza forse una scusa: «Ho nominato Tvanhoe, e gli devo una ripa-
razione: ero malato quando mi ¢ stato letto; ecco perché I'impressione
che ne ho ricevuro allora & stata cosi diversa dalla vostra» (lettera del 29
gennaio 1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, pp. 286-7; trad. mia).

E indubbio che ¢i sia voluto Thierry per far rileggere a Manzoni
Tvanhoe. E a quell'articolo che si riferird anni dopo, chiusa la parabola,
quando ricordera: «Quante volte & stato detto, e anche scritto, che
i romanzi di Walter Scott erano pitt veri della storia» (Del romanzo
storico, p. 85). Ma quello che Manzoni vede nella rilectura & alera cosa;
il suo percorso non ¢ lo stesso di Thierry, gli & invece come speculare:
il compito della poesia non & «la narration historique » (#6id.), campo
in cui la storia riesce comunque meglio; ma piutrosto approfittare del-
la storia, raccogliendo i tratti caracceristici di unepoca della societd, e
svilupparli in un‘azione. La prospettiva di Thierry & quella di uno stori-
0, che & attracto ¢ convinto delle possibilied narrative dellesposizione
“romanzesca’; la prospettiva di Manzoni ¢ di un poeta, ed ¢ la scoperta
di uno spazio impensato per la poesia, per la creazione. L'operazione di
Grossi gli sembra mostrare «una risorsa molto felice per questa poesia
che non vuole morire, nonostante — si sta rivolgendo a Fauriel — i vostri
tristi pronostici» {(ibid.).

Manzoni sta dunque elaborando un nuovo equilibrio tra storia e in-
venzione: dove la storia tace, e solo in quel caso, pud parlare la poesia,
che scopre la liberca di inventare i faeti proprio di quei personaggi di
cui la storia non parla, aggirando, per cosi dire, il problema di esporre il
falso, e trovandosi invece aperto un campo pill vasto e pit1 importante

per rappresentare la condizione morale degli nomini, che resta Punica
ragione della letteratura. Una libertd d'invenzione possibile solo tutta-
via quando i dati della storia siano ben conosciuti. Con lepoca longo-
barda non si potrebbe fare nessun romanzo. Ci vuole altro. Per esem-
pio, «il Milanese del 1630, le passioni, lanarchia, i disordini, le follie,
le assurdita di quel tempo» {come scrive Visconti a Cousin il 30 aprile
1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, p- 320; trad. mia). A questo punto
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Manzoni non vede lora di provare. Il 24 aprile 1821 comincia quello
che chiamiamo il Fermo e Lucia. Sara per il momento solo un assaggio,
lasciato all'inizio del capitolo 111, per riprendere in mano P ddelchi. Ma
finito il quale, con la crisi che lo attraversa, e ancora tentato da quel
primo equilibrio con il progetto di una terza tragedia intitolata a Spar-
taco, allincirca nel maggio 1822 Manzoni si dedica iz toto al romanzo.

10.4
«Una storia cost bella»

La documentazione {lettere, prima introduzione al Fermo e Lucia, or-
ganizzazione narrativa della prima stesura) ci restitnisce chiaramente
come Manzonj imposti il nuovo progetto di mescolanza di storia ¢ in-
venzione, appropriandosi nell'unico modo che gliela rende accettabile
della forma che ha fino a quel momento rifiutato. Occorre una severita
di metodo ben maggiore di quella che si rileva in Scott, che, pur man-
tenendo Pesito finale dei fatd, si permette di fare tante modifiche da
rendere diverso lo stesso sfondo degli avvenimenti. La materia prescel-
ta della Milano del 1630 si presenta ricchissima, pitt che sufficiente per
poter “innestare” «la fable du Roman» su dei fatti accertati; ma per
evitare di cadere nell’errore di Scott ¢ mantenere invece il «positivo del
fatti», cioé i dati noti della storia, nella sua integrita, Manzoni si propo-
ne di farvi solo «allusiones, limitandosi a non «sfiorare» tali fatti che
molto rapidamente. In primo piano, il campo maggiore della narrazio-
ne, con i suoi dettagli ¢ i suoi sviluppi, sara invece occupato dalle “fin-
zioni”, dalla storia inventata, condotta in modo da non entrare mai in
contraddizione con i dati della storia accaduta, che siano quelli lasciati
sulfo sfondo, o gli altri nemmeno ricordati nella narrazione. In sostan-
za occorre evitare il pitt possibile I'incrocio dei due piani, quello della
storia e quello dell'invenzione, dei personaggi storici ¢ dei personaggi
inventati; quando accadesse, bisogna seguire fedelmente i fatti, non ri-
petere i difetti con cui Scott ha fatto intervenire in particolare Riccardo
Cuor di Leone nella “favola” inventara (st vedano la lettera di Viscontia
Victor Cousin del 30 aprile 1821, gia citata, ¢ quella di Manzonia Fauriel
del 3 novembre 1821, Carteggio Manzoni-Fauriel, pp. 309-10).
Poiché il piano della storia non coincide che con quello degli avve-
nimenti importanti, pubblici, di cui parlaJa storiografia, insomma «i
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fat'fl dei prencipi e potentati e gran personaggj>, quello della finzione
puo apparire altrettanto vero del vero, in quanto ricostruisce avveni-
menti che la storiografia non ha mai considerato, e che dunque possono
plausibilmence apparire come qualcosa non di “finto”, ma che gli storici
possono aver ignorato o trascurato: «molte e straordinarie vicende le
quali mi sono sembrate degne di memoria, ma di memoria defrandate
Saranno € per essere avvenute in gran parte a persone meccaniche e di
blassa condizione, e non avere portata muratione nelle ruote degli sta-
t1‘>> ( prima introduzione, FL 2006, p- 58s; stessi concetti nelle redazio-
ni successive: «gente meccaniche, e di piccol affare» ). Per Manzoni
1rllsomma il romanzo storico & CONCEPIto «COME Una rappresentazione
di una condizione data della societd attraverso facti e caratteri cosi si-
mili alla realta, che li si possa credere una storia vera che si ¢ appena
riscoperta» (lettera a Fauriel del 3 novembre 1821, Carteggio Manzoni-
Fauriel, pp. 309-10; trad. mia). Che ¢ quanto si traduce nell'invenzione
{lel manoscritto anonimo, fa cui storia si presenta « scoperta e rifattaxs,
E lidea, gia formulata a proposito di Grossi, del romanzo come «una
esposizione di costumi veri e reali per mezzo di fatd inventati» (prima
introduzione, FL 2006, p. 587). Grossi si era perd paradossalmente te-
nuto al poema in ottave, Manzoni promuove il « genere proscritto».
Nella prima stesura, per tutto il primo tratto del racconto, quello
che gestisce le vicende dei due protagonisti fino al forzato abbandono
del loro paese d'origine (i primi otto capitoli, 'intero tomo 1 del Fermo
e Lucia), quellimpostazione, con quella divisione di piani, regge. La
data ¢ lasciata nel vago {«una bella sera dautunno dellanno 1628» ); i
fatti della “grande storia” non riecheggiano che nelle parole dei com:i-
tati di don Rodrigo, confusi e approssimati, ¢ in poco altro, quanto &
cs‘scnziale sia ricordato { Toschi, 1983). L'azione & tutta un’invenzione
di Manzoni, in un rapporto che viene cercato il piti diretto possibile at-
traverso il tempo con quello che allo scrittore sembra di poter rivivere
come se cio che crea, evocato dai documenti, gli si parasse davanti quasi,
fosse davvero accaduro, esdttamente come si paradavanti a lui e anoi il
paesaggio d'avvio, questo appunto incontrovertibilmente reale. Il rac-
conto ¢ animato da tipi la cui realta ¢ del tutto documentabile e che nel
complesso e volutamente rendono lo spaccato di un’intera societd, ma
ai quali ¢ il poeta a dare individualitd, attraverso un processo crea!tivo
mirabile che ricrea j dati esterni delle persone {un curaco di campagna
un filatore di seta, un signorotto di provincia un po’ decaduto, il loro
abbigliamento, i loro gesti ecc., come se fossero ricavati da una céonaca)
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e ne “divina” insieme i sentimenti. Il doppio piano della Lezzre di storia
¢ poesia ¢ condensato in un gesto solo.

Ma il risultaco finale, gia nel seguico del Fermo e Lucia e nella sua
riscrittura che porterd alla Ventisettana (¢ alla Quarantana, che non
ha pitt modifiche per quanto riguarda intreccio), sara diverso; quel
nuovo equilibric con cui Manzoni sta cominciando il libro non reg-
gera pitl. Non certo perché non pensasse di dare spazio alle condizioni
generali della storia di quel momento ¢ in quel luogo, che erano tra
Je ragioni di fondo della scelta del periodo, ma perché il problema ¢
lutilizzo di quei materiali, diciamo il limite tra la fusione delle infor-
mazioni per creare personaggi e azioni ¢ la collocazione prospettica
dei dati della storia nella loro “mescolanza” con 'invenzione, quando
altra cosa sono appunto i dati generali, altra le azioni di persone reali in
cronologie accertate. Dalla collocazione sullo sfondo con cui Manzoni
ha avviato il racconto arriviamo all'ingombro cosi progressivamente
espanso dei fatti della carestia, della guerra e della peste. Arriviamo alla
presenza di quella narrazione storica, la cui lunghezza esclusiva Goethe
giudicherd impropria per un'opera di poesia; e alla messain discussione
di Manzoni stesso della “mescolanza” da cui era partito, in una crisi
che il poeta tedesco contribuira a far precipitare e che approdera allo
scritto Del romanzo storico, passando prima per la scelta di fornire il
romanzo della obbligatoria dotazione complementare di una “storia”:
la Stovia della colonna infame.

10.5
Solo Dio pud scrivere romanzi

La perdita dellequilibrio ¢ dovuta a un problema cruciale: quello
dell'intreccio, del procedere degli avvenimenti. Manzoni se ne rende
conto subito, sa che non deve “fare come gli altri”, deve considerare
nella realtd il modo d'agire degli uomini, e considerarlo sopratrutto in
cid che ha di epposto «a lesprit romanesque»: «In tutti i romanzi che
ho letco — lettera a Fauriel del 29 maggio 1822, Carteggio Manzoni-
Fauriel, p. 353 (trad. mia) — mi sembra di vedere uno sforzo per stabilire
dei rapporti interessanti e inaspettati tra i diversi personaggi, per por-
tarli in scena insieme, per trovare avvenimenti che influenzino nello
stesso tempo ¢ in modo diverso il destino di tutt, insomma un'unita
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artificiale che non si trova nella vita reale». Manzoni non ha pit alle
spalle la storia, dove I'andamento delle vicende ¢ un dato, e dove nella
successione di atei si trattava di riconoscere ¢ selezionare gli avveni-
menti che si erano di fatto concatenati,

Era in quellintreccio gia realizzato che Manzoni poteva veder di-
mostrata la verica dello stato infelice dellnomo e cogliere nel conflitto,
in “sventure” tragiche, come si ¢ detto, la distanza tra reale ¢ ideale.
Portando in primo piano le storie dei «privati», non cambia lo scopo
di fondo, che ¢ ricavare dalla storia il «vero morale» e che nell’osser-
vare il conflitto creato in chi subiva il dolore e lingiustizia ha anzi oc-
casione di riflessioni a tutti pitt comuni: «Lettori miei, se dopo aver
lecto questo libro voi non trovate di avere acquistata alcuna idea sulla
storia dellepoca che vi & descritta, e sui mali dell'umanica, e sui mezzi ai
quali ognuno pud facilmente arrivare per diminuirli e in sé e negli altri,
e leggcndo voi non avete in molte occasioni provato un sentimento
di ayversione al male di ogni genere, di simpatia e di rispetto per tutto
cio che ¢ pio, nobile, umano, giusto, allora la pubblicazione di questo
scritto sara veramente inutile, Fobbiezione sard ragionevole, e leditore
avra un dispiacere reale del tempo, e che ha fatto gittare agli aleri, e del
molto piti che egli stesso vi ha speso {prima introduzione, ¥L 2006, p.
$89; ¢ si veda la riflessione su padre Felice Casari, ivi, pp. 494-5)-

Ma ¢ uno scopo che si realizza sempre osservando lagire di indivi-
dui messi in difficolt nelle loro relazioni con gli altri e con gli istituti
sociali, e che dunque obbliga a creare delle “avventure” a distinguere da
una quotidianita ricostruita alcune vicende, senza le quali non si giusti-
fica il racconto, ma la cui invenzione ricade per intero nelle mani dello
scrittore; a [ui spetta motivare le azioni dei personaggi, legare fatti e
sentimenti, azioni e caratteri. Un carico che per Manzoni ha sempre
fatto pendere la bilancia del romanzo verso il falso. In sostanza, ora
lo scrittore si trova a dover stabilire quanto a un uomo non compete:
decidere dei destini; a partire dal problema piti cruciale di tutti: come
deve finire la storia che invento?

Come Manzoni avesse intuito quanto spiegherd Genette (1972}, la
sfida difficile ¢ dunque quella di immaginare “rotrure del quotidiano”
che avvengano perd nel modo pitt “naturale” possibile, piti conforme
possibile al reale modo di agire degli womini, il che si traduce in defi-
nitiva facendo muovere i personaggi in coerenza con quell'identifica-
zione di tipo e di carattere che gid magistralmente porta senza intoppi
fino alla fuga del capitolo vIIL, quando la vicenda passa inevitabilmen-
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te in una dimensione d™avventura” Da quel momento ¢ [a necessica di
continuare a gestire con naturalezza il problema che nel Fermo e Lucia
fa proseguire il racconto con le vicende di Lucia, facendovi entrare per
la prima volta personaggi realmente esistiti, ricavaci dalla storia, in una
progressione (la Signora, il conte del Sagrato, Federigo Borromeo) che
dal periferico arriva a un protagonista. Alla loro storia reale, che per
i primi due ¢ nota a Manzoni per tratti molto limitati, ma non per
questo falsi, lo scrittore pud far intrecciare la vicenda di Lucia senza al-
cun contrasto con quarto avrebbe davvero potuto succedere: il legame
criminale della monaca con il suo seduttore era un fatto, nulla vietava
che tale seduttore col nome di Egidio organizzasse il rapimento e le
chiedesse di collaborare; la conversione del conte e il suo incontro col
cardinale erano altrertanto un fatto, nulla victava di immaginare che
quel rapimento, simile ai tanti probabilmente realizzati, e insomma
mai raccontato, potesse essere il punto finale di un percorso intimo,
che & il poeta appunto a far rivivere, ma che dovette accadere veramen-
te. A questo punto, ¢ con l'intreccio dei movimenti del cardinale insie-
me a quelli dei personaggi inventati, siamo quasi al limite del difeteo
rilevato in Scott, ma molto lontani in realtd da gesta “romanzesche”, da
facti straordinari, inattess,

La soluzione che ha potuto servire per Lucia non si riesce perd a
trovare allo stesso modo per far procedere la vicenda delPaltro perso-
naggio parallelo. Ripescato dal narratore, che a quel punto (inizio del
capitolo v, t. 111 di ¥L 2006) dichiara di sentirsi come il «fanciullo»
che deve «cacciare al COperto un suo gregge di porceﬂini d'Indias»,
Fermo affronta la sua avventara a Milano nel pieno dei tumulti di San
Martino; perché anche i suoi movimenti risultino “nacurali”, Manzoni
si trova costretto a intaccare il rapporto tra i piani della storia privata
e della storia pubblica che aveva cosi convintamente programmato; la
“grande storia” dallo sfondo si porta in primo piano. Ma, come ¢ sta-
to dimostrato (Toschi, 1983; si puo seguire ora la ricostruzione in FL
200 6), era una situazione narrativa cui Manzoni non aveva pensato,
la “grande storia” non avrebbe dovuto assumere quel ruolo. Tanto che,
diversamente dall'inizio del romanzo, dove I'identita del paesaggio nel
tempo serviva ad avvalorare fa verith del racconto, quando Fermo entra
in Milano, il narratore sottolinea che non ¢ la citta conosciuta dai let-
tori: ora la storia ha modificato 'ambiente (FL 2006, p. 359).

E comunque con quella ridistribuzione dei pesi che il romanzo pro-
cede ¢ arriva alla conclusione. Proprio nel quadro generale della peste
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Manzoni trova il modo di sciogliere il passaggio pidi critico per evitare
quell’ «unica artificiale» che ha letto in «tutti gli altri romanzis, cioé
la conclusione, la decisione sul destino finale dei suoi personaggi. Que-
sto vale non solo per togliere quanto ¢’8 di «inatteso» nella malattia e
nella morte del prepotente (e di molti altri), ma soprattutto per rendere
allo stesso tempo naturale ¢ avventuroso il percorso che porta Fermo
a ritrovare Lucia, e la stessa sopravvivenza di Lucia, con episodi da ro-
mance che lo stravolgimento vero della realtd fa risultare normali (non
si & forse fatta attenzione per esempio a quanto l'insistenza sugli untori
abbia anche la funzione narrativa di rendere pitt drammatico Iepisodio
di Fermo accusato di essere uno di essi e di giustificarne Fabnorme deci-
sione di salire sul carro dei monatti). Quello che ancora pitt importa &
che solo quella situazione si offre alla mente di Manzoni come produt-
trice della casualith necessaria per cui diventasse, per cosi dire, plausibile
quello che nella realta della storia sarebbe stato (ed era probabilmente
stato per molti) quasi del eutto improbabile. Nella realt era molto pitt
facile la morte dei protagonisti, e non il loro incontro. Inutile allora
sottrarsi alfa propria responsabilita di scrittore, inevitabile benché la si
vorrebbe annullare; sotto insegna della «fortunas si rivela ironica-
mente ['autore, che ammicca nel finale dopo essersi negato nell'introdu-
zione nascondendosi dietro 'Anonimo: «Scelta dunque un’alera patria,
i nostri eroi, erano pero impacciati del come convertire in danaro 1 po-
chi beni che dovevano lasciare nel paese dove erano naci: 74 Jortuna
— non osiame dire la provvidenza — la fortuna che voleva favorirli in tut-
to, come uno scrittore che voglia terminar lietamente una stovia inventata
per ozio, trovéd un ripiego anche a questo» (FL 2006, p. s80).

Non la Provvidenza, Non perché Manzoni la neghi, ma il procla-
marne [intervento ¢ proprio dei suoi semplici personaggi, non dello
scrittore. «Manzoni vuole corrispondere alla spontanea versatilita dei
suoi piccoli eroi nel loro stesso linguaggio eudemonistico, e pud cost
indulgere a quell'anelito alla felicica che ai suoi occhi di moralista do-
veva apparire una superstizione» {Ulivi, 1974, p. 207; cfr. anche Scri-
vano, 1997). Solo Dio pud scrivere romanzi, immaginare i destini degli
uomini ¢ un potere che Manzoni rifinta. Tuttavia la fortuna, il caso,
sono stati in realta come forzati; perché a generare quei fatti conclusivi
& stata la «fiducia», questa si immaginabile nei personaggi, il modo,
ciog, con cui la fede in Dio si traduce, magari inconsciamente, in una
spinta interna a non cedere; «Nel concreto del racconto |[...] la fiducia
si identifica con l'inconscio, € in uno spirito c'e pure ansia, speranza del
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meglio. Dio opera nellocculta intimitd dell'animo umano; ma non si
distingue certo dalfa misteriosa certezza che le cose andranno in certo
modo, dal segreto eudemonismo che palpita in talune circostanze nella
coscienza» (Ulivi, 1974, p. 178). In questo modo, cid che si potrebbe
attribuire allartificio del narratore, é rappresentato come una sorta di
auscultazione di una voce interiore, non solo nei Promessi spost, ma gia,
embrionalmente ¢ in effetti pitt scopertamente, nel Fermzo e Lucia. «Si
pud persino dire che il Manzoni operi come simulando il lieto fine,
come dandone una sorta di illusione ottica. E come se simulasse questo
topos svuotandolo in fatto dall'interno» (Pupino, 2005, p. 269).

10.6
Contro la finzione del vero

Pur chiudendo il Fermao e Lucia Manzoni, tuctavia, ben si accorge dello
squilibrio che si & creato e che minaccia di crescere. La parte destinata
alla vicenda della Colonna infame, iniziata dentro il romanzo (come
capitolo v del t. IV}, viene interrotea e spostata per costruire un altro
testo. E impossibile non vedere come proprio questo episodio metta
Manzoni (e tutti i lettori) davanti a vicende reali che hanno riguarda-
to reali «genti meccaniche», cosi che Manzoni scopre nel ricostruire
lepisodio come esso sia esattamente corrispondente alla riflessione che
da sempre propone, sul «vero morale» che la storia permette di co-
noscere, tramite lo scontro tra ['adesione alle “consuetudini” e le verita
assolute, che sono la pietra di paragone delle responsabilita individuali
(Raboni, 2017, pp. 112-7). Un sospetto poteva forse gia essergli venuto,
dai documenti che riguardavano la calata dei lanzichenecchi, come le
lettere del Boldoni; la narrazione romanzesca, pur nella formula con
cui ha adatrata, si mostra, per cosi dire, inutile, Alla stesura dell’ Ap-
pendice storica su la colonna infame Manzoni procede immediatamen-
te dopo la fine del Fermo ¢ Lucia (Raboni, 2015). Nella letcera a Ce-
sare Taparelli d'Azeglio «sul Romanticismos», che riflette le idee di
Manzoni subite a ridosso della fine della prima stesura del romanzo,
riconoscendo «quanto indeterminaco, incerto e vacillante nell'appli-
cazione, sia il senso dei vocaboli: urtile, vero, interessante», & solo su
«uno di essi» che si sofferma, appunto «vero», per mostrare quanto
Pincertezza sia reale:
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il vero ranto lodato e tanto raccomandato nelle opere d'immaginazione, non
ha mai avuto un significato preciso. 1l suo ovvio e comune non pud essere
applicato a queste, perche di consenso universale, vi debbe essere dell'inven-
tato, cice del falso. Il vero che debbe trovarvisi da per tutto, et méme dans
la fable [corsivo di Manzoni, ¢ una cit. di Boileau], & dunque qualche cosa
di diverso da cio che si vuole esprimere ordinariamente con quella parola; o
per dir meglio ¢ qualche cosa di non ancor definito; né il definirio mi pate
impresa molto agevole, quando pure ella sia possibile {Su/ Romanticismo,

Pp- 115-6).

Insomma, la messa in crisi dellesperimento ¢ contestuale con la chiu-
sura della sua prima fase, nel momento in cui la distribuzione di ruoli
tra storia e invenzione che aveva convinto all'adozione del nuovo ge-
nere si & dimostrata irrealizzabile. Come era gid accaduto con Adelchi,
anche il romanzo & tuttavia 1na crearura troppo cara per rifiutarla. La
sua pronta rielaborazione, dalla Seconda minuta alla Ventisetrana, ol-
tre alla questione, gia capitale, della forma linguistica (per cui cfr. il
CAP. 9 di M. Bricchi), riordina la costruzione della narrazione; nel
procedere del Fermo abbiamo letto Ievolversi stesso del progetto di
Manzoni, il rifacimento deve aggiornare lintero romanzo alla luce
dell'esito di quella evoluzione, in special modo nel rapporto che si ¢
venuto modificando con [a “Storia” e non dovendo pil mantenere una
successione dell'invenzione che dipendeva dalla necessita immediata
di risolvere la questione dell'intreccio; e potendo ormai ripulire la ste-
sura del molto “diario di bordo” di quelle frequentissime osservazio-
ni metanarrative con cui lautore Iaveva accompagnata, diverse delle
quali erano finalizzate a rimarcare la “veritd” del racconto proprio nel
fatto di non cadere negli stercotipi dell’artificiosith romanzesca e in
generale letteraria, Ma il problema non ¢ eludibile, per quanto nello
stesso tempo angoscioso, poiché mette in discussione un appagamen-
to creativo che pare avere con sé il senso necessario per realizzarsi, Af-
frontarlo non ¢ facile, come mostra la lunga vicenda che porta a De/
romanze storico, avviato come risposta alle critiche di Goethe, ma la
cui elaborazione definitiva si condensa in occasione delledizione delle
Opere varie, all'interno delle quali sara stampato nel 1850, Lo mostra
anche il rinvio stesso della pubblicazione dell Appendice storica su la
Colonna infame, certo gia decisa come accompagnamento della prima
cdizione del romanzo (per cui cfr. il caP. 6 di G. Raboni). Del resto
non si danno dopo il romanzo altre opere creative.
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Nonostante letture di compromesso, & di tutta evidenza che nel
suo saggio sui «generi misti» Manzoni intenda colpire al cuote il
proprio percorso; diciamo pure {con Contini, 1986) che si storiciz-
za. Fu lui stesso a essere convinto da «quell’apparenza di storia» che
«acquistd nel primo momento pili favore» ai romanzi di Walter
Scott, «'Omero del romanzo storico» (Del romanzo storico, pp. 85 ¢
10); lui a voler dare «non una mera e nuda storia, ma qualcosa di pit
ricco, di pilt compito», come a voler rifare «in certo modo le polpe
a quel carcame, che & in cosi gran parte, la storia» (ivi, p. 8). Cio che
si era «proposto di far conoscere», con I'idea che la storia non fosse
«un racconto cronologico di soli fatti politici e militari e, per ecce-
zione, di qualche avvenimento straordinario d'altro genere; ma una
rappresentazione pitt generale dello stato dell'umanita in un tempo, in
un luogo, naturalmente piu circoscritco di quello in cui si distendono
ordinariamente i lavori di storia, nel senso pitt usuale del vocabolo»
(ivi, pp. 3-4), non pud perd essere realizzato mescolando l'invenzione
alla storia. Perché non vi potra mai essere sciolto il dubbio se cio che
vi si legge ¢ «una manifestazione reale dellumanita, della natura, del-
la Provvidenza, o solamente un possibile felicemente trovato» dallo
scrittore (ivi, p. 5).

Con le parole si pud creare un “verosimile’, che in quanto prodotto
da parole non ¢ mai il “vero”, ne & una sua rappresentazione; ma Man-
zoni chiude alla possibilita di fingere un vero simile al vero, che pero
vero non ¢ mai stato, e che viva solo nelle parole.

Approfondimenti bibliografici

1l percorso tracciato non solo tocca un tema centrale nello studio di Manzo-
ni, qual & quello del rapporto storia/invenzione, presente in gran parte della
bibliografia sullo scrittore; ma attraversa campi di ambito differente, a loro
volta oggetto di molta bibliografia. Cilimitiamo quindi a una selezione mol-
to limirata di contributi piti strettamente legati al filo del nostro ragionamen-
to, anche se spesso con proposte la cui diversita non possiamo perd discutere
qui per ragioni di spazio.

Sul romanzo storico: Lukdes (1965); “Revue d’histoire littéraire de la
France”, LXXV, 1975, 2/3, in particolare J. Molino, Quést-ce que le roman bisto-
rigue?, i, pp. 195-234; E. Scarano et al., Il romanzo della storia, Nistri-Lischi,
Pisa 1986; R. Bigazzi, Le risorse del romanzo. Componenti di genere nella nar-
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rativa moderna, Nistri-Lischi, Pisa 1996; F. Ruggieri ez al., Romanzo storico ¢
romanticisme. Intermittenze del modelle scottiano, £1s-Slatkine, Pisa-Gendve
1996; M. Colamni Camerino (a cura di), La storia nel romanzo (1800-2000),
Bulzoni, Roma 2008 (in particolare I'introduzione della curatrice e il con-
tributo di J. Moline). Sul contesto: A, Leone De Caseris, La polemica sul ro-
manzo storieo, Cressati, Bari 1959; L. Lattarulo (a cura di), &/ romanzo storico,
Editori Riuniti, Roma 1978; R. Bruscagli, R. Turchi (a cura di), Teorie del
romanzo nel primo Ottocento, Bulzoni, Roma 1991; M. Columni Camerino
(a cura di), Discorsi sul romanzo. Italia 1821-1872, Lisi, Taranto 2000: Bricchi
(2012) € E. Irace, G. Pedully, Walter Scott in Italia e il romanzo storico, en-
trambi in 8. Luzzatco, G. Pedulla (a cura di), Adlante della letteratura italiana,
vol. 111, Dal Romanticismo a oggt, a cura di D. Scarpa, Torino, Einaudi 2012,
Pp- 40-50.

Per il rapporto con gli storici francesi: C. De Lollis, Alessandro Manzoni
e gli storici liberali francesi della Restaurazione (1926), in Id., Scrittori d'Tralia,
a cura di G. Contini, V. Santoli, Ricciardi, Milano-Napoli 1968; su Thierry
(anche in rapporto a Scott e Manzoni): M. Gauchet, Ze “Lettres sur Uhistoire
de la France” dAugustin Thierry, in P. Nora (dir.), Les lieus de mémoire, vol.
1, Gallimard, Paris 1997, pp. 787-8s0: un riferimento resta B. Croce, Storia
della storiografia italiana nel secolo decimonono (1921), 2 cura di M. Diamanti,
Bibliopolis, Napoli 2c19,

Per [evoluzione manzoniana: A. Zottoli, Umili e potenti nella poetica del

Manzoni, Tamminelli, Roma 1942; Varese (1964); 1d., Loriginale e il ritratto.
Manzoni secondo Manzoni, La Nuova Tralia, Firenze 1975; M. Puppo, Poesia e
verita. Interpretazioni manzoniane, ’Anna, Messina-Firenze 1979; G. Telli-
ni, Manzoni, La storia e il rvomanzo, Salerno Editrice, Roma 1979; G. Barberi
Squarotti, 7 rormanze contro la stovia. Studi sui “Promessi sposi”, Vita e Pensie-
ro, Milano 1980; C. Varese, Manzoni uno e molteplice, Bulzoni, Roma 1992;
Brogi (2005); L. Badini Confalonieri, Manzoni: il romanze e la storia, in G.
Bosco, M. Pavesio, L. Rescia (a cura di), Conzarti passaggi metamorfosi, Studi
di letteratura francese e comparata in onore di Daniela Dalla Valle, Edizioni di
Storia e Letteratura, Roma zo10, pp. 269-81; P. D’Angelo, Le nevrosi di Man-
zoni. Quando la stovia uccise la poesia, il Mulino, Bologna 2013; osservazioni
interessaniti, ma in un quadro da rivedere in G. Acerboni, Manzosni e il vere
Jalsificato, Aracne, Roma z2012. Specialmente raccomandabili M. Columni
Camerino, Manzoni tesrico del romanze, in “Nuova Rivista di Letteratura
italiana”, 1, 1998, 2, pp. 404-35; e ['analisi sincronica di C. Segre, Alessandro
Manzoni: il continuum storico, lintreccio e il destinatario, in 1d., Notizie dalla
crisi, Einaudi, Torino 1993, pp. 14.4-75.

Indispensabile seguire la storia elaborativa del romanzo: chiarificatore
Toschi (1983); discusso da D. De Robertis,  diritti della stovia {19 8s), in Id.,
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Gli studi manzoniani, a cura di I Becherncci, Cesati, Firenze 2014, pp. 157-74
(imporzante turto il volume); fondamentale ora Raboni (zo17).

Inoltze, sulla struttura narrativa, in relazione al rapporto storia/invenzio-
ne: M. de las Nieves Mufiiz Mudiz, La stovia come incubo nei “Promessi sposi”
e I "Promessi sposi” come storia rifatta, entrambi in Ead., Poetiche della tempo-
ralird, Palumbo, Palermo 1990, rispettivamente pp. 35-50, 72-89; A. Matucci,
Termpo del “novel” e tempo del “romance” nei “Promessi sposi”, in “Linguistica e
Letteratura’, XIX, 1994, 1-2, pp. 91-153; Pupino (2005).

Sul problema speculare della narrazione e dell*invenzione” nella storio-
grafia, con riferimento anche a Manzoni: E. Scarano, La voce dello storico. A
proposito di un genere letterario, Liguori, Napoli 2004; Ginzburg (2006). Uti-
le C. Tramontana (a cura di), Repertorio bibliografico ragionato su romanzo e
stovia (1995-2006), in “Moderna’, V111, 2006, 1-2, pp. 306-33.
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La rcligione

di Pierantonio Frare

ILI
Dallanticlericalismo al cattolicesimo

La religione di Alessandro Manzoni & la cattolica: vale la pena di ricor-
darlo, anche a rischio di injziare con un truismo. Fu educato in essa du-
rante i dieci anni scolastici (ottobre 1791-giugno 1801) passati nei colle-
gi prima dei padri Somaschi a Merate (1791-96) e a Lugano (1796-98),
poi dei padii Barnabiti a Milano (1798-1801, con una breve parentesi
a Castellazzo de’ Barzi durante 'invasione francese). La coazione ine-
rente alla scuola, raddoppiata da quella defle regole collegiali, sviluppo
in Manzoni, temperamento reattivo, una crescente insofferenza sia ver-
so le due istituzioni, nel suo caso fuse in una, sia verso quanto esse gli
tramandavano, a partire proprio dalla religione cattolica; insofferenza
o addirittura disgusto che trovavano disponibile conferma nelle idee
diffuse dalla Rivoluzione francese anche in Italia e proprio in quegli
anni. Ne sono testimonianza alcune delle poesie giovanili rimasteci,
scritte tra il 1801 e il 1800: soprattucto il Trionfs della liberts 1801),
in cui il poeta pone in bocca a Bruto una durissima invettiva contro la
Chiesa ¢ il papa {11, vv. 115-206, in Poesie Tragedie, pp. 140-3). Essa &
temperata da una nota in cui protesta «che qui non si toccan principif
di sorta alcuna» (ivi, p. 14.4); tuttavia, proprio I'immediatamente suc-
cessivo richiamo al Vangelo, che «insinua la mansuetudine, il dispre-
gio della ricchezza e del comando» (ibid.), dimostra la sua riduzione a
un testo di moralith sociale e politica, spogliato delle sue caratteristiche
di Rivelazione e del suo annuncio di Incarnazione e Risurrezione, II
rapido abbandono dei toni csagitati e la perseverante e pacara ricerca
di una condotta morale a cui aderire, sintetizzata nel decalogo fattosi
consegnare da Imbonati morente (I marte di Carlo Imbonati, vv. 07-
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