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Poetika otevieného dila

Mnoho soucasnych instrumentalnich skladeb se vyznacuje
obecnym rysem: ponechava zna¢nou svobodu zptisobu, jakym se rozhodne
interpret skladbu hrat. Hrd¢ tak nema volnou ruku jen v interpretovani
skladatelovych instrukei (coz je typické pro klasickou hudbu), ale musi se
rozhodovat dale; napfiklad jak dlouho drzet ton nebo jak seskupit tony za
sebou: tim v§im se vyznafuje improvizovana tvorba. Uvadim nékteré dobie
znamé priklady tohoto jevu:

1. 'V Klavierstiicku XI Karlheinze Stockhausena predklada skladatel
hraci jeden dlouhy arch notového zapisu se sekvencemi notovych
seskupeni. Hra¢ sam se pak musi rozhodnout, ktera sekvence
skladbu zahdji a také jaké celky ji budou nasledovat. Pfi takovém
provedeni je interpretova svoboda funkci ,narativni® struktury
skladby, ktera mu umoznuje ,,montovat” sekvence hudebnich
jednotek podle vlastniho usouzeni.

2. 'V Sekvenci pro solovou flétnu Luciana Beria predklada skladatel
hraci text, ktery predurcuje poradi a intenzitu zvuki, ale ponechava
jiz jeho vlastnimu rozhodnuti, jak dlouho potrva téon uvnitt daného
ramce urc¢ené¢ho tempem metronomu.

3. Henri Pousseuer predklada nésledujici popis své skladby Scambi:

Scambi neni ani tak hudebni kompozici, jako spi$ polem
moznosti, explicitnim pozvanim k vyuziti volby. Je
vytvofena z Sestnacti oddilt. Kazdy z oddili muze byt

spojen s jakymikoliv dvéma jinymi, aniz by byla narusena
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logicka kontinuita hudebniho procesu. Dva z téchto
oddilt naptiklad zacinaji podobnymi motivy (po kterych
se rozvijeji v rlzné struktury); dalsi dva oddily naopak
sméfuji ke stejnému vyvrcholeni. Jestlize hra¢ mize zacit
nebo skoncit kterymkoliv oddilem, je mu pfistupno
znacné mnozstvi permutaci. Mimoto mohou byt dva
oddily, které zacinaji stejné, hrany simultanné a rozvinout

se do komplexni polyfonie.

V Treti klavirni sondté Pierra Bouleze je prvni oddil (Antifonie,
Formant 1) vytvoten z deseti archii odpovidajicich si notovych
zapisit. Ty mohou byt slozeny v rtznych kombinacich jako
kartotééni listky, i kdyz ne vSechny mozné permutace jsou
ptipustné. Druhy oddil (Formant II, Tropus) je vytvoien ze Ctyt
oddila s cirkularnim charakterem. Hra¢ tak mize zacit
kterymkoliv z nich a napojovat dalsi, dokud neutvoii kruh.
Zadna z interpretaénich variant neni zakazéna, ale jedna z nich,
Parenteze, zac¢ina ptredepsanym tempem, které je nésledovano
rozsahlymi pauzami, v nichz je tempo ponechano na libovili hrace.
Dalsi predepisujici pozndmka se tykd spojovani celych oddila

(naptiklad sans retenir, enchainer sans interruption atd.).

Rozdil mezi témito formami hudebni komunikace a casem

provétenou tradici klasiky je do o¢i bijici. Tato rozdilnost mize byt

formulovana v jednoduchych terminech: klasickd kompozice, at’ uz je to

Bachova fuga, Verdiho Aida nebo Stravinského Obrad jara, predklada sledy

hudebnich jednotek, které skladatel uspotadal do uzavien¢ho celku jesté
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pted tim, nez je predal posluchaci. Autor tak prevedl svou myslenku do
konvencnich symbold, které jsou pro hrace vice ¢i méné zavazné. Nové
skladby ale odkazuji k vySe uvedenému zamitnuti definitivni, zakoncené
zpravy a ke zmnozeni formalnich moznosti rozdélenim jejich jednotek.
Apeluji na iniciativu hrace, a proto se nabizeji ne jako kone¢na dila, ktera
piedepisuji specificka opakovani podle dané struktury, ale jako ,,oteviena*
dila, kterd dosahuji svého zavrSeni ve chvili, kdy je hra¢ realizuje na
estetické urovni.'

Abychom se vyhnuli terminologickému zmateni, je tfeba
poznamenat, Ze piestoze definice ,,otevieného dila“ formuluje dialektiku
umeéleckého dila a interpreta, vyzaduje distanci od jinych konven¢nich uziti
tohoto terminu. Estetici napfiklad casto hledaji utocist¢é v myslence
,uplnosti a ,otevienosti“ ve spojeni s artefaktem uméleckého dilem. Tyto
dva vyrazy referuji na standardni situace, kterych jsme si vSichni pfi recepci
velmi dobfe védomi: chapeme umélecké dilo jako kone¢ny produkt
autorova Usili usporadat sekvenci komunikaénich efektii tak, aby kazdy
adresat mohl znovu upravit puvodni kompozici sestrojenou autorem.
Adresat je pak nucen vstoupit do hry stimull a reakci, které zavisi na jeho
vlastni schopnosti recepce dila. V tomto smyslu prezentuje autor konecny
produkt s intenci, aby jeho kompozice byla ocenéna a pfijata ve stejné
formég, jakou navrhl. Adresat je pii hie stimulli a svych vlastnich reakci
nucen dodat své vlastni existencni predpoklady; formujici smysl,
definovanou kulturu, osobni zaliby a pfedsudky. Rozuméni pvodnimu
artefaktu je tak vzdy modifikovano jeho individualni perspektivou. Forma
umeéleckého dila, na niz zavisi esteticka hodnota, je tak ve vztahu k pocétu
moznych perspektiv, z nichz mize byt nazirana a chapana. To dodava

bohatstvi rezonanci a ozveén, které naruSuji puvodni zaklad; svétlo na



semaforu muze byt na druhou stranu chapano jen v jediném smyslu a je-li
mu imaginarnim fidicem dodan néjaky fantaskni smysl, prestava byt
dopravnim znacenim s urcitym vyznamem.

Umeélecké dilo je tedy kompletni a wzaviFenou formou ve své
jedinecnosti vyrovnaného organického celku, zatimco zéaroven vytvari
otevireny produkt ve své nachylnosti k bezpoctu rozdilnych interpretaci,
které nepiesahuji jeho jedinecnost. Proto je kazda recepce uméleckého dila
zaroven jeho interpretaci a tvorenim, nebot kazda recepce je tvofena z jiné
perspektivy.

Je nicméné patrné, ze dila Beriova a Stockhausenova jsou
,oteviena® v mnohem hmotnéj§im smyslu. Jednoduse mizeme fict, Ze jsou
,hedokoncena“: autor je predava spiSe jako stavebnici. Zda se, ze se o jejich
sestaveni nestard. Toto je ponc¢kud paradoxni interpretace, ale mnoho
napadnych aspektt téchto hudebnich forem muze vést k oné neurcitosti,
kterd je ve skutecnosti pozitivni vlastnosti: vyzyva nas k rozieseni, pro¢
soucasny umélec citi potfebu zkouset se vymanit z mist, kam vedl
historicky vyvoj estetické vnimavosti a které faktory moderni kultury jej k
tomu vedly. TuSime pak, jak by tyto zkuSenosti mély byt interpretovany

estetikou.

Pousseur vypozoroval, Ze poetika ,otevieného” dila smétuje k
povzbuzeni ,,cinit védomé svobody™ na strané interpreta a umistuje ho do
ohniska sit¢ vzdjemnych vztahii, mezi nimiz si vybird a vytvari vlastni
formu, aniz by byl zavisly na externi nutnosti, ktera by mu definitivné
pfedepisovala organizaci.? Bylo by mozné poznamenat (vzhledem k $ir§imu
pojeti ,,otevienosti* jiz nacrtnutému v této studii), ze jakékoliv umélecké

dilo, i kdyz neni zavislé na adresatovi ve své nedokoncenosti, vyzaduje
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svobodnou, inven¢ni odpovéd’ alespon proto, Zze nemize byt skutené
vnimano dokud nedojde k spolupraci autora a vnimatele. Tato poznamka
pfedstavuje teoretickou reflexi soucasné estetiky zaméfené na proces
umeéleckého tvofeni; autor zijici pfed mnoha staletimi byl jist¢ dalek
vyvozovani takovych dasledkti. Namisto toho je to dnes piedevsim autor,
kdo si je védom takovych implikaci. SpiSe nez aby chapal ,,otevienost™ jako
nutny duasledek interpretace, zahrnuje ji mezi pozitivni aspekty své
produkce a pfepracovava dilo tak, aby ukazal jeho maximalni moznou
,,otevienost*.

Klasickymi mysliteli byl vliv subjektu pii interpretaci uméleckého
dila (jakakoliv interpretace implikuje hru mezi adresatem a dilem jakoZzto
objektivnim faktem) reflektovan v tvahach o vytvarném uméni. V Sofistovi
pozoruje Platon, Ze malif naznaCuje proporce ne podle né&jakého
objektivniho kanonu, ale podle vztahu, v kterém jsou vici pozorovateli.
Vitruvius rozdéluje ,,symetrii“ a ,,eurytmii*, pficemz druhym terminem je
minéna uprava objektivnich proporci podle pozadavkl subjektivniho vidéni.
Vyvoj teorie i praxe perspektivy podava svédectvi postupného zrani tohoto
védomi interpretacni subjektivity. Je zfejmé, ze toto védomi vedlo k
tendencim proti ,,otevienosti“ a preferenci ,,uzavirani“. Ruzné zplsoby
perspektivy pfipustily tolik riznych mist pozorovani, aby ujistily
pozorovatele, zZe nazird figuru z jediného spravného mista — autor tedy
ptredepsal dilo poskytnutim riiznych zptisobl perspektiv.

Uved’'me dalsi ptiklad. Ve stftedovéku se vyvinula alegoricka teorie,
ktera predpokladala moznost ¢teni Pisma (pfipadné i1 poezie nebo
vytvarného uméni) nejen v doslovném smyslu, ale také ve tfech dalSich
smyslech: moralnim, alegorickém a anagogickém. Tato teorie je velmi

dobfe znama z Danta, ale jeji kofeny sahaji az k svatému Pavlovi (,,videmus
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nunc per speculum in aenigmate, tunc autem facie ad faciem™). Byla
rozvinuta svatym Jeronymem, Augustinem, Bedou, Scotem Eriguenou,
Hugem a Richardem od Svatého Viktora, Alainem z Lille, Bonaventurou,
Akvinskym a jinymi, aZ se stala tstfednim bodem stfedovéké poetiky. Dilo
je v tomto smyslu nepochybné obdarovano mirou ,,otevienosti. Ctenaf
textu vi, ze kazda véta a kazdy tropus je ,,otevieny” mnohosti vyznamu,
které musi lovit a hledat. Ctenaf si skuteéndé muaZe vybrat mozny
interpretacni klic podle svého momentalniho naladéni. Uzije dilo podle
pozadovaného vysledného vyznamu (zpisobuje, Zze dilo znovu oZije néjak
jinak, nez v predeslych ¢tenich). Ale tato ,,otevienost™ je velmi vzdalena
,heurcitosti“ komunikace, ,,nekoneénym® moznostem formy a uplné
svobodé recepce. Ve skuteCnosti jsou zde dostupna piesné predepsana
interpretacni feSeni a ty ¢tenafi nikdy neumoziuji vymanit se z autorova

dohledu. Dante jmenuje tyto zptisoby ve svém Tfinactém dopise:

Pohlédnéme na nasledujici verse, abychom toto zachazeni
objasnili: In exitu Isreal de Egypto, domus Jacob de
populo barbaro, facta est Judea sanctificatio eius, Israel
potestas eius. KdyZ nyni uvazime doslovny vyznam, je
zde pojednano o odchodu z Egypta za casti Mojzise.
Uvazime-li alegoricky vyznam, je zde pojednano o naSem
vykoupeni skrze Krista. Uvazime-li moralni vyznam, je
zde pojedndno o prestupu duse z utrpeni a agénie hiichu
do stavu milosrdenstvi. Uvazime-li nakonec anagogicky
smysl, je zde pojednano o osvobozeni ducha z poddanstvi

zkazenosti ke svobod€ vé¢né milosti.
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Je patrné, Ze vSechny mozné interpretace byly vy&erpany. Ctenaf
mlze zaméfit svou pozornost na ten ¢i onen vyznam, ale musi vzdy
nasledovat pravidla majici za nasledek pfisnou jednomyslnost. Vyznam
alegorickych figur a emblémd, se kterymi se stiedoveky Ctenar setkaval, je
popsan v encyklopediich, bestiafich a lapidafich. Veskera symbolika je
definovana a organizovana v systému. Podpérou tohoto nutného a
jednomyslného je uspofddany kosmos, hierarchie byti a zdkonil, kterou
muize basnicky diskurz vysvétlovat na riznych rovinach, ale které musi
kazdy rozumét jedinym moznym zpusobem uréenym Stvofitelovym logem.
Pravidla fidici textové interpretace jsou pravidly autoritafského rezimu,
ktery ovlada jedince ve v§em jeho konani.

Ctyri teSeni alegorické pasaze nejsou kvantitativné chudsi nez
mnohost moznych feSeni soucasného ,,otevieného* dila. Pokusim se ukazat,
7e tyto estetické zazitky oddéluje pravé rozdilny pohled na svét.

Kdyz se omezime na nékolik zb&éznych historickych nahledd,
najdeme pozoruhodnou ,,otevienost” v ,,oteviené formé“ baroka. V baroku
jsou odmitnuty statické a nesporné uzavienosti renesancni formy: kanon
kruhového vesmiru, centralni osa uzaviena symetrickymi liniemi a uzaviené
uhly, které vedou oko smérem ke stfedu, aby zduraznily ideu ,,nezbytné*
vécnosti spiSe nez pohyb. Barokni forma je dynamicka: sméiuje k
neurcitosti efektu (pii své hie presné¢ho a neurcitého, svétla a tmy, se svymi
ktivkami, rdznorodymi uhly sklonu); vyjadfuje ideu neustile se
roztahujiciho kosmu. Jeji hledani kinetického vzruseni a iluzornich efektt
vede k situaci, v niz barokni umélecké dilo neumoziuje privilegovany,
definitivni, ptfimy pohled; spiSe nuti pozorovatele pfesunovat pozice tak,
aby dilo vzdy ukazalo novy aspekt. Jako by bylo ve stavu neustalé

transformace. Barokni spiritualita by méla byt nahlizena jako prvni jasna
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manifestace moderni kultury a vnimavosti, nebot’ ¢loveék se zde poprvé
vymaiuje z kanonu autorizovanych odpovédi a zjistuje (v umeni i ve véde),
ze stoji tvari v tvaf proménlivému svétu, ktery z jeho strany vyzaduje
odpovidajici kreativitu. Bdasnickd pojednani obsahujici ,,maraviglia“,
davtip, ,, agudezas “ jdou dale nez naznacuje jejich byzantsky zevnéjsek: zda
se, Ze nastoluji novou invenéni roli ¢lovéka. Ten uz nadale nevidi umélecké
dilo jako piesné predepsany objekt, ktery by si mél uzit; nyni ho chape jako
potencialni tajemstvi, které by mél fesit jako tlohu, stimul k oZiveni jeho
imaginace. Tyto zavéry byly kodifikovany moderni kritikou a organizovany
v esteticky kanon. Bylo by ale neuvazené interpretovat barokni poetiku jako
uvédomélou teorii ,,otevieného dila“.

Mezi klasicismem a osvicenstvim byl rozvinut dalsi koncept, ktery
nas v tomto kontextu zajima. Koncept ,,Cisté poezie®, ktery nabyl na oblibé
ze stejného divodu, z jakého hlavni proud vysSel z médy, kdyz tradice
anglického empirismu stale vice argumentovala pro ,,svobodu basnika a
vytvorila misto pro nové teorie uméleckého tvoteni. Od Burkeho prohlaseni
o emocionalni sile slov byl jen kria¢ek k Novalisovu pojeti Cisté
emocionalni sily poezie jako uméni s rozpitym vyznamem a matnymi
hranicemi. Tato idea nyni ,,umoznuje veétsi souhru a oboustranné sblizovani
konceptit a Zivotnich postoju. Kdyz dilo nabizi mnohost intenci, pluralitu
vyznamii a mnoho zpusobii rozuméni, pak miizeme pouze vyvozovat, ze je to
cisté vyjadreni osobnosti‘®

Abychom uzavfeli nase uvahy o romantické period¢€, bude uzite¢né
zam¢&fit se na prvni moment, kdy se objevuje védoma poetika otevieného
dila. Tim momentem je symbolismus konce devatenactého stoleti; text

Verlainova Art Poétique:
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De la musique avant toute chose,
et pour cela préfere l'impair
plus vague et plus soluble dans l'air

sans rien en lui qui pése et qui pose.

Predevsim hudbu! V poezii
dej prednost vSemu lichému,
bez tihy, nestrojenému,

rozptylné, vzdusné melodii!.

Mallarmého programni prohlaseni je jesté explicitnéjsi: ,,Nommer
un objet c'est supprimer les trois quarts de la jouissance du poeme, qui est
faite du bonheur de deviner peu a peu: le suggérer [...] voila le réve*
(,xJmenovat néjaky objekt znamend potlacit tri ctvrtiny potéSeni z bdsné,
kterd je slozena z rozkoSe z odhalovani kousek po kousku: Feknéme |[...] je to
sen‘). Je tfeba zabranit, aby se na zacatku recepcniho procesu vnutil jediny
vyznam. Bilé misto obklopujici slovo, typograficka Gprava a prostorova
kompozice v basnickém textu — to v§e sméfuje ke kanonizaci neurcitého a k
zaplnéni textu neviditelnymi sugestivnimi moznostmi.

Toto hledani sugestivnosti je opatrnym krokem k ,,otevieni® dila.
Umélecké dilo mize byt také plné ztotoznéno s emocemi a imaginaci
interpreta. Kdykoliv ¢teme poezii, snazime se pfizpuisobit na$ osobni svét
emocionalnimu svétu textu. To plati o basnickych dilech, které jsou
umysln€ zaloZeny na sugestivnosti; text stimuluje osobni svét adresata tak,
aby mohl najit jeho jemnéjsi odraz v textu.

Silny proud v soucasné literatuie nasleduje toto uziti symbolu jako

*  Preklad FrantiS§ka Hrubina

-13-



komunika¢niho kanalu pro nejasné, jsa otevieny neustalému posouvani
reakci a interpretacnich postoji. Je snadné uvazovat Kafkovo dilo jako
oteviené: proces, zamek, ¢ekani, ortel, nemoc, proména a muceni — zadna z
téchto narativnich situaci nemiZze byt pochopena v pfimém doslovném
smyslu. Ale na rozdil od stiedoveéké alegorie, kde jsou vrstvy vyznamu
pfesné predepsany, neexistuje ke Kafkovy zadna klicova encyklopedie,
zadné odpovidajici paradigma univerza, které by poskytlo kli¢ k symbolice.
Ruzné existencialistické, teologické, klinické a psychoanalytické
interpretace Kafkovych symbold nemohou vy€erpat v§echny moznosti jeho
dila. Dilo ziistava nevycerpatelné natolik, nakolik je ,,oteviené“, nebot v
ném byl uspofadany svét, zalozeny na univerzalné sdilenych pravidlech,
nahrazen svétem zaloZenym na viceznaCnosti, a to v negativnim smyslu,
protoze Ze chybéji usmériujici centra, i pozitivnim smyslu, protoze hodnoty
a dogmata jsou zde neustale zpochybiiovana.

I kdyz je slozité¢ urcit, kde mél autor symbolické intence a kde
smétoval k efektu viceznacnosti nebo neurcitosti, snazi se jedna soucasna
literarnévédna skola vylozit veskerou moderni literaturu pomoci symboliky.
W. Y. Tindall pfedklada ve své knize o literarnim symbolu analyzy
nejvétSich dél moderni literatury na zakladé Valéryho tvrzeni, ze ,,il n'y a
pas de vrai sens d'un text™ (,neexistuje spravny vyznam textu). Tindall
usuzuje, ze umélecké dilo je konstruktem, ktery mtize kdokoliv, véetn¢ jeho
autora, uzit jakkoliv se mu zachce. Tento smér chape literarni dilo jako
neustadlou potencialitu ,,otevienosti“ - jako neurCitou zasobu vyznamu.
Takovy je dopad basnického diskurzu na americké studie metafory nebo
moderni dila o ,,typech viceznaénosti“.*

Dilo Jamese Joyce je hlavnim piipadem ,,otevieného* zptisobu,

nebot’ imysIné nabizi obraz ontologické a existencialni situace souc¢asného
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svéta. ,,Potulné skaly®, kapitola Odyssea, predstavuje maly svét, ktery mize
byt naziran z rdznych perspektiv: posledni pozlstatek aristotelskych
kategorii zde zmizel. Joyce se nestara o dusledné odvijeni ¢asu nebo o
pravdépodobnost prostorového kontinua, na jehoz jevisti jeho postavy
jednaji. Edmund Wilson si v§iml, Ze stejné jako Proustovy Bilé hlavy nebo
Einsteinovy svéty, se i Joyctv svét neustale proménuje, kdyz je naziran
riiznymi pozorovateli v riiznych ¢asech.’

V  Plackach nad Finneganem se setkavame s jeSté vice
prekvapujicim procesem ,,otevienosti“: syzet je formovan do kifivky, ktera
se zahyba zpét do sebe jako Einsteintiv vesmir. Prvni slovo prvni strany je
stejné jako posledni slovo knihy. Dilo je tak ohranicené v jednom slova
smyslu, ale nekonecné v jiném. Kazda udalost, kazdé slovo se dostdva do
fady moznych vztahti se vSemi jinymi. Podle sémantické volby, kterou v
takovém pripadé uéinime, pak pokracujeme v interpretaci celého textu. To
neznamend, ze by kniha méla nedostatek urcitého vyznamu. Joyce vlozil do
textu urcité kli¢e, nebot’ chtél, aby dilo bylo ¢teno urcitym zptisobem. Ale
tento urcity ,,zpusob® ma celé bohatstvi univerza. Autor ambicidzné
zamyslel svou knihu tak, aby zahrnovala totalitu prostoru a casu, vSech
moznych prostord a c¢asd. Hlavnim nastrojem této vSeprostupujici
viceznacnosti je slovni hficka, kalambur, ktery kombinuje dva, tfi, nebo
dokonce i deset rtiznych etymologickych kofenti takovym zplsobem, Ze
jediné slovo muzZe byt uzlem riznych podvyznamt, z nichz se kazdy
shoduje s jinymi lokalnimi aluzemi, které jsou samy ,otevieny” novym
konfiguracim a moznostem interpretace. Ctenai Placek nad Finneganem je v
podobné pozici jako poslucha¢ postdodekafonické seridlni skladby. Jak
tvrdi Posseur: ,Jestlize fenomén nenti jiz svazan s jinym, je na posluchaci,

aby sam sebe umysiné umistil doprostied nevycerpatelné site vztahii a vybral
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si sviij viastni zpiisob pristupu, sviij referencni bod a své méritko a aby se
snazil uzit vSechny mozné dimenze, a tak dynamizoval, zmnozil a rozsiril
mezni stuper: percepcnich schopnosti*.®

Nemeéli bychom si pfedstavovat, ze tendence k otevienosti pracuje
pouze na urovni neurcitych sugesci a podnétd k emocionalnim reakcim. V
Brechtové teoretické praci o dramatu je akce chapana jako problematicka
expozice ur¢itych bodlt napéti. Po uvedeni téchto bodli napéti (nasleduje
dobie znamou techniku epické recitace, ktera nechce ovlivnit publikum, ale
spise nabizi fadu faktl k pozorovani pomoci ,,defamiliarizace*) nenabizeji
Brechtovy hry feSeni. Je na publiku, aby si vytvotilo sviij vlastni usudek o
tom, co vidélo na scéné. Brechtovy hry také konéi viceznaénymi situacemi
(nejvice jeho Galileo), ackoliv to neni morbidni viceznacnost
polopercepované nekonecnosti nebo mucivého tajemstvi, ale konkrétni
viceznacnost spoleCenskych styki, nefeSitelnych problému duchaplnych
her. Zde je dilo ,,otevieno®, nebot’ je oteviena debata. Reseni je pozadovano
a je ve skuteCnosti anticipovano, ale musi vzejit z kolektivni iniciativy
publika. V tomto ptipadé je ,,otevienost™ prevedena na nastroj revolucni

pedagogiky.

Vsemi uvedenymi fenomény jsem demonstroval kategorii
,otevienosti“, abych ukazal odlisné situace, ale vSechna tato dila jsou
odli$na od post-webernské hudby, kterou jsem uvadél na zacatku této studie.
Od baroka po moderni symbolistni poezii jsme sledovali stéle silici védomi
otevienosti dila riznym interpretacim. Piiklady uvedené v piedchozim
oddilu nabizeli ,,otevienost™ zalozenou na fteoretické, mentalni spolupraci
vnimatele, ktery musi svobodné interpretovat umélecka data, tedy produkt,

ktery jiz byl organizovan ve strukturni celek (i kdyz tato struktura umoziuje
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bezpocet interpretaci). Na druhou stranu ale kompozice jako Scambi
znamenaji novy pokrok. Ten, kdo poslouchd Webernovo dilo, svobodné
reorganizuje a uziva si fady vztahti v kontextu hudebniho systému, ktery je
mu predavan. Ale pii poslechu Scambi musi adresat sdm doorganizovat a
dostrukturovat hudebni diskurz. Spolupracuje se skladatelem na vytvareni
kompozice.

Zadny z téchto argumenti by nebyl povstal bez posouzeni relativni
hodnoty rtiznych dél. Nicméné je ziejmé, ze kompozice jako Scambi
znamenaji zcela novy problém. Zvou nas v ,,otevienosti* dila dale. Vyzaduji
pfesnéjsi vymezeni, které by mohlo byt nazvano ,,dilo v pohybu®, nebot
sestavaji z neplanovanych nebo fyzicky nekompletnich strukturnich
jednotek.

V soucasném kulturnim kontextu neni fenomén ,,dila v pohybu*
omezen jen na hudbu. Jsou zde napiiklad umélecka dila, ktera vykazuji
vnitini mobilitu, kaleidoskopickou schopnost pfedstavovat vnimateli
neustale obnovované aspekty. Jasny ptiklad predstavuji Calderova dila nebo
mobilni kompozice jinych umélct: zakladni struktury, které se mohou hybat
ve vzduchu a zaujimat rozdilné prostorové pozice. Neustale vytvareji vlastni
prostor, ktery zapliuji formou.

Budeme-li v hledat priklad ,,dila v pohybu* v literarni produkci,
musime vzpomenout Mallarmého Livre, kolosalni dilo, ztélesnéni basnikovy
produkce. Zapocal je jako dilo, které by mélo znamenat nejen cil jeho
aktivit, ale cil celého svéta: ,,Le monde existe pour aboutir & un livre®
(,,Svet existuje proto, aby dosahl knihy®).

Mallarmé tuto knihu nikdy nedokonéil, pfestoze na ni pracoval po
cely sviij zivot. Jsou ale dochovany nacrty konce knihy, které byly nedavno

objeveny Jacquesem Schérerem.’
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Metafyzické premisy Mallarmého Livre jsou problematické. Radéji
je ponechame stranou a budeme se soustiedit na dynamickou strukturu
tohoto uméleckého objektu, ktery imyslné vytvaii vlastni poeticky princip:
,,Un livre ni commence ni ne finit; tout au plus fait-il semblant* (,,Kniha
nezacina, ani nekonci; vSe, co tvoii je zdani“). Livre byl zamyslen jako
pohyblivy aparat, jako ,,pohyblivy* a ,,otevieny* ve smyslu kompozice, kde
gramatika, syntax a sazba vytvafeji mnohost jednotek, polymorfnich ve
vztazich k ostatnim.

Mallarmého odvazny podnik byl nicméné utopicky: byl prikraslen
provzdy zneklidiiujicimi aspiracemi a dimysly, a neni tedy prekvapujici, ze
nikdy nedosel naplnéni. Nevime, zda by projekt, byl-li by dokoncen, mél
néjakou skute€nou hodnotu. Mohl se stait pochybnou mystickou a
esoterickou inkarnaci dekadentni sensitivity, ktera by jim dosahla kritického
bodu tvarci kfivky. Priklanim se k tomuto nazoru, ale je jisté zajimavé
nalézat za hranicemi moderni periody takovy razny program dila v pohybu,
coz znamena, ze se urCité intelektudlni proudy pohybuji na hranici
nepostiehnutelnosti, dokud nejsou osvojeny a uznany jako kulturni fakty,

které byly organicky zapojeny do panoramatu celého obdobi.

V kazdém stoleti reflektuje struktura umélecké formy zpisob,
jakym véda nebo soudoba kultura nahlizi realitu. Jedina, uzaviena koncepce
sttedoveékého dila reflektuje kosmos jako hierarchii nebo predzjednany fad.
Dilo jako pedagogicky nastroj, jako monocentricky a nutny aparat (véetné
pfesného vzorce metra a rytmu) reflektuje sylogisticky systém, logiku
nevyhnutelnosti, deduktivni védomi reality, ktera mize byt znazornéna krok
za krokem bez neptedvidatelnych pieruseni, mifici vpfed jedinym smérem,

odvijejici se od prvnich védeckych principt, které byly nazirany jako jediné
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mozné principy reality. Otevienost a dynamika baroka znamend nové
védecké védomi: Amatové bylo nahrazeno vizudlnim (coZ znamena, Ze
subjektivni prvky dosahly nadvlady) a pozornost byla pfesunuta od podstaty
k zevnéjsku (v architektufe i malb¢). Reflektuje to vzriistajici zajem o
psychologii dojmu — empirismus pievedl aristotelsky koncept redlné
substance na fadu subjektivnich dojmt pozorovatele. Na druhou stranu,
zruSeni nezbytného ohniska kompozice a ptfedepsaného uhlu pohledu
reflektovalo kopernikanskou vizi kosmu. Tak byla definitivné potlacena
myslenka geocentrismu a jemu piibuznych metafyzickych konstrukti. V
modernim védeckém svéte, ktery predstavuje barokni architektura a malba,
je riznym castem pfisouzena stejna hodnota a distojnost a cely konstrukt se
rozviji smérem k totalité, ktera je blizkd nekonecnu. Odmita byt ohranicen
jakymkoliv normativnim konceptem svéta.

,,Otevienost”, se kterou se setkavdme v dekadentni vétvi
symbolismu, reflektuje svym zptsobem kulturni tsili o odhaleni novych
pohledti; Mallarmého projekt multidimenzionalni, dekonstruktibilni knihy, v
niz by rozd€lenim prvni ¢asti vznikaly oddily, které by mohly byt
preformulovany a které by vyjadiily nové perspektivy, jsa dekonstruovany
na odpovidajici mensi jednotky, které by byly také pohyblivé a
redukovatelné. Takovyto projekt samoziejmé naznacuje vesmir, jak je
predpokladan moderni, neeuklidovskou geometrii.

Proto neni hledani vice nebo méné specifickych podtont
soudobych védeckych smérii v poetikédch ,,otevienych* dél a jeste spise ,,del
v pohybu“ prehnané. Bézné¢ se naptiklad poukazuje na Casoprostorové
kontinuum v souvislosti se strukturou Joycovych svéti. Posseur navrhl
predbéznou definici svého hudebniho dila, kterd zahrnuje termin ,,pole

moznosti“. Ve skuteénosti tim ukazuje, Ze je s to si vypujéit dva vyhovujici
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technické terminy ze soucasné kultury. Termin ,,pole* pochazi z fyziky a
implikuje zménény pohled na klasicky vztah mezi pfi¢inou a nasledkem,
pivodné chéapany jako pfisné jednosmérny systém, nyni jako komplex
vztahti, jako konfigurace moznych udalosti, jako kompletni dynamismus
struktury. Termin ,mozZnost“ pochazi z filozofického diskurzu, ktery
reflektuje Sirokou tendenci soucasné veédy; =zavrhovani statického,
sylogistického pohledu na ad a odpovidajici pfeneseni intelektualni autority
na osobni rozhodnuti, volbu a socidlni kontext.

Jestlize hudebni vzorec jiz nutné nepfedurcuje jemu nasledujici,
jestlize neexistuje tonalni zaklad, ktery umoznuje posluchaci predvidat dalsi
kroky v uspofadani hudebniho diskurzu podle toho, co jim piedchazi, je to
jen soucast hlavniho zhrouceni konceptu pfi¢iny. Dvouhodnotova
pravdivostni logika, disjunktivni dilema mezi pravdou a nepravdou, fakt a
jeho protifakt, nejsou jiz nadale jedinym nastrojem filozofickych operaci.
Nyni se dostava do kurzu vicehodnotova logika a ta je schopna pojmout
neurcitost jako hodnotu kognitivniho procesu. V tomto intelektudlnim
ovzdu§i je poetika otevieného dila nezvykle relevantni: predpoklada
umélecké dilo vysvlecené z nutnych a predvidatelnych zavért, dilo, v némz
vnimatelova svoboda funguje jako ¢ast nespoyjitosti, kterou soucasna fyzika
chape nejen jako prvek dezorientace, ale jako zadkladni stupen vSech
védeckych ovéfovacich procedur a také jako ovéfitelny vzorec jevi
subatomarniho svéta.

Od Mallarmého Livre po hudebni kompozice, které jsem jmenoval,
existuje tendence nahlizet veskeré realizace uméleckého dila jako
rozchazejici se s konecnou definici. Kazdé provedeni vysvérluje kompozici,
ale nevycerpava ji. Kazdé provedeni dilo aktualizuje, ale je samo soucasti

souboru v§ech moznych provedeni dila. Mtzeme fict, Ze kazdé provedeni
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nabizi kompletni a vycCerpavajici verzi dila, ale zaroven je Cini
nekompletnim, nebot nemiZze simultdnné pripustit vSechna ostatni
umeélecka feseni, ktera dilo obsahuje.

Neni asi ndhodou, Ze tento basnicky systém povstal ve stejném
obdobi jako fyzikalni princip komplementarity, ktery tvrdi, ze neni mozné
zaroven ukazat rozdilné chovani vzorc elementarnich ¢astic. Z popisu
téchto rozdilnych chovéani vzorct, rozdilnych modelii, které Heisenberg
definoval jako adekvatni v pfipadé dikladného vyuziti, vyplyva, ze jestlize
odporuji jeden druhému, jsou presto komplementarni.® Mizeme
konstatovat, ze v téchto uméleckych dilech je neuplnd znalost systému
jejich zakladnim rysem formulace. Proto by bylo mozné spolu s Bohrem
namitnout, ze data shromazdénd béhem experimentalnich situaci nemohou
byt shromazdéna do jednoho obrazu, ale méla by byt povazovana za
komplementarni, nebot’ souhrn vSech téchto fenoménd by mohl vycerpat
moznosti informace.’

Vyse jsem se zabyval principem viceznacnosti jako moralni
dispozici a problematickym konstruktem. Moderni psychologie
a fenomenologie uziva termin ,,perceptni viceznacnost, ktery ukazuje
novou kognitivni pozici, jez je blizkd konvenc¢nim epistemologickym
pfistupiim a kterd umoziuje pozorovateli piedstavit si svét v dynamice
moznosti pred tim, nez se dostane ke slovu fixativni proces navyku

a znalosti. Husserl si pov§iml, Ze

Hkazdy zazitek md svij horizont, ménici se ve zmené
vedomych souvislosti tohoto zazitku a ve zmené fazi jeho
vilastniho zazitkového proudu |...] Napriklad ke kazdému

vnéjsimu vaimani patii poukazovani skutecné vnimanych
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stranek vnimaného predmétu ke spoluminénym a jesté
nevnimanym, nybrz pouze v oc¢ekavani a zprvu nendzorné
prazdnoté anticipovanym strankam — jako stranky, jez ted
maji ve vnimani prijit, neustdla protence, jez ma kazdou
fazi vnimani novy smysl. K tomu ma vnimani horizonty
jinych  vjemovych moznosti jako moznosti, jez bychom
mohli mit, kdybychom treba pohybovali oc¢ima tim misto
onim zpusobem nebo kdybychom pokrocili dopredu nebo

stranou apod.“"’

Sartre pfipomind, Ze existence objektu nemize byt nikdy
redukovana na dané fady manifestaci, nebot kazdd z nich je svdzana
sneustale se meénicim subjektem. Nejen objekt ukazuje rozdilné
Abschattungen (profily), ale jsou také dostupné ruzné thly pohledu stejného
Abschattungu. Objekt musi byt vztazen zpét k celku, jehoz je ¢asti. Timto
zpusobem je tradi¢ni dualismus mezi bytim a jsoucnem nahrazen polaritou
koneéného a nekonecného, ktera umistuje nekoneénost do stejného jadra
jako konecnost. Tento druh ,,otevienosti“ je jadrem jakékoliv percepce. Je
charakteristicky pro kazdy moment nasi kognitivni zkuSenosti. Znamena to,
ze kazdy fenomén se zda byt ,,obydleny* urcitou silou - ,,schopnosti jevit se
skrze rady nebo pravdépodobné manifestace*. Problém vztahu fenoménu
k jeho ontologickému zakladu je nahrazen perspektivou percepéni
,otevienosti“ k problematice jeho vztahu k mnohosti riiznych percepci,
které z n&j mizeme derivovat."

Tento postoj je dale zdiraznén u Merleau-Pontyho:

Jak se nam néco miize pravdivé jevit, kdyz tato syntéza
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neni nikdy kompletni? Jak mohu nabyt zkuSenosti se
svetem, kdyz jej zadna percepce nemiize vycerpat a
horizont ziistava neustdle otevreny? [...] Vira ve véci a ve
svet muize vyjadrit jen predpoklad  kompletni syntézy. Jeji
kompletnost je nicméné nemoznd, nebot’ perspektivy jsou
spojeny a kazdd z nich odkazuje k jinym perspektivam
skrze viastni horizont [...] Rozpor, ktery pocitujeme mezi
realitou a jeji nekompletnosti, je identicky s onim
rozporem, ktery je mezi vSudypritomnosti védomi a jeho
vazbou k pritomnosti. Tato viceznacnost nepredstavuje
nedokonalost v podstate existence nebo védomi, ale je jeji
viastni definici. Védomi, které je obecné chapdano jako

vysoce osvicené, je naopak velmi neurcité“."

Tyto problémy stavi fenomenologie do jadra naSi existencidlni
situace. Nabizeji umélci, stejné jako filozofovi a basnikovi, fady prohlaseni,
které jsou svazany s aktem, jakozto stimulem jeho tvurci aktivity ve svété
forem: ,Je tedy pro objekt a zaroven pro svét zasadni, aby se neustdile
prezentoval jako , otevieny™ [...] a jako neustdle prislibujici budouct
percepce. "

Bylo by pfirozené myslet si, zZe toto odboceni od staré spolehlivé
koncepce nutnosti a tato tendence k viceznacnému a neurcitému reflektuje
krizi soucasné civilizace. Na druhou stranu, mizeme spatfovat tyto basnické
systémy v harmonii s moderni védou, jak vyjadfuji pozitivni moZnosti
mys$leni a jednani dostupné jedinci, ktery je otevien neustalému obnovovani
svych zivotnich vzorci a kognitivnich procest. Takovy jedinec je

produktivné zavazan vyvoji svych mentalnich schopnosti a zkuSenostnich
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horizontd. Toto rozliSeni je ale pfiliS jednoduché a manichejské. Nasim
hlavnim zajmem zde je vyzdvihnout analogie, které odkryvaji mezioborové
problémy v nesourodych oblastech soucasné kultury a které ukazuji
nejbézngjsi jevy ve svétle nového nazirdni svéta.

Zajimd nas zde sblizovani novych kanond a podminek, které
umélecka forma reflektuje zptisobem, ktery bychom mohli nazvat strukturni
homologie. To nevyzaduje, abychom sestavovali pfesné analogie — je to
prosté pfipad fenoménu, ,dila v pohybu®“, které¢ reflektuje vzajemné si
odporujici epistemologické situace, odporujici si do té doby, nez jsou
uspokojivé smifeny. Koncept ,otevienosti“ a dynamismu tak mulze
pfipominat terminologii kvantové fyziky: neurCitost a diskontinuitu.
[lustruje ale zaroveit mnoho situaci einsteinovské fyziky.

Mnohonasobna polarita seridlnich kompozic, v nichz se poslucha¢
nesetkava s absolutné formovanym centrem reference, po ném vyzaduje,
aby vytvoril vlastni systém zvukovych vztaht.'* Musi se podvolit takovému
centru, jaké se vynofi z hudebniho kontinua. Ani zde nejsou zadné
privilegované uhly pohledu a vSechny mozné perspektivy maji stejnou
hodnotu a potencialni bohatstvi. Tato mnohonasobnd polarita je velmi
blizko koncepcim Casoprostoru, za které vdécime Einsteinovi. Einsteinovu
koncepci od koncepce kvantové epistemologie odlisuje prave vira v totalitu
vesmiru, v kterém néas diskontinuita a neuritost muze nepochybné
zneklidnit, ale feeno Einsteinovymi slovy, nepfedpoklada Boha hrajiciho
hru s kostkami, ale spinozovské bozstvi, které fidi svét podle pfesné¢ danych
pravidel. V takovémto vesmiru znamena relativita nekone¢nou variabilitu
zkusenosti a nekone¢né nasobeni moznych zplsobli méteni véci a nazirani
jejich pozic. Objektivni stranku celého systému mizeme ale spatiovat

v neménnosti jednoduchych formalnich popisi (diferencialnich rovnic),

-24 -



které ustavuji jednou provzdy relativitu empirického rozmeéru.

)k

Na tomto mist¢ se neni tfeba zabyvat védeckou hodnotou
metafyzického konstruktu implikovaného Einsteinovym systémem. Existuje
ale pozoruhodnad analogie mezi jeho svétem a svétem dila v pohybu.
Spinoztiv Bih, ktery je FEinsteinovou metafyzikou pfeveden na
neprovétitelnou hypotézu, se stava vystiznou skute¢nosti pro umélecké dilo
a odpovida organiza¢nimu impulzu jeho stvofitele.

Moznosti, které umoziuji otevienost dila, lezi vzdy uvniti daného
pole vztahi. Stejné jako v einsteinovském vesmiru, mizeme i v ,dile
v pohybu® popfit pfedepsany uhel pohledu, coz ale neznamena uplny chaos
vjeho vnitfnich vztazich, ale implikuje organizujici pravidlo, které tyto
vztahy fidi. Muzeme tedy fict, Ze ,,dilo v pohybu® je mozZnosti nespoctu
rozdilnych osobnich zékrokti, ale neni beztvarym pozvanim k jakémukoliv
zachazeni. Pozvani nabizi vnimateli moznost vlozit se do svéta, ktery autor
zamyslel.

Jinymi slovy, autor nabizi interpretovi, vnimateli, adresatovi dilo &
dodeélani. Nezna presny zpusob, jakym bude dilo zakonéeno, ale je si védom
toho, Ze az bude dod¢lano, bude to stale jeho dilo. Nebude to odlisné dilo a
na konci interpretacniho dialogu bude jeho forma organizovana zptsobem,
jaky nemohl piedvidat. Je to autor, kdo nabizi mnoZstvi moznosti, které
byly jiz racionaln€ organizovany, orientovany a obdarovany udaji k dalSimu
rozvijeni.

Beriova Sekvence hrana riznymi flétnisty, Stockhuasentv
Kleavierstiick XI nebo Posserovy Mobiles hrané riznymi klaviristy (nebo

zahrané dvakrat stejnym klaviristou) nikdy nebudou zcela stejné. Nikdy ale

-25-



nebudou zcela odlisné. Mély by byt nahlizeny jako aktualizace tady
dasledkt, jejichz predpoklady jsou pevné zakofenény v puvodnich datech
poskytnutych autorem.

Je tomu tak u téchto hudebnich skladeb i u prostorovych artefaktti,
které jsme zmiinovali. Obecnym znakem je proménlivost, kterd je vzdy
rozvinuta uvnitf danych hranic pfedurenych formalnimi tendencemi
a pruznosti materidlu. Brechtovy hry vyzaduji od publika svobodnou
a arbitrarni odpovéd’. Jsou ale také sestaveny tak, aby vyvolavaly reakci
orientovanou na marxistickou dialektickou logiku, ktera jim poskytuje
zaklad.

Vsechny tyto ptiklady ,,otevienych™ d¢l a ,,dél v pohybu® maji tuto
latentni vlastnost, ktera zarucuje, Ze budou stdle nazirana jako ,,dila* a nejen
jako konglomeraty nahodilych komponentti vystupujicich z chaosu,
v kterém se predtim nalézaly.

Rizné slovniky ndm nabizeji tisice a tisice slov, které muzeme
svobodné uzivat k tvorbé poezie, fyzikalnich studii, anonymnich dopisti
nebo seznamu potravin k nakupu. V tomto smyslu je slovnik zcela otevieny
jakékoliv reorganizaci svého hrubého materidlu. To z néj ale necini ,,dilo".
,Otevienost a dynamismus uméleckého dila sestava z faktort, které
umoziuji celou fadu zapojeni. Dokazuje to svymi organickymi dopliky,
které jsou naroubovany na strukturni vitalitu, ktera je dilu vlastni, i kdyz je
dilo nekompletni. Tato strukturni vitalita je stale nahliZena jako majetek

dila, ptestoze ptipousti mnoho raznych tisudkt a feseni.
Predesla  pozorovani byla nezbytnd, nebot mluvime-li

ouméleckém dile, tlaci nas naSe zapadni kultura k tomu, abychom je

chapali jako osobni produkci, jejiz zplsoby recepce mohou kolisat, ale
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v jadru zGstavaji vzdy stejné a ukazuji stopy autorského subjektu, které je
¢ini specifickym, vitdlnim a signifikantnim aktem komunikace. Esteticka
teorie by méla zahrnovat mnozstvi riznych poetik, ale nakonec musi dospét
k hlavnim definicim, ne nezbytné dogmatickym nebo sub specie aeternitatis
neotiesitelnych, ale takovym, které jsou schopny aplikovat kategorii
,sumélecké dilo na celou $kalu zkuSenosti, od Bozské komedie po
elektronické kompozice zalozené na riznych permutacich zvukovych
komponentt.

Vidéli jsme tedy, ze (1) ,,oteviena™ dila (i ta v pohybu) jsou spjata s
autorem a ze (2) na vy$si Grovni (,,dilo v pohybu*) existuji dila, kterd svou
organickou kompletnosti jsou oteviena neustalému generovani vnitinich
vztahtl, které musi adresat odkryt a vybrat si z nich pii aktu percepce totality
prichazejicich stimulti. (3) Kazdé umélecké dilo, at uz je produktem
explicitni nebo implicitni poetiky nutnosti, je i€inn¢ otevieno potencialné
nekonecnému poctu rtznych cteni, v nichz ziskdva vzdy novou vitalitu a
perspektivu.

Soucasné estetiky Casto zdaraziuji tuto posledni charakteristiku

kazdého uméleckého dila. Podle Luigiho Pareysona

e umeélecké dilo formou, totiz pohybem, ktery byl
vyvozen, nebo je mizeme videt jako nekonecné uvnitr
konecnosti [...] Dilo ma tedy nekonecné aspekty, které
nejsou jen ,,cdsti nebo fragmentem, nebot’ kazdy z nich
obsahuje totalitu dila a odhaluje ji podle danych
perspektiv. Pestrost realizaci je zaloZena jak na souboru
faktorii individuality subjektu, tak na realizovaném dile

[...] Nekonecné perspektivy subjektu a nekonecné aspekty
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dila pusobi spolecné, dostavaji se do juxtapozic a
oziejmuji se navzdjem zpiisobem, nebot dana perspektiva
Jje schopna odkryvat celek dila pouze tehdy, uchopi-li jeho
relevantni aspekty. Analogicky pak miize jednotlivy aspekt
ozrejmit totalitu dila v novém svétle, miize-li byt zaclenén
do spravné perspektivy chapajici a predkladajici dilo

‘

v celé jeho vitalite. *

Vyse uvedené umoziuje Pareysonovi tvrdit, ze

»vSechna provedeni jsou definitivni v tom smyslu, ze kazdé
z nich je pro subjekt rovnocenné dilu samému a zarover
Jjsou vSechna provedeni omezena na to byt provizorni v tom
smyslu, zZe kazdy subjekt vi, Ze se vidy musi snaZit
prohloubit svou interpretaci dila. Tyto interpretace jsou
definitivni v téch aspektech, které jsou vsem spolecné a

kazda z nich miize vyloudit ostatni, aniz by je negovala.”

Tato doktrina mize byt aplikovana na jakykoliv umélecky fenomén
a na jakékoliv umélecké dilo napfi¢ staletimi. Ale je tfeba zddraznit, ze
zijeme v obdobi, kdy estetika vénuje zvySenou pozornost celé kategorii
,otevienosti“ a snazi se ji rozvinout. Tyto podminky, které estetika vztahla
na jakykoliv typ umélecké produkcee, jsou stejné jako ty, které predstavuje
poetika ,,otevieného dila“ mnohem rozhodnéjsim a explicitngjsim
zpusobem. To vSak neznamena, Ze existence ,,otevieného dila a ,,dila v
pohybu® nasi zkuSenosti nic nepfidava, nebot’ toto dilo je ve svété

implikovano a zaclenéno ve vSem od pocatku Cast. Zde musime odlisit
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estetiku jako teoretickou filozofickou disciplinu, ktera se pokousi podavat
definice, od praktické poetiky jako programovych planti tvofeni. Estetika
osvétlyje jednu ze zakladnich otazek soucasné kultury a zaroven odhaluje
skryt¢ moznosti urcit¢ho typu zkuSenosti v kazdé¢ umélecké produkci
nezavisle na operativnich kritériich piedepsanych v momentu jejiho
stvofeni.

Baésnicka teorie i praxe ,,dila v pohybu* vnima tyto moznosti jako
specifické zaméteni. Oteviené a sebevédomé se spojuje se urcitymi
védeckymi sméry a realizuje stejny smér, ktery estetika pfijala jako hlavni
okolnost provedeni. Tyto poetické systémy chapou ,otevienost” jako
zakladni moznost souCasného umeéni. Estetik vidi v téchto praktickych
manifestacich potvrzeni své vlastni intuice: vytvareji konecnou realizaci
zpisobu recepce, ktery mize fungovat na mnoha riznych urovnich
intenzity.

Tento novy zpiisob recepce otevird tvati v tvai uméleckému dilu
mnohem rozsahlej$i kulturni epochu, a neni tak omezeny pouze na
problémy estetiky. Poetika dila v pohybu (a casteéné také ,otevieného™
dila) nastoluje nové obdobi vztahli mezi umélcem a publikem, nastoluje
nové mechanismy estetické percepce, rozdilné statuty uméleckého dila v
soucasné spolecnosti. Otevira novou stranku v sociologii a pedagogice,
stejné jako novou kapitolu v d¢jindch uméni. Nastoluje nové praktické
problémy organizovanim novych komunikacnich situaci. Vytvaii nové
vztahy mezi kontemplaci a uzitim umeleckého dila.

V tomto svétle se nyni situace uméni stala situaci v procesu
pokroku. Nastoluje a rozviji problémy rtznych rozmért. Je to ,,oteviena™

situace v pohybu. Dilo ve vyvoji.
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Analyza basnického jazyka

Soucasna poetika nabizi pestrou Skalu forem — od struktur v
pohybu po struktury, uvniti kterych se pohybujeme — které vyzaduji zmény
perspektiv a mnohost interpretaci. Ale jak jsem jiz poznamenal, neni
umeélecké dilo nikdy skutecné ,uzavieno®, nebot i ten nejuzaviengjsi
zevnéjSek vzdy obsahuje implikuje mnoZzstvi moznych ,,Cteni‘.

Chceme-li podat analyzu ,,otevienosti* soucasné poetiky a stanovit
novost, kterou pfinesla do historického vyvoje estetiky, musime nejdiive
postihnout, co ve skuteénosti odliSuje inten¢ni ,,otevienost soucasného
umeéni od t¢, kterou povazujeme za typickou pro jakékoliv umélecké dilo.

Jinymi slovy, musime zjistit, jak mize byt kazdé umélecké dilo
,oteviené®, jak se tato otevienost projevuje v jeho struktufe a co rozsah

strukturnich diferenci znamena pro riizné stupné otevienosti.
Croce a Dewey

Kazdé umélecké dilo, od jeskynnich maleb po Sarlatové pismeno,
je otevieno riznym c¢tenim — nejen proto, ze nevyhnutelné vede k
subjektivité pii sebenachazeni se v ném, ale také proto, ze chce byt
nevycerpatelnym zdrojem zkuSenosti, kterd pfi nahlizeni dila z rtznych
perspektiv, piinasi vzdy nové aspekty. Soucasna poetika dlouho ulpivala na
tomto bodg¢, az jej ucinila svym hlavnim tématem.

Koncept univerzalnosti, ktery casto aplikujeme na estetickou
zkusenost, poukazuje k tomuto fenoménu. Tvrzeni ,,Ctverec nad preponou

pravouhlého trojuhelniku je roven souctu ¢tverci nad obéma odvésnami® je
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také univerzalni, jsa principem, ktery ma stejnou hodnotu na jakémkoliv
mist¢ na zemi, ale poukazuje pouze k jedné dobie definované vlastnosti
reality. Na druhou stranu, kdyz recituji ver$ nebo celou basen, nemohou byt
slova, ktera vyslovuji, pfesné pfevedena na pevny denotdt, ktery vycerpava
jejich vyznam, nebot” implikuji fadu vyznamd, které se rozsifuji pii kazdém
novém ¢teni a zdanlivé mi nabizeji koncentrovany obraz celého univerza.
Tak bychom méli chapat Croceho Casto velmi nejasnou teorii tykajici se
totality umélecké zkusenosti.

Podle Croceho je umélecké znazornéni reflexi kosmu: ,,V ni jediné
chvéje se zZivotem celku a celek je zivotem jednotlivce; a kazda cista
predstava umélecka je sama sebou i vSeobecnem, vSeobecnem v této
individuelni formé, a tato individuelni forma jest podobna vesmiru. V kazdém
akcentu basnikove, v kazdém vytvoru jeho fantasie existuje cely lidsky osud,
vSecky nadéje, vSecky iluse, bolesti i radosti, lidska velikost i lidska bida, cdé
drama skutecnosti, které se rozviji a rozrista ustavicné ze sebe sama, trpic i
se radujic.*!

Croceho slova u¢inné piekladaji matné emoce, které mnoho z nas
pocitovalo pfi Cteni basné, ale nevysvétluji je. Jinymi slovy, Croce
nedoprovazi sva pozorovani teoretickym ramcem, ktery by je vysvétlil.
Podobné, kdyz tvrdi, Ze ,,davati citovému obsahu uméleckou formu znamenda
zdrovent davati mu rdz totality, dech kosmicky*?, podava precizni zaklad (na
kterém je zaloZena rovnice uméleckad forma = totalita), ale bez filozofickych
nastrojii potfebnych k potvrzeni tohoto spojeni. Rici, Ze umélecka forma
pochazi z lyrické intuice pocitli, neznamena vic, nez prohlasovat, ze kazda
emocionalni intuice se stava lyrickou, kdyz se ji dostane umélecké formy —
kazdé estetické znazornéni se tedy ztraci v sugestivnim verbalismu nebo

puvabnych tautologiich implikujicich fenomény, které nejsou nicméné

-31-



nikde vysvétleny.

Croce neni jediny, kdo stanovuje tyto podminky estetické¢ho
zazitku, aniz by vysvétlil jejich mechanismus. Dewey se chova stejné, kdyz
mluvi o ,,vyznamu implicitné obsahujicim bézné zkusenosti“, o vyznamu,
ktery se, jak pozd¢ji poznamenava, stal u symbolistii hlavnim pfedmétem
jejich uméni: ,,Namisto explicitnich a ohniskovych objektii nalézdme zde
pokles do implicitniho, které neni intelektudlne uchopeno. Pri reflexi, to
nazyvame matnym a nejasnym.” Ale Dewey si je plné¢ védom Ze ,,matné“ a
,hejasné” je pfitomno v primarni zkuSenosti — ktera vzdy piedchazi
kategorialni rigidit¢ vynucené reflexi — jako aspekt jeji pfirozenosti. ,,.Za
soumraku je setmeni nadhernou kvalitou celého sveta. Je to jeho patiicna
manifestace. Stava se neprijemnym rysem pouze tehdy, kdyz brani zretelné
percepci néjaké urcité veci, kterou chceme rozeznat.” Jestlize nas reflexe v
dané situaci nuti vybrat si jen nékolik prvkt a zaméfit se na né, ,je
nedefinovana pronikava kvalita zkuSenosti tim, co spojuje dohromady
vSechny definované prvky, predmety, kterych jsme si fokalné védomi a cinime
z nich celek.”“ Reflexe nevytvafi, ale je spiSe vytvarena touto puvodni
vSudypiitomnosti, uvnitf niz se pohybuje selektivita. Podle Deweyho je
podstatou uméni jeho schopnost evokovat a zdiraznit ,.,futo kvalitu byti
celku a ndlezeni Sirsimu vSezahrnujicimu celku, kterym je kosmos, v némz
Zijeme*> - proto jsou naSe naboZenské emoce inspirovany estetickou
kontemplaci. Tento vyznam totality je u Deweyho zduraznovan stejné jako
u Croceho, byt v odlisném filozofickém kontextu, a vytvaii jedno z
nejzajimavéjSich mist jeho estetiky, kterda se svym naturalistickym
zalozenim muZze na prvni pohled zdat pozitivistickou. Ve skute¢nosti sdili
Deweyho naturalismus a jeho pozitivismus stejny romanticky ptvod, ktery

vysvétluje, pro¢ vSechny jeho analyzy, at’ uz jsou jakkoliv védecké, vzdy
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kulminuji v momentu intenzivnich emoci vyvolanych tajemstvim kosmu
(neni nahodou, Ze jeho organicismus, ackoliv pfipomina Darwina, pochazi
spiSe od Coleridge a Hegela).*

Proto se pravdépodobn¢ na prahu kosmické zahady Dewey obava
ucinit posledni krok, ktery by umoznil rozebrat tuto zkuSenost neurcitého v
psychologickych soufadnicich a vyhlasit jeji selhani. ,,Nevidim Zdadné
psychologické zdzemi pro takovou zkuSenost s vyjimkou toho, Ze uméleckeé
dilo prohlubuje a zvySuje jasnost v tom smyslu, Ze obklopuje nedefinovany

«5

celek, ktery doprovazi kazdou béznou zkusSenost. Takové podlehnuti je
neomluvitelné v Deweyho filozofii, kterd jiz obsahuje premisy pro
oziejmeni a ktera tyto premisy v Uméni a zkuSenosti opakuje vice nez sto
stran pied citovanymi pasazemi.

Dewey navrhuje transakcni koncepci védéni, ktera se spolu s jeho
definici estetického objektu stava velice sugestivni. Umélecké dilo je pro
n¢ho vysledkem procesu organizace, jimz jsou osobni zkuSenosti, fakta,
hodnoty a vyznamy vclenény do ur¢itého materialu a stavaji se jeho
soucasti, nebo jak by fekl Baratono, ,a-similuji“ se s nim. (Jinymi slovy,
uméni je ,,schopnost pfetvaret matné myslenky a emoce na vyrazy urcitého
média“.)® Expresivita uméleckého dila zavisi na existenci ,,vyznamii
zpiisobem, aby se spojily s kvalitami primo predstavovanymi v umeéleckém
dile.“” Jinymi slovy, slozky nasi zkuSenosti se musi spojit s témito kvalitami
basné nebo malby, aby pfestaly byt zevnimi objekty. Tak je ,expresivita
uméleckeého objektu poplatna faktu, zZe prezentuje peclivou a uplnou
interpretaci materidlu podstoupeni a akce obsahujici reorganizaci substance
nasi zkuSenosti [...] Expresivita objektu je zdznamem a oslavou uplného

spojeni toho, co podstupujeme a co nase aktivita pozorné percepce prinasi do
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toho, co prijimame vyznamem.® Proto ,forma [...] znacl cestu uvaZovani,
citu a prezentace zazitého tak, zZe se snadno a efektivné stava materidalem
konstrukce adekvatni zkuSenosti na strané méné nadanych nez piivodce.’

Jestlize toto jeSté neni psychologické vysvétleni totality estetické
zkuSenosti, pak je to jisté jeji filozofickou premisou. Tento i jiné Deweyho
texty prispély k objeveni psychologické metody zvané ,,transakéni®, podle
niz je védéni slozitym problémem transakce: jako odpoveéd na dany stimul
dodava zkuSenosti formu — zkuSenosti, kterd jiz neni jen zdznamem Gestaltu
existujiciho jako autonomni konfigurace reality (nebo subjektivnich
predpokladii objektu), ale také vysledkem nasi aktivni participace na svéte,
nebo jeSté lépe svétem, ktery z této aktivni participace povstava.'
ZkuSenosti totality se tak mize dostat k psychologického vysvétleni.

Z psychologického pohledu se tyto otdzky netykaji estetické
zkuSenosti, ale problému védéni — ledaze bychom v nich spatfovali mezni
podminku veskerého védéni v jeho primarni a podstatné fazi, ktera je docela
pfijatelna, ale ne zcela vhodnd pro naSe badani. NaSe badani se bude
omezovat na proces transakce mezi piijimajicim subjektem a estetickym
stimulem. V nasich analyzach budeme sledovat reakce subjektu na jazyk.
Jazyk neni organizaci pfirozenych stimult jako paprsek fotont; je
organizaci stimulti vytvofenych ¢lovékem, artefaktem jako jakékoliv jiné
umélecké formy. Neni tfeba ztotoziiovat uméni s jazykem, abychom mohli
vytvaret analogie umoziujici vztdhnout vSe, co jsme zde fekli, na druhé. Jak

jiz lingvisté rozpoznali,!

neni jazyk jednim z prostfedkit komunikace, ale
spise ,,zakladem veskeré komunikace®, nebo jesté 1épe ,,jazyk je zdakladem
nasi kultury. vici jazyku jsou vSechny systémy znakii vedlejsi nebo

odvozené."?
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Analyza ¢tenafovy reakce na tii rizné vyroky nam ukaze, zda se
zpusob, jakym reaguje na bézny jazykovy stimul, né&jak lisi od zpisobu,
jakym reaguje na mnohem zvlastngjsi stimul, ktery je vétSinou nazyvan
esteticky. Jestlize tato dvé rozdilna uziti jazyka vyvolaji dva rozdilné typy

reakce, budeme moci rozlisit charakteristiky estetického jazyka.

Analyza tfi vyrokt

Jak je vzpominka minulé¢ zkuSenosti pfenaSena na zkuSenost
soucasnou? A jak mize byt tento proces piclozen do aktu komunikace mezi
slovni zpravou a jejim piijemcem?"

Jak vSichni vime, mtze mit jazykovd zprava ruzné funkce:
referen¢ni, emotivni, konativni (nebo imperativni), fatickou, estetickou a
metajazykovou.'"* Takové rozdéleni jiz predpoklada uréité povédomi
struktury zpravy stejn¢ jako védomi toho, co odliSuje estetickou funkci od
jinych. Toto rozliseni bych rad provéfil vzhledem k vySe diskutovanému.
Pfijmeme-li rozdéleni jako vysledek dokoncenych badani, mizeme se
zaméfit na konkrétni dichotomii, kterda byla v modé pred nékolika
desetiletimi mezi badateli na poli sémantiky: rozdil mezi zpravou s
referencni funkci (poukazujici na néco dobfe definovaného, a je-li tieba,
ovétitelného) a zpravou s emociondlni funkci (zaméfenou na vyvolani
uréitych reakci u recipienta, podnécujici asociace a reakci, ktera jde daleko

za pouhé rozpoznani referentu).

1. Vyrok s referencni funkci

vvvvv
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nase mysl okamzité jednozna¢ny vztah mezi oznacujicim a oznacovanym:
atribut, subjekt, predikat a prislovecné urCeni mista (zde reprezentované
predlozkou ,,z* a jménem mésta), vSechny tyto Cleny referuji na velice
specifickou realitu a dobfe definovanou akci. To neznamenad, ze by vyraz
sdm obsahoval vSechny nalezitosti potiebné k abstraktnimu oznaceni
situace, kterou sdm vytvaii, je-li mu rozuméno. Vyraz sam je pouze
juxtapozici konvencnich znakd, které k porozuméni potiebuji mou
spolupraci: jinymi slovy, abych rozumél jejich béZznému vyznamu, musim
spojit kazdy znak s ur€itym poctem diivéjSich zkuSenosti. Jestlize jsem
nikdy neslySel slovo ,,Milano“ a nevim, Ze oznacuje mésto, pak mnozstvi
informace nebude piili§ veliké. Na druhou stranu, dokonce ani adresat,
ktery vyborné zna vyznam vsech slov, nemusi pievzit tolik informace jako
prumérné informovany adresat. Jestlize ¢ekam néjakou velice dilezitou
navstévu z Milana, fekne mi tato véta mnohem vic a vyvola ve mné
mnohem siln&jsi reakci, neZ v n€kom bez podobnych oekdvani.'” Podobné,
je-li v mé mysli Milano spojeno s fadou vzpominek, piani a pociti, pak ve
mn¢ stejna véta vyvola slozity soubor emoci, ktery bude schopno sdilet jen
velmi malo jinych lidi. Véta ,ten muz piijizdi z Pafize” pronesena pred
Napoleonem béhem jeho exilu na Svaté Helen€, by v ném musela probudit
tolik emoci, kolik si jen dovedeme pfedstavit. Jinymi slovy, kazdy adresat
automaticky kontaminuje — coz znamend, feknéme, personalizuje — své
rozuméni striktné referenéniho vyroku mnozstvim konceptudlnich nebo
emotivnich referenci odvozenych z jeho predeslych zkuSenosti. Na druhou
stranu, at’ uz mnozstvi ,pragmatickych” reakci ve vysledném vyznamu
znamena cokoliv, je stile mozné drzet referencni vyrok pod kontrolou
srovnanim rozuméni né¢kolika vnimateli.

Jinymi slovy, jestlize vyrok ,,vlak do Rima odjizdi z hlavniho
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nadrazi v 5:45, nastupisté 7 (ktery ma stejnou referencni jednomyslnost
jako vyrok ptedchozi) mize vyvolat u rznych lidi rizné reakce — zavisejici
na tom, zda chce adresit odjet do Rima provést obchod, spécha za
umirajicim piibuznym, jede pievzit dédictvi, nebo pronasleduje nevérnou
milenku — stale zavisi na jediném, zakladnim a pragmaticky ovéfitelném
vzorci rozuméni, diky némuz bude vSech deset cestujicich ve vlaku vcas.
Tato kolektivni reakce dokazuje existenci obecného ramce reference, ktery
mize byt pfistupny také dobfe naprogramovanému pocitaci. Pocitac
nicméné nebude mit pfistup k otevienosti, ktera je spoleéna vSem vyrokum,
at’ uz jsou jakkoliv striktné referencni, a ktera doprovazi veskerou lidskou

komunikaci.

1. Vyrok se sugestivni funkci

Zaméfme se nyni na vétu ,,ten muz piijizdi z Basry“. Adresovana
Iracanovi, bude mit tato véta podobny efekt jako predesla véta o Milanu
adresovana Italovi. KdyZz bude adresovana nékomu, kdo nema zadné
geografické védomosti, vyvola absolutni lhostejnost nebo néjakou kuriozitu,
nebot’ toto misto lezi mimo ramec reference. Nékomu jinému miize zminka
o Basfe evokovat ne pfesnou geografickou lokaci, ale ,,fantaskni misto
popisované v Tisici a jedné noci. V takovém ptipad¢ piestane byt znak
»Basra“ stimulem spojenym s urcitou pfesné oznacenou realitou a stane se
centrem asociativni sit¢ vzpominek a emoci vyzafujicim exotickou smés
tajemstvi, malatnosti a magie: Ali Baba, hasis, 1étajici koberce, odalisky,
tézké viin€ a kofeni, moudrost kalifli, tony orientdlnich nastroji, prohnany
levantsky kupec, Bagdad. Cim mensi budou vnimatelovy kulturni znalosti a

¢im vroucnéjsi bude jeho imaginace, tim bude jeho reakce matnéjsi a
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proménlivéjsi a jeji kontury nejasnéjsi. Pfipomenme jaky efekt méla slova
»Agendath Netaim“ na Leopolda Blooma (Odysseus, kapitola 4); ,,proud
védomi®“, ktery vyvolala vytvaii vyborny psychologicky dokument.
Odboceni mysli vyvolané nejasnym stimulem muze zapfiCinit sugestivita
jediného slova (jako naptiklad ,,Basra®), které pak bude prostupovat
zbytkem textu: subjekt vEty pfestava byt bezvyznamnym cestovatelem a
stava se tajemnym intrikafskym jedincem a sloveso ,,pfijizdét” uz neni jen
pouhou indikaci pohybu z mista na misto, ale za¢ina evokovat obrazy bajné
cesty, cesty po péSinach pohadky, archetypalni Cesty. Zprava (véta) otevira
fadu konotaci, které jdou daleko za pfimé denotace.

Jaky je tedy rozdil mezi vétou adresovanou Iracanovi a stejnou
vétou adresovanou imaginarnimu evropskému posluchaci? Formalné zadny.
Referencni riznost vyroku nema pivod ve vyroku samém, ale v adresatovi.
Schopnost promény vSak neni vyroku zcela cizi. Pronesena zelezni¢arem
sedicim u informacni tabule, bude tato véta pon¢kud odlisna od stejné véty
pronesené nékym, kdo se nas snazi upozornit na néjakého cloveka; ve
skutecnosti to budou dvé rizné véty. Druhy mluvéi uzije slovo ,,Basra® se
specifickou sugestivni intenci, smétfujici k vyvolani silné reakce u jeho
poslucha¢li, nema v umyslu denotovat urcité mésto; spiSe se snazi
konotovat (a evokovat) celou plejadu vzpominek, které¢ pfisuzuje svému
posluchaci, plejadu vzpominek, které jak sam vi, se budou lisit u kazdého
posluchace. Na druhou stranu, jestlize budou vSichni tito posluchaéi nalezet
do stejného, nebo podobného kulturniho kontextu, podafi se mluvcimu
vytvorit komunikaci, jejiz efekt je jiz limitovan uréitym ,,polem sugestivity*
- misto a ¢as jeho promluvy, stejné jako publikum, jemuz ji adresuje sta¢i k
tomu, aby zajistily pomérné jednotny ramec interpretace. Stejny vyrok

proneseny se stejnym zamérem, ale v kancelafi ropného magnata
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pravdépodobné nevyvola stejné ozvuky. Aby se vyvaroval sémantického
rozptylu, bude muset aluzivnéjsi mluvéi udat svému publiku wurcité
smérnice. Bylo by to snadné, kdyby jeho vyrok mél pfisné denotativni
povahu; ale jestlize chce vyvolat reakei vymezenou ramcem reference, bude
muset vice zdiraznit urcitou sugesci tak, aby zopakoval zadouci stimul

pomoci analogickych referenci.

Ill. Emfaticka sugesce, aneb dvoji organizace estetického objektu

»len muz pfijizdi z Basry pfes Bishu a Dam, Shibam, Tarib a
Hofuf, Anaizu a Buraidu, Medinu a Khaibar, smétuje podle Eufratu do
Aleppa.”“ Takovéto opakovani je docela primitivni, nicméné¢ pomérné
adekvatni predani fonetické sugestivnosti matnym referencim a dodani
zvukové substance imaginaci.

Toto vyjasnovani vagnosti reference a mnemonického apelu
fonetickou rafinovanosti je typické pro uréity zptisob komunikace, ktery
zménu pivodniho referen¢niho vyroku na esteticky? Ke konceptudlnim
informacim byly umyslné pfidany informace materidlni, zvuk k vyznamu;
umyslné€, nicméné v tomto piipadeé ponekud naivné, nebot’ v§echna slova by
mohla byt nahrazena jinymi, podobné sugestivnimi. Propojovani zvuku a
vyznamu je zde dosti nahodilé a poncékud konvencni, zlstavajic u
pfedpokladu, Ze vétsin¢ posluchaci budou tato jména automaticky
asociovat Arabii a Mezopotamii. U takovéto zpravy bude adresat nejen
prisuzovat oznacované kazdému oznacujicimu, ale bude také prodlévat u
souboru oznacujicich — coz na této urovni znamena, ze je bude chapat jako

zvukové jevy a Cist je jako ,pfijemny materidl“. Fakt, ze v¢tSina
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oznacujicich zde poukazuje zpét k sob&é samym, znamena, Ze zprava je
zéasadng sebereflexivni, a tedy poetickd.'®

Ale jestlize nam tento vyrok napomaha pochopit, jak docilit
estetického efektu, pak jej musi sdm dosahovat. M¢li bychom uvést
pon¢kud plodnégjsi piiklad.

V Racinové Faidre se Hippolytus rozhodne opustit vlast a hledat
Thesea, ale Teramén vi, ze to neni skutecny divod a snazi se odhalit
tajemstvi, které ho suzuje. Co miize pobizet Hippolyta k odchodu? Domov
ztratil svou puvodni pfitazlivost, nebot’ byl znesvécen ptitomnosti jeho
macechy Faidry. Faidra je zI4, plna nenavisti, ale jeji odpornost je vic, nez
jen vlastnosti jeji osoby. Odporného ¢lovéka z ni déla néco jiného — néco,
co muze Hippolytus vytusit. To samé z ni €ini tragickou hrdinku a to samé
musel Racin sdélit publiku tak, aby jeji postava byla od poc¢atku dana a vse,
co se ji d¢je, prichazelo v disledku osudové nutnosti. Faidra je zla, nebot’
jeji rod je proklety. Narazka na jeji rodokmen staci k tomu, aby publikum
ovladla hriza: jejim otcem je Minos a jeji matkou Pasifaé. Pronesena pied
staitnim ufednikem, bude mit tato véta pifisné referenéni hodnotu; ale
efekt. Minos a Pasifaé jsou dvé hriizostrasné bytosti: jejich jména staci k
evokovani jejich odpornosti.

Minos je straslivy kviili svému pekelnému ptivodu a Pasifaé kvili
bestialnimu ¢inu, jimz se proslavila. Na zacatku tragédie je Faidra jen
cifrou, ale jména jejich rodict staci k vyvolani mytu a vytvofeni aury
ohavnosti. Hippolytus a Teramén mluvi v elegantnim alexandrinu
sedmnactého stoleti; ale pouha nardzka na dvé mytické postavy otevira celé
pole sugesci a imaginace. Dvéma jmény je Racin schopen docilit

pozadovaného efektu, ale chce jesteé vic: chce vytvorit formu, predvést
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esteticky ucinek. Tato dv€ jména nemohou byt uvedena nenucenou
komunikaci s divérou, zZe jejich sugestivni sila vyvola u publika emoce.
Maji-li tyto odkazy na rodokmen vytvofit tragické predpoklady pro vse, co
bude nasledovat, pak musi mit tato komunikace urcity dopad na divéaka tak,
aby se jejich sugestivita nevycCerpala pii hie referenci k niz byl divak
piizvan. Je dulezité, aby se byl divak schopen navratit k navrzenému vyrazu
tak Casto, jak jen se mu zachce, a aby v ném vzdy nasel stimul pro novou
sugesci. Vyraz ,,ten muz piijizdi z Basry* mtze byt u¢inny, je-li vyslechnut
poprvé; ale po prvnim prekvapeni ztraci vétSinu své sugestivni sily a
poslucha¢ se jiz neciti byt zvan na imaginarni cestu. Na druhou stranu,
citim-li potéSeni a uspokojeni pokazdé, kdy se k vyrazu navracim, kdyz me
na duSevni cestu zve materidlni struktura piijjemného zevnéjsku, kdyz je
vzorec pozvani tak zdarily, Ze mé prekvapi pokazdé znovu a znovu, kdyz
odkryvam zazrak vyrovnanosti a ekonomie tak, ze od té doby jiz nebudu
schopen oddé¢lit konceptudlni referenci od stimulu, pak piekvapivost této
jednoty nevyhnutelné vyusti v slozZitou hru imaginace. Pak budu schopen
docenit nejen neurcitost reference, ale také zptisob, jakym je tato neurcitost
vytvafena, jasny a Umyslny zplsob, pfesnost mechanismu, ktery mé
okouzluje nepiesnosti.

Racine vyzrazuje Faidfin rodokmen v jediném versi, jediném
alexandrinu, jehoz pronikavost a symetrie jsou skuteCnym vytvorem
virtuozity: oba poloverSe konéi jménem rodice; hriznéj$i matéino prichazi

na konec:

Depuis que sur ces bords les dieux ont envoyé

La fille do Minos et de Pasipha¢.
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Od té doby, kdy bohové na tyto biehy seslali

dceru Minose a Pasifaé.

Zde soubor oznacujicich s mnoha konotacemi nenalezi saim sob¢
nebo divakiim, aby prondsledoval jejich neurcité fantazie (od morbidnich a
moralizujicich bestialit po silu nekontrolovatelné vasné, barbarismus
klasické mytopoetiky a jeji archetypalni moudrosti). Nyni patii slovo versi,
jeho nespornému rozméru a kontextu zvukl, jimiZz je nesen, patii
nezkrotnému rytmu divadelniho diskurzu, dialektice tragického Ccinu.
Sugesce jsou zamérné, vyprovokované a explicitné opakované, ale vzdy
uvniti ramce daného autorem, nebo spise estetickym mechanismem, ktery
uvedl do chodu. Tento esteticky mechanismus neignoruje divacké
schopnosti odpovédi; naopak je vnasi do hry a ¢ini z nich nutnou podminku
svého byti a svého uspéchu, usmérnuje a kontroluje je.

Emoce (jednoduchd pragmaticka reakce, kterou vyvolala dvé
jména) nyni vyrusta a vymezuje se, predpoklada urcity fad a identifikuje se
s formami, které vytvofila a v kterych spociva, ale neomezuje jimi; spiSe
diky nim vyrGsta (a stava se jednou z jejich konotaci). Forma neni omezena
emoci; zahrnuje spiSe vSechny individualni emoce, které vyvolava a fidi
jako mozné konotace verSe — zde chapano jako vyjadiena forma oznacovani

oznacujiciho, jejich strukturni artikulace.
Esteticky stimul
Zde mizeme vyvodit, Ze rozdil mezi referencnim jazykem a

emotivnim jazykem, jakkoliv je uzite¢ny studiu estetického uziti jazyka, nas

problém nefesi. Jak bylo ukdzdno, rozdil mezi terminem ,referencni“ a
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»emotivni“ nezahrnuje strukturu vyroku, ale jeho uziti (a tedy kontext v
némz je pronesen). Miizeme nalézt fadu referenénich vét, které za uréitych
okolnosti (vétSinou zahrnujicich posluchace), nabudou emotivni hodnotu,
stejné jako je mozné nalézt mnozstvi emotivnich vyroki, které za urcitych
okolnosti, nabudou hodnotu referencni. Né&které dopravni znacky, jako
napiiklad STOP, jednoznacné ptedepisujici postup konani pied piijezdem
na kiizovatku, jsou vybornym piikladem této dvoji jazykové funkce.
Jakykoliv jazykovy vyrok ve formé pravidla, at’ uz slouzi jakémukoliv
ucelu, zahrnuje tento dvoji zplisob komunikace. Je to ziejmé v piipadé
sugestivni komunikace, jejiz emotivni aura zavisi jak na zamérné
viceznacnosti danych znakd, tak na pfisn¢ referencni hodnoté. Znak
,»Minos* implikuje kulturné-mytologické oznacujici a otevira proud
konotaci okolo instinktivni reakce na fonetickou sugestivnost (pfinasejici s
sebou zmatené a polozapomenuté konotace, hypotézy obsahujici mozny
vyznam a dal§i arbitrarni signifikace)."”

Estetickd hodnota uméleckého vyrazu neni o nic zavislej§i na
emotivnim uziti jazyka, nez na jeho referencni funkci. Naptiklad metafory
spoléhaji v mnohém na referenci. Basnicky jazyk vyzaduje emotivni uziti
referenci a referenéni uziti emoci, nebot’ vSechny emocionalni reakce jsou
realizaci pole konotovanych vyznami. Je toho dosazeno ztotoznénim
oznacujiciho a oznacovaného. Jinymi slovy, esteticky znak je tim, co Morris
definuje jako ,znak ikonicky“, znak jehoz sémanticky vyznam neni
omezeny na dany denotat, ale spiSe se rozsifuje pokazdé, kdyz je struktura,
do niz je nevyhnutelné zahrnut, nalezité ocenéna — znak, jehoz oznaCované
se vytrvale ozyva proti svému oznacujicimu, nabyvajic nové ozvuky." Neni
to vysledkem né&jakého nevysvétlitelného zazraku. Transakéni psychologie

to vysvétluje docela jasné, kdyz definuje jazykovy znak jako ,,pole
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stimuld®. Strukturu estetického stimulu nemize adresat dekodovat
zpisobem, jakym by mohl dekddovat jakoukoliv jinou cisté referencni
komunikaci — tedy oddélenim jednotlivych ¢asti vyroku a odliSenim jejich
jednotlivych referenci. V estetickém stimulu neni mozné oddélit urcity znak
a spojit ho jednoznacné s denotativnim vyznamem: zalezi zde na globalnim
denotatu. Kazdy znak zavisi na jinych znacich vyroku a oznacovat miiZze
pouze nejasné, stejn€ jako kazdy denotat je nerozpletiteln¢ spojen s jinymi
denotaty a sam o sob& miize vystupovat pouze jako viceznacny."”

V poli estetickych stimulil jsou znaky svazany nutnosti pramenici z
percepcnich navykid adresata (jinak znamych jako vkus): rym, metrum a
mnohem méné konvencni vyznamy rozméru, potieba pravdépodobnosti,
jiné stylistické zalezitosti. Forma je vnimana jako nezbytna, jako pravidlo,
které nelze porusovat. Kdyz adresat nemuze izolovat referenty, musi se
spoléhat na svou schopnost rozumét komplexu signifikaci, ktery mu nabizi
cely vyraz. Vysledkem je mnohotvaré, mnohoznacné oznacované, které nas
svou pestrosti a neuréitelnosti v této prvni fazi zaroven uspokojuje a
zklamava. Nabiti komplexem rozvrzenych referenci, které jsme vétSinou
odvodili z paméti predeslych zkuSenosti, vracime se k piivodni zprave, ktera
je pak nevyhnutelné obohacena interakci nasich vzpominek a oznacovanych
ziskanych béhem druhého kontaktu — oznaovanych, které jsou jiz odlisné
od onéch vytuSenych na =zaCatku, oznaCovanych nabizejicich nové
perspektivy a nové hierarchie stimuli tohoto druhého kontaktu. Znaky,
které mohl adresat pii prvnim kontaktu zanedbat, se nyni mohou stat
dalezitymi, zatimco znaky pivodné zdliraznéné mohou svou dulezitost
pozbyt. Tato transakce mezi paméti piedeslych zkuSenosti, systémem
vyznamu, ktery se vynofil béhem prvniho kontaktu (a vynofi se znovu jako

»harmonické pozadi“ pfi kontaktu druhém) a novym systémem vyznamd,
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ktery se objevuje pii druhém kontaktu a automaticky obohacuje vyznam
ptvodni zpravy, ktera zdaleka neni timto procesem vycerpana, ale vynasi
vzdy nové plody a otevira se novym ctenim tak, jak se naSe rozumeéni stava
vice a vice komplexnéjsi. Toto je jen =zaCatek fetézové reakce,
charakteristické pro vSechny védomé organizace stimuld, obecné nazyvané
,forma®. Tato reakce je teoreticky nekonec¢na a ustava, pouze kdyz forma
prestava stimulovat estetickou citlivost adresata; coz je de facto vysledek
ztraceni pozornosti. Znaky, které vytvareji stimuly a na néz opakované
zaméfujeme pozornost — ne nepodobny objektu, na néjz jsme se divali prili§
dlouho, nebo slovu, nad jehoz vyznamem jsme piili§ dlouho otaleli —
dosahuji bodu sytosti, po némz zacinaji ztracet svou ostrost, zda se, Ze nas
zaCinaji nudit. Mezitim to byla ve skuteCnosti naSe pozornost, ktera se
Casem stala nudnou. Podobné se vzpominky, které¢ jsme zaclenili do nové
percepce namisto toho, abychom dali stimulované mysli spontanni prichod,
stavaji zvykem hotovymi schématy. Proces estetického potéSeni je tak
blokovan a kontemplovana forma je redukovana na konvenéni vzorec, na
némz spociva nase piecvi¢ena vnimavost.

To se stava po letech poslouchani jediné hudebni skladby. Existuje
moment, kdy je pro nas umélecké dilo poutavé jen proto, ze jsme s nim
dlouho prodlévali; takové potéSeni je pak spiSe vzpominkou na potéSeni,
které jsme zazivali diive. Ve skuteCnosti v nds jiz nevyvolava emoce a
nemuze tedy zlakat nasi imaginaci nebo inteligenci k novym percepénim
dobrodruzstvim. Jeho forma je do¢asné vy&erpana. Casto je musime odlozit
do karantény, abychom je osvézili. Poté miZzeme znovu citit pfijemné
prekvapeni dilem, které v nas zni ozvénou nejen proto, ze nase ucho muze
stimulim, jimz odvyklo, znovu odpovidat, ale také proto, ze naSe

inteligence dozrala, nase vzpominky se rozsifily, nase kultura prohloubila a
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to je vSe, co puvodni forma potfebuje k stimulaci ur€itych oblasti nasi
citlivosti, které pfedtim zlstavaly nedotceny.

Ale tento ¢as nemusi stacit k probuzeni potéSeni a prekvapeni a
oziveni ur¢itych forem, coz znamena, Ze nés intelektualni rozvoj atrofoval,
nebo ze dilo jakoZto organizace stimulii bylo adresovano idedlnimu
adresatovi, ktery neodpovida naSemu stavu. Muze to také znamenat, ze
urcitd forma smétujici na urcity kulturni kontext pro nas jiz neni efektivni,
ale mlze najit odezvu v budoucnosti. V takovém piipad¢ participujeme na
kolektivnim vkusu a kultufe a zakouSime ztratu kongeniality dila a
zamysleného Ctenare, ktery charakterizuje urcitou kulturni epochu a ktery se
vétsinou stava postavou néjaké kapitoly literarni historie pod jménem ,,Pro
takového a takového Ctenare dila“. Bylo by ale nespravné usuzovat, ze dilo
samo je mrtvé, nebo ze soucasna generace je necitliva vici skute¢né krase.
Takové naivni piesvédCeni je zalozeno na predpokladu, Ze esteticka hodnota
je objektivni a neménnd, a tedy imunni vSem transakénim procestim.
Zatimco to ve skuteCnosti znamend, Ze v uréitém obdobi, at’ uz v
ontogenetickém nebo fylogenetickém, byly transakéni procesy zastaveny.
Toto zastaveni lze jednoduSe wvysvétlit, kdyz wuvdzime rozuméni
jednoduchému fenoménu, jakym je naptiklad abeceda: dnes nerozumime
etruskému jazyku, nebot’ jsme ztratili jeho kod, komparativni tabulku, ktera
nam poskytla kli¢ k egyptskym hieroglyfim. Ale to se tykd i mnohem
na interakci materidlnich faktordi, sémantickych konvenci, jazykovych a
kulturnich referenci, schopnosti vnimani a rozhodnuti intelektu — kterou
nelze vysvétlit tak jednoduse. Mizeme napiiklad pfijmout nahly nedostatek
kongeniality jako tajemny tkaz, nebo ho mtiizeme popfit analyzami, v nichz

se pokusime dokazat absolutni a vé¢nou hodnotu, kterd nebyla pochopena.
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Tento kol spada pod psychologii, sociologii, antropologii, ekonomiku a
ostatni védy zabyvajici se kulturnimi zménami.

Vyse uvedené, doufam, prokazalo, Zze dojem nekoneéné hloubky,
vSeprostupujici totality — strucné otevienosti — ktery mame z kazdého
umeéleckého dila, je zalozen jak na dvojité povaze organizace komunikace
estetické formy, tak transakéni povaze procesu rozuméni. Otevienost ani
totalita nejsou neodmyslitelné spjaty s objektivnim stimulem, ktery je sam o
sob& hmotné determinovan, ani se subjektem, ktery je sam o sobé pfistupny
v§i a zadné otevienosti; spocivaji spiSe v kognitivnim vztahu, ktery je
svazuje, a v zpusobu, jakym objekt skladajici se ze stimulli organizovanych

podle precizni estetické intence vytvaii a fidi rizné druhy otevienosti.

Esteticka hodnota a dva druhy otevienosti

Jestlize, jak jsem ukazal, je otevienost uméleckého dila podminkou
estetického prozitku, pak je jakakoliv forma, jejiz estetickd hodnota je
schopna takovy prozitek podnitit, oteviena — i kdyZ jeji autor tteba sméfoval
k jednomyslné komunikaci.

Studie soucasnych otevienych dél nicméné ukazuji, Ze ve vét§iné
ptipadu je jejich otevienost intencionalni, explicitni a extrémni — neni tedy
zalozena jen na samotné podstaté estetického objektu a jeho kompozice, ale
pfimo na jednotlivych castech v ném kombinovanych. Jinymi slovy,
mnozstvi vyznamu, které mize vyprodukovat véta Placek nad Finneganem
nezavisi na stejném estetickém principu jako RacinlGv ver§ diskutovany
vyse. Joyce smétoval k nééemu jinému, nécemu odlisnému, co vyzadovalo
estetickou organizaci souboru oznacujicich, které jsou jiz samy o sobé

oteviené a viceznacné. Na druhou stranu, viceznacnost znakd nemutze byt
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oddélena od jejich estetické organizace: spiSe se navzdjem podporuji a
motivuji.

Abychom podali konkrétnéj$i priklad, porovnejme dvé pasaze;
jednu z Bozské komedie a druhou z Placek nad Finneganem. V prvni pasazi
skladby. Tento pojem, jiz jednomyslné objasnény teologickymi
spekulacemi, neni otevien interpretacim, nebot’ mize mit jen jediny
pravovérny vyznam. Basnik tedy uziva pouze slova s jednoznacnymi

referenty:

O Luce eterna, che sola in Te sidi,
Sola t'intendi, e, da te intelletta

Ed intendente te, ami e arridi!

»Svetlo vééné, samo v sobé tkvici,
jez chapes se a rozumis tak sobg,

ty, s ismévem se samo milujici!*®

Jak jsem jiz poznamenal, miize mit podle katolické teologie pojem
Trojice pouze jediné vysvétleni. Jsa katolikem, akceptuje tedy Dante jednu
a jedninou interpretaci, stejnou, jakou nabizi ve své skladb¢; ale zpisob
jakym to déla je jedine¢ny. V jeho pfipadé se jedna o zcela originalni
preformulovani, v némz jsou ideje natolik zapojeny do rytmu a fonetického
materialu versi, ze dokdzou vyjadrtit nejen pojem, ktery domnéle vyjadiovat
maji, ale také pocit blazené kontemplace, ktera doprovazi jeho porozumeéni
— tak se referencni a emotivni hodnota spojuje do nedélitelného formalniho

celku. Teologické piedstavy natolik ladi se stylem, jimz jsou vyjadreny, ze
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by bylo nemozné najit pro né pregnantnéjsi formuli. Pii kazdém novém
¢teni této terciny se naopak idea Trojice rozSifuje novymi emocemi a
sugescemi a jeji vyznam, pfestoze je jednomyslny, se prohlubuje a
obohacuje.

V paté kapitole Placek nad Finneganem se Joyce snazi popsat
zahadny dopis nalezeny v hromad¢ hnoje, jehoZ vyznam je nerozlustitelny a
obskurni, nebot’ je mnohotvary. Dopis je reflexi Placek samotnych, nebo
spiSe jazykového odrazu jeho univerza. Definovat ho znamena definovat
podstatu kosmu, ktery je pro Joyce stejné dulezity jako Trojice pro Danta.
Zatimco ale Trojice BozZské komedie ma jen jeden mozny vyznam, je kosmos
dopisu Placek nad Finneganem ve skute¢nosti chaosmos, ktery mize bat
definovan jen slovy své vlastni mnohoznac¢nosti. Autor musi tedy mluvit o
nejednoznacném objektu nejednoznacnymi znaky a kombinovat je podle
nejednoznac¢ného vkusu. Definice se roztahuje pfes mnoho stranek knihy, na
nichz kazda véta pfepracovava stejnou zékladni myslenku, nebo radéji
stejnou sit’ myslenek z rdznych perspektiv. Vyberme si ndhodné jednu z

nich:

»From quiqui quinet to michemiche chelet and a jambebatiste to a
brulobrulo! It is tild in sounds in utter that, in signs so add to, in
universal, in polygluttural, in each ausiliary neutral idiom,
sordomutics, floringua, sheltafocal, flayfutter, a con's cubane, a

pro's tutute, strassarab, ereperse and anythongue athall.*
Chaoticky charakter, polyvalence, multi-interpretativnost tohoto

mnohojazy¢ného chaosmu, jeho ambice reflektovat celou historii (Quinet,

Michelet) terminy Vicova cyklu (,,jambebatiste”), jazykovy eklekticismus
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primitivniho slovniku (,,polygluttural®), arogantni odkaz na Brunovo
upaleni (,,brulobrulo®), dvé obscénni aluze, které spojuji hifich a nemoc
stejnym puvodem, to jsou nékteré z véci, které tato véta podnécuje — pfi
prvnim povrchnim ¢teni — svou mnohoznacnosti riznych sémantickych
zakladi a chaotickou syntaktickou konstrukci.

Sémanticka pluralita ale nestaci k dosazeni estetické hodnoty. Je to
pravé mnohost zakladi, co dodadva odvaznou a sugestivni silu fonémtim. Ve
skuteCnosti je novy sémanticky zaklad Casto vyvolan sledem zvuku, takze
zvukovy material a referencni repertoar se nakonec nerozluéitelné spojuji.
Na jedné strané¢ zasahuje touha vytvofit otevienou, mnohoznacnou
komunikaci celou organizaci diskurzu a determinuje jak hutnost rezonance,
tak provokativni silu; na druhé strané se formalni organizace materialu a
umérnd kalibrace vztahu mezi zvuky a rytmem ozyva proti horizontu
referenci a sugesci, ¢imz zvySuje jejich potencial. Vysledkem je organicka
vyrovnanost, z niz nemiize byt nic vyjmuto, dokonce ani nejnepatrnéjsi
etymologicky zaklad.

Teoreticky Danteho tercina i Joycova véta vyplyvaji z
analogickych strukturnich procedur.: soubor denotativnich a konotativnich
vyznamu splyvaji ve fyzicky jazykovy celek, ktery vytvaii organickou
formu. Z estetického hlediska jsou obé formy ,,oteviené®, nebot’ vyvolavaji
nové, vzdy bohatsi prozitky. Ale v Dantové pfipad¢é je zdrojem tohoto
potéSeni jednoznaéna zprava, zatimco u Joyce je to zprava mnohoznacna
(nejen tim, co sd€luje, ale také tim, jak to sdéluje). Esteticky prozitek se tu
roz$ifuje o dalsi hodnotu, které se moderni autofi snazi docilit — stejné jako
se serialni hudba pokousi uvolnit hudbu z povinné tonality nasobenim
parametrti jimiz muze byt zvuk organizovan a zakousen; stejné jako

»heformalni malba®“ nabizi rozdilné uhly pfistupu pro kazdou malbu; a
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stejné jako roman nadale nenabizi jen jeden syzet a jednu fabuli, ale snazi se
vytvofit mnoho syzetli a mnoho fabuli v jediné textu.

Teoreticky by tato hodnota neméla byt zaménovana s estetickou
hodnotou: aby projekt mnohoznaéné komunikace esteticky usp€l musi byt
zaclenén do spravné formy, nebot’ ta jej mize obohatit zakladni otevienosti
vlastni vSem uspé&Snym uméleckym formam. Na druhou stranu,
mnohoznacnost je natolik charakteristickd pro formy, které dodavaji
materialu estetickou hodnotu, ze nemize byt ohodnocena a vysvétlena sama
0 sob&. Jinymi slovy, je nemozné ocenit atonalni kompozici bez uvazeni
toho, Ze chce poskytnout otevienou alternativu fixované struktufe tonalni
hudby a Ze jeji hodnota zavisi na stupni Gsp&snosti tohoto konani.

Tato hodnota, tento druhy stupenn otevienosti, o ktery se pokousi
soucasné uméni, mize byt také definovana jako nariist a zmnozeni moznych
vyznamu dané zpravy. Ale jen malo lidi je ochotno mluvit o vyznamu ve
vztahu ke komunikaci zabezpecené neobraznymi znaky nebo konstelaci
zvukt. Takovato otevienost je tedy nejlépe definovatelna jako nartst
informace. Takova definice nas ale nuti pfesunout naSe badani na jinou

uroven a prokazat platnost teorie informace na poli estetiky.

-51-



Otevrenost, informace, komunikace

Soucasné poetiky reflektuji umélecké struktury, které vyzaduji
ur¢itou spolupraci ze strany obecenstva, pouze zavedenim kategorie
HneurCité”.  Aplikuji  ji  na  vSechny procesy, které namisto
jednovyznamovosti sledu udalosti preferuji otevirani pole pravdépodobnosti
a vytvareji tak vicezna¢né situace oteviené vSem druhiim operativnich voleb
a interpretaci.

K popsani této estetické kategorie a k definovani onoho druhu
»otevienosti“, o které se mnoho soucasnych poetik snazi, se pokusime dojit
prostiednictvim exaktnich véd, konkrétné teorie informace, doufaje, ze se
nam ukaze jako uzite¢na. Mam pro to dva hlavni divody. Za prvé véfim, ze
poetiky dnes urcitym zptsobem reflektuji praveé ty kulturni situace, které
podnitily zkoumani na poli teorie informace. Za druhé vétfim, ze nékteré
metodologické nastroje téchto zkoumani mohou byt uzity pro potieby
estetiky (jak jesté uvidime, nékolik pokusi jiz probéhlo). Je mozné
namitnout, ze mezi polem zajmu estetiky a polem z4jmu teorie informace
nemuze byt zadny efektivni vztah a ze Crtani paralel mezi témito dvéma
oblastmi je jen zbyte¢nou hiickou. Je to mozné. VyzkouSejme tedy nejprve
hlavni principy teorie informace bez jakékoliv reference k estetice a
rozhodnéme, zda mezi témito dvéma oblastmi jsou né&jaké sty¢né body, a
paklize jsou, zda mize byt uzitecné uzivat metodologické nastroje jedné

discipliny pro potieby druhé.
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Teorie informace

Teorie informace se snazi vypocist mnozstvi informace obsazené v
urCité zpraveé. Zazni-li napiiklad ¢tvrtého srpna v predpovédi pocasi: ,,Zitra
nebude snézit“, je mnozstvi informace, kterého se mi dostava, velice
omezené; ma vlastni zkuSenost by mé k takovému zavéru snadno dovedla.
Jestlize ale ctvrtého srpna v predpovédi zazni: ,,Zitra bude snézit“, pak je
mnozstvi informace, kterého se mi dostalo, zna¢né veliké; je to zapficinéno
nepravdépodobnosti dané udalosti. Mnozstvi informace obsazené v urcité
zpravé je vSak také podminéno divérou v jeji zdroj. Zeptam-li se
obchodnika s nemovitostmi, zda apartman, ktery mi pravé ukazal, je vlhky
nebo ne a on mi odpovi, Ze neni, podava mi velmi malé mnozstvi informace
a ja zistavam stejné nejisty, jako jsem byl pfedtim, nez jsem otazku polozil.
Jestlize mi ale fekne, Ze apartman vlhky je, pak mi proti mému ocekavani a
proti svému vlastnimu zdjmu podava velké mnozstvi informace a ja vim, ze
jsem se dozveéd€l néco relevantniho o véci, kterd mé zajima.

Informace je tedy jakési piidavné mnozstvi; néco, co je ptidano k
tomu, co jiz vime. VSechny pfiklady, které jsem praveé uvedl, obsahovaly
obrovské a komplexni mnozstvi informace, jejiz novost znacné zavisela na
ocekavanich vnimatele. Pro zacatek by vsak informace méla byt definovana
pomoci mnohem jednodussich situaci, které by bylo mozné matematicky
kvantifikovat a vyjadfit v Cislech bez jakékoliv reference k védomostem
potencialniho vnimatele. Takovy je ukol teorie informace. Jeji vypocty pak
mohou zahrnout zpravy vseho druhu: Ciselné znaky, jazykové znaky,
hudebni sekvence atd.

Pfi kvantifikaci informace obsazené v urcité zprave je tteba vyjit z

-53-



pfedpokladu, Ze nejvyssi pravdépodobnost, Ze se udalost piihodi je 1 a
nejnizsi je 0. Matematicka pravdépodobnost udalosti se tedy pohybuje mezi
1 a 0. Mince hozena do vzduchu ma stejnou pravdépodobnost padnout na
zem stranou panny i orla; pravdépodobnost, Ze padne panna, je tedy 1/2.
Sance, 7e pfi vrhu kostkou padne trojka je 1/6 . Pravd&podobnost, e se
piihodi dvé udalosti na sobé nezavisle je pak sou¢inem jejich dil¢ich
pravdépodobnosti; pii hodu dvéma kostkami je tedy pravdépodobnost, Ze
padne jednicka a Sestka rovna 1/36.

Vztah mezi fadou moznych udalosti a fadou pravdépodobnosti
ptidélenych kazdé z nich je tak stejny jako vztah mezi fadou aritmetickou a
geometrickou, coZz mizeme vyjadrit pomoci logaritmu, v némz druha fada
je logaritmem prvni. Nejjednodussi vyjadieni podaného mnozstvi informace

je tedy nasledujici:

Sance, ze adresat bude znat obsah
zpravy po jejim prevzeti

Informace = log

Sance, ze adresat bude znat obsah

zpravy pied jejim prevzetim

Jestlize jsem tedy fekl, Ze pii hodu minci padne hlava, bude vyjadfeni znit:

log, 1: Q=1

Teorie informace postupuje binarnimi volbami. Proto uziva

dvojkovych logaritml a nazyva jednotku informace ,,bit“ (kontrakce slov

»binary* (binarni) a ,,digit“ (jednotka)). Dvojkové logaritmy maji jednu
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vyhodu: jestlize log,2 = 1, sta¢i jeden bit informace, aby bylo feceno, ktera
ze dvou moznosti nastala. Zaméfme se nyni na komplexnéjsi piiklad:
Sachovnice s Sedesati ¢tyfmi poli a jednim péScem. Jestlize mi nékdo tekne,
ze pésec je na poli ¢islo 48, mize byt tato informace vyjadiena nasledovné:
puvodné byla Sance, ze uhodnu, na kterém poli je péSec 1/64 a mohu tedy
vytvofit vyraz log, (1/64) = log, 64 = 6. Dostalo se mi tedy Sest biti
informace.'

Resumujme: mnozstvi informace obsazené v podané zpravé je rovno
dvojkovému logaritmu poctu pravdépodobnosti potiebnych k definovani
zpravy bez viceznacnosti.’

Ke kvantifikaci zvySeni nebo snizeni informace si teoretici
vypujcili koncept z termodynamiky, ktery je dnes jiz integralni soucasti
slovniku teorie informace: koncept entropie. Tento termin se rychle rozsifil,
le¢ Casto s nim bylo zachazeno velmi vagné. M¢li bychom jej tedy znovu
prozkoumat a zbavit vice ¢i méné legitimnich ozvuki, které si ptenesl z
termodynamiky. Uved'me druhy zakon termodynamiky formulovany
Rudolfem Clausiem: pfestoze mize byt urcité mnozstvi prace pfevedeno na
teplo (jak postuluje prvni zékon), pokazdé, kdyz je naopak teplo pfevadéno
na praci, brani urcita omezeni jeho plnému vyuziti. K optimalnimu vysledku
transformace tepelné energie na mechanickou musi pfistroj vyvolat vyménu
mezi dvéma télesy rizné teploty: ohfivacem a chladi¢em. Pfistroj odebira
uréité mnozstvi tepla z ohfivace, ale namisto toho, aby je celé prevedl na
mechanickou energii, spotfebovava ¢ast na chladi¢. Pivodni mnozstvi tepla
Q je tak casteéné prevedeno na mechanickou energii Q1 a ¢aste¢né vyuzito
chladicem (Q — Q1). Pdvodni mnozstvi prace, které je pievedeno na teplo
bude tedy véEtsi nez mnozstvi prace ziskané z dodatecného prevedeni tepla

na praci. V tomto procesu doslo k poklesu vychozi energie, coz je proces
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absolutné nevratny. Tento jev je ostatné mezi piirodnimi procesy Casty:
,,Nékteré procesy jsou pouze jednosmerné: kazdy z nich je jako krok vpred,
Jjehoz stopa nemiize byt nikdy vymazana.‘®> Abychom mohli tuto nendvratnost
kvantifikovat, musime vzit v tvahu moznost, Ze pfiroda upfednostiiuje
nékteré jevy pred jinymi (upiednostiuje ty, které jsou vysledkem
nevratného procesu), a najit pro to fyzikalni vyjadfeni, které vzroste
pokazdé, kdyz bude proces nenavratny. Takovym vyjadienim je entropie.

Z druhého zakona termodynamiky, vztahujiciho se k spotiebovani
energie, se tak stal zakon entropie, a proto byva koncept entropie casto
spojovan se spotfebovanim a s teorii postulujici, Ze vyvoj vSech pfirodnich
procest, vzhledem k vzristajici spotifebé a progresivnimu snizovani energie,
vyusti v ,termickou smrt“ celého vesmiru. Zde je tfeba pfipomenout, ze
prestoze je v termodynamice entropie uzivana k definovani spotieby (¢imz
ziskava pesimistické konotace — at’ uz povazujeme emocionalni reakce na
védecky koncept za rozumné ¢i nerozumné), je ve skutecnosti toliko
statistickym vyjadfenim, a tedy neutrdlnim matematickym nastrojem.
Jinymi slovy, entropie je vyjadfenim maximalni rovnosti pravdépodobnosti,
ke které ptirodni procesy inklinuji. Proto lze fici, ze pfirodni procesy
vykazuji urcité preference: pfiroda dava pfednost vétsi homogennosti, a
proto je teplo pfedavano z teplejsiho télesa na chladnéjsi; situace, kdy je
teplo predavano rovnomérné, je pravdépodobnéjsi nez situace, kdy je
pfedavano nerovnomérné. Jinymi slovy, recipro¢ni rychlost molekul
inklinuje k homogennimu piipadu spis nez k ptipadu nejednotnému, v némz
by se ur¢ité molekuly pohybovaly rychleji nez jiné a teplota se konstantné
ménila. Vyzkumy Ludwiga Boltzmanna v oblasti kinetiky plyni ostatné
prokazaly, ze pifiroda inklinuje k elementarni neorganizovanosti, jiz je

entropie piimym vyjadfenim.*
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Je tedy tfeba zdUraznit ryze statisticky charakter entropie, neméné
statisticky neZz princip nenavratnosti, kterym Bolzmann prokézal, Ze proces
reverze v uzavieném systému neni nemozny, ale pouze nepravdépodobny.
Srazky molekul plynu jsou fizeny statistickymi zakony, které vedou k
primérnému vyrovnani rozdilnych rychlosti. Kdyz narazi rychle se
pohybujici molekula do pomalé, mize se pfilezitostné stat, Ze pomala
molekula ztrati vétSinu své rychlosti a predd ji rychle se pohybujici
molekule, ktera se pak pohybuje jesté rychleji, ale tyto ptipady jsou zcela
vyjimeéné. Pii naprosté vétsiné srazek se rychla molekula zpomali a
pomald zrychli, ¢imz se vytvoifi vice homogenni jev a zmnozi se
elementarni neorganizovanost. Jak napsal Hans Reichenbach: ,,Zdkon
zvySeni entropie je zajistén zakonem velkych cisel, znamym ze vSech druhii
statistik, ale neni pripadem striktnich zakonii fyziky ani mechaniky, u kterych
Jje vyjimka vyloucena.*®

Reichenbach ukazal prikaznym a jednoduchym vysvétlenim, jak
koncept entropie ptesel z teorie spotieby energie k teorii informace. Zvyseni
entropie, které se vétSinou objevuje béhem fyzikalnich procesi, nevylucuje
moznost jinych fyzikalnich procesti (takovych, které zazivame kazdy den;
dokonce i nekteré nejorganictéjsi procesy se zdaji patiit do této kategorie),
které organizuji probihajici jevy proti vs§i pravdépodobnosti; jinymi slovy,
umociuji snizeni entropie. Reichenbach, vychéazeje z univerzalni kiivky
entropie, nazyva tyto snizujici faze (charakteristické interakci jevi, ktera
vede k nové organizaci Casti) ,,vétvené systémy (,,branch systems®), aby
zduraznil jejich odchylku od kiivky.

Uvazme naptiklad, Ze uprostied pisecné plaze vytvofila ¢innost
lidské nohy slozitou interakci jevl, které vedou k statisticky tézko

predvidatelné konfiguraci stopy. Organizace jevu, ktera dala vzniknout této
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konfiguraci, této formé, je jen dolasna: stopa bude brzy zavata vétrem.
Jinymi slovy, odchylka od hlavni kiivky entropie (sestavajici ze snizujici se
entropie a ustaveni nepredvidatelného radu) bude inklinovat k tomu, aby se
zacClenila zpét do univerzalni kiivky zvySujici se entropie. A poté vytvori
opét elementarni neorganizovanost tohoto systému na chvili misto pro
vytvoreni fadu zalozeného na vztahu mezi pfi¢inou a nasledkem: pti¢inou je
série jevl v interakci se zrny pisku (v tomto pfipad¢ lidskd noha) a
nasledkem organizace z nich povstavajici (v tomto ptipad¢ stopa).

Existence vztahti mezi pfi¢inou a nasledkem v systémech
organizovanych podle klesajici entropie je zaloZzena na bazi paméti.
Fyzikalnim zargonem: pamét je makrouspotadany zaznam (stopa);

“6 Pamét’

LHusporadany v radu kterym je uchovan: dalo by se vict ztuhly rad.
nam pomaha znovu nastolit kfivky kauzality, rekonstruovat fakta. ,Jestlize z
druhého zakona termodynamiky vyplhva existence zdaznami minulosti a
zaznamy uchovavaji informaci, lze predpokladat, Ze je uzky vztah mezi
entropii a informaci.*"’

Neméli bychom tedy byt piekvapeni Castym uZivanim terminu
entropie v teorii informace, nebot vyjadfit mnozstvi informace
neznamena nic jiného, nez vyjadfit usporfadanost a neuspotfadanost v

organizaci dané zpravy.
Koncept informace v pracich Norberta Wienera
Podle Norberta Wienera, ktery se zabyval teorii informace pfi
svych vyzkumech v oblasti kybernetiky — zkoumal moznosti kontroly a

komunikace mezi lidskymi bytostmi a stroji -, je obsah informace dan

stupném jejiho uspotfadani. Jestlize je informace déna mirou fadu, pak
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entropie, Cili mira chaosu, musi byt jejim opakem. To znamena, Ze
informace zpravy zavisi na jeji schopnosti vzpirat se, byt jen docasné,
rovnosti pravdépodobnosti, homogennosti, elementarni neorganizovanosti,
ke které, jak se zda, jsou vSechny pfirodni jevy pfedurceny, a na schopnosti
organizovat se podle urcitého fadu. Vyhodim-li naptiklad do vzduchu
skupinu kostek, na jejichz stranach budou nati§téna rozdilna pismena,
vytvoii pravdépodobné po dopadu na zem zcela nesmyslny ndpis, feknéme:
AAASQMFLLNSUHOI. Tato sekvence pismen mi nic nefika. Pokud by mi
chtéla néco fict, musela by byt organizovana podle ortografickych a
gramatickych pravidel né&jakého jazyka, jinymi slovy, musela by byt
organizovana podle né&jakého jazykového kodu. Jazyk je lidskym
vynalezem, je to typicky ,,vétveny systém® (,,branch system®), v kterém
ruzné faktory vytvofily fad a stanovily pfesné vztahy. V porovnani s
kiivkou entropie je jazyk (organizace, ktera se vymkla rovnosti
pravdépodobnosti neorganizovanosti) dal§im nepfedvidatelnym jevem,
ptirozené¢ nepiedvidatelnou konfiguraci, ktera nyni stanovuje svij vlastni
fetézec pravdépodobnosti (na nichz zavisi organizace jazyka) v systému,
ktery je zarucuje. Tento druh organizace mi umoziuje se znaénou piesnosti
ptredvidat, ze v anglickém slové bude po fad¢ tfech konsonanti nasledovat
vokal.

Systém tond v hudbé je dal$im jazykem, dalSim kodem, dalSim
vétvenym systémem (branch system). Ackoliv je v porovnani s jinym
zvukovymi jevy extrémné nepfedvidatelny, ustanovuje i on ve své vlastni
organizaci uréitd kritéria pravdépodobnosti, ktera umoznuji s urcitou
pravdépodobnosti predvidat melodickou kiivku diléi sekvence not, stejné
jako misto v sekvenci, na né¢jz ptipadne diraz.

Pfi analyzach komunikace chape teorie informace zpravy jako
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organizované systémy fizené pevnymi zakony pravdépodobnosti a ruSené
bud’ zvenci nebo zevnitf urcitym mnozstvim neorganizovanosti — spotfebou
komunikace — tedy ur¢itym zvySenim entropie obecné znamym jako ,,Sum®.
Jestlize smysl zpravy zavisi na jeji organizovanosti podle urcitych zakont
pravdépodobnosti (tedy zakont tykajicich se jazykového systému), pak je
»ne-fad® (,,dis-order®) jejim stalym ohrozenim a entropie jeho kvantifikaci.
Jinymi slovy, informace nesend zprdavou je opakem entropie.®

Aby bylo pfi recepci zabranéno zméné jadra vyznamu (fadu)
interferenci Sumu, je tieba ho ,,zabalit“ do konvenénich opakovani, které
zvys§i pravdépodobnost jeho zachovani. Tento nadbytek opakovani je
vétSinou nazyvan ,;redundance®. Reknéme, Ze chci prenést zpravu ,,Mets
vyhrali“ (,,Mets won®) jinému fanouskovi na druhé stran¢ Hudsonu. Mohu
ji na nc€ho zaktiCet pres megafon, poslat mu ji pies potencidlniho
nezku$enc¢ho telexového operatora, zavolat pevnou linkou, nebo zpravu
vlozit do lahve a poslat ji po proudu. At tak ¢i tak, bude moje zprava muset
prekonat uréité mnozstvi piekazek pied tim, nez dospéje do svého cile: v
teorii informace spadaji vSechny tyto prekazky do rubriky ,,Sum®. Abych se
ujistil, Ze nestastny telexovy operator nebo fi¢ni proud nezméni maj vitézny
kiik na nepochopitelny ,Metsvy hrali“ (,Met swan“) nebo vice
srozumitelné ,,Mety hrali“ (,,Met Swann‘), mohu pfidat ,,Red Sox prohrali®,
¢imz zabezpeCim, ze at’ uz bude zprava priteli doruena nebo ne, jeji
vyznam se pravdépodobné neztrati.

Podle pfesnéjsi definice povstdva redundance v jazykovém
systému ze souboru syntaktickych, pravopisnych a gramatickych pravidel.
Jako systém pfedem danych pravdépodobnosti je jazyk kodem komunikace.
Predlozky, castice, flexe - vSechny tyto jazykové elementy smétuji k

obohaceni organizace zpravy a k =zarueni vétsi pravdépodobnosti
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komunikace. Dokonce i vokaly miZeme povaZovat za redundantni soucast
zpravy, nebot’ usnadnuji (a ¢ini vice pravdépodobné) rozeznani a pochopeni
konsonantt ve slové. Sekvence konsonantl bldg ptipomina slovo ,,building™
jasnéji nez vokaly wuii, na druhé stran¢, tim, Ze vsuneme tyto tfi vokaly mezi
konsonanty, zjednoduSime vyslovnost a zvySime srozumitelnost. Tvrdi-li
teoretici informace, ze padesat procent anglictiny je redundantni, fikaji
vlastné, ze pouze padesat procent toho, z ¢eho zprava sestava, se podili na
komunikaci, zatimco druhych padesat procent je pfedurCeno statistickou
strukturou jazyka a funkci dopliiovat vyznam o zfetelnost. Kdyz mluvime o
»telegrafickém stylu®, obvykle mame na mysli zpravu zbavenou vétsiny
redundance (pfedlozky, ¢astice, prislovce), tedy toho, co neni zcela
nezbytné pro komunikaci. Na druhé strané je v telegramu ztrata redundance
zpravy nahrazena jinym sledem konvenci, také smeétujicich k usnadnéni
komunikace; konstituovanim nové pravdépodobnosti a nového fadu. Ve
skuteCnosti je jazykovd redundance natolik zavislA na systému
pravdépodobnosti, Ze by statistické studie morfologické struktury slov
jakéhokoliv jazyka mély za vysledek x nejfrekventovangjSich pismen, ktera
by, usporadana v ndhodnych sekvencich, odhalila néktera specifika jazyka z
n&hoZ pochazeji.’

To také znamena, Ze ten samy fad, ktery zabezpecuje zpravé jeji
srozumitelnost, ji také ¢ini absolutné predvidatelnou — to je velice banalni.
Cim vic uspotddana a srozumitelnd je zprava, tim vic je predvidatelna.
Zpravy napsané na vanocnich nebo narozeninovych ptéanich, uréené velice
omezenym systémem pravdépodobnosti, jsou vétSinou docela jasné, ale

ziidka nam tikaji néco, co bychom jiz nevédéli.
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Rozdil mezi vyznamem a informaci

Vse vySe uvedené, jak se zda, rusi ptfedpoklad podporovany
Wienerovou knihou, Ze vyznam zpravy a informace ji nesena jsou dvé
stejné véci presné se vztahujici k 7ddu a pravdépodobnosti a jsouci opakem
entropie a chaosu.

Ale mnozstvi informace nesené zpravou zavisi také na jejim zdroji.
Vanoc¢ni ptani zaslané sovétskymi tfady by diky své nepiedvidatelnosti
neslo vétsi mnozstvi informace nez stejné prani zaslané oblibenou tetou. To
opét dokazuje fakt, ze informace, v podstaté pfidanad entita, zavisi na
puvodu a nepiedvidatelnosti. Jak se potom smifit s tim, Ze naopak ¢im vice
vyznamu zprava nese, tim pravdépodobnéjsi a predvidateln&jsi je jeji
struktura? Véta typu ,,Kvétiny kvetou na jafe™ ma velice jasny a piesny
vyznam a maximalni komunika¢ni silu, ale nepfidava nic k tomu, co jiz
vime. Jinymi slovy, nenese moc informace. Neni to dostateény dtikaz toho,
7e vyznam a informace jsou dvé riizné veci?

Ne podle Wienera, ktery tvrdi, Ze informace znamend 7dad a zZe
entropie je jejim opakem. I kdyz Wiener uziva teorii informace k
prozkoumani moznosti komunikace elektronického mozku se snahou urcit,
co informaci €ini srozumitelnou, nezabyva se rozdilem mezi informaci a
vyznamem. A poté, na jednom misté své préace, &ini zajimavy zavér: ,,Cdst
informace, v porovnani s informovanosti spolecnosti, musi rikat néco v
zasade odlisného od predchoziho souhrnu informaci Pro ilustraci uvadi
ptiklad velkych umélct, jejichz hlavnim pfinosem je, Ze ukazuji spolecnosti
nové moznosti, jak néco fict nebo udélat. Vysvétluje vetejné pfijimani jejich
prace jako dusledek déni na pozadi spolecnosti — nevyhnutelny proces

popularizace a banalizace, ktery se objevuje u kazdé novoty v momenté,
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kdy ji lidé zaénou uZivat.'

Je vidét, ze toto je prfesn¢ pfipad kazdodenni mluvy, jejiz
komunikacni sila se zdd byt pfimo timérna gramatickym a syntaktickym
pravidlim, kterym se neustdle vzpird - pravidlim nezbytnym k pfenosu
vyznamu. Casto se stivd, Ze v jazyce (zde minén jako systém
pravdépodobnosti) mohou ur€ité elementy neorganizovanosti ve skute¢nosti

zvysit mnozstvi informace touto zpravou pifenesené.

Vyznam a informace v basnické zpravé

Tento fenomén (pfimy vztah mezi neorganizovanosti a informaci)
je samoziejmé normou umeéni. Basnické slovo je obecné charakterizovano
svou schopnosti vytvofit neobvyklé vyznamy a pocity ustanovovanim
novych vztahd mezi zvukem a vyznamem, mezi slovy a zvuky, mezi vétami
— emoce se vetSinou objevuji tam, kde neni dostatek jasného vyznamu.
Pfedstavme si zamilovaného ¢lovéka, ktery chce vyjadfit své city podle
vSech zakonu pravdépodobnosti jeho vlastniho jazyka. Mohl by mluvit
zhruba takto: ,,Kdyz se snazim vzpomenout si na udalosti, které se staly pred
dlouhou dobou, zda se mi nekdy, Ze vidim proud hladce plynouci cisté ledové
vody. Vzpominka na tento potok se mne zvldstnim zpiisobem dotykd, nebot
Zena, kterou jsem miloval a stale miluji, sedavala na jeho brehu. Jsem do té
Zeny tak zamilovan, Ze mam sklony (u zamilovanych obvyklé) povazovat ji za
Jjedinou zZenu na svete. Mél bych dodat, ze vzpominku na onen potok mam tak
uzce spojenou se vzpominkou na Zenu, kterou miluji (mel bych
pravdépodobné poznamenat, ze ta zena je velice krasna), Zze ma moc naplnit
mou dusi slasti. Ve vysledku, nasleduje deni, které je take obvyklé u

zamilovanych: rad bych vztahl tento pocit slasti prfimo k potoku, ktery ho
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neprimo vyvolavd, jako kdyby ona slast byla skutecné kvalitou potoka. Toto
jsem ti chtél rici. Doufam, zZe jsem se vyjadril jasne.” Tak by znély véty
zamilovaného clovéka, kdyby se ze strachu, ze nefekne pfesné to co chce
fict, spoléhal na vSechna pravidla redundance. Ackoliv bychom piesné
rozuméli tomu, co tika, pravdépodobné bychom to vbrzku zapomnéli.

Ale kdyby byl onim zamilovanym Petrarca, odstranil by vSechna
konvencni pravidla a vyhybaje se viemu krom nejodvaznéjsich metafor a
odmitaje Fict ndm, ze popisuje vzpominku, ale uzivaje minuly cas, aby to
naznagil, fekl by: ,,Cisté svéZi a sladké vody, kde ta, ktera jedinou se mi zda,
smacela své krasné nohy.“" V méné nez dvaceti slovech by také uspél v
pfedani informace, ze stale miluje Zenu, na niz vzpomina, a zprostfedkoval
nam intenzitu své lasky v rytmu, ktery je prostoupen bezprosttednosti place.
Nikde jinde nenajdeme takovou hutnost slasti a krutost lasky a malatnost
paméti. Tato komunikace ndm umoziiuje nahromadit velké mnozstvi
informace o Petrarcove jedinecné lasce i lasce viibec. Z pohledu vyznamu
jsou oba texty identické. Ale originalni organizace druhého textu (ktery je
umyslné neorganizovan), jeho nepiedvidatelnost vzhledem k presnému
systému pravdépodobnosti jej ¢ini tak informativnim.

Zde 1ze namitnout, Ze to, co nas fascinuje na basnickém diskurzu,
neni pouze mnozstvi nepiedvidatelnosti. V takovém ptipad¢ by détské rymy
jako ,,Hey diddle diddle / The cat and the fiddle / The cow jumped over the
moon“ byly hodnoceny jako vysoka poezie. Jediné, co se zde snazim
dokazat je, ze urCité neobvyklé uzivani jazyka mlze Casto vytvofit poezii,
zatimco se to ziidka stdva pfi konvenénim zachazeni s jazykovym
systémem. Nestane se tomu tak, pokud novost spo¢iva v tom, co se fika spis
nez v tom, jak se to fika. Radiova zprava fikajici podle vSech pravidel

redundance, 7e na Rim byla pravé svrzena atomova bomba, by byla tak
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nabitd novosti, jak jen si lze piedstavit. Ale tento druh informaci nema nic
spoletného se zkoumanim jazykovych struktur (a jest¢ méné s jejich
estetickou hodnotou — estetika se stara spis o to, jak je néco feceno, nez co
je feceno). Petrarcovy verSe mohou navic prinést ur¢ité mnozstvi informace
jakémukoliv Ctenafi vCetn€ Petrarcy samotného, radiova zprava o svrZeni
bomby nepfedd Zzadnou informaci pilotovi, ktery bombu shodil, ani
posluchactim, ktefi jiz slySeli upozornéni v piedchozi relaci.

Chtél bych zde vyzkousSet moznosti pienosu informace, ktera neni
béznym ,,vyznamem®, uzivanim konvencnich jazykovych struktur k poruseni
zakonii pravdépodobnosti, které jazyku vladnou. Takovato informace nebude
samoziejm¢ zalozena na fadu, ale na neorganizovanosti, nebo spi§ na
né&jakém neobvwyklem a nepredvidatelném ne-fadu. Bylo fteceno, ze
vyjadfenim takového druhu informace je entropie, na druhé strané je-li
entropic chaos nejvy$sitho stupné obsahujici v sobé vSechny
pravdépodobnosti a zddnou zéaroveii, pak je informace nesend zpravou (at
uz basnickou nebo ne), ktera byla imysIné organizovana, urcitou formou
chaosu, ne-fadu, ktery existuje pouze ve vztahu k pfedtim existujicimu fadu.

Je pak ale stale jest¢ mozné mluvit o entropii v takovém kontextu?

Prenos informace

Vratme se ted’ ve strucnosti ke klasickému piikladu z kinetické
teorie plynd a predstavme si nadobu plnou molekul pohybujicich se
rovnomérnou rychlosti. Jestlize je pohyb téchto molekul fizen ryze
statistickymi zékony, je entropie tohoto systému velmi vysokd, takze
pfestoze mlzeme piedpovédét chovani celého systému, je velmi obtizné

predpovedét trajektorii kterékoliv diléi molekuly. Jinymi slovy, molekula se
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mize chovat riznég, protoze je zde mnoho moznosti a vime, ze mize obsadit
velké mnozstvi pozic, ale nevime kterou. Abychom méli jasnéjsi predstavu
o chovani kazdé molekuly, bylo by nezbytné rozliit jejich rychlosti, coz
znamena vnést do systému fad a tak snizit jeho entropii. Timto zpisobem
bychom mohli zvysit pravdépodobnost, Ze se molekula bude chovat urcitym
zpusobem, ale také bychom mohli limitovat jeji po¢ateéni pravdépodobnost
podrobenim kddu.

Jestlize chci néco zjistit o chovani jediné molekuly, budu hledat
uréitou informaci jdouci proti zakonim entropie. Ale jestlize chci zjistit
vSechny moznosti chovani kterékoliv z danych molekul, pak informace,
kterou hledam bude primo timérna entropii systému. Organizovanim systému
a snizovanim jeho entropie, se zaroven dozvim mnoho a malo.

Stejné je tomu s prenosem casti informace. Pokusim se to objasnit
vzorcem, ktery vyjadiuje mnozstvi informace: / = N log A, kde & je pocet
moznosti, mezi nimiz si mizeme vybrat a N je pocet moznych voleb (v
ptipad¢ dvou kostek 7 = 6 a N = 2; v pfipadé Sachovnice H = 64 a N =
vSechny tahy povolené pravidly Sachu).

V systému s vysokou entropii, kde se mohou objevit vSechny
kombinace, jsou hodnoty N a 4 velmi vysoké, a proto je velmi vysoka i
hodnota pfenesené informace o chovani jednoho nebo vice prvka systému.
Je ale docela obtizné sdélit tolik binarnich voleb, kolik je jich potfeba k
odliseni vybraného prvku a definovani jeho kombinaci s prvky ostatnimi.

Jak je mozné usnadnit pfenos bitu informace? Omezenim poctu
prvkl a moznych voleb: uvedenim kodu, systému pravidel, ktery by zahrnul
dany pocet prvku a ktery by vylou¢il nékteré kombinace a zaroveit umoznil
jiné. V takovém piipad¢ by bylo mozné zprostfedkovat informaci

rozumnym poc¢tem binarnich voleb. Ale mezitim by hodnoty N a h poklesly
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a ve vysledku by tedy pokleslo i mnozstvi pfijaté informace.

Cim vétsi je tedy mnozstvi informace, tim obtiznéjsi je jeji sdélent;
¢im jasnéjsi zprava, tim mensi mnozstvi informace.

Z tohoto diivodu uvazuji Shannon a Weaver ve své knize informaci
jako pfimo umérnou entropii.'”? Role, kterou sehrdl Shannon, jeden ze
zakladatelt teorie, svymi vyzkumy dil¢ich otazek je mezi dal§imi badateli z
tohoto oboru téméf nezndma.'> Na druhou stranu se zda, Ze se vSichni
opiraji o rozliSeni mezi informaci (zde chapano ve svém piisné statistickém
smyslu jako rozsah moznosti) a skute¢nou hodnotou zpravy (zde chapano
jako vyznam). Warren Weaver toto jasné rozdé¢lil ve své eseji zaméfujici se
na informaéni matematiku: ,,Slovo informace je v této teorii uzivano ve
specialnim smyslu, ktery nesmi byt zaménovan z jeho béznym uzivanim.
Informace nemiize byt predevsim smésovana s vyznamem... Vzdyt slovo
informace v teorii komunikace poukazuje ne k tomu, co je rikano, ale k tomu,
co miize byt receno. Informace je tedy vyjadrenim svobody vybéru pri
vybirani zpravy [...] Je matouci (proti obvyklym konvencim) Fict, Ze jedna
nebo druhd zprava zprostiedkovava jednotku informace. Koncept miize
informace muze byt aplikovan ne na jednu zpravu (coz koncept vyznamu
naopak byt muze), ale spise na celou situaci [...] [Matematickad teorie
komunikace] pracuje s konceptem informace, ktery charakterizuje celou
statistickou silu komunikacniho zdroje a neni spojen s jednotlivymi zpravami
[...] Koncept informace rozvinuty v této teorii se na prvni pohled zda klamavy
a bizarni — klamavy, protoze nemd co do cinéni s vyznamem, a bizarni,
protoze v téchto statistickych terminech se slova informace a neurcitost
setkavaji jako partneri.**

Tato dlouh4 odbocka vztahujici se k teorii informace nas kone¢né

vede zpét k tématu nasi studie. Ale nez se k nému vratime, méli bychom se
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znovu ptat kde mohou byt koncepty vypujcené z teorie informace skuteéné
legitimné aplikovany na estetiku — jestli viibec v né¢em, nebot’ je jiz jasné
ze ,,informace* ma mnohem §ir§i vyznam ve statistice, nez v komunikaci.
Statisticky feceno, mam informaci, jestlize jsem s to konfrontovat vSechny
pravdépodobnosti pred ustavenim fadu. Z tohoto pohledu mam informaci,
kdyz (1) jsem byl schopen ustavit fad (tedy kod) jako systém
pravdépodobnosti uvnitt ptvodniho chaosu a kdyz (2) dovnitf tohoto
nového systému vnasim — skrze vypracovani zpravy, ktera porusuje zakony
kédu — prvky chaosu v dialektickém napéti s fadem, ktery je podporuje
(zpréava se dovolava kodu).

Jak pfi nasi analyze basnického jazyka postupujeme dale a
zaméiujeme se na roli chaosu poukazujiciho ke komunikaci, musime mit
neustale na paméti, ze tento tento specificky chaos nemize byt nadale
identifikovan se statistickym konceptem entropie: chaos poukazujici ke

komunikaci je chaosem pouze ve vztahu k pfedchozimu fadu.
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Basnicky diskurz a informace

Ptiklad Petrarcova sonetu nam mél pomoci pochopit, Ze originalita
estetického diskurzu zahrnuje roztrzku s jazykovym  systémem
pravdépodobnosti, ktery slouzi k ustanoveni vyznamu, k zvySeni znaéiciho
potencialu zpravy. Tento druh informace, charakteristicky pro kazdou
estetickou zpravu, se shoduje se zakladni otevienosti vSech uméleckych dél,
ktera byla probrana v piedchozi kapitole.

Obrat'me se nyni k sou¢asnému uméni a ke zpusobiim, jakymi se
védomé a systematicky snazi zvysit rozsah vyznamu.

Podle zakond redundance je pravdépodobnost, Ze za ¢lenem ,,the*
bude v anglictiné nasledovat substantivum nebo adjektivum, extrémné
vysoka. Podobné po frazi ,,in the event” je pravdépodobnost, ze dalsim
slovem bude ,that“ velmi vysoka, zatimco pravdépodobnost, ze dal$im
slovem bude ,elephant je velmi nizkd. Pfi nejmenSim to plati pro tu
anglictinu, kterou bézné uzivame. Weaver podava mnozstvi piikladi tohoto
typu a zakoncuje tvrzenim, Ze v béZzném jazyce je véta jako ,,Konstantinopol
rybafi nechutné rizové* docela nepravdépodobna.' Ale tato véta by mohla
byt vybornym piikladem automatického psani, které praktikovali
surrealisté.

Podivejme se nyni na basen Giusseppe Ungarettiho nazvanou

,,L'Tsola* (,,Ostrov®).
A una proda ove sera era perenne

di anziane selve assorte, scese

e s'inoltro
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e lo richiam6 rumore di penne
ch'erasi sciolto dallo sdtridulo

batticuore dell' acqua torrida...

Na bieh, kde vécny byl vecer

ve starych hloubavych hvozdech,
vstoupil a bral se déle,

a privolan Suménim per,

jez povstalo nad Zilobitim

sy¢icich a vyprahlych vod...'s

Neni tfeba jmenovat rizné zplsoby, kterymi tyto verSe porusuji vSechny
jazykové pravdépodobnosti, nebo se poustét do kritické analyzy basné a
ukazovat jak, prestoze postrada jakykoliv konvenéni vyznam, obsahuje
nesmirné mnozstvi informace o ostrové. Pii kazdém dal$im cteni toto
mnozstvi informace vzrista. Donekonecna expandujici zprava basné otevira
nové perspektivy v idealnim souzvuku s intenci basnika, ktery si byl pii
psani védom vsech asociaci, které mohou nezvykla spojeni slov vyvolat v
mysli ¢tenafe.

Jinymi slovy, vyhybajice se naduzivani terminologie teorie
informace, mizeme fici, Ze to cenné ve zpraveé neni ,,informace®, ale jeji
basnicky ekvivalent: ,basnicky vyznam®, ,,podil imaginace®, ,iplna
resonance basnického slova® - vSechny tyto stupné pojmenovavani se lisi od
bézného vyznamu. Z tohoto pohledu bude nadale uzivani slova ,,informace*
k oznaceni hojnosti estetického vyznamu obsazené v podané zpravé slouzit
jen k ozfejméni zajimavéjsich analogii."”

Abychom se vyvarovali pfipadnych dvojznacnosti, zdiraziuji
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znovu, Ze rovnice ,,informace = opak vyznamu‘“ nema zadnou axiologickou
funkci a nemize byt uzita jako parametr soudu. Jestlize by tomu tak bylo,
podal by skolsky rym ,,Hey diddle diddle / The cat and the fiddle* vétsi
mnozstvi estetické hodnoty nez Petrarcova basen a kterykoliv surrealisticky
cadavre exquis (stejné jako jakakoliv nechutnd rtizova z Konstantinopole)
by mél vétsi cenu nez Ungarettiho basen. Koncept informace je zde
uzite¢ny jen k oziejméni jednoho ze smért estetického diskurzu, ktery je
pak zasaZzeny jinymi organiza¢nimi faktory. Je tomu tak proto, Ze vSechny
odchylky od nejbanalngj$iho jazykového ftadu ustavuji novy druh
organizace, ktery miize byt chapan jako chaos ve vztahu k predeslému radu a
jako rad ve vztahu k parametriim nového diskurzu. Ale tam, kde klasické
umeéni porusuje jazykovy tad uvniti presné danych limitii, soucasné umeéni
stale odmitd prvotni fdd pomoci extrémné nepravdépodobné formy
organizace. Jinymi slovy, tam, kde klasické uméni uvadi originalni prvky
dovnitf jazykového systému, jehoz zakony ve skuteCnosti respektuje,
soucasné uméni Casto manifestuje svou originalitu ustanovenim nového
Jazykového systému s vlastnimi vnitinimi zakony. Bylo by tak mozné fici, ze
soucasné umeéni neustanovuje novy systém, ale neustale osciluje mezi
odmitnutim tradi¢niho jazykového systému a jeho pfijetim — pokud by totiz
soucasné umeéni ustanovovalo Upln€ novy jazykovy systém, stalo by se
zcela nesrozumitelné. Dialektika formy a moznosti mnohosti vyznamu, ktera
konstituuje vlastni jadro ,,otevieného dila“, zaujima misto v této oscilaci.
Soucasny basnik ustanovuje systém, ktery neni nadale onim jazykovym
systémem, ve kterém vyjadiuje sam sebe, ale neni ani neexistujicim
jazykem;"™ wvnasi ,organizovany chaos“ do systému, aby zvysil jeho
informacni potencial.

Je zfejmé, ze znaclici sila Petrarcovy basné je tak velika jako
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kterékoliv ze sou¢asnych basni: pti kazdém dal$im ¢teni odkryva vzdy néco
nového, néco predtim nezaznamenaného. Ale podivejme se nyni na jinou
lyrickou basen, souCasnou milostnou basen, pravdépodobné jednu z

nejkrasnéjsich kdy napsanych bésni, ,,.Le front aux vitre* od Paula Eluarda.

Le front aux vitres comme font les veilleurs de chagrin
Ciel dont j'ai dépassé la nuit

Plaines toutes perites dans mes mains ouvertes

Dans leur double horizon inerte indifférent

Le front aux vitres comme font les veilleurs de chagrin

Je te cherche par dela 1'attente
Je te cherche par deld moi-meme
Et je ne sais plus tant je t'aime

Lequel de nous deux est absent

S tvafi pritisknutou na okenni tabuli tak jako ti ktefi bdi nad
smutkem

Nebe jehoz noc jsem piekrocil

Louky tak malé v mych otevienych dlanich

V jejich dvojim horizontu neteénost a lhostejnost

S tvafi pritisknutou na okenni tabuli tak jako ti ktefi bdi nad

smutkem
Hledam t¢€ za ¢ekanim
Hledam t¢ za sebou samym

A jiz nevim kvuli tomu jak moc t&€ miluji
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Kdo z nas dvou tu chybi

Emocionalni situace vyjadiend v této basni neni nepodobna oné z ,,Chiare,
fresche e dolci acque®; na druhou stranu, bez ohledu na absolutni estetickou
hodnotu obou basni, je jejich komunika¢ni procedura zcela odlisna. U
Petrarcy uvadi Caste¢na roztrzka s jazykovym kdédem novy nepiimy fad,
ktery podle piivodni organizace fonetickych, rytmickych a syntaktickych
jednotek zprostfedkovava spise béznou zpravu, jiz lze rozumét pouze
jednim zptisobem. U Eluarda je naopak ziejmé, Ze intence sméfuje k
vykresleni co mozna nejvétstho mnozstvi basnickych vyznami
mnohoznacné zpravy: basnik vytvaii emociondlni napéti mnohosti gest a
emoci, z kterych si ¢tenatf mtze vybrat tu, ktera je mu v dané chvili
nejblizsi.

To znamen4, Ze soucasny basnik konstruuje svou basnickou zpravu
s jinym zamérem a podle jinych procedur nez basnik stfedovéky. Znovu
poznamenavam, Ze hodnoceni vysledkli neni naSim cilem. Analyza
uméleckého dila pomoci mnozstvi pfenesené informace neni estetickym
hodnocenim, ale ozfejmovanim nékterych charakteristik a zdroji jeji

schopnosti komunikovat."

Hudebni diskurz

Pokusme se aplikovat vSe, o ¢em jsme zde mluvili, na hudbu:
klasicka sonata reprezentuje systém pravdépodobnosti, ktery ¢ini setazeni
motivll jednoduse ptedvidatelné. Toénicky systém ustavuje jind pravidla
pravdépodobnosti, kde je potéSeni a pozornost posluchace stimulovana

ocekavanim nevyhnutelnych vysledki urcitého tonického postupu. V obou
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ptipadech mulze skladatel opakované¢ porusovat ustidlené schéma
pravdépodobnosti a uvadét potencidlné nekoneéné mnozstvi variaci i do
téch nejelementarnéjSich stupnic. Dvanactitonovy systém je jen dalSim
systémem pravdépodobnosti. Jinak je tomu ovSem u soucasnych seridlnich
kompozic, v nichz hudebnik vybird konstelaci zvukt, kterou mulze
nasledovat mnoho moznosti. PoruSuje tak banalni fad tonickych
pravdépodobnosti a zavadi miru chaosu, kterd je ve srovnani s ptivodnim
fadem znacné vysoka. Ackoliv tim de facto ustavuje novou formu
organizace, kterd je vice oteviena nez ona tradi¢ni a tedy vice nabitd
informaci, pfipousti vyvoj nového typu diskurzu a ve vysledku vyvoj
novych vyznami. Zde se znovu setkdvame s poetikou, kterd mific k veétsi
dostupnosti informace, €ini tuto dostupnost svou vlastni metodou tvorby.
Toto samozfejm¢ nemad zadny vliv na esteticky vysledek: tisice
nepiijemnych zvukovych konstelaci, které by porusili tonalni systém, by
nabidly mén¢ informace a uspokojeni nez Eine kleine Nachtmusik Nicméné
je tfeba pamatovat na to, ze hlavnim cilem této nové hudby je tvoreni
novych diskurzivnich struktur, které zlstanou otevieny vSem moznym
druhim zavéra.

V dopise Hildegardé Jone piSe Webern: ,,Objevil jsem stupnice,

které obsahuji urcity pocet vnitinich spojt, ne nepodobny oné staré¢ formuli

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS

ktera ma byt nejprve ¢tena shora dolu a zdola nahoru, zprava doleva a zleva

doprava‘® Je zvlastni, ze k znazornéni konstelace uZil Webern stejnou

-74 -



formuli jakou uzivaji teoretici informace k znazornéni vzniku riznych zprav
z kombinaci n¢kolika pismen. Tento model je samoziejmé klasickou
osmismérkou, a krom toho je pro Weberna tato technicka lest jen jednim ze
zpisobll, jimiz muze byt hudebni diskurz organizovan, zatimco pro
osmismeérku je tato kombinace jedinou myslitelnou.

Konstelace je sama o sobé druhem fadu; prestoze poetika
otevienosti hleda zdroj v ne-fadu, ¢ini tak bez zapteni pfenosu organizované
zpravy. Vysledkem je pokracujici oscilace mezi institucionalizovanym
systémem pravdépodobnosti a ¢irym chaosem. Weaver si pov§iml tohoto
druhu oscilace, kterym narist vyznamt zplisobuje ztratu informace, a vice
versa: ,,Mame matny pocit, ze informace a vyznam mohou byt dokazany
jako dvojice proménnych v kvantové teorii, jsouce spojeny restrikei, ktera

odsuzuje ¢lovéka k ob&tovani jedné pro druhou.?!

Informace, fad a ne-rad

Ve své sbirce esejti nazvané Informacni teorie a Estetickd percepce
aplikoval Abraham Moles teorii informace na hudbu.? Jasné zde vychézi z
predstavy, ze informace je piimo imérna neptedvidatelnosti a ostfe odlisna
od vyznamu. Nejvice ho znepokojuje viceznacna zprava — zprava, ktera je
velmi informaéné bohatd a jiz je velmi slozité dekddovat. S timto
problémem jsme se jiz setkali: nejvyssi stupen nepiedvidatelnosti zavisi na
nejvyssim stupni neorganizovanosti, kde nejen bézné vyznamy, ale kazdy
mozny vyznam zdstdva nezbytné¢ neorganizovatelny. Toto je ziejmé
problém, ktery nuti hudbu k absorbovani v§ech moznych tont, rozsifovani

dostupnych stupnic a zapojeni nahody do procesu skladani. Spor mezi

zastanci avantgardni hudby a jejimi kritiky se tykd vice méné

-75-



srozumitelnosti hudebniho dila, jehoz slozitost pfesahuje vSechny navyky
lidského ucha a kazdy systém pravdépodobnosti.”® Tento problém se tyka
dialektiky mezi mezi formou a otevienosti, mezi volnou multipolaritou a
konstantnosti, kterd nevyhnutelné¢ provazi systém moznosti uméleckého
dila.

spoléhajic na Sir§i vnimavost na strané¢ vnimatele, vyuzije vyssi urovné
mnozstvi informace, ale s rizikem omezené srozumitelnosti. Kdyz ve své
Filozofii basnickeé skladby definuje Edgar Allan Poe dobrou basen jako tu,
ktera mtize byt piectena na jedno posezeni (takze jeji zamysleny efekt neni
pferusovan a odkladan), uvazuje tak vlastné o ctenafové schopnosti
pfijmout basnickou zpravu. Otdzka po hranicich uméleckého dila Casto
pokladana star$i estetikou je méné banalni, nez se muze zdat, protoze
poukazuje na uritou interakci mezi lidskym subjektem a objektivnimi
srozumitelné organizovanymi stimuly. V Molesové studii se tato otazka,
obohacena podnéty z moderni psychologie a fenomenologie, stava otazkou
po ,.diferenci hranic v percepci trvani. Pfi poslechu posloupnosti hudebnich
dat opakovanych stale rychleji lidské ucho brzy prestane vnimat rozdil mezi
zvuky a nediferencovanou zméti. Tato zméfitelnd hranice reprezentuje
nepiekonatelny limit a dokazuje, Ze neorganizovanost, kterd neni zamétena
na subjekty navyklé urcitému systému pravdépodobnosti, nepfinese zadnou
informaci. Tato tendence proti neorganizovanosti, charakteristickd pro
poetiku otevienosti, musi byt chépana jako tendence ke kontrolované
neorganizovanosti, k ohrani¢ené potencialité, k volnosti, kterd je neustale
redukovana zarodkem organizovanosti pfitomné v kazdé formé, ktera chce
zUstat otevienou svobodné volbé vnimatele.

Rozdil mezi pluralitou formalnich svéti a nediferencovanym
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chaosem, zcela postradajicim jakoukoliv moznost estetické zkuSenosti, je
minimalni: pouze dialektika oscilace mize zachranit tvlirce oteviené¢ho dila.

Skladatel elektronické hudby, ktery hleda neomezenou fisi zvuka a
Sumt podle svych dispozic, mize byt nahle zcela ohromeny: chce svym
posluchac¢im nabidnout Uplnou volnost, ale nemtize zasahovat do editovani
a michani svého materialu. Nakonec, jak ukazal Moles, neni zadny skute¢ny
rozdil mezi Sumem a signalem, ten existuje pouze v zaméru. Podobné je v
elektronické hudbé rozdil mezi Sumem a zvukem dany jejim skladatelem,
ktery svému publiku nabizi smés zvuki k interpretaci. Ale zamétuje-li se na
maximalni neorganizovanost a maximalni miru informace, bude muset
obétovat néco ze své volnosti a uvést do své prace néco z fadu, ktery
pomuze posluchaci najit cestu skrze Sum, ktery bude automaticky
interpretovat jako signal, nebot' vi, ze byl vybran a do urCité miry
organizovan.**

Stejné jako Weaver, véii i Moles, Ze je schopen rozpoznat systém
neurditosti, v némz informace klesa a srozumitelnost vzrista. Jde dokonce
dale: zvazuje neurcitost jako konstantu pfirozeného svéta a vyjadiuje ji
vyrazem, ktery mu pfipomind vyjadieni neurcitosti v kvantové fyzice.
Jestlize je metodologie a logika neurcitosti vyptjcena z védeckych disciplin
kulturnim fenoménem, ktery mtize postihnout poetiku, aniz by ji vysvétlil,
nemuze byt tento druhy typ neurcitosti stojici na bazi korelace svobody a
srozumitelnosti nadale povazovan za vice ¢i méné vzdaleny vliv védy na
umeéni, ale mel by byt spiSe naziran jako specifickd podminka produktivni
dialektiky — nebo Apollinairovymi slovy jako neustaly zapas ,,de 1'orde et de
l'aveture®, jediny stav kdy mize byt poetika otevienosti zaroven poetikou

umenti.
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Postskript

Vsechny tyto poznamky potfebuji dalsi ozifejméni. Bylo by jisté
mozné ukdzat, ze matematicky koncept informace nemize byt aplikovan na
basnickou zpravu, dokonce na jakoukoliv zpravu, nebot’ informace (nutnost
entropie a koexistence vSech moznosti) je charakteristicka pro zdroj zpravy:
moment pivodni rovno-pravdépodobnosti je filtrovan, existuje tu selekce, a
tedy fad a vyznam.

Tato namitka je zcela namisté, uvazujeme-li teorii informace jako
komplex matematickych pravidel uzivany k méteni pienosu bitl ze zdroje k
piijemci. Ale moment pfenosu se tyka informace mezi lidskymi bytostmi.
Informacni teorie se tak stava teorii komunikace a je tieba urcit, jak mize
byt koncept vypujceny z techniky, kde je uzivan ke kvantifikaci informace
(coz je technicky vzato psychicka vyména signalii uvaZzovana nezavisle na
vyznamu, ktery prenasi), aplikovan na lidskou komunikaci.

Zdroj informace je vzdy centrem vysoké entropie. Pienos zpravy
zahrnuje vybér nékterych informaci a jejich sefazeni do znaciciho
komplexu. Je-li pfijemcem zpravy stroj (naprogramovany k pielozeni
signalu, které pfijima, do zpravy, ktera muze byt presné pievedena do kodu,
v némz kazdy signdl znaci jednu a vzdy pouze jednu véc), ma zprava bud’
jednotny vyznam, nebo je automaticky ztotoznéna s Sumem.

Pti pienosu informace mezi lidmi je tomu samoziejmé jinak; kazdy
signal, jsa vzdalen jednotné reference k presnému kodu, je nabit
konotacemi, které jej nechavaji rezonovat riznymi ozvénami. V tomto
pfipadé neni jednoduchy referencni kdéd (podle kterého odpovida jedno
oznacujici jednomu oznaCovanému) nadale postacujici. Jak jsme jiz vidéli,

autor zpravy s estetickou aspiraci ji zdmérné strukturuje jako viceznacnou,
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aby narusil onen systém pravidel a determinaci, ktery tvoii kod. Jsme potom
konfrontovani se zpravou, kterd imyslné porusuje fad — rad jako systém
pravdépodobnost — ke kterému sama odkazuje. Jinymi slovy, viceznaénost
estetické zpravy je vysledkem promyslené ,,deorganizace kodu, ktery byl
skrze selekci a asociaci vynucen v entropické neorganizovanosti
charakteristické pro vSechny zdroje informace. Proto tedy pfijemce takové
zpravy, na rozdil od svého mechanického prot&jsku, ktery byl
naprogramovan k prevedeni sekvence signald na zpravu, nemize byt dale
povazovan za finalni fazi procesu komunikace. Spise by mél byt chapan
jako prvni clanek v novém fetézci komunikace, nebot' zprava, kterou
obdrzel, je sama o sob¢ dal$im zdrojem mozné informace, tiebaze zdrojem
informace, ktery by mél byt dale filtrovan, interpretovan, mimo puivodni
neorganizovanost — ne absolutni neorganizovanost, ale nicméné stale
neorganizovanost v pomeéru k radu, ktery predchdzi. Jako novy zdroj
informace maé estetickd zprava vSechny charakteristiky zdroje b&zného
informacniho fetézce.

Toto vSechno samoziejmé rozsifuje obecné chapani informace, ale
neni zde ani tak dilezitd analogie mezi dvéma rozdilnymi situacemi, jako
skute¢nost, ze ob& sdileji stejnou proceduralni strukturu. Zprava je na
pocatku neorganizovand a jeji latentni vyznamy museji byt filtrovany
predtim, nez mohou byt organizovany ve zpravu novou — predtim, nez se
stanou ne interpretovatelnym dilem, ale dilem interpretovanym (naptiklad
Hamlet je zdrojem moznych interpretaci, zatimco c¢teni o Hamletovi Ernesta
Jonese nebo T. S. Eliota je interpretovanou zpravou, kterd zhustila
neorganizované mnozstvi informace do vybranych vyznamu).

Tato filtrovana informace ani informacni kapacita zdroje-zpravy

zjevné nemize byt presné kvantifikovana. A zde se tedy teorie informace
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stava teorii komunikace: udrzuje zakladni kategorické schéma, ale ztraci
svtj algoritmicky systém. Jinymi slovy, teorie informace dokazuje svym
jedinym schématem moznych vztahti (organizace-neorganizace, informace-
signifikace, binarni disjunkce atd.) ze mize byt aplikovana na $irsi kontext
jenom jako kvantitativni vyjadfeni poctu signalt, které mohou byt
pfeneseny jednim kanalem. Ve chvili, kdy je signal pfijat lidskou bytosti,
nemd teorie informace dale sémiologii a sémantice co fict, nebot’ tyto
otazky se jiz tykaji signifikace — onoho druhu signifikace, ktery je
pfedmétem sémantiky a ktery se znacné lisi od banalni signifikace, ktera je
pfedmétem informace. Na druhou stranu, pravé sam fakt existence
otevieného dila (coz je otevienost vlastni uméleckym dilim, ktera se
projevuji jako zdroje moznych interpretaci) vyzaduje rozsifeni predstavy o
informaci.

Bylo by docela jednoduché ukazat, ze teorie informace nebyla
vytvorena k vysvétleni povahy basnické zpravy a ze tedy neni aplikovatelna
na proces zahrnujici jak denotativni, tak konotativni aspekty jazyka — to je
tak jednoduché, Ze by s tim bylo lze okamzité souhlasit. Teorie informace
nemize a neméla by byt aplikovana na esteticky fenomén, jak se o to
mnoho uéencti pokouselo, protoze teorie informace neni aplikovatelna na
proces signifikace, jak se o to pokouseli lingvisté. Ve svém ptvodnim uziti
nema koncept teorie informace co do ¢inéni s uméleckym dilem. V této
studii jsem se pokusil ukazat v jakém rozsahu na néj mtze byt aplikovan.
Samoziejmé byl-li aplikovatelny na zacatku, neznamena to, Ze mize byt
aplikovan obecné. Na druhou stranu jsem se pokousel ukazat, ze umélecké
dilo mize byt analyzovano jako jakykoliv jiny druh komunikace. Jinymi
slovy, veéfim, ze mechanismy, ktery jsou zakladem uméleckého dila, se

nakonec musi chovat stejné jako mechanismy komunikace, pocitaje v to i
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mechanismus tykajici se pouhého pfenosu signalu jednim kanalem bez

vSech konotativnich vyznami. Takovy signal mtize byt pfijat strojem jako

instrukce k sekvenci operaci zalozenych na fadu schopném vytvofit

jednomyslnou korespondenci mezi danym signalem a danym mechanickym

nebo elektronickym chovanim.

Na druhou stranu by tato namitka byla nepfekonatelna, nebylo-li

by jiz zndmo nasledujici:

1.

Aplikace teoric informace na estetiku nevytvofila mySlenku
otevieného, polyvalen¢niho, viceznaéného uméleckého dila. Je to
naopak viceznacnost a polyvalance kazdého uméleckého dila, co
pfim¢lo nékteré ucence zvazovat informacéni kategorie jako
schopné vysvétlit tento fenomén.

Aplikace informacnich kategorii na fenomén komunikace byla
schvalena mnoha ucenci od Jakobsona, ktery aplikoval myslenku
integrovaného paralelismu na lingvisticky fenomén, po Piageta a
jeho néasledovniky, ktefi aplikovali koncept informaéni teorie na
percepci, a Léviho-Strausse, Lacana, ruské sémiology, Maxe
Bense, obhdjce brazilské nové kritiky atd. Takovyto plodny
interdisciplinarni a internacionalni konsensus nemtze byt chapan
jako pouhy vystfelek nebo odvazna extrapolace. To ¢emu zde
Celime je kategoricky aparat, ktery by mél byt univerzalnim
klicem.

Na druhou stranu i kdybychom konfrontovali pouhé analogické
procedury nebo nekontrolované extrapolace, museli bychom
piipustit, ze védéni se Casto rozviji diky imaginaci, ktera zkouma
hypotézy a odvazuje se neobvyklych zkratek. Pfili§ preciznosti a

nadbytek obezfetnosti mize Casto zastraSit badatele na stezkach,
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které mohou byt nebezpecné, ale které také mohou vést na misto,

odkud se otevie pohled na novou neznamou krajinu s cestami,

které dosud unikali pozornosti topografil.

4. Kategoricky aparat informacni teorie se ukazuje metodologicky
plodny, pouze je-li zaclenén do kontextu obecné sémiotiky (ackoliv
vyzkumy jsou zatim na pocatku). Predtim, neZ odmitneme
informacni koncept, musime jej ovéfit ve svétle sémiotického
znovucteni.

Takové sémiotické ambice si tato esej nemize samoziejmé klast.
Namitky, které jsem se snazil diskutovat v tomto postskriptu byly z veétsi
¢asti vzneseny Emiliem Garronim, autorem jedné z mala vycCerpavajicich a
védecky zné&jicich kritik Opery aperty.” Nepredstiram, Ze jsem mu zde plné
odpovédel. Tyto poznamky jsou zamysleny jako dodatek ke studii, ktera si
pies ¢etné revize uchovava svou pavodni strukturu s nékolika odpovédmi
na mozné budouci ndmitky. Jsou zde také proto, aby ukazaly, ze nckteré z
odpovédi byly implikovany jiz puvodnim textem, piestoze jsem je
neexplikoval pfed Garroniho stimulem. Jeho namitky mé motivovaly, abych

v tomto tématu odkryl vice.
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Informace a psychologicka transakce

Vérim, ze tato diskuze ukdzala, jak mlze matematické feSeni
informace poskytnout nastroje pottebné k vysvétleni a analyze estetickych
struktur a jak reflektuje zalibu v ,pravdépodobném® a ,,mozném®, kterou
matematika sdili s uménim.

Na druhou stranu je ale tfeba si uvédomit, Ze teorie informace
vyhodnocuje kvantitu a ne kvalitu. Kvantita informace zahrnuje pouze
statistickou pravdépodobnost udalosti, zatimco jejich hodnota muize byt
vyjadiena jen v terminech, které sami zavedeme.’® Kvalita informace je
dana pomérem k jeji hodnoté. Abychom mohli stanovit hodnotu
nepiedvidatelné situace (nepfedvidatelna ale ovéfitelna, at’ uz je to
predpovéd pocasi, nebo Petrarcova ¢i Eluardova basen) a charakter jeji
jedinec¢nosti, musime uvazit jak strukturni fakt sdm o sob¢, tak pozornost,
kterou jsme mu vénovali. Na tomto misté se otdzka po informaci stava
otazkou po komunikaci a nase pozornost se musi pfesunovat od zpravy
samotné, nutného zdroje informace, ke vztahu mezi zpravou a pfijemcem —
vztahu v kterém piijemcova interpretace konstituuje efektivni hodnotu
informace.

Statisticka analyza informacnich moznosti signalu je ve skutecnosti
syntaktickou analyzou, v které semanticka a pragmaticka dimenze hraje
pouze sekundarni roli; pfedchazeji ji, definujice v kterych pfipadech a za
jakych okolnosti mize dand zprava podat vice informaci nez jind, a
nasleduji ji, potvrzujice ktery druh chovani miize tato informace zpisobit.

Ale prestoze prenos znakd uspotadanych podle presného kodu

zalozeného na konvenénich hodnotach mize byt vysvétlen bez zévislosti na
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interpretanim zasahu, vyzaduje pienos sekvence signali s nizkou
redundanci a vysokou davkou nepravdépodobnosti ohled na postoje a
mentalni struktury, kterymi vnimatel podle své vlastni vile vybira zpravu a
vnasi do ni pravdépodobnost, ktera je v ni jiz pfitomna, ale jen jako jedna z
mnoha moznych.

To znamena, Ze je nezbytné piidat k strukturni analyze
psychologicky pohled urc¢itého komunika¢niho fenoménu — operaci, ktera
by mohla odporovat antipsychologickym tendencim riznych formalistd
studujicich jazyk (od Husserla po ruské formalisty). Ale na druhou stranu
jak by bylo mozné vyzkouSet signifika¢ni potencial dané zpravy, aniz
bychom pocitali s vnimatelem? Posouzeni psychologickych aspektl
znamena toliko pfipustit, ze zprdva nemtize mit zadny vyznam, dokud neni
interpretovana ve vztahu k néjaké situaci (psychologické situaci, ktera je
zarovei historickou, socialni, antropologickou atd.).”’

Je tedy nezbytné uvazovat transakéni vztah jak vzhledem k
intelektudlni a perceptudlni roviné mezi ruznymi stimuly, tak ke svétu
vnimatele — transakéni vztah, ktery konstituuje proces percepce a
uvazovani. Tento druh analyzy je vice nez nezbytny; potvrzuje totiz vSe, co
jsem az doted’ fekl o moznostech ,,otevieného* rozumeni uméleckému dilu.
Zakladnim motivem vétSiny soucasnych psychologickych vyzkumu je ve
skutecnosti otevienost vSech perceptudlnich a intelektudlnich procesti.

Tyto perspektivy byly vytvoieny jako kritika Gestalt psychologie,
kterd tvrdi, ze percepce je chapanim konfigurace stimult, tedy stimuld,
které jsou jiz objektivné organizovany — coz je diky shodé mezi strukturou
objektu a psychofyzickou strukturou piijimajiciho subjektu spiSe
poznavanim neZ rozuménim.?

Post-Gestalt Skoly reagovaly na metafyzické biemeno této
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psychologické teorie a popsaly kognitivni zkusenost jako zkuSenost, ktera
se d&je ve fazich, jako proces, ktery je dalek vycerpavani moznosti objektu,
ale zvyraziuje aspekty mezi nimi a dispozicemi subjektu.”

Americkd transakéni psychologie vyrGstajici z Deweyho
naturalismu (a jinych francouzskych proudit, o éemz pozdéji) tvrdi, Ze
pfestoze percepce neni recepci fyzikalnich stimuld, jak ji popisuje
asociativismus, reprezentuje nicméné vztah, v kterém vzpominky,
podvédomi a kultura (jinymi slovy ziskané zkusenosti) fizuji s externimi
stimuly, aby je obdarovaly formou a hodnotou pfedpokladanou podle cile,
ktery subjekt sleduje. Rici, Ze ,,v kazdé zkuSenosti je hodnota* znamena, Ze
v realizaci perceptudlni zkuSenosti je vzdy pfitomen esteticky komponent,
tedy ,,akce s kreativni intenci“. Jak kdysi fekl R. S. Lillie: ,,Psychika je
predvidani a integrace ve svém zdakladnim smyslu; sméruje k ukonceni nebo
uzavieni nekompletni zkusenosti. Rozpoznat diilezitost této viastnosti pro zivy
organismus neznamend ignorovat nebo podcenit stdlé psychické viastnosti,
ktere take formuji nepostradatelnou soucast organismu. V psychofyzickém
systemu, jakym je organismus, by mély byt faktory obou druhii nahlizeny jako
rovnocenné, neustdle se doplitujici v celkové aktivité systému.**® Nebo jak
bychom mohli fict slovy nezatizenymi biologickymi a pfirodovédnymi
konotacemi: ,.Jako lidské bytosti miizeme vnimat pouze ony ,,soudrznosti“,
ktere nas charakterizuji jako lidské bytosti. Je nespocet jinych soudrznosti, o
kterych nemusime nic védet. Je pro nds nemozné zakouSet vSechny mozné
elementy néjaké situace a nevsimat si vsech moznych vztahi mezi ostatnimi
elementy. Proto se obCas spoléhame na nasi zkusenost jako na formativni
¢len percepce: ,,0cividné je organismus neustile nucen si vybirat mezi
nekonecnym poctem moznosti, které mohou byt usouvztaznény se sitnicovym

vzorkem, dovolavaje se predeslych zkusenosti a domnivaje se, ze to, co bylo
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nejpravdeépodobnejsi v minulosti, je nejpravdépodobneisi i v danou chvili.
Jinymi slovy, to, co vidime, je patrné funkce néjakého druhu zvazeni
predeslych zkuSenosti. Vypada to, Ze vztahujeme k vzorku stimulu komplex
pravdépodobnostrich integraci nasich predeslych zkusenosti. Z toho vyplyvd,
ze vysledna percepce neni absolutnim odhalenim toho, co je ,,tam venku*,
ale vychazi z pravdeépodobnosti nebo predpovédi zaloZenych na predchozi
zkusenosti.«!

V  jiném  kontextu  vénoval také Piaget pozornost
pravdépodobnostnimu charakteru percepce. Na rozdil od Gestalt teoretikd,
ukazal strukturu senzorickych dat jako produkt vyrovnani zavisly na
ptirozenych faktorech i externich faktorech, které neustale zasahuji jeden do
druhého.*

Piagetdv nazor na ,otevieny”, dynamicky charakter kognitivniho
procesu je nejvice vy&erpavajici v jeho analyzach inteligence.®

Inteligence smeétfuje k uspotfddani ,,vratnych“ struktur, jejichz
vyrovnani, zadrZzeni a homeostaze jsou koncovymi fazemi operace
nepostradatelné k praktické efektivité. Inteligence vykazuje vSechny
charakteristiky toho, co jsem definoval jako ,,otevieny“ proces. Subjekt,
vedeny zkuSenosti, postupuje hypotézami a pokusy-omyly k apriorni
statické formé Gestalt teoretikl navratné. Proménlivé struktury mu
umoziuji, poté co usouvztaznil dva elementy, rozdélit je a vratit se zpét na
pocatek. Jako ptiklad uvadi Piaget vztah A + A' = B, ktery mize byt také
vyjadfen jako A = B — A' nebo A' = B — A nebo dokonce B — A = A' atd.
Tento komplex vztahti nekonstituuje jednomyslny proces jako je onen v
percepci, ale spiSe operani moznosti, které umoznuji rizné vyjadreni (ne
nepodobné oném vynotujicim se dvanacti tonovym hudebnim sériim).

Jak Piaget pfipomina v posledni kapitole, zahrnuje percepce forem

- 86 -



urcity pocet znovucentralizaci a modifikaci. Ale systém uvazovani zahrnuje
vice nez znovucentralizaci; zahrnuje hlavni decentralizaci, ktera dovoluje
néco jako zru$eni, rozfedéni statickych percepénich forem a usnadnuje tak
operacni mobilitu a vytvaii nekoneéné moznosti novych struktur. Ackoliv
percepéni proces postrada charakteristickou navratnost intelektualnich
operaci, nezahrnuje uréité regulace Ccaste¢né ovlivnéné piispénim
zkuSenosti, ktera jiz ,nacrtdva a pfedznamenavd mechanismy skladani,
které se stanou opera¢nimi, kdyZ je moznd Uplnd ndvratnost.“** Jinymi
slovy, jestlize je v ur€ité trovni inteligence mozné rozpracovani riznych a
mobilnich struktur, je na této Urovni percepce mnozstvi nepiesnych
pravdépodobnostnich procesi, které napomahaji percepci stat se procesem
otevienym mnoha moznym vysledkim. Oba pfipady zahrnuji konstruktivni

aktivitu na stran& subjektu.*

Kdyz jsme takto stanovili védéni jako proces a ,otevienost”, mizeme
pokracovat dale podle dvou dil¢ich zavéra.

1. Psychologicky feCeno, esteticky pozitek vyvolany jakymkoliv
uméleckym dilem zavisi na stejnych mechanismech integrace jako
vSechny kognitivni procesy. Tento druh aktivity nalezejici
estetickému ocenéni jakékoliv formy je tim, co jsem jinde nazval
oteviFenost prvniho stupné.

2. Soucasné poetiky kladou vétsi diraz na tyto jednotlivé
mechanismy; umist'uji esteticky pozitek spiSe nez do konecného
porozuméni formé do chapani nepfetrzité otevieného procesu,
ktery umoznuje odhalit stale se proméiujici tvary a moznosti
jediné formy. Toto mlze byt nazvano otevienosti druhého stupné.

Podle téchto dvou zavérl, mize pouze transakcéni psychologie
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(vice se zabyvajici vznikem formy nez jeji objektivni strukturou) umoznit

plné porozuméni oné druhé a kompletnéjsi ,,otevienosti®.

Transakce a otevienost

Podivejme se nejdiive, jak uméni zavisi na umyslném drazdéni
nekompletni zkuSenosti — tedy jak uméni umyslné zklamava nase ocekavani
ptirozené smétujici ke kompletnosti.

Leonard Meyer ukéazal ve své knize Emoce a vyznam v hudbé
analyzami té&chto psychologickych mechanismi*® (uZivaje Gestalt premisy k
popsani recipro¢niho vztahu mezi objektivni hudebni strukturou a lidskymi
vzorci reakce) jak zprava obsahujici ur€ité mnozstvi informace, nabyva své
hodnoty pouze ve vztahu s vnimatelem a pouze tehdy je schopna nést
vyznam.

Podle Weihteimera miize byt proces mysleni popsan nasledovné:
mame-li situaci S; a situaci S,, ktera reprezentuje vysledek situace S; (ad
quem), pak to, co nazyvame ,,proces”, je zména prvni situace v druhou —
pfenos, béhem néhoz S, strukturné nelplna a viceznacna, postupné nachazi
definice a vysledky v S,. Meyer aplikuje stejné definice pifi analyzach
hudebniho diskurzu: stimul zaujimajici pozornost posluchace je
nekompletni a viceznaény, vede jej k océekavani konecného vyfeSeni,
osvétleni, které drazdi jeho emoce, protoZe je zpozdéné. Jinymi slovy,
posluchacova potieba odpovédi je chvilkové zklamana nebo ztlumena a on
sam se dostava do stavu krize. Kdyby jeho ocekavani, jeho potfeba byla
uspokojena okamzit€, nebylo by zadné krize a zadnych emoci. Tato hra
odkladu a emocionalni reakce potvrzuje pfitomnost vyznamu v hudebnim

diskurzu. Zatimco v bézném zivoté je mnoho kritickych situaci, které nejsou
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nikdy vyfeSeny a mizi stejné jako se vynorily, stava se v hudbé zklamané
ocekavani vyznamotvornym, protoze explicitné ustavuje vztah mezi
ocekavanim a vyfeSenim predtim, nez dojde k zavéru. Nakonec dochazi v
zavéru cyklu stimul — krize — ocekavani — uspokojeni — znovunastoleni Fadu
k nabyti vyznamu. ,Hudba je stimulem, ktery vyvolava ocekavani,
potlacuje ho a nakonec poskytuje smysluplné zavéry.”’

Jak dochézi k ocekavani? Z ceho povstava krize? Jaky vysledek
mize uspokojit posluchace? Podle Meyera mohou byt tyto otazky
zodpovézeny Gestalt teorii. Psychologicka dialektika ocekavani a
uspokojeni je ve skuteCnosti fizena formalnimi zakony: zékony
pravdépodobnosti, dobré krivky, blizkosti, rovnosti atd. Poslucha¢ ocekava,
ze proces dosdhne zavéru podle urcité symetrie a ze bude organizovan
nejlepsi moznou cestou v souladu s psychologickymi modely, které Gestalt
teorie rozpoznala v psychologickych strukturach i externich objektech.
Jestlize je emociondlni reakce vyvolana blokaci obvyklych procest, sméiuje
posluchacova zavislost na spravné formé a jeho pamét piedeslych
formalnich zkuSenosti k ocekavani — piedpovédi vysledku, formalnimu
predzpodobnéni, skrze které dospéji potlacené tendence uspokojeni. Je-li tu
potlaceni, je tu také potéSeni z ocekavani, pocit bezmocnosti vzhledem k
neznamému; ¢im neocekdvateln€jsi je vysledek, tim vétsi je potéSeni.
Jestlize je tedy vyvolani potéSeni provazeno krizi, je patrné, jak Meyer
ukazuje, Ze zakony formy hudebniho diskurzu jsou béhem vyvoje tvofeny
neustalym poruSovanim. Vysledky, které poslucha¢ ocekava, nejsou ty
nejsamoziejmejsi, ale spiSe ty méné obvyklé, pirekracujici pravidla a
povznasejici jeho hodnoceni. Vykazuje v§ak hudebni forma stejné tendence
vuci ptivodni stabilité?

Na tomto misté¢ Meyer zmiriiuje svilj gestaltismus a pfipousti, Ze
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piedstava optimalni organizace v hudbé muze referovat pouze ke kulturnim
datim. To znamend, Zze hudba neni univerzalnim jazykem a Ze naSe
tendence preferovat urCité vysledky pfed jinymi je pouze dusledkem
vnitiniho systému hudebniho diskurzu, ktery byl historicky definovan. Ty
zvuky, které jsou ur¢itou hudebni kulturou pokladany za nepravdépodobné,
mohou byt jinou hudebni kulturou pokladany za banalni. Percepce totality
neni ani bezprostiedni, ani pasivni: je to akt organizace, ktery musi byt
vstfeban v urCitém sociokulturnim kontextu. Zakony percepce nejsou ani
piirozené, ani vrozené; jsou spiSe reflexi kulturnich vzorcit, nebo jak by fekl
transakéni psycholog, jsou to ziskané formy, systém preferenci a navyka
podporovany pfirodnim, socidlnim a historickym kontextem, jehoz jsme
soudasti. ™

Jako pftiklad uvadi Meyer komplex stimuli vytvofeny pismeny
PNSMEOA. Je zde mnoho formalné vyhovujicich zpisobi, jak tato
pismena uspotadat. Naptiklad usporadani PS/EAO/MN, které je symetrické
a respektuje nejelementarngjsi zakony blizkosti. Cesky &tenat bude
samoziejmé preferovat kombinaci PASMENO jako vice smysluplnou, a
tedy ,,spravnou ze vSech uthlt pohledu. V tomto pfipadé byla pismena
organizovana podle ziskané zkuSenosti s uréitym jazykovym systémem.
Stejné je tomu s komplexem hudebnich stimult: dialektika krizi, ocekavani,
predpovedi a uspokojivych vysledkd se fidi zakony urcitého kulturniho a
historického kontextu. Auditivni kultura zapadniho svéta byla (minimaln¢)
do zacatku dvacéatého stoleti tonalni. Je to tedy dano rdmcem tonalni
kultury, ze urcité krize jsou pocitovany jako krize a urcita feSeni jako
feSeni; bylo by tomu samoziejmé jinak v primitivni nebo orientalni hudbe¢.

Na druhou stranu se ale Meyer implicitné opira o Gestalt tradici,

kdyz analyzuje odli$né hudebni kultury k urceni jinych zplsobt organizace:
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kazda hudebni kultura zaklada svou vlastni syntax, kterd vede posluchace
svymi vlastnimi zpisoby reakce. Kazdy druh diskurzu ma sva vlastni
pravidla, kterd jsou zaroven pravidly jeho formy, stejnymi pravidly, na
nichz zavisi dynamika krizi a feSeni. Primérny poslucha¢ smétuje k
nalezeni feSeni krize podle polarity definované hudebnimi navyky své
civilizace. Krize je pravoplatna pouze ve vztahu ke svému feseni. Jestlize si
Meyer vyptijcuje viechny své piiklady z klasické hudby, je tomu tak proto,
ze jsou jeho argumenty docela konzervativni: to, co nam nabizi je
psychologicka a strukturalni interpretace tondlni hudby.

Tento pohled zlstava nezménén dokonce i tehdy, kdyz Meyer ve
svych pozdéjsich pracich prechazi od psychologického pfistupu k teorii
informace. Podle n¢ho zavedeni neurcitosti nebo viceznacnosti do
pravdépodobnostni sekvence (jakou je hudebni diskurz) automaticky
vyvolava emoce. Styl je systémem pravdepodobnost a védomi
pravdépodobnosti je v posluchaci latentné pfitomno, a on tedy muze
predvidat dusledky toho, co predchazi. Priiceni estetického vyznamu
hudebnimu diskurzu obnasi pfesné spoéteni neurCitosti. Meyer tvrdi, ze
hudebni vyznam vyvstava z predeslych situaci, vyzadujicich predbezny
odhad nasledovani podle vzorce kontinuity, vytvareneho podle temporadlne-
tondlni prirozenosti ocekdvaného ndsledovani [...] Cim vétsi neurcitost, tim
vetsi informace [...] Systém, ktery vytvari sekvenci symboli [...] podle
urcitych pravdépodobnosti je nazyvan stochasticky proces a specificky
pripad stochastického procesu, v kterém pravdépodobnost zdvisi na
predeslych jevech je nazyvdan Markoffitv proces nebo Markoffitv fetézec.*”
Jestlize je hudba systémem tonalniho ptivabu, v kterém existence hudebnich
jevi vynucuje urcitou pravdépodobnost objeveni se nasledujicich jevi, pak

jev, ktery odpovida pfirozenému ocekavani lidského ucha probéhne
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nepovSimnut a dasledek, ktery zpusobi, bude neuréitost, emoce a
samoziejm¢ informace bude mensi. Jestlize v Markoffove fetézci neurcitost
klesa od zacatku ke konci podle stupnujiciho se vyznamu (rozuméj
informace) hudebniho diskurzu, musi skladatel vnaset néjakou neurcitost v
kazdém kroku. Toto je druh napéti uzivany k piekonani nudy z
pravdépodobnosti ve vétsing tonalnich procest. Hudba, jako vétSina jazyku,
obsahuje ur¢ité mnozstvi redundance, které se skladatel snazi odstranit a
zvysit zajem posluchaca.

Po tomto odhaleni ale Meyer znovu zvazuje stalost ziskanych
zkuSenosti a pfipomina svym c¢tenaiim, ze v hudebnim diskurzu jsou dva
druhy Suma: akusticky Sum a kulturni sum. Druhy typ je urCen rozdilem
mezi navyklou reakci (tedy pfedpokladem) a reakcemi vyzadovanymi
uréitym hudebnim stylem. Podle Meyera je soucasnd hudba priili§
soustfedénad na odstranovani vs§i redundance a neni tedy ni¢im jinym, nez
druhem Sumu, ktery zabrafiuje posluchaci desifrovat vyznam hudebniho
diskurzu.*

Jinymi slovy, vidi oscilaci mezi informativni neorganizovanosti a
absolutni nesrozumitelnosti, ktera zaméstnavala Mola ne jako problém k
vyfeSeni, ale jako nebezpeci, jemuZz je tieba se vyhnout. Timto rozdilem
mezi vhodnou a nevhodnou neurcitosti Meyer — ackoliv si je dobfe védom
historicismu a evoluce jakéhokoliv systému naucenych forem — vylucuje
moznost skute¢ného vyvoje vnimavosti k hudbé. Jazyk hudby je pro ného
systémem pravdépodobnosti, do néhoz miize byt nepiedvidatelnost uvedena
jen velmi obezietné. Z tohoto divodu bychom se méli obavat, ze se
repertoar moznych neuritosti muze stat tak samoziejmym, Ze se stane
doménou rozpoznanych pravdépodobnosti a z Cisté informace se stane Cista

redundance. To se jisté stalo v nékterych oblastech popularni hudby, kde by
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bylo posetilé hledat sebemensi piekvapeni nebo emoce: skladba od
Liberace, napsana podle nejbanalnéjsich pravidel a postradajici jakoukoliv
pfidanou informaci, je predvidatelna jako Hallmarkovo blahoptani.

Kazda lidskd bytost zije uvnitf urcitého kulturniho vzorce a
interpretuje své vlastni zkuSenosti podle sady naucenych forem. Stabilita
tohoto svéta nam umoziuje se racionalné pohybovat mezi stalou provokaci
okoli a organizovanim externich jevii do koherentniho souboru organickych
zkuSenosti. Ochrana naSich pfedpokladi proti vSem nekoherentnim
mutacim je jednou ze zéakladnich podminek nasi existence jako myslicich
bytosti. Je ale rozdil mezi udrzovanim systému pfedpokladt jako
organického celku a odmitanim jakékoliv mozné zmény, nebot dalSim z
predpokladii nasi existence jako muyslicich bytosti je schopnost rozvijet
inteligenci a mysl pfijimdnim novych zkuSenosti do naSeho systému
predpokladi.. Nas svét naucenych forem musi zachovavat svou organickou
strukturu bez Soki a deformaci, ale musi se vyvijet a podstupovat urcité
modifikace. Koneéné to, co odlisuje zapadniho ¢lovéka od toho, ktery Zije v
,primitivni  spole¢nosti je dynamicky a progresivni charakter jeho
kulturnich vzorcd. To, co &ini spolecnost ,,primitivni®, je neschopnost
nechat kulturni vzorce se vyvijet, nechut’ interpretovat piivodni pfedpoklady
své kultury, které tak pretrvavaji jako prazdné formule, ritudly a tabu. Mame
velmi malo divodi pokladdat kulturni vzorce Zapadu za univerzalné
nadfazené, ale jeden z téchto divodd je jejich plasticita, flexibilita,
schopnost neustdle odpovidat na nové zkuSenosti a rozpracovavat nové
zpisoby a prizptisobovat se jim (rychleji ¢i pomaleji podle vnimavosti
jedince a kolektivu).

Uméni ve vSech svych formach prochdzi podobnym vyvojem, v

némz ,tradice”, ktera se muze zdat neménnou, ale ktera ve skuteCnosti

-93-



nikdy nezanikla, uvadi nové formy a nova dogmata bezpoétem revoluci.
Kazdy skute¢ny umeélec neustale porusuje zakony systému, v ramci n¢hoz
pracuje, aby vytvofil nové formalni moznosti a podnitil estetickou touhu:
kdyz byly Brahmsovy prace poprvé prezentovany, byla o¢ekavani vzbuzena
jednou z jeho symfonii u posluchac¢t navyklych na Beethovena jisté zcela
rozdilna v kvalité¢ i rozsahu. A nyni teoretici souc¢asné hudby (a s nimi
teoretici umeéni viibec) vy¢itaji klasické tradici fakt, ze vSechny jeji formalni
inovace a oc¢ekavani, kterda maji za nasledek, by nemusely byt nadale
uvadény a staly by se systémem piedpokladt zamétujicich se na dokonceni
a konecné zadostiuc¢inéni ocekavanim, ¢imz povzbuzuji to, co Henri
Pousseur nazval psychicka netecnost. Vétsina klasickych kompozic byla
uréena polaritou tonalniho systému a né¢kolika méalo momenti krize, které
naruSovaly posluchacovu nete¢nost. Podle Posseura dokonce i uvedeni
nového tondlniho systému do urcitého dila vyzaduje postup schopny
prekrocit tuto netecnost: je obecné znam jako modulace. Ale dokonce i
modulace naruSuje hierarchii systému jenom uvedenim nového poélu
pfitazlivosti, jako nova tonalita, novy systém nete¢nosti.

Byly zde pro to vSechno divody: formalni i psychologické
podminky uméni byly reflexi nabozenskych, politickych a kulturnich
pozadavkli spolecnosti zaloZzené na hierarchickém fadu, dojmu absolutni
autority, predpokladu neménné, jednohlasné pravdy zéasadni pro socialni

organizaci a oslavované riznymi formami uméni.*

Zkusenosti se soucasnym uménim (at’ uz s hudbou nebo s jinym
druhem) ukazuji jak moc se situace zménila.
Pii svém hledani ,,druhého stupné otevienosti” spoléhajici se na

viceznacnost a informaci jako zasadni hodnoty umeéleckého dila, se
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soucasné poetiky boufi proti psychické netecnosti, kterd byla skryta za
ptislibem znovunastoleného radu.

Dnes je zdlraznovan proces, moznost individualnich fadu.
Ocekavani vyvolané zpravou s otevienou strukturou neni ani tak predpoveédi
ocekavaného, jako ocekavanim nepredvidatelného. Hodnota estetické
zku§enosti neni dnes urena tim, ze nas nuti vyfesit krizi, ale spiSe tim, ze
nas nuti projit mezi krizemi vyvolanymi nepfedvidatelnosti a vybrat si
vlastni volbu. Konfrontovani s neorganizovanosti muze potom vytvofit
docasny, hypoteticky systém pravdépodobnosti, ktery je rovnopravny s
jinym  potencidlnim  systémem. Takto si muzeme uzit jak
rovnopravdépodobnost vSech systémi, tak otevienost celého procesu.

Jak jsem jiz poznamenal, pouze psychologie zahrnujici vznik
struktury mtize ozfejmit tuto tendenci sou¢asného uméni. A ve skutecnosti

se dnesni psychologie ubira stejnym smérem jako poetika otevieného dila.

Informace a percepce

Teorie informace oteviela nové perspektivy psychologickym
vyzkumiim. Psycholog Ombredane® ve své studii o percepci jakoZto
deformaci objektu (objekt se méni podle pozice vnimatele) dospél k zavéru,
ze proces odhalovani muze skonc¢it v momentu, kdy si vnimatel vybere
jednu ur¢itou formu (kterou poté aplikuje na ostatni). Ale Omberdane
odmita odpovédét gestaltistim na otazku ,,odkud se tyto formy vzaly?“
Namisto toho radéji zkouma vznik tohoto strukturniho fenoménu ve svétle
zkuS§enosti.

»Porovname-li riizné uhly pohledu |...], uvedomime si, ze percepce

je vysledkem procesu kolisani, ktery zahrnuje kontinudlni vymeénu mezi
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dispozicemi  subjektu a vSemi moznymi konfiguracemi objektu —
konfiguracemi, které jsou uvniti vice ¢i méné izolovaného casoprostorového
systemu vice ¢i méne stabilni [...] Percepce miize byt vyjadiena v terminech
pravdépodobnosti uzivanymi v termodynamice nebo teorii informace.” V
disledku neni percepce nic jiného nez docasnad stabilizace vnimatelné
konfigurace vyvstavajici z vice ¢i méné redundantni organizace informace,
kterou vnimatel vybral z pole stimultt béhem percepéniho procesu. Jedno
pole stimuld mize poskytnout neurcity pocet vice ¢i méné¢ redundantnich
vzorcl; to, co gestaltisté nazyvali ,,spravnou formou* je jednim z takovych
vzorct, takovym, ktery vyzaduje nejméné informace a nejvice redundance.
V disledku tedy ,spravna forma“ odpovida ,stavu maximalni
pravdépodobnosti kolisajiciho percepéniho celku®“. Na tomto misté si
uvédomujeme, ze v terminech statistické pravdépodobnosti ztraci ,,spravna
forma* vSechny ontologické konotace a prestava byt preduréenou strukturou
vSech percepcnich procest, piestava byt definitivnim kédem percepce.

Neuréené pole stimult, které muize poskytnout rizné formy
redundantni organizace, neni v opozici k ,pravé formé“, stejné jako
neperceptovatelny, amorfni celek neni v opozici k percepci. Subjekt si
vybira nejredundantnéjsi formu z urcitého pole stimultl v ptipad¢, ze k tomu
ma duvod, ale miize ptehlizet ,,spravnou formu“ kvuli jinym vzorcim
koordinace, které zistavali v pozadi.

Podle Ombredana by mélo byt mozné popsat rizné zpusoby
poznavani pole stimuld jak z operacniho, tak z typologického hlediska:
., Jsou tact, kteri oklestuji své poznani a vybiraji si dilci strukturu diive nez
meli moznost pouZit veskerou informaci, které se jim mohlo dostat, a jsou
tact, kteri prodluzuji své poznavani a odmitaji prijmout jakoukoliv strukturu,

a jsou taci, kteri smiruji tyto dva postoje a snazi se uvédomit si rizné mozné
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struktury pred tim, nez je zacleni do progresivné konstruovaného perceptu.
Jsou take taci, kteri prechazeji od jedné struktury k druhé a nejsou si védomi
Jjejich nesourodosti.

Tento strucny typologicky piehled zahrnuje vSechny zpiisoby
recepce, od patologické po kazdodenni. Neni tfeba zdlraziiovat, jakou
hodnotu mohou mit tyto psychologické hypotézy pro diskuze o uméni.
Jediné, co by meéli psychologové k takovymto premisam pfidat, je
vysvétleni, jak a v jakém rozsahu mize uceni zaloZzené na nezvyklych
percepcnich zkuSenostech a intelektualnich operacich zménit obvykla
schémata reakce. Estetika, kunsthistorie a fenomenologie se timto
problémem zabyvaly (jestlize ho jiz ¢asteCné nevyieSily) béhem nékolika
staleti na makroskopické urovni. Kolikrat jiz nové kreativni zpisoby
recepce zménily vyznam formy, lidskych estetickych oc¢ekavani a zpisob,
jakym ¢loveék vnima realitu!®

Poetika otevien¢ho dila je vyrazem takovéto historické moznosti:
existuje kultura, kterda tvaii v tvaf univerzu vnimatelnych forem a
interpretacnich operaci umoznuje komplementaritu riznych studii a riznych
feSeni; existuje kultura, kterd udrzuje hodnotu diskontinuity proti vice
konvenéni kontinuité; existuje kultura, kterd umoznuje rizné metody
vyzkumu ne proto, ze by mohly dospét k stejnému vysledku, ale proto, ze si
mohou odporovat a doplilovat se v dialektické opozici, ktera vytvoii nové
perspektivy a vétsi mnozstvi informace.
primérny ¢lovék nebyl schopen vyhnout se systému predpokladi, jez jsou
na n& zvenéi uvaleny, a tomu, Ze se nezformoval skrze bezprostiedni
pruzkum reality. Dobie znamé socialni choroby jako konformismus,

konzumentarismus a masové mysleni maji zaklad ve standardech rozuméni
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a minéni, které byvaji ztotoziovany s ,,pravou formou“ v etice, politice,
vyzivé, mode, vkusu, pedagogice...

Na tomto mist¢ bychom se méli ptat, zda soucasné uméni,
uvykajici nas pokracujicimu poruSovani vzorci a schémat, nesplituje ve
skutecnosti pedagogickou funkci, osvobozujici roli. Je-li tomu tak, potom
tento diskurz mize piekraCovat otazky vkusu a estetickych struktur a zapsat
se do SirSiho kontextu: mohl by se stat ztélesnénim cesty ke spase
moderniho ¢lovéka smérem k znovudobyti ztracené autonomie na roviné

percepce a inteligence.
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Poznamky

Poetika otevieného dila

Zde musime predejit pfipadnému nedorozuméni: prakticky zasah
»provadejiciho® (hudebnika, ktery hraje skladbu nebo recitatora
verstl) je odliSny od interpretace adresata (n¢kdo, kdo se diva na
obraz, ¢te v duchu basein nebo posloucha hudebni skladbu hranou
nékym jinym). V nasi estetické analyze muze byt nicméné oboji
nahlizeno jako rozdilné manifestace stejného interpreta¢niho
postoje. Kazdé ,cteni”, ,kontemplace” nebo ,uzivani uméleckého
dila reprezentuje tichou nebo soukromou formu ,,provedeni®.

2 Henri Pousseur: La nuova sensibilitd musicale. In: Incontri musicali 2
(kvéten 1958).

3 K wvyvoji preromantické a romantické poezie viz L. Anceschi:
Autonomia dell’arte. Valecchi, Florencie 1959.

4 Viz W. Y. Tindall: Literary Symbol. New York, Columbia University
Press 1959. K analyze estetické relevance myslenky viceznacnosti viz
uzitecna pozorovani a bibliografické odkazy v Gillo Dorfles: I/ devernie
delle arti. Einaudi, Turin 1959.

5 Edmund Wilson: Axel's Castle. Collins Fontana Library, Londyn 1961,s.
178.

6 Posseur: La nuova sensibilita musicale, s. 25.

7 J. Schérer: Le , Livre” de Mallarmé: Premiéres recherchers sur des
documents inédits. Gallimard, Pafiz 1957. Viz zejména tfeti kapitolu
Psychique du livre.

8 Werner Heisenberg: Physics and Philosophy. Allen and Unwin, Londyn
1959.

9 Niels Borg a jeho epistemologicka debata s Einsteinem; viz P. A.
Schlipp: Albert Einstein: Philospoher-Scientist. Library of Living
Philosophers, Evanston 1949. Epistemologové ve spojeni s kvantovou
metodologii varovali pied naivnim pfevadénim fyzikalnich kategorii na
pole etiky a psychologie (napiiklad identifikace nebo neurcitost ve
spojeni s moralni svobodou; viz. P. Frank: Present Role of Science,
Opening Address to the Seventh International Congress of Philosophy.
Benatky srpen 1958). Proto by nebylo vhodné chapat moje formulace
jako analogie mezi strukturami uméleckého dila a predpokladanymi
strukturami svéta. NeurCitost, komplementarita, nekauzalita nejsou

-101 -



Poznamky

10
11
12
13
14

15

—_—

0 3N W

zpiisoby byti ve fyzickém svété, ale vhodné systémy pro jeho popisovani
Vztah, ktery nacrtdvd ma prace, neni piedpokladanym svazkem mezi
,ontologickou® situaci a morfologickymi rysy uméleckého dila, ale
vztahem mezi operativnim postupem vysvétlujicim fyzikalni procesy a
operativnim postupem vysvétlujicim procesy uméleckého tvoreni a
recepce. Jinymi slovy, vztah mezi védeckou metodologii a poetikou.
Edmund Husserl: Kartezianské meditace. Svoboda-Libertas, Praha 1993,
s. 45 — 46.

Jean-Paul Sartre: Byti a nicota (ptelozil O. Kuba). OIKOYMENH, Praha
2006.

M. Merleau-Ponty: Phénomenoloige de la perception. Gallimard, Pafiz
1945, s. 381 — 383.

Ibid., s. 384.

K ,,éclatement multidirectionnel des strucutures® viz A. Boucourechliev:
Problémes de la musique moderne. In: Nouvelle revues francaise, 1960 —
1961.

Luigi Pareyson: Estetica: Teoria della formativitd. Zanichelli, Bologna
1960); zejména osmou kapitolu Lettura, interpretazione e critica.

Analyza basnického jazyka

Benedetto Croce: Brevir estetiky. Orbis, Praha 1927, s. 196.

Ibid., s. 198.

John Dewey: Art as Experience. Minton Balch, New York1934, s. 194 —
195.

Dewey byl dokonce obvinén z idealismu. Viz S. C. Pepper: Some
Questions on Dewey's Aesthetics. In: The Philosophy of J. Dewey,
Northwestern University press, Evanston a Chicago 1939, zejm. s 307n.
Podle Peppera piinasi Deweyho estetika dvé neslucitelné tendence:
organicismus a pragmatismus.

Dewey: Art as Experience. s. 195.

Ibid., p. 75.

Ibid., p. 98.

Ibid., p. 103. Po ¢emZ nasleduje: ,,rdmec uméleckého dila je dan poctem
zapojenych do recepce tady a ted’ (s. 123)

Ibid., s. 109. Proto muze tvrdit, Ze ,,Parthenon nebo cokoliv jiného je
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univerzalni, nebot miZze stdle inspirovat nové osobni realizace
zkuSenosti. (p. 108 — 109).

10 Viz E. P. Kilpatrick: Exploration in Transactional Psychology. New York
University Press, New York 1961.

11 Nicolas Ruwet: ,,Preface to Roman Jakobson, Essais de linguistique
genérale, Editions de Minuit, Pafiz 1961. Viz také Roman Jakobson:
Selected Writings. Mouton, Hague 1981.

12 Jakobson: Selected Writings, vol. 2, s. 556.

13 V nasledujicich analyzach budu casto odkazovat na referencni (nebo
symbolické) a emotivni uziti jazyka; viz C. K. Odgen, 1. A. Richards, The
Meaning of Meaning, Kegal Paul, Trench, Trubner, Londyn 1923, zvl.
kapitola 7. Referen¢ni nebo symbolické uziti jazyka znamena: (1) ze
existuje odpovidajici skutecnost; (2) ze vztah mezi jazykovym
symbolem a skutecnosti nepfimy - coz znamena, zprostiedkovany
referenci pojmu, mentadlnim obrazem skuteéné véci. Emotivni uZiti
jazyka poukazuje na to, ze znak vyvolava pocity, emoce, zaméry. To
samoziejm¢ neznamend, ze klademe rovnitko mezi emotivni a estetické
uziti jazyka, nebo Ze Cinime zasadni rozdil mezi mezi referenénim a
emotivnim uzitim; pravé naopak, jak ukazi nasledujici stranky.
Piilezitostn¢ budu také uzivat terminy znak a denotat navrzené
Charlesem Morrisem k popisu symbolu a referentu. Viz Morris:
Foundation of the Theory of Signs. In: International Encyclopedia of
Unified Science, dil 1, 11, Chicago University Press, Chicago 1938. a
Signs, Language, and Behavior. Prentice-Hall, New York 1946, kapitola
II. Nasledujici analyzy budou také rozdélovat promluvu na Ctyii odlisné
Casti: puivodce, adresat, zprava a kod (coz, jak jsme vidéli, nejsou jen
abstraktni logické kategorie).

14 Jakobson: Lingvistika a poetika. In: Poeticka funkce. H&H, JinoCany
1995, s. 74 — 105.

15 Viz Charles Morris: Signs, Language, and Behavior, kapitola 8. Vyznam
slova muze byt urcen psychologickou reakci posluchade: to nazyvame
pragmatickym aspektem. Sémantické aspekty zahrnuji vztah mezi
znakem a denotatem a Syntaktické aspekty organizaci slov uvnitf daného
diskurzu.

16 Viz Jakobson: Lingvistika a poetika.

17 Mtzeme zmirnit diislednost Ogden-Richardsova rozdéleni podle zavéra
Charlese Stevensona, podle nichz ,,vzriist emotivnich a deskriptivnich
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(referencnich) dispozic v jazyce neznamena dva odlisné procesy”. V
metaforickém vyrazu ovliviiuji kognitivni aspekty celého diskurzu jeho
aspekty emotivni. Deskriptivni a emotivni vyznam vyrazu jsou
,odliSitelné aspekty celé situace, ne jeji ,.Casti”, které by mohly byt
studovany izolovan¢“. Poté po vyzkouseni tfetiho typu vyznamu (ne
deskriptivniho, ne emotivniho, ale spiSe vysledku gramatické
nesouvislosti, kterd vytvaii ur€ity ,,filozoficky zmatek™), ktery nazyva
,zmateny vyznam“ (zde musime znovu vzpomenout Joycovy
viceznacné oteviené svéty), Stevenson vyvozuje, Ze ,je emotivni
vyznam zavisly na deskriptivnim ... ale také emotivni vyznam zavisly
na zmateném®. Viz Charles Stevenson: Ethic and Language. Yale
University Press, Prentice-Hall 1944., s. 71, 76, 78. Studie ruskych
formalistd vyustily v podobné vysledky. Ve dvacatych letech
klasifikovali Sklovskij a Jakubinskij poezii jako piiklad emotivni funkce
jazyka. Jejich pohled byl pozménén kvili vzristajici formalizaci
basnického vyjadfovani. V roce 1925 odsunul Tomasevskij komunikaéni
funkci jazyka, aby podtrhl absolutni autonomii jazykovych struktur a
zakonii imanence, které vladnou v poezii. Ve tficatych letech se prazsti
strukturalisté snazili rozli§it multidimenziondlni strukturu poezie na
sémantické trovni. ,,Zatimco ,ryzi“ formalist¢é neomalené odmitali
existenci idei a pocitli v poezii, nebo dogmaticky vyhlaSovali, ze ,,je
nemozné z uméleckého dila vyvodit jakékoliv zaveéry®, zduraznovali
strukturalisté nevyhnutelnou viceznacnost basnického vyroku pohybujici
se na riznych sémantickych planech.” Victor Erlich: Russian Fomalism.
Mouton, Hague 1965, s. 200.

18 Podle Charlese Morrise ,,je znak ikonicky k prostoru, ktery spada pod
jeho denotat® (Signs, Language, and Behavior, s 23). Tato zdanlivé vagni
definice je ve skutecnosti velmi restriktivni: Morris dale vysvétluje, Ze
portrét nemize byt skute¢né¢ ikonicky, ,,nebot’ namalované platno nema
texturu pokozky, nebo schopnosti mluvit a pohybovat se, které¢ jsou
namalované postavé vlastni.” Ve skute¢nosti Morris dodate¢né posiluje
svou definici pfipuSténim stupiiovitosti ikoniCnosti (s. 191), tak je
mozné nalézt ikonické rysy v basnickych projevech, kde styl a obsah,
material a forma jsou perfektné souhlasné (s. 195 — 196). V takovych
piipadech se ikoni¢nost stava synonymem organického splynuti prvki
uméleckého dila, které jsem popisoval v celé této kapitole. V pozdéjsich
pracich definuje Morris ikoni¢nost uméni tvrzenim, Ze ,,esteticky znak je
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ikonickym znakem, ktery oznacuje hodnoty* (Science, Art, and
Technology. In: Kenyon Review I, 1939), nebot to, co adresat hleda v
estetickém znaku, je jeho vnimatelnd forma, zpisob, jakym se sam
vyjevuje. René Wellek a Austin Warren charakterizuji esteticky znak
podobné: ,,Poezie organizuje jedine¢né a neopakovatelné schéma slov, z
nichz je kazdé zaroven objektem a znakem a z nichz je kazdé uzito
zpusobem, ktery nelze predvidat pomoci Zadného systému* (Theory of
Literature. Harcourt, Brace, New York 1942). Podobné definuje Philip
Wheelwright esteticky znak jako pluriznak, ktery je opakem
referencniho monoznaku a ktery je ,,sémanticky reflexivni“ do té€ miry,do
jaké je soucasti toho, co sam znamena“ (The Semantics of Poetry,
Kenyon Review 2, 1940). Viz také Galvando della Volpe: Critica del
gusto. Feltrinelli, Milan 1960. Podle Volpeho je basnicky diskurz
plurisenzo (mnohoznacny, zatimco védecky diskurz je jednoznacny)
diky své organické a kontextualni podstate.

19 Charles Stevenson usuzuje, ze viceznacnost basnické zpravy se
neomezuje jen na sémantickou rovinu, ale spiSe na rovinu syntaktickou a
v disledku na pragmatickou rovinu psychologické reakce. Podobné
Jakobson tvrdi, Zze ,viceznanost je piirozena, nezcizitelna vlastnost
jakékoliv na sebe zameétfené zpravy, tedy rysem poezie. Citujme
Empsona: ,,Uklady viceznacnosti jsou samotnymi kofeny poezie® ...
Prevaha poetické funkce nad referencni nesmazava referenci, ale ¢ini ji
viceznanou® (Selected writings, p. 238). K viceznacnosti basnického
slova viz také Roland Barthes: Existuje basnicky rukopis? In: Nulovy
stuperi rukopisu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1967. To vie
zaméstnavalo jiz ruské formalisty: ,,Cilem poezie je uCinit texturu slov
vnimatelnou ve vSech aspektech.“ (Boris Eichenbaum: Lermontov.
Leningrad 1924.) Jinymi slovy, pro ruské formalisty nespocival zaklad
basnického diskurzu v absenci vyznamu, ale spiSe v jeho
mnohonasobnosti.

20 Dante Alighieri: BozZska komedie. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, Praha 1958, s. 553.

Otevienost, informace, komunikace

1 Viz vycerpavajici studii Stanforda Goldmana [nformation Theory,
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Prentice-Hall, New York 1953. a A. A. Moles: Information Theory and
Esthetic Perception, University of Illinois Press, Urbana 1966.

Tato definice mlze byt spojovana s lingvistickym principem
distinktivnich ryst. Viz N. S. Trubeckoj: Principes de phonologie.
Klincksieck, Patiz 1940, obzvlasté s. 15 a 33; Roman Jakobson: Essais
de linguistique générale. Presses Universitaires de France, Pafiz 1954, s.
103. Jak jiz F. Boas jasné prokazal, predstavuje mluvéiho volba
gramatické formy urcity pocet biti informace. Aby adresat dodal
vyznam zprave jako ,,muz zabil byka“, musi si vybrat z mnoha moznych
alternativ. V teorii informace nasli lingvisté nastroj pro sva zkoumani.
Dialektika redundance a nepravdépodobnost v teorii informace (o ¢emz
pozdé¢ji) tak byla srovnana s dialektikou zdkladu srovndni a variant,
dialektikou distinktivnich rysit a redundantnich rysii. Jakobson mluvi o
Jjadrové strukture jazyka, ktera sama sebe vede ke kvantifikaci.

Max Planck: Wege zur physikalischen Erkenntnis. S. Hirzel Verlag,
Leipzig, kapitola 1.

Ibid.

Hans Reichenbach: The Direction of Time. University of California
Press, Berkeley 1956), s. 54 — 55. na rozdil od Reichenbacha uvazuje
Planck entropii jako pfirozenou realitu, kterd apriori vylucuje vSechny
fakty, které se zdaji byt empiricky nemozné.

Ibid., s. 151.

Ibid., s. 167.

Norbert Wiener: The Human use of Human Beings. Houghton Mifflin,
Boston 1950, s. 31. Neorganizovanost je rovnopravdépodobna a ve
vztahu k ni je fad nepfedvidatelny, nebot’ je jen jednou z moznosti. Kdyz
je ur€ity fad realizovan, stava se systémem pravdépodobnosti, ve vztahu
v némuz se vSechny odchylky jevi nepravdépodobné.

Naptiklad sled pismen ndhodné¢ vybranych z nejpravdépodobnéj-sich
trigram Livyho jazyka poskytl urcity pocet latinsky znéjicich
pseudoslov: ibus, cent, ipitia, vetis, ipse, cum, vivius, se, acetiti, dedentur.
Viz Guilbaud: La Cybernétique, s. 82.

10 Wiener: The Human Use of Human Baings, s. 163.
11 Penguin Book of Italian Verse. Penguin, Harmondsworth 1958.
12 R. Shannon a W. Weaver, The Mathematical Theory of Communication.

[llinois University Press, Urbana 1949.

13 Viz Goldman: [Information Theory. s. 330 — 331; a Guilbauld:
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Cybernetiqué, s. 65.

14 Shannon and Weaver, The mathematical Theory of Communication, s. 99
—100, 104, 106.

15 Ibid. s. 101 — 102.

16 Giuseppe Ungaretti: Ostrov. In: Zivot ¢lovéka, Odeon, Praha 1988, s. 71.

17 Rusti formalisté se timto problémem také zabyvali, byt ne jako otazkou
informace, kdyz vytvorili teorii ozvlastnéni. Je to kliCovy problém
Sklovského stati ,,Izkustvo kak prijom“, kterou napsal roku 1917 —
predjima zde vSechny mozné aplikace jesté neexistujici teorie informace
na estetiku. ,,0zvlastnéni* je pro ného odchylkou od normy, zptisobem,
jakym se étenaf setkava s Gstrojim, které muize zklamat jeho systém
ocekavani, a tedy upoutat jeho pozornost na novy odliSny basnicky
prvek. Sklovskij v této stati analyzuje n&které Tolstého stylistické
postupy, jimiz autor popisuje bézné véci, jako by je nikdy predtim
nevidél. Podobné tvahy Ize také nalézt v Sklovského analyze Tristrama
Shandyho.

18 Coz ¢inili dadaisté jako Hugo Ball, ktery v Kabaretu Voltaire roku 1916
recitovaval podivnym, fantasknim zargonem. Podobné se néktefi
soucasni hudebnici oddavaji ndhodé. To vSe jsou nicméné marginalni
ptiklady, jejichz hlavni experimentalni hodnota spociva v pfekracovani
hranic.

19 Jinymi slovy, skute¢nost, ze umélecké dilo nabizi svému publiku urcité
mnozstvi informace, napomaha ur€it jeho estetickou hodnotu — tedy
zpusob, jakym ho ,.Cteme* a hodnotime. Tato informace hraje roli v
celém systému a zasahuje formu dila. Na druhou stranu, myslenka, Ze
analyza pracujici vyluéné s informaéni hodnotou dila by mohla
poskytnout uspokojujici ocenéni dila, je zna¢né naivni. Jako ptiklad
takové naivity viz sympozium ,, Information Theory and the Arts“. In:
Journal of Aesthetics and Art Criticism, Cerven 1959.

20 Viz Briefe an H. Jone und J. Humplick. Viden 1959.

21 Weaver: The Mathematical Theory of Communication, s. 117.

22 Moles: Information Theory and Esthetic Perception. Clanky o stejném
tématu se objevily i v ridznych dilech Cahiers d'études de radio-
télévision.

23 Viz Incontri musicali 3, 1959, debatu Nicolase Ruweta a Henriho
Pousseura

24 Moles: Information Theory and Esthetic Perception, s. 78 — 79, 82.
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25 Tato studie byla ptivodné napsana v roce 1960 pro ¢tvrté Cislo Incontri
Musicali. Postskript byl napsan o Sest let pozdéji. Garroniho kritika: La
crisi semantica delle arti. Officina Edizioni, Rim 1964, kapitola 3.

26 Goldman: Information Theory. s. 69.

27 Jestlize teorie informace informace odpovidda urCitym statistickym
vyzkumtim fyzikalniho fenoménu (,,zprava“), pak nas tento krok zavede
k teorii komunikace, ktera se zabyva vyslovné lidskou zpravou. Pojem
»Zpravy* se muize pohybovat na obou urovnich, ale neméli bychom
zapominat na Jakobsonovu namitku proti mnoha teoretickym pracim
zabyvajicim se komunikaci: ,,Pokus o zkonstruovani modelu jazyka bez
vztahu k mluvéimu a posluchaci, znamena hypostazi kodu odtrzeného
od aktualni komunikace a pfevedeni jazyka na scholastickou fikci
(Roman Jakobson: Selected Writings 2. Mouton, Hague 1981, s. 576.

28 ,,Védomosti nevytvareji organizaci zpravy; napodobuji ji do té miry,
jaka je potfebna k pravdivosti a efektivité. Rozum nediktuje sva pravidla
univerzu; spiSe mezi nimi existuje pfirozena harmonie, nebot oba
podléhaji stejnym zakonlim organizace* (P. Gillaume: La psychologie de
la forme. Flammarion, Pafiz 1937, s. 204.

29 Néktera fakta ukazuji, ze percepéni interpretace senzorickych dat jsou
napadné plastické a Ze stejny materidl mtize za danych okolnosti vyvolat
velmi rozdilné reakce. (H. Pieron: La Perception. Presses
Univeraitaires de France, Pafiz 1955, s. 11.)

30 R. S. Lille: Randomness and Directiveness in Evolution and Activity in
Living Organism. In: American Naturalist 82, leden-tinor 1947, s. 17.

31 J. P. Kilpatrick: The Nature of Perception. In: Explorations in
Transactional Psychology. New York University Press, New York 1961,
s. 41 —49.

32 U percepce stejn€¢ jako u inteligence nemutze byt nic vysvétleno v
terminech zkusSenosti samotné a nic nemiize byt vysvétleno bez vztahu k
stavajici nebo minulé zkuSenosti.“ (Jean Piaget: La Perception, s. 21.)
Viz také Piaget: Les mécanismes perceptifs. Presses Universitaires de
France, Pafiz 1961, s. 450.

33 Jean Piaget: La psychologie de l'intelligence. A. Collin, Patiz 1947,
kapitola 1 a 3.

34 Piaget: La Perception, s. 28.

35 Piaget: La psychologie de lintelligence, kapitola 3. K
pravdépodobnostnimu vyzkumu percepce viz Les mécanismes perceptifs,
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kde Piaget po rozliSeni operativniho procesu inteligence a percepce
dodava, Zze mezi témito dvéma ,,je nepferusena fada prostrednikt (s.
13). Zku$enost se sama ukazuje jako ,,progresivni strukturace a ne jako
jednoduché cteni® (s. 443).

36 Leonard Meyer: Emotion and Meaning in Music, University of Chicago
Press 1959.

37 Tato teorie emoci je jisté pievzata od Deweyho, stejné jako myslenka
spinéného cyklu stimulti a odpovédi, krizi a feSeni: je to mysSlenka
zkuSenosti (ibid., s 32 —37).

38 Viz H. Cantril: The “Why " of Man's Experience. Macmillan, New York,
1950.

39 Leonard B. Meyer: Meaning in Music and Information Theory. In:
Journal of Aesthetics and Art Criticism, Cerven 1957; tentyz: Some
Remarks on Value and Greatness in Music. Ibid., ¢ervem 1959. Citace
pochazi z Meaning in Music and Information Theory, s. 418.

40 V polemice s Posseurem (viz Incontri Musicali) poznamenava Nicolas
Ruwet (analyzuje myslenku hudebni sekvence ve svétle lingvistické
metodologie a snazi se identifikovat distinktivni rysy), ze nékteré
systémy opozic se opakuji ve vSech jazycich, nebot maji strukturni
vlastnosti, které je ¢ini vhodné k takovému uziti. Tento fakt ho vede k
zaveéru, Ze zatimco v hudbé tondlni systém tyto vysadni vlastnosti nema.
V takovém pfipadé by mohla mit Webernova tragédie pivod v jeho
povédomi o tom, ze se rozviji na strukturné nestabilni pidé, aniz by
méla zdklad rozumeéni a odpovidajici systém opozic.

41 Viz Henri Posseur: La nuova sensibilta musicale. In: Incontri musicali,
kvéten 1958; a tentyz: Forma e pratica musicale. Ibid., srpen 1959.

42 Ombredantv ptispévek na sympoziu La Perception, s. 95 — 98.

43 V odpovédi na Ruwetovu kritiku (viz pozndmka 40) musim poznamenat,
Ze systém opozic muze byt povazovan za stabilni jen do té miry, do jaké
souhlasi s danym a pevnym vzorcem nervového systému. Jestlize se
naopak tyto procesy mohou ménit a pfizptisobovat podle evoluce celé
antropologické situace, nemize to ohrozit mySlenku izomorfniho
fetézce, ktery spojuje struktury jazyka, percepce a inteligence? A
nevznikal by v takovém piipadé mezi strukturami jazyka a strukturami
mysli dialekticky vztah, v némz by bylo velmi obtizné urcit, co méni a
co je ménéno?
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