Unidad 11

La escuela de Lope de Vega. Pedro Calderdn de la Barca

En esta unidad, vas a aprender:
e qué repercusion tuvo entre los dramaturgos la reforma teatral iniciada por Lope
e quiénes fueron los seguidores del teatro de Lope
e en qué consiste la diferencia entre el teatro de Lope y el de Calderén

Palabras clave de esta unidad: Comedia — personajes tipicos (galan, dama, graciaso, etc.) —
Tirso de Molina — comedias teoldgicas — El burlador de Sevilla y convidado de piedra — Juan
Ruiz de Alarcéon — teatro de costumbres — Pedro Calderdn de la Barca — La vida es suefio —
auto sacramental — El gran teatro del mundo

El tiempo necesario para estudiar la unidad: 2 horas

Guia de estudio

Esta unidad es la mas larga de todas, pero después de leerla, tendras una idea completa de
la literatura espaiiola hasta los mediados del siglo XVII. Prepdrate, pues, una buena taza de
café o tdmate algun refresco, estirate y: imanos a la obra!

1. Teatro depués de Lope: comedias y dramas

La reforma teatral iniciada por Lope de Vega, las posibilidades que ofrecia el género que él
llamaba comedia nueva (ver tema 10) y la continua demanda de un publico dispuesto a
acudir diariamente a los corrales y avido de temas y argumentos nuevos, todo ello era
impulso mas que suficiente para que los dramaturgos de la época se esforzaran en continuar
la obra emprendida por el maestro.

Recordemos que en la Espaifia del s. XVII el término comedia equivale a drama; la
palabra resulta ambigua, porque unas veces significa obra de teatro en general, de duracidn
convencional (tres actos) y otras, obra dramatica que mueve a risa, que esta escrita para
divertir al publico. Es pues mejor utilizar el término drama para las creaciones teatrales de
planteamiento profundamente serio y reservar el de comedia a las tipicas comedias de capa
y espada que hablan de los lances de los caballeros y sus damas.

2. Personajes tipicos

En estas ultimas, los tipos de personajes mas repetidos son:
e el galdn, persona de buen linaje, valiente y (aunque no siempre) generoso,




e el caballero (padre, hermano, esposo de la dama), encargado de mantener el orden
y el honor en el ambito familiar,

e la dama, educada y bella, habil para conseguir sus propdsitos (a pesar de su
aparente debilidad y sumisién),

e el criado del galdn, muchas veces identificable con el tipo del gracioso* (sobre todo,
si es presentado como contraste comico del amo y su comportamiento ofrece la
réplica comica a las palabras o sentimientos de aquél),

e lacriada (o amiga y confidente) de la dama,

e el villano, el hombre del pueblo, a veces con un papel secundario pero otras como
simbolo de la honradez,

e el noble, que suele aparecer como elemento negativo (abusa de su situacién
privilegiada, es capaz de enfrentarse al propio rey),

e el rey, que establece el orden alterado e imparte la justicia.

3. Comedia: teatro nacional espaiiol

Los mismos personajes y elementos de la intriga aparecen en los dramas, de gran variedad
tematica (filosoficos, teoldgicos, de honor, de celos), de los lopistas (seguidores del teatro de
Lope y admiradores de su arte escénico), y de los dramaturgos de la generacién posterior, ya
tipicamente barroca. La multitud de sus obras, arraigadas en el sustrato histérico y
legendario de Espafia, permite hablar de la creacién, en pleno siglo XVII, del auténtico teatro
nacional espafiol. Con un solo término, la denominariamos COMEDIA ESPANOLA (o
simplemente, la Comedia, con mayuscula). Se trata de un conjunto de comedias y dramas
gue suelen mezclar lo tragico y lo cédmico, sin hacer caso de las normas clasicas de las tres
unidades (unidad de accién, unidad de tiempo, unidad de lugar) y abordan temas del honor
(o la honra), de la fe y la religion, de la predestinacion* y libre albedrio*, de la justicia y la
institucion monarquica, del amor y los celos.

4. El teatro de Tirso de Molina

Consideradas individualmente, las piezas de algunos autores igualan, o incluso superan, las
de Lope de Vega; precisamente porque su campo de actuacion era mas limitado y lo
trabajaban mas a fondo. Es el caso del autor conocido con el pseuddnimo Tirso de Molina
(h. 1580-1648), de nombre propio Gabriel Téllez (aunque se supone que no era su apellido
verdadero y que el dramaturgo fue hijo ilegitimo de algin duque, tal vez el de Osuna). Tirso
era fraile mercedario, vivid y murié en Toledo (aunque, tras sus estudios en Alcala, viajo
bastante, también por el Nuevo Mundo). Se le atribuyen mas de 400 obras, escritas todas
hasta 1625, cuando recibié la reprimenda del Consejo de Castilla* por la franqueza con que
representaba en sus comedias el vicio humano y dejé de hacer teatro.



Su extensa produccidn literaria abarca también dos volimenes de narraciones en
prosa, emparentadas con el Decamerdn de Boccaccio; Los cigarrales* de Toledo (1621) y
Deleytar* aprovechando (1635). Pero Tirso es ante todo dramaturgo, eslabén necesario
entre Lope de Vega y Calderdn de la Barca, a quienes puede ser comparado por su poder
creativo y belleza de la expresion. Brill6 en muchos géneros, teatro histérico (su obra La
prudencia en la mujer, sobre Maria de Molina, regente de Castilla en tiempos medievales, es
considerada el mejor drama histérico espafiol), comedias de enredo (entre ellas Don Gil de
las calzas verdes y Marta la piadosa, apreciadas por la perfecta caracterizacion de los
personajes femeninos, mujeres determinadas a casarse con el hombre de su eleccién) o
dramas religiosos.

4. Comedias teoldgicas de Tirso. Nacimiento del mito donjuanesco

Las dos obras fundamentales de Tirso pertenecen a esta categoria; son: El condenado por
desconfiado y El burlador* de Sevilla y convidado de piedra. Fueron denominadas “comedias
teolégicas”, porque su tema comun es la arrogancia humana enfrentada a la gracia divina. La
primera presenta el caso de un ermitafio, Paulo, condenado por dudar de su destino final,
mientras el bandido Enrico, que le sirvié de mal ejemplo, supo arrepentirse a tiempo vy
conseguir la salvacion.

La segunda merece un comentario mas detallado, ya que con ella se inicia en la
literatura universal el mito de Don Juan. El personaje de un joven libertino creado por el
dramaturgo reune las cualidades del hombre renacentista, dominado por la sensualidad, que
pone en practica su deseo irrefrenable de gozar de los placeres del mundo y del amor,
actuando, en las sucesivas seducciones que se nos relatan, sin ningln escripulo moral.
Aunque oye repetidamente el aviso de que hay muerte y de que un dia debera dar cuenta de
sus actos, responde siempre con insolencia “jTan largo me lo fidis!”*, hasta que la hora del
castigo eterno le llega y es arrastrado, de la mano de la estatua de piedra de una de sus
victimas, Don Gonzalo de Ulloa, al infierno.

Don Juan Tenorio es mucho mas que un cinico “burlador” que seduce mujeres por
engafio, prometiéndoles el matrimonio; los méviles sexuales o sentimentales no dominan en
su conducta. Parece ser una especie de simbolo del poder vital del hombre, lanzado a la
destruccién con tal de triunfar, de romper cualquier obstaculo que se le presente, cualquier
norma social (por ejemplo, la lealtad entre amigos). La fuerza de su caracter, extremada
bravura y energia, su capacidad de retar al propio cielo, lo convierten en mito universal, tal
vez el mas fecundo que haya creado la literatura espafiola.

Ejemplo. Tirso de Molina: E/ burlador de Sevilla y convidado de piedra (escena inicial)
Napoles, el palacio del virrey. En la oscuridad de la noche aparecen dos siluetas, una mujer —Isabela,
duquesa—y un hombre —al que ella considera ser su novio, duque Octavio—. De sus primeras palabras
podemos deducir que habian pasado juntos una noche de amor. Veamos cémo se desarrolla su
conversacion.



ISABELA: Duque Octavio, por aqui
podras salir mas seguro.
JUAN: Duquesa, de nuevo os juro
de cumplir el dulce si.
ISABELA: éMis glorias seran verdades,
promesas! y ofrecimientos,
regalos y cumplimientos,
voluntades y amistades?

JUAN: Si, mi bien.
ISABELA: Quiero sacar

una luz.
JUAN: ¢Pues para qué?
ISABELA: Para que el alma dé fe

del bien que llego a gozar?.
JUAN: Mataréte la luz yo3.
ISABELA: iAh, cielo! ¢Quién eres, hombre?
JUAN: ¢Quién soy? Un hombre sin nombre.
ISABELA: ¢Que no eres el duque?
JUAN: No.
ISABELA: iAh, de palacio!®
JUAN: Detente:

dame, duquesa, la mano.
ISABELA: No me detengas, villano.
iAh, del rey!® jSoldados, gente!

Sale el REY de Népoles®, con una vela en un candelero

REY: éQué es esto?
ISABELA: [Ap.) iEl Rey! jAy, triste!
REY: ¢Quién es?
JUAN: ¢Quién ha de ser?
Un hombre y una mujer.
REY: [Ap.] Esto en prudencia consiste.
iAh, de mi guarda! Prendé®
a este hombre.
ISABELA: iAy, perdido honor! [...]

ltus promesas, etc. éseran igualmente verdad? 2una alusién muy clara al goce sexual. 3es decir, la
apagaré. “expresiéon de socorro. otra expresién de socorro (férmula convencional, que de ningun
modo sugiere que Isabel llame al rey directamente). ®virrey de Napoles, nombrado para tal cargo por
el rey de Espafia. “aparte (lo que el personaje dice para si solo). 8prended.



iA pensar!

¢Qué aprendemos, de las palabras del protagonista, Don Juan Tenorio, sobre él mismo? ¢éLe

importa que sea conocida su identidad? ¢Da alguna relevancia a lo que habia pasado?

¢Cémo comentarias el sentido y el tono de su respuesta a la pregunta que le hace el rey?
Fijate también en la claridad de la exposicidn del tema principal de la comedia y en el

modo de retratar a los personajes, en accién, en una escena —y es la primera— tan llena de

dinamismo.

5. Ruiz de Alarcén

Entre los dramaturgos de la escuela de Lope otra figura de primer rango es Juan Ruiz de
Alarcén (1581-1639). Mejicano de nacimiento, jurista y hombre de estudio, fue objeto de
burla de sus contempordneos a causa de su defecto fisico (era jorobado), lo que influyé en
su agria, orgullosa personalidad y su obra, reflejo de ella. Es un teatro de intencidn satirica y
moralizadora; sobrio, escrito en lenguaje mas légico que poético, de tramas sencillas, accion
lenta y escasa. Lo constituyen —en una época caracterizada por la abundancia— 26 comedias
cuyos protagonistas suelen encarnar algun defecto humano (la mentira, la maledicencia, la
ingratitud, etc.). Alarcén contrasta los espiritus nobles con los moralmente imperfectos,
confronta virtud y vicio, nobleza de caracter y bajas pasiones; en suma, le interesa la verdad
psicoldgica, pasando al segundo plano los valores de tipo estético.

En cuanto a los titulos concretos, destacan Las paredes oyen (donde se critica el vicio
de hablar mal de los demas) y, sobre todo, La verdad sospechosa (cuyo personaje central,
por causa de sus propias mentiras, pierde el amor de su dama y se ve obligado a casarse con
otra a la que no quiere). Esta pieza inspird a Pierre Corneille para crear Le menteur (El
mentiroso) cuyos fragmentos enteros no son mas que la simple traducciéon de la obra
espafiola.

A Ruiz de Alarcén se lo considera creador del moderno teatro de costumbres que
luego desarrollarian en Europa autores como Corneille, Moliere o el italiano Carlo Goldoni.

6. Otros dramaturgos de la escuela de Lope de Vega

Otros lopistas sobresalen en algun género determinado de la Comedia o, simplemente,
como autores de ciertas obras de particular interés o repercusién. Son los casos de Guillén
de Castro (1569-1630), de Antonio Mira de Amescua (1574-1644), de Luis Vélez de Guevara
(1579-1644) y de Juan Pérez de Montalban (1602-1638).

Guillén de Castro, valenciano, traté con acierto grandes temas épicos de la tradicién
nacional, sobre todo el motivo del Cid. La heroica figura de Rodrigo Diaz de Vivar adquiere
bajo su pluma nuevo valor humano. En Las mocedades del Cid reaparece el Cid de los
romances, obligado a dar la muerte al padre de su novia, Jimena, para vengar la afrenta que



habia recibido de él su propio padre. El drama gira en torno al triple conflicto entre el honor
(del padre), el deber (del hijo) y el amor (de los dos jévenes que, casandose, superaran el
rencor entre sus familias). La obra tiene un elevado tono dramadtico y gand mucha
popularidad a pesar del patetismo de algunas escenas; en Francia lo tomé como modelo
Corneille para crear Le Cid, primera tragedia de tema moderno en el teatro de aquel pais.

Antonio Mira de Amescua, sacerdote, andaluz y autor teatral fecundo, sobresalié en
el teatro sacro, dramatizando problemas teoldgicos discutidos en su época (como antes lo
hacia Tirso). Su mejor obra es E/ esclavo del demonio, en el que recoge la vieja leyenda del
pacto con el diablo y la aplica a su protagonista, Gil, quien, aunque retirado a la vida
religiosa, sucumbe a la tentacion carnal. Pero, cuando va a gozar a la joven Leonor, descubre
gue es un esqueleto y se arrepiente volviendo a la vida del penitente. Haciendo buen uso de
su libre albedrio, merece recibir la gracia, lo que le comunica el Angel (“Don Gil, vencimos los
dos...”).

Luis Vélez de Guevara (ya mencionado antes como autor de la novela satirica de tipo
picaresco, El diablo cojuelo), dejoé varias comedias y dramas de temas histéricos. El mas
importante es Reinar después de morir, sobre la infeliz Inés de Castro, amante del rey Pedro
de Portugal, asesinada por razones de estado y coronada después de la muerte. Su historia
tiene larga tradicidn literaria que se remonta al siglo XIV, cuando el hecho aparecié en una
de las crénicas de Lopez de Ayala.

El dltimo autor al que hemos nombrado, Juan Pérez de Montalban, sacerdote, amigo
personal de Lope y su primer bidgrafo, en su corta vida escribié unas sesenta comedias, fue
también novelista. Digna de especial mencidn es su obra Los amantes de Teruel, nueva
version de la conocida leyenda sobre la separacion forzosa de una pareja de novios, Diego e
Isabel, y la intriga que lleva a la muchacha a casarse con el rival de Diego, creyendo que éste
habia muerto; al final, ambos amantes mueren de dolor. El propio fin de Montalban no fue
menos dramatico: perdié la razén y termind su vida en un manicomio*, dejando inconcluso
el tratado titulado Arte de bien morir.

Guia de estudio: Mejor si ahora te haces una pausa. Encontrards aqui la ultima parte
dedicada a un solo autor: Pedro Calderdn de la Barca.

7. Lope y Calderdn, principio y fin de una época

Asi como Lope de Vega representa la iniciacion del teatro nacional espafiol clasico, Calderdén
de la Barca supone la culminacién de dicho teatro; son dos cumbres literarias de una época
rica en importantes dramaturgos. Calderén no rompe con el teatro de Lope sino que lo
perfecciona, le da un caracter ideoldgico y doctrinal. Comparando la creacién teatral de
ambos encontramos unos cambios fundamentales: el vitalismo del primero se torna en
intelectualismo del segundo; a la improvisacion y fecundidad de aquél, sustituye la mayor




concentracion y estudiada elaboracién de éste. Un gran cambio se opera en el lenguaje, que
se hace mucho mas culterano y a la vez conceptual; en suma, mas barroco.

8. Calderdn de la Barca: vida y carrera literaria

La vida de Pedro Calderdn de la Barca ocupa la mayor parte del s. XVII (1600-1681). El futuro
escritor procedia de una familia hidalga madrilefia, de mediana fortuna. Desde nifio, fue
destinado al sacerdocio; se educd con los jesuitas, luego en las mejores universidades
espanolas, la de Alcald y la de Salamanca. Estudié Ldgica, Retdrica, Canones*. Al volver a
Madrid, empezd la actividad literaria, tuvo también ciertos lances amorosos, rifas con
espada en la mano, etc. Como en el caso de muchos escritores espafioles del Siglo de Oro,
hubo en su vida un episodio bélico: actud en la guerra de Cataluna (1640), fue herido en
combate. Por sus méritos militares se le otorgd una pension mensual vitalicia.

Todo aquello no le impidié proseguir su carrera de dramaturgo, exepcionalmente
fértil en la década 1630-1640, cuando compone sus mejores obras. Debido a su valia
intelectual, gozd de gran prestigio en la corte de Felipe IV; en 1635 el rey le encargé del
teatro del Palacio Real. Su actividad posterior a 1645 se centra en la composicién de obras
religiosas. Tras unas desgracias personales (la muerte de sus dos hermanos, relacién con una
desconocida amante que le daria un hijo pero luego desaparecié de su vida), decidié entrar
en la Orden Tercera de San Francisco (lo que le permitié ocupar una capellania fundada por
su abuela), y poco después (en 1651) ordenarse sacerdote. Se retird a Toledo, escribiendo
por encargo de los municipios de ambas ciudades, hasta 1663 cuando, nombrado capellan
de honor del rey, volvié definitivamente a la Corte. Es cuando deja de escribir para teatros
publicos, dedicdndose a componer vistosas obras mitoldgicas, con elementos musicales,
para las fiestas reales.

Su muerte, ocurrida el 25 de mayo de 1681, marcé el fin de una época, la del Barroco
espafiol.

8.1. Tipologia de las obras del dramaturgo

Las principales obras de Calderdn fueron recogidas por su hermano José en la Primera (1636)
y Segunda parte de comedias (1637), a las que siguieron, entre 1664 y 1677, las partes
tercera, cuarta y quinta, cada vez mas alejadas del control del autor. Hoy conocemos 120 de
sus comedias y dramas, mas de 80 autos sacramentales*, ademds de algunas obras menores
(entremeses, loas*) y poesias sueltas. Segun la clasificacién tradicional, distinguimos en su
teatro:
e comedias de capa y espada, obras de enredo y de costumbres, con personajes tipicos
para el teatro de corral (La dama duende, El escondido y la tapada, La casa de sos
puertas, mala es de guardar y muchas mas),



e comedias mitoldgicas, llamadas también “de aparato”, porque fueron concebidas
para ser representadas en palacio, con adornos escenograficos, aparatos mecdnicos,
canto y baile, etc. (destacan La hija del aire, sobre Semiramis*, Eco y Narciso, La
estatua de Prometeo),

e dramas religiosos (La devocion de la cruz, El principe constante, El mdgico prodigioso;
este ultimo vuelve al tema del pacto con el diablo y es considerado como un
precedente del Fausto, de Goethe),

e dramas de honor y celos (o dramas tragicos, con temas sacados de historia y leyenda
espanolas), en los que también se desarrolla una intriga amorosa, como en las
comedias, pero el honor, su concepto exagerado, adquiere un papel preponderante,
lo que supone un desenlace tragico y sangriento, seguin los cédigos de conducta
vigentes en la época (ejemplos: El médico de su honra, El pintor de su deshonra, A
secreto agravio, segreta venganza). Un lugar excepcional entre ellos ocupa el mejor
de los dramas tragicos calderonianos, El alcalde de Zalamea (h. 1640), en el que un
labrador, Pedro Crespo, nombrado alcalde de su pueblo, ordena ajusticiar* a don
Alvaro, capitan alojado en su casa, quien raptd y forzé a su hija Isabel y se negé a
reparar tal ofensa con el matrimonio.

e dramas filosdficos; los representa la obra mas lograda y célebre del dramaturgo, La
vida es suefo (h. 1635), con un tema inspirado en la historia europea (Polonia, Rusia
y Suecia en la época de los Vasas) y en las leyendas orientales. Como vamos a ofrecer
dos fragmentos representativos de ella, digamos aqui tan sélo que su tema es la
libertad del hombre para elegir su destino y la responsabilidad que ello conlleva,
incluso si la vida —lo que vemos o a que asistimos— nos parece algo ilusorio, como si
fuera un suefiio.

8.2. Rasgos del teatro calderoniano

Las preocupaciones comunes del teatro calederoniano son: el problema de la
responsabilidad del hombre por sus actos; el honor, patrimonio de todos, que debe ser
defendido frente a cualquier ofensa; la justicia, también igual para todos, sin distincién de
privilegios; la dignidad humana, inseparablemente unida a una concepcion religiosa de la
vida espiritual, cuyo centro siempre es Dios; las razones de estado y su supremacia sobre la
libertad individual; el conflicto entre la ilusidon y la realidad. Es un teatro de reflexion
filoséfica e intelectual; los personajes se convierten en simbolos de ciertos valores o ideas y
todos los elementos del drama se subordinan a un tema central y a un solo personaje que
destaca claramente del conjunto. Las obras de Calderdn se caracterizan por su vistosidad y el
virtuosismo estilistico, abundancia de brillantes metaforas y paradojas, conceptos retéricos
de gran efectividad, asimilacion de todos los hallazgos gongorinos; lo mejor de ambos estilos
barrocos se une en ellas de manera magistral gracias al genio del dramaturgo.



Ejemplo: Pedro Calderdn de la Barca: La vida es suefio (soliloquios del protagonista)
La accion del drama transcurre en Polonia cuyo rey, Basilio, mantiene encerrado a su hijo
Segismundo en una gruta fortificada creyendo en la profecia que le predijo que el infante se
rebelaria contra él y cometeria horribles crimenes. Segismundo, preso de su destino, crece
sin saber nada de su origen.

Abajo presentamos un fragmento perteneciente a la jornada* primera, en el que el
protagonista se lamenta de su adversa suerte, comparandose con los demas seres de la
naturaleza: aves, peces, bestias salvajes (brutos), arroyos...

iAy misero de mil jY ay, infelice! éy teniendo yo mas alma,

Apurar?, cielos, pretendo,
ya que me tratais asi,
qué delito cometi
contra vosotros naciendo;
aungue si naci, ya entiendo
qué delito he cometido.
Bastante causa ha tenido
vuestra? justicia y rigor;
pues el delito mayor
del hombre es haber nacido.

Sélo quisiera saber,
para apurar® mis desvelos
(dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer),
gué mas os pude ofender,
para castigarme mas.
¢No nacieron los demas?
Pues si los demas nacieron,
équé privilegios tuvieron
gue yo no gocé jamas?

Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma
o ramillete con alas,
cuando las etéreas salas*
corta con velocidad,
negandose a la piedad?
del nido que deja en calma®:

tengo menos libertad?

Nace el bruto, y con la piel
que dibujan manchas bellas’,
apenas signo es de estrellas,
(gracias al docto pincel),
cuando, atrevida y cruel
la humana necesidad
le enseiia a tener crueldad,
monstruo de su laberinto:
¢y yo, con mejor distinto,
tengo menos libertad? [...]

Nace el arroyo, culebra
que entre flores se desata,
y apenas, sierpe de plata,
entre las flores se quiebra,
cuando musico® celebra
de los cielos la piedad

qgue le dan la majestad,

del campo abierto a su ida;
¢y teniendo yo mas vida,
tengo menos libertad?

En llegando a esta pasion®,
un volcan, un Etna hecho,
quisiera sacar del pecho
pedazos del corazdn.
¢Qué ley, justicia o razon
negar a los hombres sabe



privilegio tan suavel®, que Dios le ha dado a un cristal®?,
excepcion!! tan principal, aunpez, aunbrutoyaun ave?

laveriguar. %la de los cielos. 3concluir. “el espacio del aire, el firmamento. aqui, tranquilidad.
babandonado. “el bruto de manchas bellas seria el tigre o el leopardo. 2alusién al rumor producido
por las aguas: musica para las flores. °cuando me apasiono de esta manera. °dulce, grato. 'derecho,
privilegio. 2agua (referencia al arroyo).

iA pensar!

Calderon utiliza el mondlogo como instrumento expresivo de la lucha interna del principe,
incapaz de encontrar la causa de su desdicha. ¢Seria el pecado original del hombre (“el delito
mayor / del hombre es haber nacido”)? En esta escena, de gran tensidn dramatica, se
condensa toda la problematica de la obra, su tema fundamental: la falta de libertad.

Ejemplo
Dejando al lado —por el momento— las cuestiones formales, volvemos al argumento del
drama. Basilio decide un dia probar si la prediccidn es cierta: ordena que lleven a su hijo a
palacio, diciéndole que es el heredero del trono. La experiencia resulta negativa: viéndose
poderoso, Segismundo se comporta con arrogancia y crueldad. El monarca no tiene mas
remedio que narcotizarle y volver a encerrarlo. La duda fundamental sobre la vida misma se
apodera de su mente y de sus sentidos. El protagonista, al despertar —otra vez, en cadenas—
ya no sabe si los recuerdos aun tan frescos eran realidad o tan sélo un suefio.

Es el momento culminante de La vida es suefio; escuchemos una vez mas las amargas
reflexiones del principe de Polonia.

CLOTALDO* Segismundo [...] aun en suenos
no se pierde el hacer bien.
Vase.

SEGISMUNDO Es verdad; pues, reprimamos

esta fiera condicion,

esta furia, esta ambicion,

por si alguna vez soflamos.

Y si haremos?, pues estamos
en mundo tan singular,

que el vivir sélo es sofiar;

y la experiencia me ensefia,
gue el hombre que vive sueiia
lo que es hasta despertar.
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Suefa el rey que es rey, y vive
con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe
y en cenizas le convierte

la muerte (idesdicha fuerte!);
ique hay quien intente reinar,
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte!

Suefia el rico en su riqueza,
gue mas cuidados le ofrece;
sueia el pobre que padece
su miseria y su pobreza;
suefia el que a medrar? empieza,
suefia el que afana3y pretende,
suefa el que agravia y ofende;

y en el mundo, en conclusién,
todos suenan lo que son,
aunque ninguno lo entiende.

Yo suefo que estoy aqui
destas prisiones* cargado,
y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.
¢Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es lavida? Unailusion,
una sombra, una ficcion,
y el mayor bien es pequenio;
gue toda la vida es sueno,
y los suefios, suefios son*.

si que lo haremos. *mejorar su situacién, prosperar. 3se esfuerza, trabaja con afan. *cadenas,
ataduras.

iA pensar!
El pueblo, al enterarse de la existencia del principe heredero —y ante el temor que el trono
pase a un pretendiente extranjero, con el consentimiento del rey Basilio— se subleva, libera
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al infante y lo pone a la cabeza de la rebeldia. Segismundo vence a su padre, pero la
experiencia pasada le hace actuar con justicia, prudencia y generosidad.

En esta somera presentaciéon omitidos deliberadamente muchos elementos
importantes del drama, toda su trama amorosa, el trasfondo politico de la historia contada,
incluso los nombres de los restantes protagonistas de La vida es suefio, por ser una obra de
lectura imprescindible para cualquier estudiante de espafiol (la puedes leer también en
checo).

Antes de terminar, nos vamos a detener un poco en cuestiones de forma y estilo.

El dramaturgo emplea para los soliloquios de Segismundo la décima, como estrofa
mas apropiada para expresar lamentaciones y sentimientos intimos. En esta forma estréfica
utiliza un estilo culto, usa continuamente conceptos abstractos, recursos como el
hipérbaton, la hipérbole, espléndidas metaforas y comparaciones. Senalalos tu mismo en
ambos mondlogos.

Observa también como Calderdn, autor dramatico, sabe atenuar la complejidad del
lenguaje retdrico, consciente de lo dificultoso que podria ser seguirlo para el publico durante
la representacion de la obra. La sintaxis es logica y simétrica, con abundantes andaforas* y
repeticiones de todo tipo.

La gran belleza acustica de los versos aqui reproducidos, el ritmo muy marcado y la
sonoridad de las palabras han hecho que muchisimas personas las memoricen. Suponemos
que perteneces a esta categoria de lectores y admiradores de Calderdn de la Barca; éverdad
que si?

8.3. Autos sacramentales de Calderdn

Como género, el auto sacramental es heredero de las moralidades medievales. Arraiga en el
culto a la Eucaristia®*, llevado a su maxima expresion el dia del Corpus Cristi* y es destinado a
representarse durante esta festividad; Lope de Vega lo definia como “comedias / a honor y
gloria del Pan”. El y sus discipulos, como Mira de Amescua, desarrollaron la concepcién
tradicional del auto, pero es Calderdn quien le otorgd la categoria escénica que ha tenido
posteriormente. El auto calderoniano transmite su mensaje a través de personajes
abstractos a lo largo de un solo acto, que termina con la exaltacién del misterio eucaristico.
Segun sus propias palabras, los autos eran como “sermones / puestos en verso, en idea /
representable cuestiones / de la Santa Teologia”.

El tema de los autos es, pues, siempre de caracter teoldgico. Sin embargo, por su
argumento y disfraz alegérico, aquellos “sermones en verso” pueden ordenarse en varias
categorias. Los escritos por Calderdn son:

e de base propiamente filoséfica y teoldgica (E/ gran teatro del mundo, El gran
mercado del mundo),

e mitoldgicos (E/ divino Orfeo o Los encantos de la culpa, sobre el mito de Circe y
Ulises),
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e sobre el tema de Antiguo Testamento (La cena del rey Baltasar, Suefios hay
que verdad son),

e inspirados en pardbolas y relatos evangélicos (A tu préjimo como a ti, sobre el
buen samaritano),

e de asunto mariano (La hidalga del valle),

e histéricos y legendarios (E/ santo rey don Fernando), etc.

El gran teatro del mundo

Veamos ahora como es un auto, sobre el ejemplo del mas conocido de ellos. Para Calderdn,
el auto equivale a la representacién de la vida. Aqui, alegdricamente, la vida humana es
presentada como una comedia teatral en la que Dios es el autor y los hombres, los
personajes.

El Autor convoca al Mundo y le ordena preparar una representacidn, con personajes
como: El Rey, La Discrecién, La Hermosura, El Rico, El Labrador, El Pobre, El Nifio, etc. Los
convocados van cumpliendo el papel asignado, luego —despojados de todo lo que tenian en
su vida terrestre— merecen (jo no!) la gloria de compartir con El Autor el Pan de la Eucaristia.
Para este fin, se presentan de nuevo ante El Creador para ser juzgados por sus obras. Cada
personaje es libre de representar, bien o mal, el papel que se le ha encomendado, y asi
obtener su condenacién o su salvacion.

En El gran teatro del mundo Calderdn resalta la fugacidad de la vida terrestre, su
transitoriedad: se acaba pronto, como una funcién de teatro. Destaca la incompresion del
hombre ante la desigualdad social (por ej. El Pobre, como es natural, se queja de su papel),
pero el mensaje general de la obra es el de la igualdad: igualdad de todos los hombres,
alcanzada después de la vida, cuando se acaba el papel que representamos en el tierra.

Este auto, en el s. XVII, se representaba en un escenario muy sencillo; lo constituian
dos carros (que significaban la tierra y el cielo) y dos puertas (que significaban, a su vez, la
cunay el ataud, es decir el nacimiento y la muerte).

Ejemplo. Pedro Calderdn de la Barca: El gran teatro del mundo (comienzo)

En la escena elegida, perteneciente al principio del auto, los personajes convocados son
todavia ignorantes del papel que va a representar cada uno y dialogan libremente con El
Autor (Dios).

Salen El Rico, El Rey, El Labrador, El Pobre,
La Hermosura, La Discrecion y un Nifo.
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El Rey
Ya estamos a tu obediencia,
Autor nuestro, que no ha sido
necesario haber nacido
para estar en tu presencia.
Alma, sentido, potencia,
vida ni razén tenemos;
todos informes?! nos vemos;
polvo somos de tus pies.
Sopla aqueste polvo, pues,
para que representemos.

La Hermosura
Sélo en tu concepto estamos;
ni animamos, ni vivimos,
ni tocamos, ni sentimos,
ni del bien ni el mal gozamos;
pero si hacia el mundo vamos
todos a representar,
los papeles puedes dar,
pues en aquesta ocasion
no tenemos eleccién
para haberlos de tomar.

El Labrador
Autor mio, soberano
a quien conozco desde hoy,
a tu mandamiento estoy
como hechura? de tu mano,
y pues tu sabes, y es llano,
porque en Dios no hay ignorar,
qué papel me puedes dar,
si yo errare este papel,
no me podré quejar de él,
de mi me podré quejar.

El Autor
Ya sé que si para ser
el hombre eleccidn tuviera,
ninguno el papel quisiera
del sentir y padecer;
todos quisieran hacer
el de mandar y regir,
sin mirar, sin advertir
gue en acto tan singular
aquello es representar,
aunque piense que es vivir.
Pero yo, Autor Soberano,
sé bien qué papel hard
mejor cada uno; asi va
repartiéndolos mi mano.
Haz tu el Rey.
(Da su papel a cada uno).
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El Rey
Honores gano.
El Autor
La dama, que es la hermosura
humana, tu.
La Hermosura
iQué ventura!
El Autor
Haz tu al rico, al poderoso.
El Rico
En fin, nazco venturoso
a ver del sol la luz pura.
El Autor
Tu has de hacer el labrador.
El Labrador
¢Es oficio o beneficio?
El Autor
Es un trabajoso oficio.
El Labrador
Seré mal trabajador.
Por vuestra vida... Sefor,
gue aunque soy hijo de Adan,
gue no me deis este afan,
aungue me deis posesiones,
porque tengo presunciones?
qgue he de ser grande holgazan.
[...] si aqui valiera un «no quiero»,
dijérale, mas delante
de un autor tan elegante,
nada un «no quiero» remedia,
y asi seré en la comedia
el peor representante. [...]
El Autor
Tu, la discrecién haras.
La Discrecion
Venturoso estado sigo.
El Autor
Haz tu al misero, al mendigo.
El Pobre
¢Agueste papel me das?
El autor
TU, sin nacer moriras®.
El Nifio
Poco estudio el papel tiene.
El Autor
Asi mi ciencia previene
que represente el que viva.
Justicia distributiva
soy, y sé lo que os conviene.



El Pobre
Si yo pudiera excusarme
de este papel, me excusara,
cuando mi vida repara
en el que has querido darme;
y ya que no declararme
puedo, aunque atrevido quiera,
le tomo, mas considera,
ya que he de hacer el mendigo,
no, Seior, lo que te digo,
lo que decirte quisiera.
éPor qué tengo de hacer yo
el pobre en esta comedia?
éPara mi ha de ser tragedia,
y para los otros no?
é¢Cuando este papel me dio
tu mano, no me dio El
igual alma a la de aquel
que hace al rey? ¢lgual sentido?
élgual ser? Pues, épor qué ha sido
tan desigual mi papel? [...]
El Autor
En la representacion
igualmente satisface
el que bien al pobre hace
con afecto, alma y accién,
como el que hace al rey, y son
iguales éste y aquél
en acabando el papel.
Haz tu bien el tuyo y piensa
que para la recompensa
yo te igualaré con él. [...]
Y la comedia acabada
ha de cenar a mi lado
el que haya representado
sin haber errado en nada
su parte mas acertada;
alli igualaré a los dos.
La Hermosura
Pues, decidnos, Senor, Vos,
écomo en lengua de la fama
esta comedia se llama?
El Autor
«Obrar bien, que Dios es Dios.»
El Rey
Mucho importa que no erremos
comedia tan misteriosa.
El Rico
Para eso es accion forzosa
que primero la ensayemos.
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La Discrecién

El Pobre

éCémo ensayarla podremos
si nos llegamos a ver

sin luz, sin almay sin ser
antes de representar?

Pues é¢cémo sin ensayar
la comedia se ha de hacer?

El Labrador

El Autor

Del pobre apruebo la queja,
que lo siento asi, Sefior,
(que son pobre y labrador
para par a la pareja).

Aun una comedia vieja,
harta de representar,

si no se vuelve a ensayar

se yerra cuando se aprueba,
si no se ensaya esta nueva
écomo se podra acertar?

Llegando ahora a advertir
que siendo el cielo juez,

se ha de acertar de una vez
cuanto es nacer y morir.

La Hermosura

El Autor

El Pobre

El Autor

Pues éel entrar y salir
como lo hemos de saber
ni a qué tiempo haya de ser?

Aun eso se ha de ignorar,

y de una ves acertar

cuando es morir y nacer.
Estad siempre prevenidos
para acabar el papel,

que yo os llamaré al fin de él.

¢Y si acaso los sentidos
tal vez se miran perdidos?

Para eso, comun grey”,
tendré desde el pobre al rey,
para enmendar al que errare
y ensefiar al que ignorare
con el apunto a mi Ley®;

ella a todos os dird

lo que habéis de nacer, y asi
nunca os quejaréis de mi.
Albedrio tenéis ya,



y pues prevenido esta éQué esperamos?

el teatro, vos y vos iVamos al teatro!
medid las distancias dos Todos
de la vida. iVamos!,
La Discrecion «a obrar bien, que Dios es Dios!»

Lsin forma, no formados aun. 2accidn y efecto de hacer, obra, creacidn. 3presentimientos. “sin nacer para el
cielo (referencia al estado del nifio antes de ser bautizado). *aqui, conjunto de los fieles cristianos, unidos por
un mismo credo. referencia a la ley Divina.

iA pensar!
¢Como interpretas el sentido del titulo de la obra representada por los personajes del Gran
teatro del mundo, es decir: «Obrar bien, que Dios es Dios»? ¢Qué consejos proporciona El
Autor (Dios) a sus criaturas? ¢Por qué no es necesario ensayar esta “comedia tan misteriosa”
(como la llama El Rey)? Desarrolla el tema.

¢Compartirias las voces de protesta de algunos personajes ante el papel que se les
asignd? ¢Como reaccionarias, en su situacion, ti mismo?

Fijate en lo que dice El Pobre, en las preguntas que dirige al Sefior. ¢Qué es lo que te
recuerdan?

Sefiala en el texto los procedimientos estilisticos propios del lenguaje conceptista de
Calderdn (antitesis, paradojas, anéaforas).

9. Escuela calderoniana

La fama del dramaturgo al final de sus dias oscurecia la aparicion de nuevos nombres de
autores teatrales. No obstante, su visidon del teatro se prolongd en la creacidon de un grupo
de autores que marcaron su huella en el desarrollo del teatro espafiol hasta bien entrado el
s. XVIII. Entre los seguidores de Calderédn mencionemos a dos que mas destacan.

Francisco de Rojas Zorrilla (1607-1648) logré mayor calidad en el desarrollo de los
temas de honor y lealtad. Ejemplo de ello es Del rey abajo, ninguno, donde se plantea el
dilema siguiente: évengarse, cuando es el mismo rey la causa de la deshonra, o aceptar el
ultraje por lealtad del subdito a su rey? Entre sus comedias de capa y espada la mas
conocida es la pieza cdmica titulada Entre bobos anda el juego. También escribié comedias
biblicas y mitoldgicas.

Agustin Moreto (1618-1669) es recordado por sus comedias de enredo, a las que
aplica su ingenio y agudo sentido humoristico (El desdén con el desdén, El lindo don Diego, El
poder de la amistad, etc.). Por su refinamiento y por el ambiente aristocratico en que se
desenvuelven, se las denomina a veces “comedias de salén”. Todas ellas se acercan ya al
teatro del siglo siguiente.
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Glosario

gracioso. Personaje cémico en una obra teatral, especie de bufén que parodia los actos del
protagonista; su origen se remonta a la comedia romana clasica.

predestinacién. Doctrina teoldgica, segun la cual la voluntad divina tiene elegidos a los que
por medio de la gracia de Dios han de lograr la gloria eterna, concepcion propia de las
Iglesias protestantes.

libre albedrio. Facultad del hombre de obrar segln su propia eleccién, factor decisivo en la
salvacion (segun la doctrina catdlica, opuesta a las teorias deterministas del
protestantismo).

Consejo de Castilla. Uno de los drganos colectivos que constituyeron los elementos
esenciales de la administracién de la monarquia espafiola; otro nombre: Consejo Real.

cigarrales. En Toledo, huertas de recreo (praderas en las que los toledanos solian pasar sus
ratos libres).

deleytar (deleitar). Producir gran placer (término relativo a la sensibilidad y no a los placeres
carnales).

burlador. Seductor habitual; licencioso, libertino.

“iTan largo me lo fidis!” Réplica referente al tiempo que el pecador tiene para arrepentirse y
ganar la salvacién (en la versién checa de la obra su equivalente es: ,Casu dost — nic
nezmeskam.”).

manicomio. Asilo para locos o dementes, casa de locos.

Canones. Derecho eclesiastico.

auto sacramental. Véase el apartado que dedicamos a este género.

loa. Poema dramatico corto que servia de introduccién a la representacién y celebra algin
acontecimiento notable o algln personaje ilustre.

Semiramis. Reina legendaria de Asiria y Babilonia, a quien la tradicidn atribuye la fundacion
de la ciudad y sus jardines colgantes.

ajusticiar. Castigar con la pena de muerte.

Eucaristia. Sacramento instituido por Jesucristo: transformacién del pan y del vino en su
cuerpo y sangre por medio de las palabras de la consagracion.

Corpus Cristi o Corpus. Festividad de la Iglesia catdlica, el jueves —sexagésimo dia después
de la Pascua de la Resurreccidon— en el cual se celebra la institucion de la Eucaristia.

jornada. Acto, en los dramas antiguos y en el teatro clasico espafiiol.

Clotaldo. Nombre del guardian y a la vez tutor de Segismundo, persona de confianza del rey
Basilio.

y los sueios, suefios son. Préstamo directo de una muy conocida cancién popular cuya letra
decia: “Sofiaba que yo tenia / alegre mi corazén / mas a la fe, madre mia, / que los
suefios, suefios son.”

anafora. Figura que consiste en la repeticién de una o varias palabras al comienzo de una
frase, o diversas frases en un periodo.
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Control
1. ¢Coémo caracterizarias al gracioso?
2. ¢Qué tema comun tienen las dos comedias teoldgicas de Tirso de Molina comentadas
en este capitulo? ¢Codmo se llaman?
3. ¢Qué personaje famoso vuelve a la literatura bajo la pluma de Guillén de Castro?
4. ¢Cuales son los rasgos mas difereciadores entre el teatro de Lope y de Calderén?
5. éQué es un auto sacramental?

RESUMEN

Al hablar de la comedia espafiola, hay que tener en cuenta que en el Siglo de Oro con este
término se pueden denominar dos conceptos: uno, que abarca todo el teatro en general, y
otro, que queda reservado para el género dramatico cuyo fin es el de divertir a la gente. En
el siglo XVII aparecen muchos autores que presentan al publico todo tipo de obras teatrales
de una pluridad tematica enorme, sean comedias o dramas. Aunque no hay un autor que sea
igualable a Lope en toda su creacidn literaria, si aparecen autores cuyas obras aisladamente
alcanzan su nivel. Como ejemplo, puede servir Tirso de Molina, fraile mercedario, y sus
comedias teoldgicas (El condenado por desconfiado y El burlador de Sevilla y convidado de
piedra), Juan Ruiz de Alarcén que gand la fama con su teatro de costumbres u otros
dramaturgos que siguieron la reforma propuesta por Lope (Guillén de Castro, Mira de
Amescua, Luis Vélez de Guevara o Pérez de Montalban). Sin embargo, el autor cumbre de
aquella época es Pedro Calderén de la Barca, quien escribié todo tipo de dramas; los mas
famosos son los filosoéficos (La vida es suefio), los teoldgicos (sus autos sacramentales) y los
de honor y celos (El alcalde de Zalamea).

Clave

1. Es un personaje tipico de la comedia espafola, suele ser criado del amo y destaca
por su ingenio.

2. El condenado por desconfiado y El burlador de Sevilla y convidado de piedra son dos
dramas teoldgicos de Tirso que ilustran los casos de arrogancia humana hacia Dios.

3. ElCid.
Calderdn es mas serio, intelectual, filosofico, sus personajes a veces representan una
sola idea, y las obras son mas elaboradas; usa el lenguaje mas trabajado.

5. Es una composiciéon dramatica breve (de un acto) de tema eucaristico en la que
intervienen personajes biblicos o alegéricos.
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