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1. Origen de los romances

Los romances esparioles, composiciones épico-liricas de versos octosilabos*, con
asonancia en los versos pares, aparecen en la segunda mitad del s. XIV y llegan a su
culminacién a finales del XV y principios del XVI. Es un género esencialmente folclorico,
representa la poesia llamada “tradicional” (es decir, destinada a ser recitada por el pueblo
mismo); los juglares lo hicieron circular, pero el romance testimonia un papel activo del
pueblo en el proceso de la creacion poética.



Existen varias teorias en torno a sus origenes. Para los romanticos alemanes, sus
primeros entusiastas extranjeros, los romances son obra primaria del pueblo; pueblo que
expresa, espontaneamente, su auténtico espiritu nacional. Serian entonces anteriores a los
cantares de gesta. Para los fil6logos espafioles, sus recopiladores y comentaristas, fue al revés:
cuando los antiguos poemas heroicos comenzaron a decaer, el pueblo seguia recordando
muchos de los trozos mas famosos y los cant6 aislados. Algunos romances mas viejos no
serian pues otra cosa que fragmentos de los cantares, conservados en la memoria popular. Lo
mas probable es que la mayoria de los romances de tema épico sean creaciones por lo menos
inspiradas en los temas que desarrollaron los cantares, siendo los liricos y novelescos* mas
antiguos, incluso anteriores a la aparicion de aquéllos.

Es dificil precisar el momento de la apariciéon de un romance. Se trata de una poesia
que vive en variantes: sus autores son los que la toman y recrean libremente, como cosa
propia, quedando ellos mismos en el anonimato.

2. Clasificacion temdatica

Hay diversas clasificaciones de los romances tradicionales (llamados también viejos):
los recogidos de la tradicion oral de Castilla. Es natural, dada la inmensa cantidad de textos
que constituyen el conjunto conocido como ROMANCERO ESPANOL, los muchos temas
que en ellos se tocan y la muy frecuente contaminacion entre diversos ciclos tematicos. La
clasificacion final podria ser la siguiente:

- romances inspirados en la Biblia y la Antigiiedad cléasica; son los mas eruditos y
artificiosos™,

- romances inspirados en los mitos caballerescos (ciclo carolingio, en torno a las
hazanas de Carlomagno y sus paladines*; ciclo breton, en torno al rey Arturo y los
Caballeros de la Mesa Redonda); domina en ellos la emocion lirica, exaltacion del
sentimiento amoroso y el tono galante,

- romances inspirados en los mitos épicos nacionales (abarcan los ciclos de don
Rodrigo, de los condes de Castilla, del Cid, etc.),

- romances historicos y fronterizos, que surgen a raiz de los hechos, teniendo asi una
finalidad informativa y propagandistica; el grupo mas importante lo constituyen los
que narran, con mas o menos fantasia, los conflictos bélicos entre moros y cristianos;
la realidad se muestra en ellos poéticamente estilizada,

- romances liricos y novelescos, poemas que son fruto de la invencidon y no se inspiran
en un acontecimiento concreto, tampoco estan relacionados con algln ciclo literario;
desarrollan motivos folcloricos y leyendas universales que cada pueblo adapta a su
peculiar sensibilidad.

Esta division da idea de cuales son los temas tratados por el Romancero. Dentro de su
extrema variedad, dominan los relacionados con la guerra, el mundo heroico, la aventura vy,
por supuesto, el sentimiento amoroso que presenta una amplisima gama de matices, desde lo
ligero hasta lo tragico. Las pasiones mdas fuertes y de mdas variado signo dominan el
comportamiento de los personajes.

3. Caracteristicas formales. Estructura y estilo

La caracteristica formal mas notable de los romances es su asonancia Unica (a veces,
rima completa) que discurre por todo el poema, del principio al fin, produciendo un efecto de



reiteracion que evoca los sonidos de una guitarra. Los versos se disponen en series, sin formar
estrofas.

Los romances se distinguen por su brevedad (aunque son facilmente prorrogables) e
intensidad. La accion y la expresion de los afectos de los protagonistas estan sumamente
concentradas. Muchas veces asistimos a situaciones culminantes que se abordan de forma
directa e incluso brusca, sin contar los pasos que han llevado a ellas.

En cuanto a la estructura, cabe distinguir entre el romance-cuento y el romance-
escena. El primer tipo desarrolla una accién extensa (a veces con sus antecedentes) y se
aproxima, por ello, a la técnica de un relato popular. El romance-escena sélo recoge una
situacion momentanea. Su rasgo esencial es el fragmentarismo: suelen comenzar in medias
res*: se entra directamente en la materia prescindiendo de los preliminares. Esta segunda
modalidad predomina, aunque hay muchos ejemplos de la primera.

Un elemento capital de cada romance es el didlogo; la preferencia por el estilo directo
(a veces, un prolongado juego de preguntas y respuesta) confiere a estos versos una mayor
vivacidad. Otro factor clave, ya mencionado, es la reiteracion, técnica tipica de la
composicion oral. Sirve para reforzar la conexion de los versos y se da en todos los niveles
del lenguaje: semantico, sintactico, incluso fonoldgico.

En lo que se refiere al estilo, los romances usan un tipo de expresion ennoblecida,
estilizada: las voces de uso comun son sustituidas por otras, no desgastadas en la practica
cotidiana. Se busca un toque arcaizante, algo que ayuda a ambientar la escena en un tiempo
remoto. La sintaxis es bastante simple, la frase rara vez rebasa el limite de cuatro versos. Los
verbos dominan sobre los sustantivos y ambas categorias, sobre los adjetivos.

4. Evolucion del género. Romancero viejo y Romancero nuevo

En cuanto a la evolucion del género, ante todo hay que distinguir entre el Romancero
viejo (romances compuestos en los s. XIV y XV, recogidos en las primeras colecciones
impresas del s. XVI) y el Romancero nuevo. Los llamados romances nuevos son los que, a
imitacion de los primeros, fueron escritos por los poetas cultos, sobre todo en el periodo del
Renacimiento; estos ultimos son un complemento interesante de la obra poética o dramatica
de sus autores. También los mayores escritores del Siglo de Oro (Lope de Vega, Gongora,
Quevedo) dominaban y practicaban con gusto este género, como lo hicieron también, en el
siglo XIX, los poetas romanticos y algunos creadores importantes del s. XX (como Federico
Garcia Lorca, autor del famoso Romancero gitano).

En el s. XIX comenzo la labor cientifica de recoleccion de numerosos romances
conservados en la tradicion oral, en distintas zonas de Espafia, de Portugal y también fuera de
la Peninsula, en las comunidades sefarditas™.



Ejemplos
Romance fronterizo: “Abendamar”

“;Abenamar, Abenamar,
moro de la moreria,

el dia que tl naciste,
grandes sefiales habia!
Estaba la mar en calma,

la luna estaba crecida:
moro que en tal signo nace,
no debe decir mentira.”
Alli respondiera el moro,
bien oiréis lo que decia:
“Yo te la diré, sefior,
aunque me cueste la vida,
porque soy hijo de un moro
y una cristiana cautiva;
siendo yo nifio y muchacho
mi madre me lo decia:

que mentira no dijese,

que era grande villania;
por tanto, pregunta, rey,
que la verdad te diria.”
“Yo te agradezco, Abenamar,
aquesta’ tu cortesia.

(Que castillos son aquellos?
jAltos son y relucian!”

“El Alhambra® era, sefior,
y la otra la Mezquita; [...]
El otro es Generalife?,
huerta que par no tenia;

el otro, Torres Bermejas,
castillo de gran valia.”

Alli habl6 el rey don Juan,
bien oiréis lo que decia:
“Si ta quisieses, Granada,
Contigo me casaria;

daréte en arras y dote

a Cordoba y a Sevilla.”
“Casada soy, rey don Juan,
casada soy, que no viuda;
el moro que a mi me tiene
muy grande bien me queria.”

laquella. 2La Alhambra es €l nombre de palacio de los reyes moros de Granada (s. XIII-XIV); deslumbra por la
variedad y la gracia de su arquitectura y la decoracion. Son admirables sus patios (el de los Leones y el de los

,,Benamare, Benamare,

0 ty More pramorska,

velkad pfi tvém narozeni
znameni se udala,

Luna stéla v plané zafi,
plnym svétlem svitila,
mote stdlo nepohnuto,
vétyrek jim nehybal.
Hanba, by Moér na téch znamkach
narozeny lidem hnal.

,Co ti feknu, dobry krali,
bude pravda svaticka.*
,,Benemare, Benamare,

6 ty More pramorska,
povéz, jaké jsou to hrady,
co tam sviti zvysoka.*
»Alhambra to je, sefiore,

a to druhé Mezquita [...]
Toto tam je Generalif,
pierozkosna zahrada,

ono zde jsou Rudé Véze,
tvrz to nedobytelnd.*

Nato pravil kral don Juan,
slyste, co on povidal:

,,O Granadu, kdybys chtéla,
za Zinku bych si t& vzal,
Cordobu a Sevillii

za véno bych tobé dal.*
,Zinka jsem, mij mily krali,
zinka, a ne vdovicka,

a ten Mor, jenZ mym je chotém,
tent’ je statnd obrana.*

(“Romance o krali Juanovi”, en: Kytice ze

Spanélskych romanci)



Arrayanes), y sus salas. *Palacio y jardines veraniegos de los monarcas granadinos, en las proximidades de la

Alhambra.

Romance lirico: “Rosa fresca”

“Rosa fresca, rosa fresca,

tan garrida con amor,

cuando vos tuve en mis brazos,
non vos supe servir, no;

y agora! que os servia,

no vos puede haber, no.”
“Vuestra fue la culpa, amigo,
vuestra fue, que mia no;
enviastesme una carta

con un vuestro servidor,

y en lugar de recaudar?,

¢l dijera otra razon:

que érades casado, amigo,
alla en tierras de Ledn;

que tenéis mujer hermosa

y hijos como una flor.”
“Quien vos lo dijo, sefiora,
no vos dijo verdad, no;

que yo nunca entré en Castilla
ni alla en tierras de Leon,

si no cuando era pequefio,
que non sabia de amor.”

'ahora. 2cumplir su encargo.

...y mas: “Blanca sois, sefiora mia”

,.Rize sveézi, svézi rize,

tak libezné laskava,

kdyz jsem vas m¢l, neveédél jsem,
jak se lasce dvoftiva;

kdyz ted’ vim, jak bych se choval,
nemam vas jiz, ach, nemam.*
,»Drahy mj, tot’ vase byla,
va$e vina, a ne ma;

poslal jste mi listek psany,
pfines mi jej vas sluha,

a ten misto pozdraveni
mluvil ke mné v ta slova:

7e jste svatbu mél, mlj mily
tam v Leonskych krajinach:
vaSe zena ze je krasna,

déti jako kvétina.*
»INepovédel Cisté pravdy,
kdo k vam mluvil v ta slova;
v Kastilsku jsem nikda nebyl,
ni v Leonskych krajinach,
leda jen kdyZ jsem byl maly,
nic o lasce nevéda.*

v vy

(“Romance o ruzi svézi”, en: Kytice ze Spanélskych

romanct)



“Blanca sois, sefiora mia, /mas que el rayo del sol:

s1 la dormiré esta noche / desarmado y sin pavor?

Que siete anos habia, siete, / que no me desarmo, no.
Mas negras tengo mis carnes / que no un tiznado carbon.’
”Dormilda, sefior, dormilda,' / desarmado sin temor,

que el conde es ido a la caza, / a los montes de Leon.”
”—Rabia le mate los perros, / y aguilas el su halcon,

y del monte hasta la casa, / a él arrastre el morén?.

Ellos en aquesto estando / su marido que llego:

”—;Qué hacéis la Blanca-nifia, / hija de padre traidor?”
”—Sefior, peino mis cabellos, / péinolos con gran dolor,
que me dejéis a mi sola/ y a los montes os vais vos.”
”—Esa palabra, la nifia, / no era sino traicion:

[cuyo es aquel caballo / que alld bajo relinch6?”
”—Sefior, era de mi padre, / y envidselo para vos.”
”—¢Cuyas son aquellas armas / que estan en el corredor?”
”—Sefior, eran de mi hermano / y hoy os las envi6.”
”—;Cuya es aquella lanza, / desde aqui la veo yo?”
”_Tomalda®, conde, tomalda, / matadme con ella vos,
que aquesta muerte, bien conde, / bien os la merezco yo.”

b

ldormidla. >montecillo de tierra. *tomadla.

Cuestiones:

El tema de este romance, varias veces retomado y transformado, desde lo burlesco a lo
tragico, pertenece al folklore general europeo. En una de las reelaboraciones espafiolas
posteriores, el conocidisimo “Romance de Catalina”, asi empieza el texto: “Buenas tardes,
Catalina, / buenas tardes Catalina, / con usted durmiera yo”, lo que es un perfecto ejemplo
de abordar la situacion —en el romance-escena— de forma directa, incluso brusca, entrando
desde el principio in medias res.

En cuanto a la estructura grafica del texto, hemos optado esta vez por su disposicion
en versos de 16 silabas que forman dos hemistiquios octosilabicos, con una fuerte cesura en el
medio (es una practica menos usual, aunque aconsejable para ahorrar espacio y destacar las
asonancias).

Fijate en los rasgos estructurales de “Blanca-nifia”: serie facilmente prorrogable de
breves preguntas y respuestas entre las tres voces hablantes: la del soldado, la de la casada
infeliz e infiel, y la del conde (su marido), quien —en otra variante del texto— al final “/a
agarrara por los cabellos /'y a su padre la llevara. / “—Tenga, padre, esta su hija, / que la
tuna me engano, / si la tie’[= tiene] mal enseriada, /ensénale usted mejor.”

Por cierto: si conoces el Romancero gitano de Federico Garcia Lorca, di en qué los poemas
lorquianos difieren del modelo medieval del romance. ;En qué consiste el parecido entre
ambos tipos?



Glosario

octosilabo (octosilabico). Verso o palabra de ocho silabas.

novelescos. Los que “novelan”, narran una historia de tipo individual, sin conexion historica
conocida.

artificioso. Hecho con arte y técnica; con poca naturalidad.

paladin. Caballero que lucha valerosamente en una guerra; defensor de una persona o idea.

in medias res. En latin: en el medio, en medio del asunto.

sefardita (sefardi). Término aplicado a los descendientes de judios expulsados a finales del s.
XV de Espaia (Sefarad para los hebreos), que siguen manteniendo el lenguaje
castellano y la cultura de sus antepasados.

RESUMEN

El romance es una forma poética de poca extension, popular ante todo en el periodo
comprendido entre la segunda mitad del s. XIV y principios del s. XVI. Se trata de una
composicion épico-lirica tradicional, transmitida por los juglares, de origen an6énimo. Sus
versos son octosilabos, asonantes en los versos pares. Existen varias teorias sobre las razones
y el momento de su aparicion, la méas apoyada los considera posteriores a los cantares de
gesta, sin embargo, visiblemente inspirados en ellos. Los romances espafioles medievales
estan recogidos en asi llamado Romancero espariol. Se trata de Romancero viejo, en
oposicion al Romancero nuevo, composiciones creadas en época posterior, bajo la influencia
de las antiguas y auténticas. La tematica de los romances es bien variada: abarca un espectro
muy amplio: desde los temas heroicos, historicos, nacionales o biblicos hasta los liricos. Otro
tipo de clasificacion consiste en el modo de tratar la historia descrita: se distingue entre el
romance-cuento y el romance-escena. La sintaxis es simple, pero el lenguaje arcaizante,
animado por numerosos didlogos.
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