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RESUMEN:
Este articulo trata de La deshumanizacion del arte (1925) del fildsofo espafiol José Ortega y Gasset, cen-
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trandose en la lectura que de la misma hace el hispanista y filésofo checo Vaclav Cerny en un trabajo de
1929. El articulo se concentra en La deshumanizacién, no en todos los escritos anteriores y posteriores,
sobre arte y literatura, del fildsofo madrilefio, por ser el que es analizado en la obra citada de V. Cerny. El
hispanista y filésofo checo mantiene que el manifiesto tedrico de Ortega sobre el arte y las literaturas de
vanguardia y sus tesis sobre las mismas, aparentemente rupturistas, se anclan en la teoria estética de Kant,
y por tanto comparten elementos con la teoria estética del romanticismo aleman, objetivo fundamental
del ataque, junto al realismo, del filésofo madrilefio. El analisis de V. Cerny es interesante para, primero,
reconstruir la tesis de una ideologia literaria compartida en el campo literario y, segundo, la de un incons-
ciente ideologico comun que la estructuraria. El trabajo finaliza senalando otras cuestiones que suscita el
excelente andlisis de V. Cerny.
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ABSTRACT:

This article deals with Spanish philosopher Ortega’s The Dehumanization of Art (1925), but focusing in
how Czech hispanist and philosopher V. Cerny read it in a work published in 1929. The article discusses
just The Dehumanization of Art, not the other essays on art and literature of Ortega, because these are
not read by V. Cerny. According to the latter, Ortega’s theoretical manifesto, apparently groundbreaking,
is in fact rooted in Kantian aesthetics, sharing many elements with Romanticism and Realism, the main
targets of Ortega’s attack. V. Cerny analysis is interesting, firstly, to reconstruct the idea of a literary ideol-
ogy shared in the literary field, and, secondly, that of the existence of a common ideological unconscious
structuring it. Our article ends pointing out other questions incited by the analysis of V. Cerny.
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1. Introduccion

El titulo de este articulo esta tomado de la parte de La deshumanizacion del arte titulada “Unas
gotas de fenomenologia” La expresion “en coulisse” significa “entre bastidores” y ya se explicard
por qué la usamos. Antes es importante aclarar que no nos interesa reconstruir un hipotético
pensamiento general de las ideas de Ortega sobre el arte y la literatura, sino La deshumani-
zacion... en el momento concreto de su elaboracion, su recepcion en el contexto checo y los
aciertos de esta. Por ello no hemos usado la edicion de Paulino Garagorri en la editorial Alianza,
de 1991, sino las Obras completas (tomo III) (1966). Primero, resumiremos sucintamente los
planteamientos centrales de la obra de Ortega que analizamos, para que destaque mas la lectura
de V. Cerny, que expondremos a continuacién. Finalizaremos con las cuestiones provocadas
por la misma.

Sobre Ortega y Gasset no es necesario hacer una introduccion, pero quizas si lo sera - para el
lector espafiol - decir algo sobre el hispanista y filésofo Vaclav Cerny (1905-1987), o al menos
situarlo. Creo que gran parte de su obra no estd traducida al espanol (la de su contemporaneo
Jan Mukarovsky (1891-1975), si, por Jarmila Jandova y Emil Volek en Plaza y Janés, 2000). El
trabajo sobre Ortega, titulado «Ortegy y Gassetova teorie ,uméni odlidsténého“» (orig. 1929),
lo hemos leido en una recopilacion de ensayos sobre literatura espafola, Studie o Spanélské
literature, aparecido en 2008.

2. Primera parte. Filosofia, teoria literaria, politica
2.1. Madrid era una fiesta

Antes de entrar en La deshumanizacion del arte, y dado que es una obra muy conocida y estu-
diada, vale la pena recalcar el ambiente de efervescencia cultural en el que aparecio, en 1925.
Para estas notas de contextualizacion nos hemos servido, de entre los muchos textos posibles,
de Nieto Yusta (2007: 285-286).

En 1925 se celebro en el Palacio del Retiro de Madrid la Primera Exposicion de la Sociedad
de los Artistas Ibéricos. Participaron artistas como Rafael Barradas, Alberto Sanchez, Salva-
dor Dali, Angel Ferrant, José Gutiérrez Solana, Benjamin Palencia o Ucelay, entre otros. La
muestra se acompano de la publicacion de un catalogo y de una serie de conferencias en las
que participé Ortega (de las cuales queda “El arte en presente y en pretérito”). Fue un afo
decisivo para el arte en Espafna y de todo ello saldria la Sociedad de Artistas Ibéricos en 1931,
muy importante a nivel nacional e internacional. En 1925, un afio después de la aparicion
del Primer Manifiesto surrealista de André Breton, reciben el Premio Nacional de Literatura
Rafael Alberti con Marinero en tierra' y Gerardo Diego y sus Versos humanos; Manuel de Falla
compone Concierto para clavicémbalo, se estrena en Sevilla su Retablo y Guillermo de Torre
publica Literaturas europeas de vanguardia, la biblia (segun Alejo Carpentier) para conocer la
vanguardia europea en Espafa. El mismo afio se inaugura en Paris la Exposicion Internacio-
nal de Artes Decorativas, de gran influjo para los arquitectos y artistas espafoles; se publica
El realismo mdgico de Franz Roh.
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Se trata, por tanto, un campo cultural en plena transformacion, en proceso de relevo genera-
cional y de una asombrosa, apabullante creatividad, en calidad y cantidad. Los agentes inmersos
en esa electrizante atmosfera saben que ocupan el centro de atencidn intelectual y cultural y
pugnan por mantenerse en el vértice de la piramide de productividad artistica, literaria, filosofi-
ca. El polo de la vanguardia del campo cultural se ha constituido en dominante muy rapido - en
apenas unos anos — ocupando el lugar hegemonico y desbancando al realismo, el naturalismo
y el romanticismo tardio (sus decadentismos, intimismos, sentimentalismos) aun palpitante
en el Modernismo, que fue vanguardia en su momento pero que habia sido rechazado, por
agotamiento, en el turno de siglo. Los representantes principales de las corrientes mencionadas
pertenecen a generaciones mas provectas, si no han muerto ya. Es importante no olvidar que
el publico general consumia mas literatura realista y naturalista. La alta tensién de la energia
emocional de las vanguardias explica la ironia y agresividad del texto de Ortega, apuntalada por
su tajante seguridad tedrica y la implicacion en su proyecto ideoldgico-politico para Espana:
modernizacion, liberalismo, élite dirigente.'
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2.2. Una obra rupturista, para la inmensa minoria

La deshumanizacién del arte es una obra llena de matices, pero los argumentos centrales de su
robusta argumentacion son claros. Se presenta casi como un manifiesto, exaltando el arte, la
musica y la literatura de vanguardia, al tiempo que lo teoriza como una ruptura radical con la
estética anterior. Ha surgido un canon estético radicalmente nuevo - proclama - que rompe
con la estética propiamente burguesa, ya entonces extendida a toda la sociedad, y que era basi-
camente romantica y realista.

La obra se inicia con un ataque a una forma de sociologia del arte: dedicarse a los efectos so-
ciales de este, dice Ortega, es como «tomar el rdbano por las hojas», expresion denigratoria del
gusto popular en las que abunda toda la obra (como la de la borrachera, véase abajo). El fildsofo
madrilefio parte de tres ideas: que la sociologia del arte no se ha hecho, que el arte nuevo es im-
popular y que esta en relacion con la musica. La evidente alusion a la revolucién teatral lopesca
(el “arte nuevo”) es una metafora aplicada al propio contexto; y sobre la musica se establece el
paralelo con la impopularidad, por incomprendida, de la musica contemporanea. Se exaltan las
vanguardias, en fin, como arte minoritario.

Frente ala popularidad del romanticismo, el nuevo arte es impopular; sin embargo, por
“impopular” debe entenderse, sefala Ortega, “anti-popular’, esto es, que no esta hecho para
ser comprendido por el publico en general. Teniendo en cuenta este fracaso de publico, se
comprende su éxito entre las minorias intelectuales, las Uinicas capacitadas para comprenderlo.
Nuestro fildsofo madrilelo manifiesta un etnocentrismo de clase obvio:

Se acerca el tiempo en que la sociedad, desde la politica al arte, volvera a organizarse, segun es
debido, en dos 6rdenes o rangos: el de los hombres egregios y el de los hombres vulgares. Todo el

1 Cabria traer al paso La rebelion de las masas (desde 1929 en el diario EI Sol), y la labor de importacion, difusion y
transmision de ideas punteras de la Revista de Occidente (fundada en 1923).
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malestar de Europa vendra a desembocar y curarse en esa nueva y salvadora escision. La unidad
indiferenciada, cadtica, informe, sin arquitectura anatémica, sin disciplina regente en que se ha
vivido por espacio de cincuenta afios, no puede continuar. Bajo toda la vida contemporanea late
una injusticia profunda e irritante: el falso supuesto de la igualdad real entre los hombres. Cada
paso que damos entre ellos nos muestra tan evidentemente lo contrario que cada paso es un
tropezon doloroso.

Sila cuestion se plantea en politica, las pasiones suscitadas son tales que acaso no es atin buena
hora para hacerse entender. Afortunadamente, la solidaridad del espiritu historico a que antes
aludia permite subrayar con toda claridad, serenamente, en el arte germinal de nuestra época los
mismos sintomas y anuncios de reforma moral que en la politica se presentan oscurecidos por
las bajas pasiones. (Ortega 1966: 356)

Si la argumentacion fuera objetiva, es decir, si se sostuviera que hace falta un capital educa-
cional o cultural para comprender la vanguardia intelectual y artistica, seria mas acertado, pero
las raices de este racismo de clase se encuentran en el proyecto politico orteguiano para Espafna
que mencionamos al inicio de este articulo (la construccién de una moderna élite intelectual
y politica). El lenguaje usado, se trate de burros o de caballos de raza, no es amable: “La masa
cocea y no entiende. Intentemos nosotros hacer lo inverso” (356), si bien hay que conceder al
texto una capacidad para el matiz, en la misma pagina: no es que los que entienden el nuevo
arte valgan mas, sino que “evidentemente son distintos”. A pesar de todo, no es una cuestion de
gusto barbaro o culto, sino de 6ptica.

2.3. Una cuestion de optica

La cuestion no es el gusto subjetivo, particular, sino adénde se dirige la mirada. Como buen
kantiano, a su pesar, de gustibus non est disputandum: lo que pasa es que la mayoria, la masa,
no so6lo no entiende la obra joven, el arte nuevo, sino que le humilla no comprenderlo y ello le
disgusta.

En primer lugar, explica Ortega, el arte joven es un “arte artistico”: es antirromantico y anti-
rrealista porque separa rotundamente la vida y el arte. Las personas que no entienden que una
cosa es el arte y otra la vida no cambian de actitud cuando contemplan no sélo el arte nuevo,
sino cualquier forma de arte: se dejan llevar, se emborrachan, van a “revolcarse apasionada-
mente en la realidad humana que en la obra esta aludida” (p. 358), confunden la vida y el arte y
pierden las dos. Miran sin ver.

El primer simil 6ptico usado por Ortega es el de un jardin contemplado desde una ventana.?
Ver aquel a través de la ventana implica que no nos fijamos en ella y, para verla, necesitamos
focalizar los ojos de forma que el jardin deviene un conjunto de borrones. Pero entre la realidad

2 Simil de la ventana bastante comun, por otro lado, en las propedéuticas artisticas de base psicologista y subje-
tivista. Cf. Henry James (1843-1916), en el prefacio critico a la novela de 1880, The Portrait of a Lady: “The house of
fiction has in short not one window, but a million — a number of possible windows not to be reckoned, rather; [...] They
are but windows at the best, mere holes in a dead wall, disconnected, perched aloft” (The Art of the novel, New York &
London: Charles Scribner’s Sons, 1962, pag. 46).
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y yo hay un marco y un cristal, una pantalla que si se toca se siente. Si no se ve, sucede como
cuando se lee una novela realista y uno se deja enganar por la ficcion, creyendo que es la rea-
lidad. El arte se esfuma. Hay que centrarse en el medio sin olvidar la realidad, distanciarse de
la obra y de la realidad representada en ella de forma que se aprenda la realidad de su artificio.
Paradéjicamente, hay que deshumanizar la mirada si se quiere comprender su humanidad.

La estética de vanguardia es antirrealista y antirromantica, basicamente porque, para el fi-
l6sofo madrilefo, el arte actual “romantico-naturalista” se ha agotado y lo sustituye una nueva
sensibilidad, que tiende, “1.°, a la deshumanizacion del arte; 2.°, a evitar las formas vivas; 3.°,
a hacer que la obra de arte no sea sino obra de arte; 4.°, a considerar el arte como juego, y nada
mas; 5.% a una esencial ironia; 6.° a eludir toda falsedad, y, por tanto, a una escrupulosa realiza-
cion. En fin, 7.°, el arte, segtin los artistas jovenes, es una cosa sin trascendencia alguna” (Ortega
1966: 360). Ortega tratara uno por uno estos puntos, pero antes de ello, hace un paréntesis
fenomenologico, una suspension del analisis para explayarse sobre la importancia de la mirada,
con otro simil dptico: el de la habitacion con el muerto en el apartado “Unas gotas de fenome-
nologia”, de donde hemos tomado el titulo de este articulo.

En una habitaciéon un hombre agoniza; junto al moribundo, se hallan presentes cuatro per-
sonas: su mujer, un médico, un reportero y un pintor. Les acompanan sus puntos de vista. Las
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formas de vivir y de ver la escena se gradian en escalas de distanciamiento: la mujer esta des-
trozada, no tiene distancia, no contempla la escena sino que la vive. El médico implica un grado
de separacion algo mayor, pero debido a su interés profesional, no se separa del todo; el perio-
dista, otro profesional, no siente, debe escribir para su periddico un relato como “pura escena’,
pero pensado para conmover. El reportero es, obviamente, horaciano a pesar de si mismo (no
por nada incluye Ortega una cita de Horacio). “Décil a Horacio [...] no “vive” la escena, “finge”
vivirla® (362). (Como se sabe, del verbio fingir se deriva etimoldgicamente el sustantivo ficcién.)
La ultima persona de cuerpo presente en el cuarto del agonizante es el pintor:

Por ultimo, el pintor, indiferente, no hace otra cosa que poner los ojos en coulisse. Le trae sin
cuidado cuanto pasa alli; estd, como suele decirse, a cien mil leguas del suceso. Su actitud es
puramente contemplativa, y aun cabe decir que no lo contempla en su integridad; el doloroso
sentido interno del hecho queda fuera de su percepcion. Sélo atiende a lo exterior, a las luces y
las sombras, a los valores cromaticos. En el pintor hemos llegado al maximum de distancia y al
minimum de intervencion sentimental. (Ortega 1966: 362)

Como se dijo al inicio, la expresion “en coulisse” significa “entre bastidores”. El pintor mira la
realidad y se distancia radicalmente de ella. La actitud es de un distanciamiento frio, radical, y
de ahi la aparente “deshumanizacion”. La falta de sentimientos y frialdad irénica del pintor es la
del nuevo arte, pero sdlo hasta cierto punto (sobre todo esto volveremos mas abajo).

Tras el paréntesis sobre la mirada deshumanizada, la obra analiza los puntos expuestos antes.
Resumiremos al maximo puesto que no podemos comentarlos uno por uno y, ademas, se trata
de comentar la lectura del filésofo e hispanista checo V. Cerny.

La nueva sensibilidad estética extirpa el aspecto de realidad vivida: como en Ramén Gomez
de la Serna (al que Ortega coloca al lado de Proust y Joyce), se dirige a los «barrios bajos de
la atencidn», a los detalles de la vida cotidiana, y posee voluntad de estilo. Ortega subraya la
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anormalidad del realismo en la historia del arte, la monstruosidad de un anti-estilo artistico in-
capaz de distinguir entre arte y la vida. El realismo, como el romanticismo, no es un estilo, sino
un cardcter: todas las épocas han tenido un estilo cuyos rasgos se fugaban de la representacion
mimética, hasta el bizquear del realismo.

Este bizqueo o mirada doble lo explica el fildsofo madrilefio en estos términos: pensamos
en ideas, ideas de objetos, no pensamos la realidad, por tanto el arte nuevo acierta al estilizar
la realidad, al deshumanizarla (los términos estilizacion y deshumanizacion son equivalentes),
al desrealizar la realidad. El nuevo arte hace vivir las ideas en su irrealidad, realiza lo real en
cuanto irreal. Esto lo relaciona Ortega con una teoria de la metafora, la cual es definida como
un instinto para huir de la realidad, demasiado terrible para enfrentarse a ella cara a cara.

Por otro lado, el fildsofo insiste en el caracter ladico, de ironia, de juego, del nuevo arte. El
humor es fundamental: el arte nuevo no se toma en serio a si mismo, sabe de su intrascenden-
cia: la trascendencia profética de los artistas anteriores se opone a la conciencia nueva de la
caducidad y el relativismo: incluso el arte mismo se hace broma, porque es un arte que desvela
su estructura y mecanica, el ser artificio técnico, su algebra de metaforas. Se rie de la grandilo-
cuencia y los grandes temas romanticos, rehtiye la narraciéon que revuela en torno a las idas y
venidas de personas.’

Humor, juego, deporte. El arte de vanguardia es un arte joven, el de una generacion que se
opone a la vieja (Ortega entonces tenia 42 afos). El conflicto de generaciones y de tradiciones
es una tendencia interna a la dinamica del arte, enfrentdndose en el momento incluso a si mis-
mo: hoy es el culto al cuerpo frente al envejecido culto al espiritu, los ritmos de la historia son
viriles y juveniles: « El cariz que en todos los 6rdenes va tomando la existencia europea anuncia
un tiempo de varonia y juventud. La mujer y el viejo tienen que ceder durante un periodo el
gobierno de la vida a los muchachos, y no es extraiio que el mundo parezca ir perdiendo for-
malidad» (Ortega 1966: 384).

Vitalidad, lozania, virilidad, fuerza. A pesar de todo, del caracter manifiestamente combativo
y provocativo del ensayo, su parrafo final revela un aristotélico deseo por el justo medio; si el
arte nuevo “quiere crear de la nada”, “Yo espero’, escribe Ortega, “que mas adelante se contente
con menos y acierte mas”.

2.4. Un primer balance

Vamos a detenernos un momento para recapitular. Ortega elogia la metafora, el metateatro
de Pirandello, a Debussy; sus analisis y argumentacion retinen sintéticamente varias tradicio-
nes filoséficas: fenomenologia, racionalismo, vitalismo y biologicismo. De sobra es conocida
la influencia del psicologismo y el neokantismo en su obra. Pero, por otra parte, a cualquier
critico literario, términos como “deshumanizacion” o “desrealizacion”, le evocan, obviamente,
primero, el de “distanciamiento”, enraizado, como se sabe, en la nocion del formalismo ruso del
mecanismo de “hacer extrano” (priyom otstraneniya), la defamiliarizacion de Viktor Shklovsky,

3 La tralla contra los profetas y la insistencia en el humor, probablemente evoque la figura de Unamuno. Como si
Ortega se situara asi frente al filosofo del sentimiento tragico de la vida y de los grandes conflictos existenciales.
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u ostranenie; segundo, el efecto de distanciamiento del teatro, o extranamiento (aleman Verfre-
mdungseffekt), en checo zcizovaci efekt, quizas también odcizeni (aunque este signifique mas bien
“alienacion”). En la atmdsfera europea de las vanguardias la circulacion internacional de teorias
e ideas debia hacer familiares estos términos, este lenguaje. Sobre las fuentes alemanas de estos
pasajes y de algunas ideas de arte, véase Orringer (1979).

Por otro lado, hay algo latente y es la del “arte por el arte”. ;Es Ortega formalista? En un mo-
mento de La deshumanizacion... se plantea timidamente la posibilidad de estar entrando en la
discusion del “arte puro” (la cuestion de la “poesia pura’, recuérdese a Juan Ramoén Jiménez),
pero no continda el hilo de los planteamientos, quizas porque intuye hacia donde conducen.
Navega entre la Escila y Caribdis de un arte mundano pero auténomo, no comprometido.*

Puntos sobre ies: Ostranenie - deshumanizacion

Podria plantearse que el paralelo entre Shklovski y Ortega es precipitado. Para el primero, la
“literariedad” es un uso des-cotidianizado del lenguaje que “despierta” al lector del automatis-
mo. El da ejemplos del romanticismo y del realismo (Tolstoi), todo lo cual no cuadraria con el
“antirromanticismo” de Ortega y su “deshumanizacion” vanguardista, tecnicista. Sin embargo, la
cuestion aqui no son las etiquetas epocales, historicistas, de la periodizacion académica tradi-
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cional, que tiende a ser lineal y a ver periodos o corrientes que se abren y cierran reproducien-
do estadios en evolucion de unas formas o ideas que expresan universales.

Tanto Shklovski como Ortega hablan de una “experiencia” artistica que sucede cuando se
distingue entre vida y arte — se haga o no “adrede”, digamos para entendernos. En términos de
Shklovski esto podria traducirse como la oposicion binaria “lenguaje cotidiano” (vida) / “len-
guaje literario” (arte) (luego Jakobson hablara de su “funcién poética”). Lo que planteamos es
que el sustrato ideoldgico compartido esta teorizado, tiene forma teérica, — como se explicara
a continuacion - en Kant: el esfuerzo del formalismo ruso, la creacion del concepto de “litera-
riedad” es una revision que separa ética y estética y hace de las formas en un “a priori” univer-
salista. (Lo que ni Ortega ni Shklovski ven es que el lenguaje, sea literario o no, esta prenado
de ideologia inconsciente, de una creencia en ese mito del lenguaje literario, artistico, poético:
incluso si es el lenguaje de un “campo literario” especifico.)®

En suma, José Ortega y Gasset no es un importador de las teorias del formalismo ruso, pero
comparte algo del lenguaje, lo conociera o no. Lo que planteamos, en definitiva, es la co-exis-
tencia de un humus ideolégico comun: la creencia en unas formas puras, auténomas, desideolo-
gizadas o deshistorizadas, pero sin “arte por el arte”. Pese al conflicto con las estéticas anteriores,
hay algo comun en el romanticismo y el realismo. El enfrentamiento con ellos es superficial,
no es un conflicto de canones (terminologia que tomamos de Norbert Elias y Arnold Hauser)
en busca una revoluciéon simbdlica, sino de inversion de un paradigma estético. La lectura de
Véclav Cerny aclararé lo que planteamos.

4 Es imposible no pensar en la propuesta de Pierre Bourdieu, en el epilogo de Las reglas del arte (1992), sobre una
creacion auténoma pero mundana (“Pour un corporatisme de l'universel”, en Bourdieu 1992, 459-472).

5 Cf. el articulo de Blanco Aguinaga, “Sobre Estilistica y Formalismo ruso” (1997). Pero un estudio riguroso de toda
esta problematica se encuentra en La norma literaria (1984, 1994, 2001), y en el reciente Para una teoria de la literatura
(2015), de Juan Carlos Rodriguez.

ETUDES
159 ROMANES




ETUDES

JosE Luis BELLON AGUILERA

Los ojos en coulisse o Kant entre bastidores: la deshumanizacién de Ortega vista por Vaclav Cerny

3. Segunda parte: Kant en coulisse
3.1. Un hispanista procedente del campo filoséfico

«Ortegy y Gassetova teorie ,,uméni odlidsténého“» aparece en 1929. Al final del volumen anto-
16gico de trabajos de hispanistica de Vaclav Cerny que lo recoge (2008), hay una nota biografica
breve elaborada por el también célebre hispanista Josef Forbelsky (nacido en 1930), centrada en
su vida y consagracion institucionales. La hemos utilizado para elaborar un muy breve diagra-
ma de su situacion en el campo universitario checo, en el subcampo de la literatura comparada
y romanica (véase apéndice).

Su preparacion filosofica, fundamentalmente en la corriente bergsoniana, y el contexto
intelectual, germanizado pero en transicion e hibridacion ideoldgica, se asemeja al de Orte-
ga. Cerny poseia competencias de sobra para una critica filoséfica del material orteguiano.
Como se ve en el diagrama, el campo intelectual en el que esta situado era muy rico, de una
gran concentracion de talento y, posteriormente, tras la emigracion y la guerra, de impac-
to global®. De entre sus obras citamos algunas contemporaneas de la época: Ideové kofeny
soucasného umént, 1929 (PhDr. 1928: Bergson a ideologie soucasného romantismu), Karel Capek,
1936 y Esej o basnickém baroku, 1937.7 Ignoramos la respuesta de Ortega o si hubo siquiera
eco, pero su lectura es un analisis impecable de las raices kantianas de La deshumanizacién
del arte. Veamosla.

3.2. Ortega cabeza abajo.

Los planteanteamientos del hispanista checo sobre La deshumanizacion del arte son, basicamen-
te, tres: primero, que Ortega lo que ha invocado es la autonomia artistica como fundamento
creativo; segundo, que esa creencia en la autonomia pone de manifiesto una base filoséfica
kantiana; por ultimo (tercero), que el filésofo de Madrid, a pesar de su declarado antirromanti-
cismo y antirrealismo, comparte con estas corrientes mas de lo que cree, incluyendo, entre otros
aires de familia, la exaltacion de la ironia como modus operandi. V. Cerny se centra, sobre todo,
en desmontar el supuesto antirromanticismo.

6  Hay un trabajo que hacer sobre las relaciones entre el circulo lingiiistico de Praga y la critica literaria checa de las
literaturas romanicas. Sobre el impacto global, no hay que sobrestimar pero tampoco subestimar: El estructuralismo
de Praga existe desde alrededor de finales de los afios 20: Vilém Mathesius, Nikolai Trubetskoi, Roman Jakobson, Jan
Mukarovsky, René Wellek, etc. Wellek emigraria a USA, y con Austin Warren (1899-1986), publicaria la famosa Theory
of Literature en 1948 (otras dos edic., 1956 y 1962); la traduccion espafiola en la editorial Gredos (1953') fue prologada
a peticion de Wellek por Damaso Alonso, de la estilistica, conectada a la escuela checa a través de Raimundo Lida.
Las raices provienen del formalismo ruso: Roman Jakobson se habia trasladado a Praga 1920 (como miembro de una
mision diplomatica soviética para continuar sus estudios doctorales), y aunque ensefiaba en la universidad de Brno,
influy6 en el Circulo Lingiiistico de Praga. Nunca se insistira demasiado en la importancia de la critica checa y rusa en
el desarrollo de la historia y critica literaria occidentales. En una nota de 1990 a su novela Zert (1967) Kundera descri-
bia la critica literaria checa de la segunda mitad de los anos sesenta — los herederos - en términos quizas demasiado
inflados, pero no demasiado injustos: “Pro literarni kritiku v Cechich druhé piile $edesétych let (tehdy neméla eskd
literarni kritika sobé rovnou snad nikde na svété, jak jsem si pozdéji v ciziné uvédomoval) [...]“

7 No nos ha sido posible reconstruir las redes intelectuales de procedencia de V. Cerny, ni los discipulos directos.
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Tras el resumen de la obra analizada y sin aludir directamente a la desfamiliarizacion for-
malista, la “desautomatizacién” de V. Shklovski o la “funcién poética” de R. Jakobson, V. Cerny
plantea (rechazando de plano una idea de Taube®) que la afirmacién basica de Ortega es la de
la autonomia de la obra artistica:

Podle mého nazoru se hrubé myli [Taube]. Zakladni afirmaci Ortegovou je koneckonct, ze dilo
umeélecké je realitou autonomni, mimo sféru zajmu vitalnich, extrarealni, Zijici svym specifickym,
stylizovanym Zivotem nad objektivni skute¢nosti. Kdo tu bude vahat poznati starou, spravnou
koncepci apriorni estetiky kantovské, pro niz krasu nelze hledat uz uskute¢nénou, mimo subjekt
(jak to délala krasovéda anticka), mezi realitami pomyslnymi (Platonovy Ideje) nebo smyslovymi
(Aristoteles), ponévadz zavisi od duchové konstituce pravé subjektu, a dle niz tvofeni umélcovo
je ¢innosti vylucujici veSkeren smysle vnéjsi (tendencnost etickou aj., zajmovost vitalni), majici
sviij ucel v sobé samé. (Cerny 2008: 276)

Como se lee en la Critica del juicio estético kantiana — afiade el hispanista y filésofo checo -y
como afirma Ortega, “..¢ili dilo probouzi dojem krasy, pokud je dilem stylizovanym, disreali-
zovanym” (op. cit. 276). No hay resistencia a “la ideologia kantiana” (lit. “kantovské ideologii”).

Cerny localiza, ademds, ecos de Nietzsche, y de Simmel. Y sobre la ironia, la paradoja de que
fue el romantico Schlegel el que la invoco casi como programa: la ironia como categoria estética
(“renovada’, cf. también Nieto, 2007: 292); y concluye: “Me atrevo a afirmar que somos la sexta
generacion de romanticos” (Cern)'r, 2007: 277),“veo diferencias, pero también cuanta vecindad”.
En definitiva, todos los artistas — dira al final del texto - andan tras los “andrajos de la eterni-
dad” (lit. ,,za témi cary vécnosti®, p. 280).
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3.3. ;Quién tiene la razon?

El trabajo de Vaclav Cerny es una denegacién directa de la supuesta originalidad radical de
Ortega y, aunque estamos de acuerdo, hay que matizar, puesto que su propuesta ofrecida no es
menos parcial, si bien en su caso se trata de Bergson y la intuicion, de los impulsos del subcons-
ciente y de una especie de irracionalismo visionario que equipara a la propuesta del pensador
de Madrid. Aqui el tedrico checo quizas va demasiado lejos, pero no tanto si se piensa en la
herencia nietzscheana en Ortega y en su raciovitalismo. Para ambos, hay razones del corazén
que la razén no entiende (Blaise Pascal).

Véclav Cerny muestra el envés ideoldgico de la deshumanizacion artistica, los elementos
compartidos con aquellos a los que desacredita. Se trata, dice, de una ideologia artistica (lite-
raria) que a pesar de las apariencias comparte mas de lo que niega. En definitiva, que la matriz
ideoldgica es la misma (nosotros usamos la terminologia del filésofo e hispanista granadino
Juan Carlos Rodriguez (1990)). Nuestro tedrico checo explica La deshumanizacion del arte como

8  Otto von Taube, de manera algo reductiva, plantea que en el texto de Ortega hay resistencia a las ideas europeas
y un regreso al “alma espafiola” Desconocemos a quién se refiere V. Cerny. Quizés al poligrafo, filésofo y jurista aleman
Otto Adolf Alexander Freiherr von Taube (1879-1973), algunos de cuyos escritos fueron prohibidos durante el nazismo
y que opt6 por el exilio interior.

ETUDES
161 ROMANES




ETUDES

JosE Luis BELLON AGUILERA

Los ojos en coulisse o Kant entre bastidores: la deshumanizacién de Ortega vista por Vaclav Cerny

si se tratase de una inversion que coloca las formas por encima de aquello que las sostiene (el
pathos, los sentimientos, la luz interior del sujeto), para volver a lo mismo: la busqueda del
mundo de los suefios, los andrajos de eternidad de la naturaleza humana.

Pero hay que precisar: ;En qué sentido es kantiano (o neokantiano) el texto de Ortega? La
mejor forma de explicar el analisis de V. Cerny es servirse de la obra de un colaborador y amigo
de Ortega, Manuel Garcia Morente (1886-1942), de su libro La filosofia de Kant, una introduc-
cién a la filosofia, aparecido en 1917.° El mismo tradujo al espafiol la Critica del juicio en 1914.
En esa obra (de 1790 y de fuerte influencia en el romanticismo aleman, como se sabe) Kant
se ocupa del juicio estético, tras dedicarse a la moral y el deber en la segunda de sus obras, la
Critica de la razon prdctica (1788).

Para Kant, seguiin explica Garcia Morente, lo que define el juicio estético es la falta de interés:
lo bello es lo que gusta por si mismo; el auténtico juicio estético es un juicio desinteresado,
puro, si se quiere “un interés desinteresado” (Garcia Morente, 1975: 179). La contemplacion de
lo bello no puede depender sino de si misma: “La esfera, pues, del arte y de la belleza no debe
confundirse ni con el conocimiento (légica) ni con la moral. Constituye por si misma una
provincia auténoma de la cultura humana. Ni el arte es, como la ciencia, ensefianza, ni, como la
moral, indicacion de un ideal de vida colectiva” (id., p. 180). De esta manera se separa lo bello y
lo bueno, la ética de la estética; el juicio estético no aporta conocimento del objeto contemplado,
es un puro a priori. Lo bello no se refiere a un fin determinado, sino que es un fin formal, inde-
pendiente de su representacion. El gusto es subjetivo, cierto, pero en cuestiones de arte hay algo
espiritual, no existe solo la mera sensualidad animal, sino algo universal, una idea de lo bello
que trasciende lo subjetivo: “Podriamos, con expresion algo paraddjica, pero exacta, decir que
el juicio estético posee una objetividad subjetiva” (id., p. 183).

Hay algunos problemas en todo esto que sefialaremos en las conclusiones, pero es inevitable
no acordarse del deshumanizado pintor y de la “desrealizacion” orteguiana, la separacion entre
vida y arte, atravesada de vitalismo. No significa que haya una coincidencia punto por punto,
pero hay demasiados elementos claves o basicos como para pasarlos por alto. La cimentacion es
la misma, aunque Ortega haya suplantado - invertido - las formas “puras” con formas “impu-
ras’, es decir, “intrascendentes”, cotidianas, alegres, vitales. Como su “raciovitalismo’, un intento
de sintetizar el vitalismo y el racionalismo, un intento de encontrar una salida de emergencia al
atolladero filosdfico de lo irracional. Sin embargo, en la obra de Ortega hay algo mas que una
expresion mas de la ideologia literaria de la modernidad surgida con el romanticismo y sus
impasses.

3.4. Los andrajos de eternidad se aprenden a coser en la escuela
El problema fundamental es como se aprende lo bello. Si se lee el texto con atencién, se en-

cuentran los impasses a los que aludiamos en el apartado anterior. ;Como ver la universalidad
a-moral, eterna, de los objetos bellos?

9 Manuel Garcia Morente es autor de las Lecciones preliminares de filosofia (de 1938; escritas a partir de un curso en
Argentina en la univ. Tucuman, en su exilio de 1937), importantes en la formacion filosofica de los estudiantes univer-
sitarios espafioles. Fue un divulgador inteligente de la filosofia de Kant en Espafa.
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Los juicios estéticos, si bien no son universales, como los juicios de conocimiento, encierran, sin
embargo, una aspiracion a la universalidad. Si yo digo: esta estatua es de marmol, la universali-
dad de mi juicio es total. Mas si digo: esta estatua es bella, la universalidad de mi juicio, aunque
no es total, aspira, sin embargo, a serlo. Sé que puede haber quien la declare fea; pero ese tal me
aparece como persona de mal gusto, de escasa formacioén artistica. Es lo mismo en el fondo que
cuando, ante la expresion de una verdad cierta, oigo que alguien no la admite; ese alguien me
parecerd o un tonto o un ignorante, que por defecto de conocimiento no puede comprender aquella
verdad. Pero la verdad misma la creo verdad, aunque sélo pocas mentes la piensen, porque creo
que es verdad por si misma. De igual suerte una belleza, aunque fundada tan s6lo en mi emocién
subjetiva, se me aparece como una verdad, que si no es admitida por todos, es simplemente por-
que no pueden ellos ascender a sentirla.

Hay, pues, en el juicio estético, aunque basado exclusivamente en el sentimiento personal, un
cierto grado de universalidad y de necesidad, es decir, de objetividad. Podriamos, con expresion
algo paraddjica, pero exacta, decir que el juicio estético posee una objetividad subjetiva. (Garcia
Morente 1975: 183) [Subrayados nuestros]
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;Y quién ensefia o aprende a “sentir” en su interior los pasmantes ecos de “lo universal?
Quizas por ello desarrolla Kant la idea de lo sublime y la de los sujetos creadores especiales (los
genios), dotados, no se sabe por quién o por qué, de una capacidad superior de vivir o expe-
rimentar la realidad. Finalmente, el a priori es mas institucional, por tanto histérico, de lo que
parece. Pero esto, lo sublime y el genio y una sociologia histérica de la educacion artistica, no es
tema de este articulo.” Volvamos al tema: ;qué hace al texto de Ortega interesante, mas alla de
constatar sus raices en la ideologia literaria dominante desde el romanticismo?

3.5. Final y conclusiones. In principio erat Jakobson

Lo que presentamos en esta ultima seccion puede parecer una simplificacion brutal, pero tni-
camente pretendemos representar un mapa cognitivo del magma ideoldgico compartido por
todas las escuelas de teoria, critica e historia literaria en el turno de siglo, la matriz comun
que es producida ya por el paradigma kantiano a finales del siglo XVIII. En el siglo XX, con
el formalismo ruso y las vanguardias, en lo que se refiere a los estudios literarios, tiene lugar
una transformacion decisiva a la que se adaptan los distintos campos culturales europeos en el
periodo de entreguerras.

Ortega efecttia en Espana el trabajo de formulacion teérica que los formalistas rusos y checos
realizan en el resto de Europa, primero y, luego, en Estados Unidos. El concepto estético de We-
llek y Warren (véase nota 5), su representacion de la literatura, bebe de la construccion kantiana
de especificidad y autonomia estética universalista, al implicar un “reino estético” especifico -

10  La autonomia estética surge precisamente, cuando comienza la autonomizacion de los campos de produccion
cultural en el romanticismo, tras la pérdida de la hegemonia del canon aristocratico neoclasico (cf. Arnold Hauser); la
ideologia de un sujeto libre, creador, va paralela del mercado (cf. Juan Carlos Rodriguez, op.cit.), y este de la autono-
mizacion cultural (cf. Les régles de lart: genése et structure du champ littéraire (1992), titulo que es una cita-alusion, por
cierto, de la Critica del juicio (ver Garcia Morente 1975: 195). Solamente lo apuntamos muy brevemente.
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las formas mas o menos puras — en el interior de la obra. Las universidades americanas eran
un campo, por otro lado, por razones ideoldgicas facilmente relacionables a lo que hemos de-
sarrollado aqui, preparado por el New Criticism. Fenomenologia, neokantismo y psicologismo
responden a un paradigma que comparte esas creencias en la autonomia, el sujeto creador y el
universalismo estético, en tension dialdgica con el historicismo hegeliano o positivista. Obvia-
mente la explosion de estudios humanisticos después de la Segunda Guerra Mundial diversifi-
cara increiblemente las corrientes tedricas y criticas.

El trabajo es el de la idea de la autonomizacion artistica, paralela a la autonomizacion de los
campos de produccion cultural en la modernidad, la fabricacion de una Norma literaria nueva -
en expresion de Juan Carlos Rodriguez —, de cufio ideoldgico subjetivo e idealista-neokantiano.
Hoy es una ideologia practicamente global, porque el sistema capitalista es (usando expresion
de I. Wallerstein), un “sistema-mundo’.

La estilistica espafiola (Amado Alonso, Raimundo Lida, Damaso Alonso) en la teoria, his-
toria y critica literaria hispanicas, junto al historicismo de Ramén Menéndez Pidal, vendran
a consolidar los caminos abiertos por la fenomenologia, el psicologismo y el neokantismo in-
troducidos en Espafia de la mano de Ortega y Gasset.

En el terreno espanol, la deshumanizacién del arte se convertira en un punto nodal en las
redes creativas, interpelando profundamente a los escritores de vanguardia, porque precisa-
mente se trata de una interpelacion ideoldgica - la creencia en el sujeto — compartida. Cabe
preguntarse, por ultimo (y lo dejamos apuntado), por el conflicto ideoldgico, el porqué de la
necesidad de producir y reproducir perseverantemente esta imagen de subjetivacion creativa
(paraddjicamente) “universal”.

El surrealismo querra romper las barreras entre la vida y la poesia. La politica y el neopo-
pularismo lo complicaran todo, poco después, “las cosas se han ido gastando a fuerza de ser
apuradas, de depuracion” (Garcia 2015: 233). Pero la creencia en la autonomia creativa es un
pilar incuestionado. Luego llegara el fascismo, la guerra civil y la destrucciéon del campo cul-
tural, y su reconstruccion en otro paradigma al que los agentes deberan adaptarse. Tras un
periodo extrafio de hegemonia realista, volvera el radicalismo de las formas en los sesenta en
novela y el culturalismo poético de los ochenta. Pero el eje permanecera, como norma." Hoy
es — quizas - distinto porque, globalizada la ideologia del sistema-mundo, como ya sefialaba
el filésofo norteamericano Fredric Jameson en su Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late
Capitalism (1991), la inmensa dilatacion de la esfera de las mercancias ha venido acomparnada
de una aculturacion de lo Real y una estetizacion de la realidad. Pero precisamente, por ello, y
en plena crisis de las humanidades, regresa la cuestion de la autonomia creativa.

11 Sintomatico es en 1990 (en ed. Anthropos) el titulo de una historia de la novela realizado por Pablo Gil Casado:
La novela deshumanizada espafiola (1958-1988), un estudio por otro lado excelente.
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Ramoén Menéndez Pidal
(1869-1968) Menéndez Pidal se stal
Cernému piimluvcem, aby byl

v roce 1965 prijat za zahrani¢niho ¢lena
Spanélské kralovské akademie
(Forbelsky p. 395)
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