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Portadilla de la Revistaitoral, fundada en Malaga en 1926 por algunos integrailetes
grupo poético “del 27”. Dibujo de Juan Gris.

LA LITERATURA ESPANOLA A PRINCIPIOS DE SIGLO

Desde finales del siglo xix se gestaba una nueva literatura que triunfa en los primeros lustros del
xx. Modernismo y 98 son, en realidad, las dos caras de una misma ruptura,
manifestaciones hispanicas de una «crisis universal». Los estudiaremos en este capitulo.

En esa crisis, en ese contexto de desazdn, de malestar, deben situarse las cuestiones que
desarrollaremos en ulteriores capitulos: temas fundamentales del momento (los conflictos
religiosos y existenciales o el problema de Espafia), o la renovacion de la novela, la poesia
y el teatro.

Espejo, con marco de barro, de coleccion particidarbelleza de lineas ilustra el
refinamiento estético modernista.



2a I EL MODERNISMO
LIBROS DE CONSULTA
Ante todo indicamos dos obras de introduccion especialmente adaptadas a este nivel:

1. SUAREZ MIRAMON, Ana: Modernismo 9 98. Rubén Dario. Madrid, Ed. Cincel.
2. REY HAZAS, Antonio: E/ Modernismo y la Generacion del 98. Madrid. Ed. Playor.

Afadimos cuatro obras importantes:

3. [VARIOS]: E/ Modernismo. Edicién de Lili Litvak. Madrid, Taurus, 1975. (Col. «El
escritor y la critica). (Es una recopilacion de estudios del mayor interés.)

4. DAVISON, Ned: E/ concepto de Modernismo en la critica hispanica. Buenos Aires, Ed. Nova,
1971. [Una excelente visiéon de conjunto del problema.]

5. GULLON, Ricatdo: Direcciones del Modernismo. Madrid, Ed. Gredos, 2* ed.: 1971 (Col.
«Carripo abiertor, nim. 12). [Interesan especialmente los cuatro primeros capitulos.]

0. Poesia modernista espaiiola. Ed., introd. y notas de Ignacio PRAT. Madrid, Cupsa, 1978.
[Antologia esencial con espléndido estudio.]

“Modernismo”: la palabra.

El término de Modernismo -que habia designado cierta corriente heterodoxa de renovacion
religiosa- se aplicd, en el campo de las artes, a una serie de tendencias europeas y
americanas surgidas en los ultimos veinte afios del siglo XIX. Sus rasgos comunes eran,
como dijimos, un marcado anticonformismo y unos estuerzos de renovacidn agresivamente
opuestos a las tendencias vigentes (Realismo, Academicismo pictorico...).

* En su origen, el mote de «modernistas» (y otros como «decadentistasy, etc.) era lanzado
con matiz despectivo por los enemigos de las novedades. Sin embargo, hacia 1890, Rubén
Dario y otros asumen con un insolente orgullo tal designacién. Y a partir de entonces, la
palabra Modernismo ira perdiendo paulatinamente su valor peyorativo y se convertira en
un concepto fundamental de nuestra historia literaria.

El concepto

Con todo, el concepto de Modernismo es atin objeto de distintas interpretaciones sobre su
extension y limites. Dos son sustancialmente las posturas:

1) La mas estricta considera al Modernismo como un movimiento literario bien definido, que se
desarrolla entre 1885 y 1915, y cuya cima es Rubén Dario. Su imagen mas tradicional serfa la
de una tendencia esteticista y escapista (esto es, que se evade de los problemas de la sociedad
circundante).

2) A lo anterior se oponen quienes piensan que el Modernismo no es sélo un «movimiento
literariow, sino #na época y una actitud. Tal interpretacion fue defendida por Juan Ramoén
Jiménez, para quien «el Modernismo fue una tendencia general. Alcanzé a todo [...] Porque
lo que se llama Modernismo no es cosa de escuela ni de forma, sino de actitud». Y esa
actitud se identificarfa con el espiritu de los nuevos tiempos. Asi lo explica F. de Onfs:

«El Modernismo es la forma hispanica de la crisis universal de las letras y del espiritu que
inicia hacia 1885 la disoluciéon del siglo xix, y que se habia de manifestar en el arte, la
ciencia, la religion, la politica y en los demas aspectos de la vida entera, con todos los



caracteres, por tanto, de un hondo cambio histérico... »

Siguiendo en esta linea, R. Gullén llega a hablar de un «medio siglo modernistax», entre 1880
y 1940. Una concepcion tan amplia, si bien ilumina un proceso capital en la historia de la
cultura, resulta dificilmente utilizable: parece imposible encontrar una unidad suficiente en
las manifestaciones tan diversas que se suceden en tan amplio periodo.

¢ Intentando conciliar las dos posturas, cabria definir el Modernismo literario como un movi
miento de ruptura con la estética vigente, que se inicia en torno a 1880 y cuyo desarrollo fundamental
alcanza hasta la Primera Guerra Mundial. Tal ruptura se enlaza con la amplia crisis espiritual
del fin de siglo. Y, en ciertos aspectos, su eco se percibe en movimientos o corrientes
posteriores.

Raices histdricas v sociales del Modernismo

A principios de siglo, un joven critico, E. L. Chavarri, vefa en el Modernismo una reaccién
«contra el espiritu utilitario de la época», contra un «industrialismo» que lesionaba al
hombre. (V. documentos, I). Ello nos invita a situar al Modernismo en su momento, en la
citada criszs. En efecto, en sus raices hay wn profundo desacuerdo con la civilizacion burguesa.

* Ya hablamos de aquella sensacion de aislamiento que se da entre escritores y artistas en
esta época de cambios. Tanto en Hispanoamérica como en Espafa, la pequeia burguesia se
ha visto frenada y postergada por una poderosa oligarquia. Es explicable que los escritores
—frecuentemente de origen pequefio-burgués— traduzcan el malestar de aquella clase social
y que expresen de diversas formas su oposicion o alejamiento del sistema. El mismo Rubén
decia: «Yo detesto la vida y el tiempo en que me tocd nacer.»

e Se produce asi la conocida ¢risis de la conciencia burguesa. Y de ello deriva la actitud
modernista de que habla Juan Ramén. O mas bien las «actitudes», pues son diversas las
manifestaciones del mismo malestar. Asi cabe la franca rebeldia politica (por ejemplo, la del
escritor cubano José Marti o la de ciertos «jévenes del 98» en Espafia). Con todo, es mas
frecuente el caso de quienes -aun adoptando posturas «comprometidas» como hombres-
manifiestan /iterariamente su disconformidad a través de un aislamiento aristocrdtico y de un
refinamiento estético; ello va acompafiado muchas veces por actitudes inconformistas como la
bobemia, el dandysmo y ciertas conductas asociales y amorales.

* Tales manifestaciones han merecido juicios diferentes. Para unos, se trata de «escapismon,
de «elitismo», de subjetivismo estéril. Otros subrayan su sentido «iconoclasta» frente al
materialismo burgués, y recuerdan que Rubén definié al Modernismo como «la expresion
de la libertad» y hasta como «el anarquismo en el arten. Concluyamos que, en todo caso, fue
un ataque indirecto contra la sociedad, al presentarse -en general como «una rebeldia de
sofiadores» (Gullon); o, segun la certera férmula de Octavio Paz, «una rebelion ambigua.

Génesis del Modernismo. Influencias

La renovacion poética es cada vez mas visible a partir de 1880, tanto en Espafia como en
Hispanoamérica. Pero es indudable la primacia de ésta en la constitucion del Modernismo.
Al otro lado del Atlantico, existe -en principio- un rechazo de la tradicion espaiola y de la
poesia dominante en la antigua metrépoli (con la excepcion de Bécquer, como veremos).
En cambio, se vuelven los ojos hacia otras literaturas.



* La influencia francesa merece especial atencion. Junto a la huella de los grandes
romanticos (Victor Hugo...), dos corrientes de la segunda mitad del siglo marcan la pauta: el
Parnasianismo y el Simbolismo.

« El Parnasianismdebe su nombre al titulo de una revis®:Parnasse contemporain (1866).
Su maestro es Théophile Gautier (1811-18¢@jy su famosa divisa: «El Arte por el Arte.»
Siguiéndole, se instaura el culto a la perfecciormél, el ideal de una poesia serena y
equilibrada, el gusto por las lineas puras y «&&tchs».

La maxima figura del movimiento es Leconte de L{4/@18-1894). Swbra es ejemplo de todo

lo que acabamos de sefialar; pero, ademas, delaeatsst spreferencia por ciertos temas que
reapareceran en los modernistas: asi, los mitega@gj los exdticoambientes orientales, lo
medieval...

 El Simbolismg en sentido estricto, es una escuela constituidia 886 (fecha deManifeste
Symboliste)Pero, en sentido mas amplio, es una corriente efgisino poético que arranca de
Baudelaire (1821-1867), el genial autorFleres del mal 1857, yse desarrolla con Verlaine
(1844-1896)Rimbaud (1854-1891), Mallarmé (1842-1898), etc.

Los simbolistas se alejan del academicismo en gyeron los parnasianos, no se contentan con
la belleza externa ni con la perfecciéon formal Guenno las desprecian). Se proponen ir mas
alla de lo sensible: para ellos, la realidad enmjdras sus apariencias, significaciones profundas
o afinidades insospechadas con los estados de aNid@aomision del poeta es descubrirlas y
transmitirlas al lector. Se sirven para ello, amttdo, de esosimbolosque dan nombre al
movimiento. Recordemos que el simbolo es una imfigera que sugiere algo no perceptible
fisicamente (una idea, un sentimiento...). Por pjenel ocaso puede ser simbolo de decadencia
o de muerte, @laminosera el simbolo del vivir, usaucetransmitira tristeza, etc. (Estos y otros
simbolos apareceran en Rubén, en los Machado aenRamodn...) El Simbolismo es, por tanto,
un arte que se propomsegerirtodo cuanto esté oculto en el fondo del alma cadecbsas. A
este arte de la sugerencia ya no le convienenfomags escultdricas, sinm lenguaje fluido,
musical: «jLa muasica por encima de todo!», exigia Verlain®d la musique avant toute
chose!»)

Un rincén de la mesale Henri Fantin-LatourEl cuadro recoge una reunion de escritores simbslist

entre ellos Rimbaud, Verlaine y Mallarmé



* Bl Modernismo hispanico es, en buena medida, wna sintesis del Parnasianismo y del Sintbolismo.
De los parnasianos se toma la concepcion de la poesia como bloque marmoreo, el anhelo
de perfecciéon formal, los temas exoticos, los valores sensoriales. Y de los simbolistas, el
arte de sugerir y la bisqueda de efectos ritmicos dentro de una variada musicalidad.

A éstas habria que afiadir otras influencias. De Norteamérica, se admira tanto a Edgar Allan
Poe como a Walt Whitman. De Inglaterra se atiende al refinamiento de Oscar Wilde. De
Italia llega la elegancia «decadentista» de D'Annunzio...

* Pero si todos estos influjos derivan del citado despego de la inmediata tradicion espafiola,
la excepcion sera —como anticipabamos— la influencia de Bécquer. Y es que el autor de
las Rimas era, entre nosotros, un precursor del Simbolismo (recuérdense, entre tantos otros,
el simbolo del «arpa olvidada» en la famosa rima VII). De ¢él arranca una veta intimista y
sentimental que reconoceran los poetas modernistas desde Rubén a Juan Ramoén, pasando
por Machado y tantos otros. En suma, Bécquer es un puente entre el Romanticismo y la
poesia contemporanea.

Tampoco debe olvidarse el fervor de Rubén por algunos de nuestros poetas antiguos:
Berceo, el Arcipreste, Manrique... Este retorno a las raices espafiolas se incrementara a
partir del 98, como veremos.

Lo asombroso es que todas estas raices literarias se funden en una nueva estética. Como ha
dicho Schulman, el Modernismo es «un arte sincréticon, en el que se entrelazan
armonicamente «tres corrientes: una extranjerizante, otra americana y la tercera hispanica».
Veamos a continuacién sus principales caracteristicas tematicas y estilisticas.

Los temas

La tematica del Modernismo apunta en dos direcciones. Una -la mas sefalada- atiende a la
exterioridad sensible (imagenes legendarias, paganas, exoticas, etc.); pero todo ello no es
mas que una parte, y acaso no la mas importante. La otra linea apunta a la intimidad del
poeta (ora vitalista, ora melancolica y angustiada). Pues bien, a partir de este segundo
aspecto se explica mejor el sentido unitario de toda la tematica modernista.

1. Una desazén «romantica». El Modernismo tiene, en efecto, una «filiacion romantica».
Asi, son notables las afinidades de talante entre romanticos y modernistas: analogo
malestar, semejante rechazo de una sociedad vulgar, parecida sensacion de desarraigo, de
soledad... Una nueva crisis espiritual -insistimos- exalta otra vez, por encima de la razén, las
pasiones y lo irracional; y la literatura vuelve a dar entrada al misterio, a lo fantastico, a los
suefios...



Cartel publicitario de cigarrillo\. Villa. EI abandono, la dejadez y la sensualidad que se
desprenden de la imagen nos hablan, elocuentengehi@nbiente grato a los modernistas.

Pero lo mas importante son las manifestaciones de hastio y de profunda #isteza. La
melancolia y la angustia son sentimientos centrales. Juan Ramoén decia: «El poeta en todo
hallara motivo para sentirse o mostrarse melancoélico: frente a un paisaje, frente a la mujer,
frente a la vida, analizandose interiormente...» Sintomatico de este talante es la presencia de
lo otofial, de lo crepuscular, de /z noche, temas reveladores de ese malestar «romantico» de
quienes se sienten insatisfechos del mundo en que viven.

2. El «escapismo». La actitud asi llamada se explica por lo dicho. El modernista -también
como el romantico- huye a veces del mundo por los caminos del ensuefio (es una de las
formas de mostrar su desacuerdo con la realidad). Pero ahora la evasion se nutre con una
elegancia exquisita aprendida de los parnasianos.

Hay una evasion en el espacio: ese conocido exotismo, cuyo aspecto mas notorio es lo
oriental. Y una evasion en el tiempo, hacia el pasado medieval, renacentista, dieciochesco,
etc., fuente de espléndidas evocaciones historicas o legendarias. A ello se afiade el gusto por
la mitologfa clasica, con su sensualidad pagana.

De acuerdo con tales preferencias, aparecen ertektes dioses y ninfas, vizcondes y
marquesitas, Pierrots y Colombinas, mandarinesajismais. Es un mundo rutilante de pagodas,
castillos, salones versallescos, jardines perfusiado mundo poblado de cisnes y libélulas,
camellos y elefantes, flores de jidlores de loto, y en el que brillan el marfil aslperlas, las
piedras preciosas, los esmaltes... Y todo elloistingos- responde a la necesidad de sofiar
mundos de belleza en los que refugiarse.

3. El cosmopolitismo. Es algo ligado con lo anterior: un aspecto mas de la necesidad de
evasion, del anhelo de buscar lo distinto, lo aristocratico. «T'uvimos que ser poliglotas y



cosmopolitas», declaraba Rubén. Y ese cosmopolitismo desembocd, sobre todo, en la
devocién por Paris, meta e inspiraciéon de tantos modernistas, con su Montmartre, sus
cafés, sus bohemios o sus «dandys», sus «dames galantes...

4. El amor y el erotismo. Hay en la tematica modernista un contraste reiterado -y
desconcertante, en principio- entre un amor delicado y un intenso erotismo. Asi, de una
parte, verfamos una idealizacion del amor y de la mujer, aunque ese ideal ira acompafiado
casi siempre de languidez, de melancolia: se trata de un nuevo cultivo del tema del awor
imposible. Frente a ello, habra muestras de un erotismo desenfrenado: sensuales
descripciones, frecuentemente unidas a las evocaciones paganas, exéticas o parisienses. Ello
es interpretable, a veces, como un desahogo vitalista ante las frustraciones; otras veces,
enlaza con las actitudes asociales y amorales que antes mencionabamos.

5. Los temas americanos. El cultivo de temas indigenas podna parecer en contradiccion
con el cosmopolitismo. Al principio, sin embargo, se traté de una manifestacion mas de la
evasion hacia el pasado y sus mitos (asi, cuando Rubén canta a un Caupolican).
Posteriormente, en cambio, si los modernistas hispanoamericanos incrementan el cultivo
de los temas autéctonos, sera con el anhelo de buscar las raices de una especie de
personalidad colectiva.

6. Lo hispanico. Esa misma busqueda de raices explicara también la entrada de los temas
hispanos. Si en los origenes hubo aquel desvio de lo espafiol, mas tarde -tras el 98- hay un
nuevo acercamiento, un sentimiento de solidaridad de los pueblos hispanicos frente a la
pujanza de los Estados Unidos. Rubén Dario, una vez mas, es el ejemplo, con sus Cantos de
vida y esperanza, en que exalta lo espafiol como un acervo de valores humanos y culturales
frente a la civilizacion yanqui.

* En conclusién, la tematica modernista revela, por una parte, un anhelo de armonia
frente a un mundo que se siente inarmonico: un ansia de plenitud y de perfeccion,
espoleada por intimas angustias; y, por otra parte, una busqueda de raices en medio de
aquella crisis que produjo un sentimiento de desarraigo en el escritor. Tales serfan las bases
mas hondas que explican la significacién del mundo poético del Modernismo.

La estética Modernista

Esas mismas ansias de armonia, de perfeccion, de belleza son también las raices de su
estética. Decia Juan Ramoén que el Modernismo «era el encuentro de nuevo con la belleza,
sepultada durante el siglo xix por un tono general de poesia burguesa».

* De ahi, el esteticismo dominante (aunque el Modernismo no sea sélo eso). Davison
habla de «un concepto esencialmente desinteresado de la actividad artistica» (recuérdese el
ideal parnasiano de «el arte por el arte»). Ello es especialmente aplicable a la primera etapa
del Modernismo (hasta 18906).

* A ello se une la busca de valores sensoriales. Es «una literatura de los sentidos»
(Salinas). Todo —el paisaje, una mujer, una melodia— es fuente de goce para el oido, para
la vista, para el tacto..., y de refinados efectos sensoriales y hasta sensuales.

Tales efectos se consiguen gracias a un prodigioso manejo del idioma, aspecto esencial
al que dedicamos los parrafos siguientes.

El LENGUAJE

* Nunca se insistira lo bastante en el enriquecimiento estilistico que supone el



Modernismo. Y ello en dos direcciones: de una parte, en el sentido de la brillantez y de los
grandes efectos (o que corresponde a sus esplendorosas evocaciones); de otra, en el
sentido de Jo delicado, de lo delicuescente (tonos mas acordes con la expresion de la
intimidad).

* Asi sucede con el color. Son riquisimos los efectos plasticos que se consiguen en ambas
direcciones [los ejemplos que se aducen en este epigrafe y el siguiente son todos de Rubén
Dario]: desde lo mas brillante (amor lleno de prirpuras y oros) hasta lo tenuemente matizado
(diosa blanca, rosa y rubia hermana). Y lo mismo ocurre con los efectos sonoros, desde los
acordes rotundos (la vog robusta de las trompas de oro) hasta la musicalidad languida (7ban frases
vagas y tenues suspiros | entre los sollozos de los violoncelos) o simplemente juguetona (sonora,
argentina, fresca, | la victoria de tn risa | funambulesca). No en vano confesaba Rubén que su
creacion respondia «al divino imperio de la musica; musica de las ideas, musica del verbor.

* Los modernistas saben servirse de todos aquellos recursos estilisticos que se
caractericen sea por su valor ormamental, sea por su poder sugeridor (0 por ambas cosas).
Veamos algunas muestras:

—Abundantesrecursos fénicosresponden al ideal de musicalidad que acabamos de
ver. Asi, los simbolismos fonéticadas trompas guerreras resuenary armonia
imitativa (estda mudo el teclado de su clave sonartg simple aliteraciorfbajo el ala
aleve abanico).

—EI léxico se enriquece con cultismos o voces de exoéticasnaies@s, 0 con
adjetivacion ornamentalinicornio, dromedarios, gobelinos, pavanas, gavgsaspileo
sacro, eburneo cisne, sensual hiperestesia, basigpeeboreo, alma aptera...

—La preeminencia de lo sensorial se manifiestal @o@oso empleo dsinestesiasa
veces audacefurias escarlatas y rojos destinos, verso azulgespza olorosa, risa de
oro, sones alados, blanco horror, sol sonoro, aipg@ureos...

—Afadase la rigueza damagenes no pocas veces deslumbrantes, singulares o
novedosas. Véanse unos ejemplos: «Nada mas ttisteim tithin que llora, Hombre-
montafia encadenado a un liriosla libélula vagade una vaga ilusion»; «y la carne
gue tienta con susescos racimos «La poesia / el camisa de mil puntas cruentas
gue llevo sobre el almax...

LA METRICA

Es un aspecto que requiere paragrafo aparte. El ansia de armonifa y el «imperio de la
musica» conducen a un inmenso enriquecimiento de ritmos. Se prolongan las
aportaciones de los romanticos, se incorporan formas procedentes de Francia, se resucitan
versos y estrofas antiguos... Y a todo ello se afiaden hallazgos personalisimos.

* El verso preferido es, sin duda, el alejandrino, enriquecido con nuevos esquemas
acentuales. Y con él se combinan ahora versos trimembres (el #imetre romantique francés).
Un ejemplo:

Adios -dije-, paises

que me fuisteis esquivos; adids, pefiascos
enemigos

del poeta.

* También a la influencia francesa se debe el abundante cultivo de dodecasilabos (6 + 6:
«Bra un aire suave de pausados giros») y de eneasilabos, apenas usados en nuestra poesia
(«Juventud, divino tesoro...» ).

Naturalmente los versos mas consagrados —endecasilabo, octosilabo, etc.— siguieron
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siendo abundantemente usados.

* Fundamental es el gusto por los versos compuestos de pies acentuales con su marcado
ritmo. Véanse unos ejemplos de pies ternarios: « Inclitas razas ubérrimas, sangre de
Hispania fecunda» (son ddctilos: 600); «{Ya viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines!»
(anfibracos: 060); «La princesa esta triste; ¢qué tendra la princesar» (anapestos: 000).

¢ Importantes son las innovaciones en cuanto a las estrofas. Son muchas las que se
inventan o se importan. Por ejemplo, el soneto ofrece nuevas modalidades: sonetos en
alejandrinos, o en versos de desigual medida, o con disposiciones distintas de las rimas... Lo
esencial es no limitarse a las estrofas consagradas.

* En fin, la métrica se enriquece con multiples artificios complementarios en los que no
podemos detenernos: uso especial de rimas agudas o esdrujulas, rimas internas, armonifas
vocalicas, paralelismos y simetrias que refuerzan el ritmo, etc.

Evolucién del Modernismo; su desarrollo en Espafia

En Hispanoamérica suelen distinguirse dos etapas. La primera irfa hasta 1896 (fecha de
Prosas profanas de Dario), y en ella dominarian el preciosismo formal y el culto a la belleza
sensible. La segunda presentarfa como particularidades una intensificaciéon de la poesia
intimista y una presencia de los temas americanos, junto a una atenuacién de los grandes
efectos formales.

No debemos entrar aqui en detalles del Modernisiapahoamericano. Recuérdense sus
principales iniciadores: José Marti, Gutiérrez N&jeJosé Asuncion Silva... Tras ellos triunfa
Rubén. Y le siguen multitud de poetas: A. NervoV@lencia, L. Lugones, J. Santos Chocano...

e pyms

e y

Espléndidb retrato de Rubén Dario pEzquez Diaz.

* En Espafia hay también precursores de las nuevas tendencias: Ricardo Gil, Manuel Reina
y, sobre todo, el malagueno Salvador Rueda (1857-1933), con su sensibilidad para lo
colorista y lo musical (asi, su libro E# #rope/ de 1893). Pero nada de ello disminuye el papel
de Rubén Darfo en la renovacion de la lirica espafiola: su venida en 1892 y su regreso en
1899 son hitos decisivos, y a su seduccion personal se debe el triunfo del Modernismo en
Espafia. Como dijo Salinas, Rubén «tocaba en idolo». Su papel ha sido comparado con el de
Petrarca en nuestra poesia renacentista.

* Sefialemos, con todo, algunas peculiaridades del Modernismo espafiol. Ante todo,
menor brillantez externa y un predominio del intimismo. Por otra parte, menos sonoridades
rotundas, menos alardes formales. En suma: menos parnasianismo y mas savia simbolista,
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unida a la huella de Bécquer.

* Como figuras caracteristicas de nuestro Modernismo habria que estudiar a Manuel
Machado y, en un nivel inferior, a Villaespesa o a Marquina (a cuyo teatro aludiremos en
otro capitulo), aparte numerosos seguidores.

Pero en la 6rbita del Modernismo hallamos a tres grandes autores que, por lo demads,
desbordarfan ampliamente sus cauces. De ellos hemos de ocuparnos en capitulos
posteriores. Nos referimos a los siguientes:

- Valle-Inclan: maximo representante de la prosa modernista en su primera época.

- Antonio Machado, que arranca de un Modernismo intimista y simbolista.

- Juan Ramoén Jiménez, que cultiva los «ropajes» del Modernismo antes de su giro de
1916.

Importancia del Modernismo

Se ha dicho que «es imposible comprender la literatura hispanica moderna sin tener en
cuenta los descubrimientos de los modernistas» (Davison). En efecto, la poesfa en espafiol
salié del Modernismo absolutamente distinta de lo que habia sido antes. El ingente trabajo
que aquellos poetas realizaron en el campo del lenguaje resulté decisivo para la renovacion
de la palabra poética. Y aunque mas tarde se deseche gran parte de sus galas, el
Modernismo quedara como ejemplo de inquietudes artisticas y de libertad creadora. Como
tal ha vuelto a ser valorado por nuestras ultimas promociones poéticas.

DOCUMENTOS Y TEXTOS
I - MODERNISMO Y SOCIEDAD

* En 1902, la revista madrilefi@ente viejaconvoca un concurso de ensayos sobre el tema
«¢,Qué es el Modernismo y qué significa como esadetdro del Arte en general y de la
Literatura en particular?» El trabajo premiado e® din joven #tico llamado EDUARDO
LOPEZ CHAVARRI. He aqui una de sus paginas inisjadende propone una interpretacion
de la génesis del Modernismo.

El Modernismo, en cuanto movimiento artistico, Ba avolucién v, en cierto modo, un
renacimiento. No es precisamente una reaccion a&@htnaturalismo, sino contra el espiritu
utilitario de la época, contra la brutal indiferende la vulgaridad. Salir de un mundo en que
todo lo absorbe cl culto del vientre, buscar la @ de arte que vivifique nuestros espiritus
fatigados en la violenta lucha por la vida, restial sentimiento lo que le roba la ralea de
egoistas que domina en todas partes..., eso rafaedespiritu del Modernismo.

El artista, nacido de una generacién cansada por lgigantesca, debe sentiragisia
de liberacion influida por aquel vago malestar que produce igir ian aprisa y tan
materialmente. No podia ser de otro modo: nuesipirits encuéntrase agarrotado por un
progreso que atendié al instinto antes que alm@nito; adormecidse la imaginacion y huyo la
poesia; desaparecen las leyendas misteriosas gesfiemte humanas en su intimo significado;
el canto popular libre, impregnado de naturaleagnmudeciendo; en las ciudades, las casas de
seis pisos impiden ver el centelleo de las essiellaos alambres del teléfono no dejan a la
mirada perderse en la profundidad azul; el piadlejeeo mata la musa popular: jestamos en
pleno industrialismo! En medio de este ambientejoginfiltrarse cada vez més en el alma de
las gentes la «afectacion de trivialidad» , cspdeid¢epra que todo lo infecciona y lo degrada:
entre nosotros se traduce por el chulapismo yaghdhquismo, los cuales triunfan con su
musica patolégica y su «poesia» grosera, hacien® ynmas imposible todo intento de
dignificacién colectiva... En oposicién a esto,rantnella commedia dell'artédas mascaras
grotescas del pedantismo yddettantismg entecos, asexuales y tan perniciosos como lossmal
anteriores. Y he ahi la materia que ha venido mdoral «publico» (es decir, lo contrario del
«pueblo»geng, masa trivial y distraida, que no tiemeluntad para la obra de arte, masa
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indiferente y hastiada, que protesta con impacéeogando se la quiere hacer sentir. ¢ No habia
de sublevarse todo espiritu sincero contra estamp?

Tal es la aspiracion de donde naci6 la nueva tenaeie arte, tendencia que puede ser
considerada, en ultimo término, como una palpitacids del romanticismo.

(E. L. Chavarri,¢,Qué es el Modernismo..(@pud.El Modernismo ed. L. Litvak. Madrid. Ed.
Taurus, 1975, pags. 21-22).

» Ricardo Gullén se ha enfrentado con el concepés monvencional de Modernismo y ha
propuesto una interpretacion que entronca con l& cuigeria el texto que acabamos de
transcrbir. Véase ahora un fragmento de la obigecciones del Modernismo

El Modernismo no es Rubén Dario, y menos la patemtiva y extranjerizante de este
gran poeta. E1 Modernismo se caracteriza por Iowites operados en el modo de pensar (no
tanto en el de sentir, pues en lo esencial siglaaflos arquetipos emocionales romanticos), a
consecuencia de las transformaciones ocurridaa sociedad occidental del siglo xix, desde el
Volga al cabo de Hornos. La industrializacion, elsiivismo filoséfico, la politizacion
creciente de la vida, el anarquismo ideologicoactico, el marxismo incipiente, el militarismo,
la lucha de clases, la ciencia experimental, eleadgl capitalismo y la burguesia, neo-
idealismos y utopias, todo mezclado; mas, fundidayoca en las gentes, y desde luego en los
artistas, una reaccién compleja y a veces devastado

El artista, partiendo de la herencia romanticasisate al margen de la sociedad y
rebelde contra ella; se afirma alternativamenteditalo vocero de Dios, pero distinto del
«vulgo municipal y espeso», del antagonista natyual en los tiempos nuevos dicta su ley: la
chabacaneria [...]

En la época modernista, la protesta contra el obdegués aparece con frecuencia en
formas escapistas. El artista rechaza la indeseaalielad (la realidad social: no la natural), en
la que ni puede ni quiere integrarse, y busca aasrara la evasion. Uno de ellos, acaso el mas
obvio, lo abre la nostalgia, y conduce al pasadm, drazado por el ensuefio, lleva a la
transfiguracion de lo distante (en tiempo o espaoicen ambos); lejos de la vulgaridad
cotidiana. Suele llamarseles indigenismo y exotisyngu raiz escapista y rebelde es la misma.
No se contradicen, sino se complementan, expresafath®es intemporales del alma, que en
ciertas épocas, segun acontecié en el fin de giglbora vuelve a suceder, se convierten en
irrefrenables impulsos de extraflamiento. Y no satradicen, digo, pues son las dos fases
janicas del mismo deseo de adscribirse, de integear algo distinto de lo presente.

(R. Gullén.Direcciones del ModernismMadrid: Gredos, 1971, pp. 64-65)

Cuestiones:

a) Hagase un esquema de las ideas que se suceden en los dos textos anteriores y coméntense.

b) Sefialar los puntos en que coinciden los dos autores.  En qué medida responde la interpretacién del critico actual
a la vision que -en plena época del Modernismo- tenia E. L. Chavarri?

c) ¢ Qué elementos nuevos o qué precisiones afiade Gullén con respecto al texto de 19027

II - Dos poemas de Rubén Dario

Puesto que la poesia modernista no ha de ser objeto de estudio especial en este curso, insertamos sélo dos
mestras como minimo e indispensable complemento de las obras que serdn analizadas en los proximos
capitulos.

1. El largo poema Divagacion, del que damos las estrofas iniciales y las finales, figura en Prosas
profanas (1896). Es un magistral ejemplo del Rubén mis esplendoroso, de una «poesia de los sentidosy,
con rutilantes hallazgos verbales y sorprendentes imdgenes.

2. Lo fatal (de Cantos de vida y esperanza, 1905) es, en cambio, revelador de la desazon espiritual,
de la angustia que Rubén extrae --como dijjo Antonio Machado- de «las honduras de su alman.



Corresponde, pues, a esa otra linea del Modernismo que nos coruluce a la intimidad dolorida del poeta.
DIVAGACION

¢Vienes? Me llega aqui, pues que suspiras,
un soplo de las magicas fragancias

que hicieron los delifos de las liras

en las Grecias, las Romas y las Francias.

iSuspira asi! Revuelen las abejas,
al olor de la olimpica ambrosia’,
en los perfumes que en el aire dejas;
y el dios de piedra se despierte y fa.

Y el dios de piedra se despierte y cante
la gloria de los tirsos” florecientes [10]
en el gesto ritual de la bacante’

de rojos labios y nevados dientes;

en el gesto ritual que en las hermosas
Ninfalias* guia a la divina hoguera,
hoguera que hace llamear las rosas

en las manchadas pieles de pantera.

Y pues amas refir, rie, y la brisa

lleve el son de los liricos cristales

de tu reir, y haga temblar la risa

la barba de los Términos’ joviales. [20]

Mira hacia el lado del boscaje, mira
blanquear el muslo de marfil de Diana’,
y después de la Virgen, la Hetaira’
diosa, blanca, rosa y rubia hermana.

Pasa en busca de Adonis; sus aromas
deleitan a las rosas y los nardos;
siguela una pareja de palomas,

y hay tras ella una fuga de leopardos.

[.]

Amame asi, fatal cosmopolita,
universal, inmensa, Unica, sola

y todas; misteriosa y erudita:
Amame mar y nube, espuma y ola.

Sé mi reina de Saba®, mi tesoro;
descansa en mis palacios solitarios.
Duerme. Yo encenderé los incensatios.
Y junto a mi unicornio cuerno de oro,
tendran rosas y miel tus dromedarios.

13
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1 olimpica ambrosiamanjar delicioso, mas dulce que la miel, con qualisgentaban los dioses del
Olimpo. 2tirsos: vara enramada que lleva eomo cetro Baco, dios déd_g el vino. 3bacante:
mujer que celebraba las bacanales o fiestas de Ba&tiofalias: fiestas riuales de las Ninfas, diosas
de losnos, fuentes, bosquegsmontafias. Férminos jovialesdivinidades cuyas efigies marcan los
lindes de los campos, a su efigie se asocia laipied; de ahijoviales (Jovis: Jupiter). 6Diana:
diosa cazadora, que vive en los bosques entrarntesnera virgen, como dice el verso siguiente. 7
Hetaira (normalmente acentuadeetaird): cortesana griega; aqui se refiere a Venus y arsosea
con el hermoso dios Adonisr&ina de Sabasoberana de tal nombre, en la antigua Arabia. LhaBib
cuenta que, atraida por la fama de Salomén, acudiSitarlo y fue recibida fastuosamente en los
palacios de éste.

LO FATAL

Dichoso el arbol que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura, porque esa ya no siente,

pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser, y no saber nada, y ser sin rumbo cierto, [5]
y el temor de haber sido, y un futuro terror...
Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,
y sufrir por la vida, y por la sombra, y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
y la carne que tienta con sus frescos racimos, [10]
y la tumba que aguarda con sus finebres ramos,

iy no saber dénde vamos,
ni de dénde venimos...!

CUESTIONES~

a) Estudiar, en ambos poemas, los aspectos de espiritu modernista y los elementos tematicos, teniendo presente
cuanto se ha dicho en esta leccién.

b) Sefalar y comentar los rasgos caracteristicos del estilo modernista en el poema Divagacion.
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2b EL GRUPO DEL 98

LIBROS DE CONSULTA

1. SALINAS, Pedroliteratura espafiola. Siglo xMadrid, Alianza Ed. («Libro de bolsillo»,
nuam. 239). [Los dos primeros ensayos recogidossén libro son ya clasicos en el deslinde
entre Modernismo y 98: aludimos a ellos en estzided

2. BLANCO AGUINAGA, Carlos:Juventud del 98vadrid, Siglo xxi de Espafia Eds. [Uno de
los estudios que ha renovado la interpretacior@@b, atendiendo a su gestacion.]

3. SHAW, Donald L. La generacion del 98/adrid, Eds. Catedra, 1977. [Reciente sintesis de
un hispanista inglés. Especialmente (til parateldés de los autores.]

4. Vision de Espafia en la generacion del 98. Antalaitg textosIntrod. y seleccién de José
Luis Abellan. Madrid. Ed. Magisterio Espafiol, 19¢80l. «Novelas y Cuentos», nim. 17).
[Abundante recopilacion de textos soBiepaisaje, EI hombre y la historia, Las ideas €8ly
Los mitos esparfiolds

Véanse ademas los libros citados al frente del Lapsi como los dos titulos citados en primer
lugar al frente del cap. 2a.

EL. CONCEPTO DE “GENERACION DEIL 98”

En el cap. 1 (Apéndice) hablamos del «método de las generaciones»; ahora nos
encontramos con su primera aplicacion notoria: la llamada «generacion del 98».
Recordemos el origen y las vicisitudes de ese marchamo:

Fue Azorin —con algun precedente— quien propuso tal denominacién en unos articulos
de 1913. Segun ¢l, integraban la «generaciéon del 98» autores como Unamuno, Baroja,
Maeztu, Valle-Inclan, Benavente, Rubén Dario..., (no cita a Machado). Esta némina
sorprendera a quienes estén acostumbrados al repetido deslinde entre modernistas y
noventayochistas. Sin embargo, ha de advertirse que, segun Azorin, los rasgos que permiten
agrupar a tales autores son, no solo «un espiritu de protesta» , sino también «un profundo
amor al arte»; y entre las influencias, sefiala las de parnasianos y simbolistas. Queda claro,
pues, que tal «generacién» no es, para Azorin, algo deslindado del Modernismo ni opuesto
a él. Y, en efecto, el mismo autor aporta un testimonio decisivo de cémo, hasta entonces,
no hubo mas apelativo para aquellos escritores que el de modernistas. (Cf. “documentos”, n.°
D).

Algunos de los presuntos miembros de la «generacién» rechazaron la idea. Unamuno se
mostré reticente. Baroja afirmé: «Yo no creo que haya habido ni que haya una generacion
del 1898. Si la hay, yo no pertenezco a ella» Sin embargo, la etiqueta de «generacion del 98»
hizo pronto fortuna. Ortega la adopt6. Y ya en 1934 un hispanista aleman, Hans Jeschke,
escribe el primer libro de conjunto sobre Die Generation von 1898.

LOS REQUISITOS GENERACIONALES APLICADOS AL “98”

Pedro Salinas, en un ensayo de 1935, aplica al 98 el concepto de «generacion literariay
establecido por Petersen (cf. cap. 1, Apéndice). Veamos en qué medida se cumplen los
«requisitos generacionalesy.

1. Nacimiento en afios poco distantes. En efecto, once afios separan al mas viejo y al
mas joven de los autores citados (Unamuno, 1864; Antonio Machado, 1875). Pero en la
misma «zona de fechas» nacen Rubén, Manuel Machado, Benavente, etc.

2. Formacion intelectual semejante. A primera vista, no hay tal semejanza. Salinas sefiala
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«su coincidencia en el autodidactismo». Pero ¢es ello una «semejanza»? ¢Y no fueron
también autodidactos muchos modernistas?

3. Relaciones personales. Luego veremos la intimidad que unié a Baroja, Azorin y
Maeztu, y sus contactos con Unamuno y Valle. Coincidieron en las mismas tertulias, en las
mismas revistas... Pero también coincidieron en ellas con «modernistas» nototios.

4. Participacion en actos colectivos propios. Se citan como significativos, entre otros,
los siguientes: en 7907, un viaje a Toledo o un homenaje a Larra; en 7902, el homenaje a
Baroja por la publicacion de Camino de perfeccion; en 1905, la protesta por la concesion del
Premio Nobel a Echegaray, simbolo de «una Espafia pasada». Pero también firmaron esa
protesta escritores como Rubén, Manuel Machado, Villaespesa...

5. El acontecimiento generacional que auna sus voluntades fue, evidentemente, el
«desastre del 98» , fecha que les dio nombre. Pero también algunos «modernistas» , en
Espafia y América —con Rubén a la cabeza— habian denunciado la gravedad del
acontecimiento.

Recordemos que, en 1895, se habia reanudado la gaéonial: Cuba, Puerto Rico y Filipinas
luchan por su independencia. Con la intervencién tavor de los Estados Unidos, la escuadra
espafiola es destrozada en Santiago de Cuba y @e.Emspafa tiene que firmar el Tratado de
Paris (XI1-98) por el que debia abandonar los @imrestos de su viejo imperio. Tales son los
hechos, que constituyen un fuerte aldabonazo erasuespiritus. Incluso quienes se habian
pronunciado en contra de la politica colonial, eanbconciencia de la debilidad del pais y
buscaran sus causas en los problemas internosspa@darrastraba hacia tiempo.

0. Presencia de un guia. Es otro requisito dificil de comprobar; asi lo reconoce Salinas,
pero piensa que tal papel lo desempefi6 a distancia Nietzsche. Hoy sabemos que tal vez fue
mayor el influjo de Schopenhauer y otros. Tampoco puede asignarse el papel de gufa a
Unamuno: todos lo respetaron, pero su postura singular le impidié hacer de aglutinante;
incluso guardé ciertas distancias.

7. Lenguaje generacional. Son evidentes las novedades estilisticas que los distancian de la
generacion anterior. Esa novedad era lo que vituperaban quienes les lanzaban,
precisamente, el mote de... «modernistas». Salinas precisa: «el modernismo no es otra cosa
que el lenguaje generacional del 98». Es obvio que tal afirmacion no lleva a deslindar las dos
supuestas tendencias. Por lo demas, los estilos son tan personales que lo unico en comin
serfa su ruptura con el lenguaje precedente (pero lo mismo hicieron los modernistas). Sobre
ello volveremos al final de este capitulo.

8. Anquilosamiento de la generacién anterior. Parece evidente. Campoamor y Clarin
mueren en 1901; nada decisivo aportan ya Pereda, Valera, Galdos... Y contra casi todos
ellos mostraron su despego los jovenes.

* En suma, los ocho «requisitos» estan muy lejos de cumplirse en bloque con los llamados
«noventayochistasy. ¢Debemos seguir considerandolos un grupo opuesto al de los
modernistas? Salinas, que as{ lo pensaba, matizaria mas tarde su postura (cf. Documentos,
IIT). En cambio, la contraposicion -ampliamente desarrollada por Diaz Plaja en su libro
Modernismo frente a 98 (1951)- fue la postura que prevaleceria durante muchos anos.

Estado actual de la cuestion

La critica mas reciente se divide en dos sectores: a) quienes rechazan la existencia de una
«generacion del 98» opuesta al Modernismo; b) quienes la admiten, aunque con
matizaciones a veces profundas. Veamoslo.

* Entre los primeros destaca Ricardo Gullon, para quien la «invencion del 98» es «un
suceso perturbadom que rompe la unidad de la literatura de principios de siglo. Para él, hay
un solo y amplio movimiento, producto del cambio de sensibilidad, caracterizado tanto por
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su rebeldia como por sus propositos de renovacion artistica. Y el nombre que cuadra a tal
movimiento es el de Modernismo. Semejante es la opinion de J. C. Mainer: hablar de
«generacion del 98» —dice— es «una falsificacion»: no hay razén para desgajar algunos
nombres del conjunto del Modernismo, pues hay una comun actitud de ruptura.

* Enfrente se hallan quienes ven en ciertos escritores -los «noventayochistas»- suficientes
rasgos peculiares que impiden incluitlos, sin mas, en el Modernismo. Asi, subrayaran el
lugar que ocupa en ellos el tema de Espafa, sus preocupaciones filoséficas y, en lo estético,
su sentido de la sobriedad.

Algunos criticos aceptan la denominacién de «generaciéon del 98», pero renuevan
profundamente su interpretacion (asi, los estudios de Pérez de la Dehesa, Blanco Aguinaga,
etc. sobre la «uventud del 98» , como veremos). Y destaca la equilibrada posiciéon de
Tufién de Lara, quien rechaza el «mito de la generacion del 98» , pero afirma su «realidad»
como «upo mas o menos coherente» dentro de la primera generacién del siglo (cf.
Documentos, 1V). En ese sentido, ya Granjel habia distinguido entre la «generaciéon» de
todos los nacidos en torno a 1870 y los «noventayochistas» , cuya némina redujo a cuatro
(Baroja, Azorin, Maeztu y Unamuno).

* De acuerdo con lo expuesto (y recordando lo dicho en el capitulo anterior sobre el
concepto de «generacion literaria» ), propondremos los siguientes corolarios:

- Noventayochistas y modernistas constitayen una misma generacion bistirica y entre ellos hay
numerosos puntos comunes, fruto del momento critico en que viven.

- Sin embargo, es licito hablar de un grmpo de/ 98 dentro de aquella generacion; grupo
homogéneo sobre todo en su juventud.

- En cualquier caso, es inexcusable atender a la evolucion de los autores, desde sus citadas
coincidencias juveniles hasta su progresiva divergencia.

Estas ideas nos guiaran en los epigrafes siguientes y nos permitiran establecer la némina
mas plausible del grupo (a la vez que se pondran en su lugar figuras como las de Antonio
Machado o Valle-Inclan).

La juventud del 98

«Un espiritu de protesta, de rebeldfa, animaba a la juventud del 1898.» Asi evocaba Azorin
en 1913 los comienzos de su «generaciéon» . Hoy sabemos que tales comienzos se hallan
marcados por concretas doctrinas revolucionarias. Veamoslo:

—Unamuno pertenece durante varios afios (1894-1897) al PSOE, entonces marxista, y
escribe en revistas «subversivasy.

—Maeztu comparte «los anhelos socialistas» y expone sus ideas revolucionarias en Hacia
otra Esparia (1899).

—José Martinez Ruiz, antes de firmar «Azorin», se declaraba anarquista, ideario que
propagd en explosivos folletos.

—Baroja sentfa también simpatias por el anarquismo, aunque no adoptara una postura tan
activa como los anteriores (en £/ drbo! de la ciencia se reflejaran sus ideas juveniles).

* Estos cuatro autores coinciden, pues, en profesar ideas muy avanzadas que son, una vez
mas, indicio de la «crisis de la conciencia pequefio-burguesa» (Mainer). Procedentes de las
clases me dias, fueron «la primera generacion de intelectuales [...] que, de la vanguardia de la
burguesia, intentd pasarse al enemigo». Tal serfa, pues, el sentido de aquella «rebeldfa» de
que hablé Azorin.

* Hasta aqui, nada hemos dicho de Valle-Inclan y Machado. Por entonces -antes de 1900-,
Valle, que s6lo ha publicado algunos cuentos modernistas, profesa ideas netamente
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tradicionalistas. En cuanto a Machado, sélo se dard a conocer en 1903 con un libro de
poesia intimista (Soledades); sus ideas liberales progresistas no pasan todavia a su obra. Y la
evolucion posterior de ambos sera muy distinta de la de los otros, como veremos en su
momento.

EL “GRUPO DE LOS TRES”

Constituye este grupo un episodio de interés dentro de la evolucién de los
noventayochistas. Lo componen Baroja, Azorin y Maeztu, grandes amigos que firman
articulos con el seudénimo de Los Tres. «No podia el grupo —dira Azorin— permanecer
inerte ante la dolorosa realidad espafiola. Habia que intervenir.»

En 1901 publican un Manifiesto, con el deseo de cooperar «a la generacién de un nuevo
estado social en Espafa». Diagnostican la «descomposiciéon» del ambiente espiritual, el
hundimiento de las certezas filoséficas, «la bancarrota de los dogmas»... «Un viento de
intranquilidad —dicen— reina en el mundo.» Frente a ello, ven en los jévenes «un ideal
vagon, pero disperso; «la cuestién es encontrar algo que canalice esa fuerza». Para ello,
segun /los Tres, de nada sirven «ni el dogma religioso, que unos sienten y otros no, ni el
doctrinarismo republicano o socialista, ni siquiera el ideal democratico..» (nétese bien).
Solo la ciencia social —afirman— puede dar un cauce al «deseo altruista, comun, de mejora. la
vida de los miserables». Por eso proponen:

«Aplicar los conocimientos de la ciencia en general a todas las llagas sociales
[...] Poner al descubierto las miserias de la gente del campo, las dificultades y
tristezas de millares de hambrientos [..]; sefialar la necesidad de la
ensefianza obligatoria [...] Y después de esto, llevar a la vida las soluciones
halladas, no por nosotros, sino por la ciencia experimental, [...] propagarlas
con entusiasmo, defenderlas con la palabra y con la pluma hasta producir un
movimiento de opinién que pueda influir en los gobiernos...»

Como se verd, /s Tres se han alejado ya de sus compromisos politicos iniciales y s6lo
conffan en una vaga «ciencia social». Su posicion es ahora la de un reformismo de tipo
«regeneracionistay.

* La campafia de /Jos Tres fue un fracaso que les condujo a un hondo desengano. «Aprendi
—confesarfa Azorin— que, cuando no se tienen los medios para hacer la revolucién, todo
lo que se haga es como orinarse en las paredes del Banco de Espafa.»

En ese desengano de la accion concreta les habia precedido Unamuno (en 1897 habia
dejado el PSOE [Partido Socialista Obrero Espafiol]). Como a un maestro, /os Tres le habfan
enviado el Manifiests, buscando su apoyo. Unamuno respondié que habian dejado de
interesatle los problemas econémicos y sociales. Lo que le interesa ahora es «modificar la
mentalidad de nuestro pueblo»: «lLo que el pueblo espafiol necesita es cobrar confianza en
sf [...], tener un sentimiento y un ideal propios acerca de la vida y de su valor.»

* En suma, se inicia un giro hacia posturas netamente zdealistas. Segun Lain, hacia 1905 los
noventayochistas «han abandonado el camino de la accién y sienten en el alma el fracaso de
sus proyectos juveniles». Seguiran sintiendo —eso si— la preocupacion por Espafia, pero
«desde la actitud contemplativa del soizador». O desde un escepticismo desconsolado.

La “madurez” del ““98”: actitudes, ideas, temas.
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Saltemos a 1910. En tal fecha sefiala Azorin que cada autor se ha creado una fuerte
personalidad; y anade: «Sus orientaciones, sus ideas politicas, sus sentimientos estéticos son
ahora en ellos muy divPrsos de lo que eran entonces.» Lo que conservan es «la lucha por
algo que no es lo material y bajow; es decir, un anhelo idealista.

* Pasado el radicalismo juvenil, se configura lo que tradicionalmente se ha considerado
«mentalidad del 98» y que corresponde a la madurez de los autores. Junto a sus
diferencias, pueden sefialarse notas comunes. Ante todo, el sefalado idealismo, al que
acompafan los siguientes rasgos:

1. Se intensifica el entronque con las corrientes irracionalistas europeas (Nietzsche,
Schopenhauer, Kierkegaard...). En relacion con ello, puede hablarse de neorromanticisrno
(coincidente con el de los modernistas). Asi, Azorin destacaba el idealismo romantico de
sus compafieros; y como romanticos se definieron Baroja o Unamuno.

2. Adquieren especial relieve las preocupaciones existenciales. Los interrogantes
sobre el sentido de la vida, el destino del hombre, etc. son capitales en todos ellos (muy
especialmente en Unamuno). Ello ha hecho que se les haya considerado precursores del
existencialismo.

3. El tema de Espafia se enfocara con tintes subjetivos. Quiere esto decir que se
proyectan sobre la realidad espafiola los anhelos y las angustias intimas. El subjetivismo es, en
efecto, lo que caracteriza tanto la exaltacién redentora de Unamuno, como la vision
impresionista de Azorin o el escepticismo del Baroja maduro. Por lo demas, todos pasaron
a plantear el tema de Espafa, ya no en el terreno econémico y social, sino en el plano de
los valores, ideas y creencias. O, como dice Shaw, buscaron «una respuesta abstracta y
filosofica a los problemas concretos y practicos planteados por el estado de Espana».

* Evolucién ideolégica de los autores: Unamuno fue toda su vida «un hombre de
contradiccion y de pelear, pero cada vez mas encerrado en su «yo» (Cf. CAP. 3b). Baroja se
recluye en un radical escepticismo (Cf. 4b). Azorin derivé hacia posturas conservadoras,
tradicionalistas. Mas profundo fue aun el giro de Maeztu, que se convertiria en adalid de la
derecha nacionalista.

Desde lo expuesto aqui, se apreciara el signosow las trayectorias de Antonio Machado y
de Valle-Inclan. En eéMachado de Campos de Castill§1912) pueden verse afinidades con el
98. Pero la afinidad en los temas es superficiavtducion ideoldgica de Machado le lleva cada
vez mas a la izquierda, con lo que se distanclasipicos noventayochistas (lo veremos en el
cap.4b). Semejante es el caso Walle-Inclan, quien hacia 1917 pasa de su tradicionalismo
inicial hacia posiciones progresistas cada veznadisales; su enfrentamiento duro y acido con
la realidad espafiola se situara en un plano muintdisal que ocuparan por entonces los del 98
(se comprobara al estudiances de Bohemja

NOMINA DEL “98”

Lo dicho hasta ahora nos lleva a delimitar lo que puede considerarse «grupo del 98». Lo
compondrian, en principio, Baroja, Azorin y Maeztu (los Tres), unidos entre si por las
juveniles afinidades que hemos visto. Y, por no pocos aspectos, cabe agregar a Unamuno,
Muy discutible, en cambio, es incluir en la némina a Machado y Valle, sin negar las
afinidades tematicas entre éstos y aquéllos.

¢ Otros autores? Suele mencionarse, como precardmgel Ganivet (sobre este autor y los
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«regeneracionistas» volveremos). También se halccitd novelistaBlasco Ibafiez (1867-
1928), por razones de edad y por afinidades idex@égcon los «jovenes del 98»; pero su
estética lo sitla dentro del Naturalismo. En otigal (CAP. 5) se hablara @znaventey se
razonara su exclusién del grupo.

En cambio, adscrito al 98 —aunque fuera del caneda dreacién pura— edkamon Menéndez
Pidal (1869-1968), gigantesca figura de la erudicion emmqtoranea. El apoyo, desde la ciencia
historica y filologica muchas de las posturas derloventayochistas: asi, sobre todo, la vision
castellanista. En esa linea se inscriben monunesngaitudios sobre literatura mediefRdema
del Cidy otras gestas, lgarchas,el Romancero...)El castellano, tan amado y enriquecido por
los autores de su generacion, encontré en Mendé?®idakzel maximo investigador de su historia
(Origenes del espafiol, Gramética histérica espafieta.).

Significacion literaria del “98”. Fl estilo.

Los noventayochistas contribuyeron poderosamente a la renovacion literaria de
principios de siglo. Como los modernistas, repudiaron la retérica o el prosaismo de la
generacion anterior (con significativas excepciones: Azorin vio afinidades en Galdds y
valoré con criterios modernos a Bécquer y a Rosalia).

Retrocediendo en el tiempo, Larra fue considerado un precursor. Reveladora es también la
especial reverencia que sintieron por algunos de los clasicos, como Fray Luis, Quevedo y,
sobre todo, Cervantes (renovaron la interpretacion del Quijote); o su fervor por nuestra
literatura medieval, en particular, el Poewa del Cid, Berceo, el Arcipreste de Hita, Manrique...

e Tales preferencias explican sus novedades estilisticas. Subrayemos algunas
orientaciones peculiares. Azorin, por ejemplo, afirmaba que «una obra sera tanto mejor
cuando con menos y mas elegantes palabras haga brotar mas ideas.» Y Unamuno exhorta
as: «Tengamos primero que decir algo jugoso, fuerte, hondo [...], y luego, del fondo,
brotara la forma.» Voluntad, pues, de ir a las ideas, al fondo; ésta seria la primera nota comuin
del denguaje generacional».

Con ello enlaza el «sentido de la sobriedad» que ya sefial6 en ellos Joan Maragall. Hay, en
efecto, una voluntad antirretérica (o mejor, una reaccion contra la retorica
decimononica). Y ello va acompanado de un exigente cuidado del estilo (por la citada
repulsa del prosaismo). Antirretorico y cuidado sera, pues, el estilo predominante del 98. Y ello
puede aplicarse a estilos tan fuertemente /ndividnalizados como la vehemencia de Unamuno
o la limpia concision de Azorin. El aparente desalifio de Baroja requerira especial
consideracion (Cf. 3c), pero es indudable su novedad antirretérica. Como dice Lapesa, «por
caminos muy diversos se crea un arte nuevo de la prosan.

* Rasgo comun -e importante- es el gusto por las palabras tradicionales y terrufieras.
Azorin hablé del «deber de ensanchar el idioma». Y todos ellos ampliaron el caudal léxico,
bebiendo del habla de los pueblos o de las fuentes clasicas.

Véase un delicioso parrafo de Azorin: «;Sabe usted lo que es un perro Jucharniego? ¢No ha oido
usted muchas veces en los crepusculos vespertinos chiar a las golondrinas? [...] ¢Ha oido usted en la
madrugada cantar a la coalla? Si esta usted en una casa de campo y entra en el amasadero, cuando la
casera esta ante la arfesa, con las manos en la masa, ¢sabra usted & que esta haciendo? ¢Se acordara
usted del verbo beziirey (Las palabrar inusitadas.)

Tradicionalismo: hay que sefialar que el sobrio paisaje castellano influye decisivamente en el
sentir de los llamados “hombres del 98”.
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En otro plano, destaquemos que el citado subjetivismo se convierte asimismo en un rasgo
esencial de la estética del 98. De ahi el lirismo que impregna tantas paginas, desvelando el
sentir personal de los autores. Y de ahi, sobre todo, que sea a menudo dificil separar /o visto de
la manera de mirar: paisaje y alma, realidad y sensibilidad llegan a fundirse intimamente.

* Senalemos, en fin, las innovaciones en los géneros literarios. Ante todo, en el 98 se
configura el ensayo moderno, con su flexibilidad para recoger por igual el pensamiento, las
reflexiones culturales, la vision lirica del paisaje, la intimidad, etcétera. Profundas novedades
observaremos también en la novela, como veremos. Menor éxito tuvieron los intentos
renovadores en el teatro (aparte siempre Valle-Inclan).

* En suma, la renovacion estética de los noventayochistas es tal, y tales sus logros literatios,

que no en vano la critica ha abierto con ellos —y con los modernistas— la “Edad de Plata”
de nuestra literatura.

DOCUMENTOS

] LA «<GENERACION DEL 98» , SEGUN AZORIN

* He aqui un fragmento de la importante serie decattis(ABC, 1913)en que Azorin
creo tal denominacion.

Un espiritu de protestade rebeldiaanimaba a la juventud de 1898. Ramiro de
Maeztu escribia impetuosos y ardientes articulosoemque se derruian los valores
tradicionales y se anhelaba una Espafa nueva,qeadd?io Baroja, con su andlisis frio,
reflejaba el paisaje castellano e introducia erolaela un hondo espiritu de disociacion;
el viejo estilo rotundo, ampuloso, sonoro, se r@mgsi sus manos y se transformaba en
una notacion algebraica, seca, escrupulosa. fatlén, con su altivez de gran sefior,
con sus desmesuradas melenas, con su refinamiergstitb, atraia profundamente a
los escritores novicios y les deslumbraba con d@ride un paisaje y de unas figuras
sugeridas por el Renacimiento italiano; los vagtgallardos palacios, las escalinatas de
marmol, las viejas estatuas que blanguean, musijaglatre los mirtos seculares; las
damas desdefiosas y refinadas que pasean pordosfaen que hay estanques con
aguas verdosas y dormidas.

Giardini chiusi, appena intravedutti
o contemplati a lungo pe'cancelli...

El movimiento de protesta comenzaba a inquietargeheracién anterior. No seriamos
exactos si no dijéramos que el renacimiento literde que hablamos no se inicia
precisamente en 1898. Si la protesta se definsemf@, ya antes habia comenzado a
manifestarse mas o menos vagamente. Sefiales dewgllts, por ejemplo, en 1897; en
febrero de ese afio uno de los mas prestigiososoessrde la generacion anterior —
don José Maria de Pereda— lee su discurso de réoept la Academia Espafiola. La
obsesion persistente de la literatura nueva sebgeeclo largo de todas esas paginas
arbitrarias. Pereda habla en su trabajo de cienmglernistas partidarios del
cosmopolitismo literario; contra los tales arremé&igosamente. Pero paginas mas
adelante, el autor, no contento con embestir ca@si@s heresiarcas, nos habla de otros
personajes «manodernistagunx», «los tétricos de la negacion y de la duda,sgulos
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melenudogde ahora» -joh melenas pretéritas de Valle-Incldas cuales melenudos
proclaman, al hablar de ia novela, «que el inteitaba en el escalpelo sutil, en el
andlisis minucioso de las profundidades del esgittmano» [...]

La generacién de 1898 ama los viejos pueblos yaishpe;intenta resucitar los
poetas primitivos (Berceo, Juan Ruiz, Santillartg);aire al fervor por el Greco ya
iniciado en Catalufia, y publica, dedicado al pirtmetense, el nimero Unico de un
periédico: Mercurig rehabilita a Gongora -uno de cuyos versos sirveeplgrafe a
Verlaine, que creia conocer al poeta cordobésgestara romantica en el banquete
ofrecido a Pio Baroja con motivo de su nov@anino de perfeccigrsiente entusiasmo
por Larra y en su honor realiza una peregrinaci@ementerio en que estaba enterrado
y lee un discurso ante su tumba y en ella depomit@s de violetas; se esfuerza, en fin,
en acercarse a la realidad y en desarticular emiaj en agudizarlo, en aportar a él
viejas palabras, plasticas palabras, can objetapdsionar menuda y fuertemente esa
realidad [...] Ha tenido todo eso; y la curiosidagbntal por lo extranjero y el
espectaculo del desastre -fracaso de toda la gaolitispafiola- han avivado su
sensibilidad y han puesto en ella una varianteagies no habia en Espafa.

Azorin. La generacion del 9&d. de Angel Cruz Rueda. Salamanca, Eds. Anayd, 196
(Bibl. Anaya, n.° 12), pags. 26-27.

II LA «GENERACION DE 1870» , SEGUN BAROJA

» Como es sabido, Baroja se opuso en varias ocasi@nla idea de «generacion del
98». Asi, por ejemplo, en 1914 escribia: «Yo sienfgr afirmado que no creia que
existiera una generacion del 98. El invento fueAdein y, aunque no me parece de
mucha exactitud, no cabe duda que tuvo gran éxBamm»embargo, en un ensayo de
1926, tituladoTres generacione$abla de «la generacion de 1870», tomando como
referencia la fecha en torno a la cual nacieron lasmbres del 98. He aqui algunos
parrafos.

La generacion nacida hacia 1870, tres o cuatro afites o0 tres o cuatro afos
después, fue una generaciéon languida vy triste; @iriéspafia en la época en que los
hombres de la Restauracion mandaban; asistié easasb en la vida y en las guerras
coloniales; ella misma se encontré contaminaddaeergienza de sus padres.

Fue una generacion excesivamente literaria. Creyorerarlo todo en los
libros. No supo vivir. La época le puso en estaraditiva dura: o la cuqueria, la vida
estupida y beocia, o el intelectualismo.

La gente idealista se lanzé al intelectualismo watsecd de teorias, de utopias,
que fueron alejandola de la realidad inmediata.

A pesar de esto, fue una generaciéon mas consgjartéa anterior y mas digna,
pretendié conocer lo que era Espafia, lo que em@pBuy pretendio sanear el pais. Si al
intento hubiera podido unir un comienzo de real@ac hubiera sido de esas
generaciones salvadoras de una patria. La coshfieih imposible [...]

Los caracteres morales de esta época fueron: igldodlismo, la preocupacion
ética y la preocupacioén de la justicia social,edptecio por la politica, el hamletismo,
el anarquismo y el misticismo. Las teorias positag estaban ya en plena decadencia y
apuntaban otras ideas antidogmaticas.

En politica se marchaba a la critica de la demaxrase despreciaba al
parlamentarismo por lo que tiene de histribnicceycemenzaba a dudar tanto de los
dogmas antiguos como de los modernos [...]
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Con relaciéon a las ideas religiosas y politicasespez6 a creer que todo lo
profesado sinceramente y con energia estaba keeahicdque en ese tiempo se intentara
hacer justicia a San Ignacio de Loyola y a Lutardumalacarregui y a Bakunin. Esta
época nuestra fue una época confusa de sincretisatida en ella todas las tendencias,
menos la de la generacion anterior a quien notsaasa.

III Modernismo y «98», segtin Salinas

* En 1943 escribe Pedro Salinas el artictlla literatura espafiola modern&n el que
matiza sus ideas de afios atras sobre la distinerdine aquellas «dos direcciones» de
la literatura de principios de siglo. Véase un fnagnto.

Cronologia general y cronologia literaria coincidgnEspafia en 1900: empieza
un siglo nuevo y se inicia una nueva literaturas kecritores novecentistas* traen a las
letras una decidida voluntad de renovacion. Doslastsuele ponérseles: «generacion
del 98» y «modernismox». Los dos exactos, represaaiadas dos direcciones que toma
el esfuerzo renovador de la literatura. Hay quéndjgir lo especifico de cada una de
ellas; parece hoy evidente que son cosas distiMasin embargo, al distinguirlas
conviene no mirarlas como tendencias divergentsctusivas. Porque, salvo en algun
caso excepcional, todos los nuevos escritorescjgaii en su estructura espiritual de
esos dos elementos constitutivos de la generagi@gn un tanto «98», y un tanto
«modernistas». Lo que varia, Unicamente es la pcapo Asi tomada, como una
integracion de los dos impulsos, la generacionndekecientos trasciende del simple
caracter de una escuela literaria y se nos presemtanayores proporciones. Es en
realidad una nueva actitud del artista y del ictel@ espafiol, ante los problemas
espirituales que con tanta urgencia le acosantarfexha histérica. Un nuevo modo de
pensar corre paejo con un modo nuevo de sentis dlias vendra, irremisible, otra
manera de escribir, otra literatura. Afinar nuestasibilidad, ésta es la mision nueva,
dira Azorin. Aprender a pensar con mas rigor y sead, defendera Ortega y Gasset.
Escribir con mas arte y mas gracia, sera el lemdadle-Inclan. La novedad y riqueza
de la literatura de 1900 esta precisamente en mrigmocon esa variedad de afluencias,
que concurren a cada cual con su caudal propmfarinacion de un espiritu literario
mucho mas complejo, profundo y refinado que ebdgeheracién anterior.

P. SalinasEnsayos completoMadrid, Ed Taurus.

* Los escriroresnovecentistason, para Salinas, los que se revelan en tomo @. 1M® se
confunda, pues, con la aplicacion del térmiowecentisma la generacion posterior, tal como
propuso Eugenio D'Ors. (cf. Cap. 6).

IV Tufién de Lara: Mito y realidad del «grupo del 98»

» Asi se titula el capitulo VI, ya citado, del libde TufiénMedio siglo de cultura
espafiolaHe aqui unos parrafos esenciales por su claridadilibrio.

Tal vez la afirmacion parezca arriesgada. Mito lyamito por partida doble, al
evocar el grupo impropiamente llamado «generac&hg&9d8». Y el mito consiste en la
interpretacion a larga distancia de lo que fue echb real. El hecho es la existencia de
un grupo de escritores que nacen a la vida creauol@s Gltimos afos del siglo xix y el
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despuntar del xx, que tienen un punto de partidecatevivencia personal directa,
llegando a formar un grupo mas o menos coherenie Iftgs tarde se dispersa), cuyo
rasgo esencial puede ser la puesta en tela de flecios valores topicos hasta entonces
establecidos, la negativa a la aceptacion apricaiste todo dogma, y cuya obra va a
constituir una aportacion de primer orden al acenttural espariol.

No es casual que se defina a sus componentes doonabtes del 98», porque
ese afio simboliza en nuestra trayectoria hist@iliga asi como un mojon fundamental,
a partir del cual se impone inexorablemente lasiénide valores caducos (los de la
«ideologia» dominante de la Restauracion, quetealss a su vez, toda la del «viejo
régimen»), la necesidad de repensar Espafia, slepratica y sus tareas de cara a una
era nueva, que cobra mayor visibilidad por la ddigcia cronoldgica de la apertura de
siglo [...]

Sin embargo, se impone abordar el tema con unitesgé desmitificaciéon. No
le faltaba razon a don Miguel de Unamuno cuandosterarticulo «La hermandad
futura», publicado eMuevo Mundaen 1918, habla asi de la generacion de veinte afios
atras:

«S0lo nos unian el tiempo y el lugar, y acaso unizodolor, la angustia
de no respirar en aquella Espafia, que es la misnhoy. El que
partiéramos casi al mismo tiempo, a raiz del desastonial, no quiere
decir que lo hicieramos de acuerdo.»

De acuerdo o no, la inquietud y el punto de paridan comunes y algo mas
importante; eran la expresion de la toma de coni@ate una parte de los espafioles.

Unamuno, siempre mas exigente que optimista, sgupta a continuacion si
esos veinte afios han logrado encontrar la patoia Iic cual reconoce implicitamente
que todos partieron en busca de ella), y responde:

«No, no la hemos encontrado. Y los que se han denalites, los que
antes se han convertido de nuestra rebeldia, esd®ri encontrado
menos. Porque no es patria la jaula de oro o deohi@ de lo que sea, en
gue se han encerrado a descansar esperando arta.mue

La lucidez de Unamuno nos da dos claves sobreoigepcion de su grupo generacional:
una, el abandono de su trayectoria inicial por ragude sus componentes. Otra, el
incumplimiento de los objetivos de partida, enualadon Miguel pecaba, sin duda, de
pesimista. Pero ambas tienen el valor de contrédiesmitificar la llamada generacion
de 1898.

CONCLUSIONES

De acuerdo con el criterio expresado en el capitulo primero, preferimos hablar de «grupo
generacional del 98». Un grupo de jovenes que se hacen cuestion de su pafs y de su tiempo
en su totalidad, es decir, no desde la cafiada de horizonte minimo que es la especialidad,
sino desde el alcor que contempla la vastedad de los hechos de cultura. Nos limitamos, con
criterio restrictivo, a los nombres de Unamuno, «Azorin», Baroja, Maeztu, Machado y, no
sin dudas, de Valle-Inclan. Este grupo se define por una coincidencia mas o menos grande,
en el espacio historico de un decenio, la localizaciéon geografica, frecuentaciones sociales,
influencias que recibe, actividades profesionales e intelectuales (que puede identificarse o
no), inquietudes y, sobre todo, tematica y enfoque de la misma.
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CUESTIONES

a) Hagase un esquema de las ideas que contiene cada uno de los textos transcritos, y
comparense los puntos de vista de los autores.

b) Basandose en el texto de Azorin, ;puede establecerse un deslinde entre modernistas y
noventayochistas?

c) ¢Qué rasgos de los sefialados por Azorin y por los otros autores podrian aplicarse también a
los modernistas? ¢ Es suficiente el punto de vista de Salinas?

d) Confrontese todo ello con lo expuesto en este capitulo y sdquense las conclusiones que
parezcan oportunas.



