La (llamada) “generacion” del 14 1

6 LA GENERACION DEL 14

Mis amigos 1920-36 diginacio Zuloaga(Se reconoceran, entre otros, Valle-Inclan, Ortega,
Marafion.)

o

6a EL NOVECENTISMO. EL ENSAYO Y LA NOVELA

Libros de consulta

Documentos y textos: Ortega y sus ideas estétlcasi¢shumanizacion del ajteGabriel
Miré (El obispo leprosp Pérez de Ayalalfoteras y danzaderas

6b La poesia. Juan Ramén Jiménez.

Libros de consulta

Otros poetas: post-modernistasgtDario) o innovadores
Juan Ramon Jiménez

Textos

6 LA GENERACION DEL 14

En la llamada «Generacion de 1914», dominan unas nuevas orientaciones ideoldgicas y estéticas
que ya no son las del Modernismo o las del «98», pero que tampoco son aun la ruptura de las
Vanguardias (con la excepcidn de su pionero, Ramén Gémez de la Serna). Eugenio D’Ors acuné
el término Novecentismo para englobar a ensayistas como Ortega y Gasset o novelistas como
Gabriel Miré y Ramon Pérez de Ayala.

En cuanto a la poesfa, es la época de superaciéon del Modernismo y de la aparicién de una lirica
nueva que, con excepciones, merecié frecuentemente el calificativo de «pura». Una inmensa
figura, la de Juan Ramén Jiménez, resume por si sola las inquietudes y derroteros de la creacion
poética del momento.
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6a EL NOVECENTISMO. EL ENSAYO Y LA NOVELA

LIBROS DE CONSULTA

Dentro de las obras generales ya citadas sobratlita espafiola contemporanea, son de especial
interés algunos capitulos del libro de TUNON DE LAARIedio siglo...(especialmente el VII,
«Los hombres d&914»,asi como en Xy Xl) y de J. C. MAINERa Edad de Platdcap. IV, «Las
plataformas del reformismo burgués»), asi comoaodlimen 7 de laHistoria y critica de la
literatura espafiola dé=. RICO, preparado por V. GARCIA DE LA CONCHA, 1982or lo
demas, dos obras bastaran para precisar o amptiael estudiamos en esta leccion:

1. URRUTIA, JorgeEl Novecentismo y la renovacion vanguardidtiadrid, Ed. Cincel. [Excelente
iniciacion.]

2. DIAZ PLAJA, Guillermo: Estructura y sentido del Novecentismo espafthdrid, Alianza
Editorial, 1975(Coleccion «Alianza Universidad», nim. 128mplio estudio apoyado en abundante
documentacion.]

El siglo XX -decia Arnold Hauser- comienza verdadeente con la Primera Guerra Mundial.
Si en 1914 empieza una nueva etapa para Europaji&spese a su neutralidad- sufrira
igualmente hondos cambios a partir de la mismaafe€lomo ya dijimos en el tema 1, la
crisis de 1917, cosus fuertes conflictos sociales, significa el fil dégimen de partidos
turnantes; frente a la vieja oligarquia, se alza fteerza creciente una pequefa burguesia
reformista, a la vez que las fuerzas obreras gangmotagonismo. Y asi, tras el paréntesis de
la Dictadura(1923-1930), que conto con la oposicion de lodectaales, las nuevas fuerzas
politicas propiciaran el advenimiento de la SeguRdpublicaen 1931. Pero la pugna entre
esas nuevas fuerzas y el viejo bloque dominanticar los avatares de la Republica y el
desencadenamiento de la Guerra GiA36-1939).

Refiriéndose a la literatura del periodo, decigddguillén: «¢Como designar los afios tan
revueltos y tan fecundos entre las dos guerras i@es@ No hay etiqueta verosimil.» En
Francia, en efecto, se habla simplemente del pedetientre-deux guerresEn Espafia, esta
etapa significa, ante todo, el relevo de modersigtaoventayochistas (o el cambio de rumbo
de algunos de aquellos escritores, como Machadalle)VPero los nuevos caminos son muy
variados: con acierto llamo Guilléavueltos y fecundaquellos afios.

Con el tiempo, tres etiquetas se han impuesto: déémtessmo, Vanguardismo, Generacion del
27. Se trata -dijimos- de tres ondas que se sucgdera vez, se superponen con amplias
zonas de coincidencia. Y cada una de ellas ofrestenidos complejos. Lo veremos en este
capitulo y los siguientes. Comencemos por el Naw&sreo.

En 1914, precisamente, escribié Azorin: «Otra genién ha llegado. Hay en estos jovenes
mas meétodos, mas sistema, una mayor preocupacdifica. Son los que este nucleo
forman, criticos, historiadores, fil6logos, eruditgprofesores. Saben mas que nosotros.
¢ Tienen nuestra espontaneidad? Dejémosles paso.»

* Una serie de efemérides significativas confirrmacbnsolidacion de esos nuevos aires
intelectuales (consultese el cuadro cronoldgicdln.Destaquemos algunas:

- En 1914 pronuncia Ortega un resonante discurso sWiEm@ y nueva potiticgpatrocinado
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por la «Liga de Educacion Politica» a la que peden hombres como Azafia, Américo
Castro, etc.

- En 1915, funda Ortega la revidtapafia,de orientacion reformista. EI mismo afo se inicia
la tertulia del café de Pombdpnde Ramdn Gémez de la Serna preside a nueva®escr

Rubeén Albornoz, Rafael-Cansinos Asséns. El escritor es
uno de los integrantes de [a «Generacion de 19Tds,

- En 1916, Cansinos-Asséns publica su libranuava literaturaprimer reconocimiento
expreso de las ultimas tendencias.

- Es decisiva la labor de renovacion intelectuatidetas entidades derivadas de la Institucion
Libre de Ensefianza: la «Residencia de Estudiantieseada en 1911) y el «Instituto
Escuela» (desde 1912).

» Las novedades no se dan soélo en la critica ynghy®, como subrayaba Azorin, sino
también en otros géneros, como veremos. Sin embamg@uede decirse que los nuevos
escritores formen un «grupo». Puede hablarse, ieste s«unclima intelectual distinto»

(Tufdn), con unas caracteristicas que en seguiddia®emos. De ahi las denominaciones
propuestas para englobar a esos escritores nacdonsalguna excepcion- en los afios 80:
Generacion de 1914 y NovecentismBste dltimo término, su equivalente catalan
«Noucentisme» fue usado ya en 1906 por EugeniaDp@ra designar aquellas tendencias
gue se despegaban rotundamente de las formagastistiterarias heredadas del siglo xix.

Aceptando el términdNovecentismoDiaz Plaja delimita su contenido por medio de dos
negociaciones: lo que ya nomsModernismani Noventayochismoy lo que_todavia no es
Vanguardismajue confluird en la «generacién del 274si, el Novecentismo se gestaria en
la primera década del siglo (obras iniciales dedMiPérez de Ayala, acceso de Ortega a la
catedra), alcanzaria su madurez hacia 1914, coiavison las vanguardias de los afios 20 e
iniciaria su ocaso ideoldgico y estético con latjzakion de la literatura a partir de 1930.

! No siempre resulta facil establecer la frontettaeeNovecentismo y Vanguardismo. De ahi que algdgrama

de estudios hable de «vanguardismo novecentisemsalmos, sin embargo, que conviene distinguir ambas
corrientes, de acuerdo con las mas solidas apom@gide la critica. De las vanguardias y de su mmxi
representante, Ramon Gomez de la Serna, nos ooup=en el cap. 7a.
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IDEOLOGIA del Novecentismo

* En lo politico, salvo algun caso, las raices ake ovecentistas estan en un reformismo
burgués que va desde lilmeralismopuro a posicionesocial-demadcratasy es bien sabido el
papel que hombres como Ortega, Marafion, Azafig,detsempefnaron en la defensa de los
ideales republicanos.

* En lo cultural, el Novecentismo supone la apanaeun nuevo tipo de intelectudirente a

la bohemia modernista, se hard gala de «pulcrit(mhlabra clave del momento). Al
autodidactismo de los noventayochistas, se opoaesolida preparacion universitaridesde

la que se pretende un exans&meno, objetivo, al menos «distante», de los problemas. Las
anteriores actitudes irracionalistas o exaltada&s ssstituidas por una voluntad diridad
racional. A ello afladen muchos una vocacién magistral, agmta la formacion de
«minorias» a través de la catedra, la prensa, etc.

Comun a todos es la reaccion contra actitudes dedinicas (reaccion implicita en el
término Novecentismy en lo que acabamos de decir). Hasta el «98x»Moelernismo les
parecian epigonos del siglo xix. Ortega, en 194 @reclamabaada «moderno» y muy siglo
xX. Y en todos son frecuentes las declaracionesardegromanticismoy de fervor por lo
clasico.

La segunda
eripta dual
Pambo de
Aifreda Palmaro
Ep &l curadrn
apgrecen andne
ofroe, BG de lx
Serma. M. de
Falig, F. 5.7
Lorce. i
Marancn, & de
[fraairmiammr.

* lgualmente, frente alasticismg los novecentistas se definen por su europeidtienden a

lo universal, resistiéndose a encerrarse en lmnatirecuérdese la frase de Ortega que nos
definia como «una raza que se muere por instintcateservacion». De ahi deriva un
frecuente desprecio del «flamenquismo» , asi comaopueferencia por lo urbano frente a lo
rural.

Con todo, el problema de Espafa sigue estando masemte, si bien con enfoques menos
patéticos, por reaccién contra el pesimismo noyeatssta. No obstante, pervive una
concepcion «castellanocéntrica» de Espafa (Ortegetrico Castro...). En otro orden de
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cosas, son temas frecuentes la ideldevolucion desde el podétuyo antecedente esta en
el «regeneracionismo») y w@titismocuya expresion maxima se hallarg, junto con otedasl
ideas apuntadas, enHapanfa invertebradde Ortega, como luego veremos.

ESTETICA

En lo estético, los novecentistas presentan, deetsu variedad, una serie de orientaciones
comunegjue esbozaremos, dejando para mas adelante los @sgpios de cada género
(salvo elteatro,que ya hemos estudiado en el capitulo anterior).

* El punto de partida de la nueva estética seriaitida reaccion contra las secuelas
decimononicas. Ello conduce no sé@gosiciones antirromanticasjno también atechazo
de un realismo trivialResumamos las principales consecuencias de tooot&lly como
fueron formuladas por sus principales represerdgi@etega, D’Ors) o por el profesor Diaz-
Plaja.

—La huida del sentimentalismes uno de los rasgos mas sefalados de la nueadulite A
ello aludia D’Ors cuando invitaba a refrerdar dionisiaco (lo romantico, la exaltacion
pasional) y a orientarse hadieapolineo(lo clasico, lo sereno).

—Ello va unido, segun el mismo D’Ors,adandono de la «diccion interjeccionales decir,
del tono apasionado y vehemente (recuérdese ehdmuho).

—Por ello se habla, segun sabemogyuleritud, de distanciacion, de equilibrio.

—Se crea bajain imperativo de seleccidoaue conduce, en general,una literatura para
minorias.

—A la vez, es caracteristico gltelectualismo,producto de la preocupacion por evitar lo
sentimental.

» Todo conduce hacia el ideal de un «arte purogees, que se propone un mero placer
estético. D'Ors llegard a proponer un arte «arimtsa casi puro juego (y rozamos ya la
«deshumanizacion del arte» que Ortega vera erataguardias).

 En cuanto al estiloes fundamental lgoreocupacion por el lenguajeHay en los
novecentistas un cuidado de la forma presididairs&jaz-Plaja, por una idea d&ensions»

el escritor huye de lo facil y desmafiado. La migmasa recurre abundantemente a la
«funcién poética» del lenguaje (metaforas en Ortadgnsidad lirica de Mird...). Es
sintomatico el cultivo del poema en pro@latero y yoes de 1914). Y del proceso de
acendramiento en la poesia nos ocuparemos erclaresiguiente.

En suma, la estética novecentista esta presididammobsesién constante de la obra bien
meditada, «bien hechax.

» Tras esto, pasemos ya a examinar, en las pagjgaientes, lo que de esencial nos ofrecen
el ensayo y la novela del momento.

EL ENSAYO

El ndcleo de la «Generacion del 14» lo formabagseAzorin- «criticos, historiadores,
profesores», etc. Aunque, junto a ellos, debamirsd cultivadores de los demas géneros, es
notable, en efecto, el lugar de los ensayistas.d3amticia de algunos de los mas destacados,
antes de detenernos en la figura de Ortega.

» Eugenio D’Org(1882-1954) tuvo, como se ha visto, un lugar es¢ncinto a Ortega, es el
gran animador de las novedades intelectuales Yicesté Agudo meditador sobre arte y
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cultura, se caracteriza por un temperamento cldsiada vez, muy abierto a las corrientes de
ultima hora. Aparte una interesante novela en &atdla ben plantada1911),son muv
caracteristicos de sguehacer logxomentarios breves recogidos en los varios tomosude
Glosario, iniciado en catalan en 1906 y continuado luegoastetlano. Otros titulos, como
Tres horas en el Museo del Pra(it923),Lo barroco(1935), etc., le dieron una autoridad
mundial como critico de arte. De mas pura creaegdnna obra comOceanografia del tedio
(1916) escrita durante una época de reposo obligadae es un prodigio de observacion y
acaso la cima de su prosa, siempre cuidadisimpidjrde gran plasticidad.

» Gregorio Marafior(1887-1960), médico eminente y humanista libexatudié figuras del
pasado El Conde-duque de Olivargspersonajes literarioDpn Juan o temas politicos,
sociales, morales, artisticos, et¢o¢acion y éticaElogio y nostalgia de Toledg. En sus
obras destacan la ecuanimidad de enfoque, la \tad® educador de la convivencia
nacional y la elegancia del estilo.

» Manuel Azafia1880-1940) es figura capital de la politica. BgiuDerecho, pertenecio al
Partido Reformista y, en 1924, fundé Accion Repmabia, convertida luego en lzquierda
Republicana. Durante la Republica llegd a ser Beese del Gobierno y Jefe del Estado.
Murié exiliado en Francia. Azafia parti6 de una qidsi liberal y europeista, pero criticd
duramente a regeneracionistas y noventayochistagsgmboco en una apertura hacia las
«fuerzas populares», aunque sin admitir opcione®lueionarias. Pero aqui debemos
destacar el escritor que fue. Como tal, compamid los de su generacion una vocacion
intelectual presidida por la lucidez y el rigor.eFuresidente del Ateneo de Madrid; fund6 en
1920 la revista literaridia Plumay dirigio la revistaEspafiaen 1923-1924. Escribiéo una
deliciosa novela autobiogréfica sobre sus afosstigliante El jardin de los fraileg1927).
Como critico literario, dejé notables trabajos (odma invencion del Quijoteetc.). En plena
guerra, compone un libro fundamental de dialogdgipus, La velada de Benicarl¢1937).

La prosa de Azafia, tersa, transparente, firme titoyes un gran estilo.

» De las muchas figuras que merecerian mas amgti#Za ya hemos citado en otro momento a
Américo Castrg1885-1972), filélogo, critico literario e histador, asi como a su oponente
Claudio Sanchez AlbornoA893-1984). Afiadamos los nombres_de Salvador a@dakbga
politico, historiador y ensayista liberal; ManuebrGia Morente filosofo; Julio Camba
periodista y ensayista de fino humor, etc.

Ortega y Gasset.

«Generaciéon de Ortega» se ha llamado alguna \egenleracion novecentista: ello indica el
puesto central que ocupa el autor.

José Ortega y Gassaticié en Madrid (1883) en una familia acomodadapeleodistas,
escritores y politicos. Tras licenciarse en Filesodmplia estudios en Alemania. En 1910
obtiene la catedra de Metafisica en la Universidka®adrid. En 1913 fundoé la «Liga para la
Educacion Politica»; en 1915, la revidiapafiay, en 1923, la fundament&evista de
Occidente en la que hallarian cabida las nuevas corrieniegpeas y espafiolas de todos los
campos del pensamiento y de la creacién. Durarda su vida desarroll6 una intensa
actividad como escritor y conferenciante. ApoybéaaRepublica, pero luego se sintid
decepcionado. Al principio de nuestra guerra skéexiegresé en 1945, pero se le negé el
reingreso en su catedra. Ortega continu6 su lalagistmal en el Instituto de Humanidades
fundado por €l en Madrid. Murié en esta ciudad @561
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Ortega es, a la vez, la maxima figura de la fil@salsparnola del siglo xx y un espectador
agudo de la vida, las artes y la cultura. Literagate, nos interesa por su estilo claro,
elegante, en el que las metaforas y los similesnsanejados magistralmente para hacer
plastica la idea. Por ello ocupa un lugar eminentee los prosistas espafioles.

No es éste el lugar de exponer su aportacion pragite filosofica, desarrollada en obras
gue van desdEl tema de nuestro tiemg®923) aLa idea de principio en Leibnipdstuma:
1958). Digamos sOlo que su pensamiento se sitima&mencrucijada entre el racionalismo y
el vitalismo (raciovitalismo): se opone al irracdismo imperante, pero se centra en la vida
humana. Y sus meditaciones sobre el hombre y suren{«Yo soy yo y mi circunstancia»,
decia) le conducen a un interés creciente pordtokia.

 Por lo demés, no hay terreno en que dejara deeejsu reflexién. De ello dan fe los ocho
volimenes dé&l espectadgrque recogen ensayos sobre los mas variados testagos entre
1916 y 1934. Y véanse otros titulos de su abungantiuccion ensayisticMeditaciones del
Quijote (1914),La rebelién de las masa4930), de tema sociologic&gn torno a Galileo
(1933), donde expone su teoria de las «generacigasidios sobre el am@i941),Papeles
sobre Velazquez y Goya950), etc.

Algunos de estos titulos revelan ya su atenciériggotemas artisticos vy literarios, que nos
interesan especialmente en este curso: por escaglegtios un apartado especial a obras
como La deshumanizacion del arte ldeas sobre la novel§@ambas de 1925). Pero otro
aspecto de la obra orteguiana reclama tambiéniétepreferente: el tema de Espafa.

El tema de Espafia en Ortegaomo hemos dicho, la preocupacion por Espafia ci@ecke en

la “Generacion del 14", si bien se observa unamsgién del pesimismo precedente, a la vez
gue una orientacion claramente europeista. Tallwemas atractivo del pensamiento de
Ortega, en este campo, sea precisamente su eumopgisu denuncia del aislamiento de
nuestro pais (volvamos a citar aquella frase sw rgps definia como «una raza que se
muere por instinto de conservacion»).

* Pero lo esencial de sus ideas sobre el tema pfiEsestd en un breve volumen de 1921
Espafia invertebradaToca en él el problema de la decadencia espgiaka explicar la
situacion presente, la cual se caracteriza -congiemsa el titulo- por un proceso de
disgregacion que él resume en tres puntos:

a) Disgregacion nacional por los separatismos. Rataga, heredero en esto del «98»,
«Espafa es una cosa hecha por Castilla». Perdl&astagotd, se recluy6 en si misma y «el
primero en mostrarse particularista fue el Podeitrab>. Asi, por reaccion, nacieron las
fuerzas centrifugas que amenazan con desintegpaisal Y Ortega lo resumia con una frase
gue ya conocemos: «Castilla ha hecho a Espafnatyl&esha deshecho.»
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José Ortega y Gasset, dlea de Gregorio Pristo.

b) Disgregacion social por losparticularismos» de clasd?ara Ortega, las clases sociales
deben vertebrarse con un espiritu de cooperacidme@bo a la «lucha de clases»). Pero tal
espiritu no existe en Espafia. Cada grupo soci@rgumponerse, apelando incluso a la
«accion directa». Asi, tanto en lo regional comdcesocial, Espafia se habia convertido en
«una serie de compartimientos estancos».

c) La indisciplina de las masa&s una idea que desarrollaria luegoLaenrebelion de las
masas(1930). Piensa Ortega que una nacién es una masankauregida por una «minoria
selecta». Y en Espafia no hay una minoria caparige.dAdemas, «la masa se niega a ser
masa», rechaza la autoridad de los individuos saselY asi «sobreviene el caos social, la
invertebracion historica».

¢, Cuales eran entonces las perspectivas? Para Qoegancipios democraticos estaban en
crisis. Para que Espafia pudiera «restaurarse sponente», era indispensable «el
reconocimiento de que la mision de las masas iragjue seguir a los mejores». Y que una
«minoria selecta» supiera ofrecer a todas las megioy grupos sociales «un proyecto
sugestivo de vida en comuns.

* El andlisis de Ortega ha sido seriamente rebagidlomuchos puntos. Ante todo, por
historiadores rigurosos que han sefialado lo endkbkus fundamentos histéricos. Desde la
politica, se ha combatido tanto santralismocomo suelitismo, e incluso se ha visto en
algunas de sus ideas un antecedente de postuésbistds. Ello es acaso excesivo: Ortega no
dejo de ser un liberal reformista, aunque ciertasus$ afirmaciones hallaran un indudable eco
en las doctrinas de Falange.

Las ideas estéticas de Ortega.

Fue decisiva la repercusion que tuvieron, en lobiemes artisticos y literarios del
momento, las ideas expuestas por Ortega en diversssyos y, en particular, en los dos
titulos de 1925 que hemos destacado y que es ionpidde examinar aqui.

» La deshumanizacién del artes un andlisis del Vanguardismo desde un enfoque mu
«novecentista» (ver textos 1). Comienza Ortega laafla el caracterminoritario y
antipopulardel arte nuevo, que «divide al publico en estasctises de hombres: los que lo
entienden y los que no lo entienden». Y tras edlstudia sus principales rasgos, que
resumiremos:

a) Esun arte puro.Si la tradicibn decimondnica valoraba el arte por e dquviera de
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«humano» o de «real», ahora se nos invita a vaesguras calidades formales.

b) De ahi que se tienda adashumanizacioracia un relegar las emociones humanas en pro
de la pura emocion estética: «El llanto y la riza estéticamente fraudes.»

c) Es por ellaun arte intelectualya que no se funda en el contagio emocional. 4Elrex de
ser todoplena claridad.» «El placer estético tiene que ser un placer irgalig,.»

d) La poesiapor ejemplo, serantirromantica.El poeta romantico queria ser, ante todo, un
hombre; para Ortega, «el poeta empieza donde ebtwoataba»; su quehacer es la pura
creacion verbal: «La poesia es hoy el algebra supd las metaforas.»

e) En fin, el arte tiende a convertirse jango, lejos de todo patetismo: «Ser artista es no
tomar en serio al hombre tan serio que somos cuamdomos artistas.» Sera esencial al arte
joven la ironia y hasta un «pirueteo» vecino adpattivo.

Las interpretaciones de Ortega son brillantes. &ardm reconocido preferencias muy
«novecentistas» pdo minoritario, lo puro, lo intelectual, lo antirrmantco, la claridad..En
realidad, Ortega solo se habia propuesto hacediagrdstico» del arte nuevo, pero su obra
se convirti6 en guia para muchos. Por ello ha derse muy en cuenta al estudiar el
Vanguardismo y la «generacion del 27» (cf. capadhque, como veremos, no todo el arte
nuevo respondera a una «deshumanizacion».

* Ideas sobre la novelal otro ensayo orteguiano de 1925, supone un @naksnejante,
aplicado al género narrativo. La novela -dice Gatexg agota por dos razones: a) la dificultad
de hallar temas nuevos; b) las crecientes exigemsigticas de los lectores selectos. El relato
realista ya no atrae a éstos. Y el novelista debgensar el agotamiento de los temas con el
cuidado exquisito de «los demas ingredientes». élsdirgumento «humano» y el reflejo de
realidades sociales deben ceder el paso a lo iatagio lo intelectual, y a los primores de la
estructura o del estilo. Se llegaria asi a unalageshumanizada», en que la accion seria un
puro «soporte mecanico» de otros elementos mas,ag#gun Ortega, para proporcionar el
goce artistico «puro».

También estas ideas habian de ejercer una pefegpfibencia en su época y, discutidas mas
tarde, resurgirian en cierto modo en lo que, hBE@7®, se llamaria la «novela estructural».

LA NOVELA NOVECENTISTA

Los novelistas de la «Generacion del 14» puedeartiege en dos lineas: (1) los que
continan modos narrativos de etapas anteriorgsti@rsos intentos de renovacion, algunos
de los cuales enlazaran con las vanguardias.

Entre las primeras tendencias, destaca el realissdaional de Concha Espifia877-1955),
autora delLa esfinge maragat§1914), sobre la dura condicion de las mujeresiemas
leonesas, &l metal de los muertq4922), sobre una huelga minera.

Tradicional en la forma y en las ideas_es Ricardén(1877-1943), defensor de los valores
del pasado e@asta de hidalgogl908),Alcala de los Zegriegtcétera.

Sefialemos la existencia de una novela costumi{dstao La casa de la Troyal915, de
Pérez Lugih las novelas de ciertos epigonos del 98 (Eugenid, Xkigés Aparicipetc.) y la
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pervivencia del género erdtico que citamos en gl 8b.

* Entre los autores que, en mayor o menor gradmrgn una renovacion de la nov@ja
dejando aparte a Ramén Gomez de la Serna), destéicary Pérez de Ayalaa quienes
dedicaremos apartados especiales, asi como unndem#&lérezy un Benjamin Jarngsle
guienes daremos noticia mas breve de lo que méaac&ero sefialemos antes que lo comun
a todos ellos seria una superacion de los patrarestivos y estilisticos del realismo, aunque
por diversos caminos: a veces, por el kkdmo; otras, por laironia y el humor; con
frecuencia, por elntelectualismodel enfoque; y algunas veces, en fin, por la viaade
deshumanizacion.

» Wenceslao Fernandez Flgres el gran maestro de la novela humoristica (ytoser
prejuicios ante este género han restado la aterguénsu figura merece). Nacié en La
Corufia en 1884; fue un fecundo periodista; en 19¢®s06 en la Real Academia; murié en
Madrid en 1964. A1 comienzo, combind sentimentadisamironia, como en la espléndida
Volvoreta (1917). Luego pas6é a una séatira mas cerebral y corrosingp fde su
escepticismo ante las creencias tradicionales (@defiamente compatible con su
conservadurismo politico), lo que se manifiestaigios comoEl secreto de Barba Azul
(1923),Las siete columnad 926),Los que no fuimos a la guer(@930), etc. muy distinta
es su obra tardi&l bosque animad@l1943), situada en un@aga o bosque gallego y
destacable por la belleza y el lirismo de su prosa.

* Benjamin Jarné1888-1949) es una figura interesante e injustaenehtidada. Su
narrativa comienza coBl profesor inutil(1926), en la que -de acuerdo con las ideas de
Ortega- la accion se reduce al minimo: un hilo ¢egque hilvana las reflexiones del
protagonista, en una linea intelectual y liricas lbsismos rasgos defindmcura y muerte

de nadig(1929), que gira en torno al problema del senteltadsida y de la personalidad, o
en otros titulos. En todos se propuso «elevarvel miel arte por los arduos caminos de la
inteligencia, por los delgados caminos de la sditkld». El refinamiento de su prosa y su
papel innovador en la novela merecerian, en suragomnatencion.

GABRIEL MIRO

Este gran escritor alicantino (1879-1930) ofrececunoso contraste entre su vida gris de
funcionario, sin anécdotas destacadas (salvo uzguit& maniobra con que se le impidio
entrar en la Academia), y la intensa vida intedierque es testimonio su obra. Se compone
ésta de veintidds libros: varios son novelas larizs mas, narraciones cortas; algunos
recogen impresiones sobre tierras y gentes.

» Miré destaca, ante todo, por su temperamento voluptpossu sensibilidad exacerbada y
por su excepcional capacidad de captar sensacituzey: color, aromas, sonidos, sabores,
llenan sus paginas con una riqueza pocas vecekdguaEsto y su intenso sentido lirico
justifican la expresion de «gran poeta en prosa»gc lo defini6 DAmaso Alonso. Y ello es
posible por su dominio del lenguaje, cuajado degenés vivisimas, de emociéon y de belleza.
Esta «prosa de arte» presenta algunas vinculactmmek modernista o la de un Azorin, a la
vez que su busqueda de perfeccion o ciertas pedali@s de su narrativa llevan un signo
«novecentista». Pero, en ultimo término, su pecdhd es dificil de encasillar.

* En sus novelas, como en las de otros novecesjtitaaccion deja de ser el elemento
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fundamental y pasa a ser soporte para sus esphdndekcripciones y sus deslumbrantes
hallazgos verbales. Y aunque su temperamento I¢a alel intelectualismo y la
deshumanizacion, también parece refrenar lo dramatuando lo hay- para que prevalezca
la belleza formal.

* De entre sus primeras novelas, destaas cerezas del cementeli®910), sobre un amor
apasionado en un sensual ambiente levantino. Berdas obras maestras $dmestro Padre
San Daniel(1921) yEI obispo leprosq1926), que forman un bloque. En ellas, junto sos
habituales cualidades, aparece una mirada crkiodas obras transcurren en Oleza (trasunto
de Orihuela), vista como un ambiente estancade) goe la inocencia y las ansias vitales se
estrellan contra la intolerancia religiosa (vetasxl).

* Entre sus libros de relatos breves, destacaprtiagonizados por el personaje de Siglienza,
«alter ego» del autor, quien evoca sucesos, pgesooambientes. Askl libro de Siglienza
(1917) oAfos y legquag1928), otra de sus cimas, etcétera. Citemosinesd libroFiguras

de la Pasion del Seiidd917), en que presenta a los personajes del deamaragélico, en
medio de un paisaje que bien pudiera ser el destitadepero que responde exactamente a las
tierras alicantinas que Miré plasma en toda su.obra

» Estamos, en suma, ante uno de los mas grandsistpsoespafoles del siglo por la tension
estética de su quehacer.

RAMON PEREZ DE AYALA

A diferencia de Mird, he aqui un autor que desemboesueltamente en la novela
«intelectual». Nacié en Oviedo (1880), estudi6 lmmnjesuitas y se licencié en Derecho. Fue
corresponsal de prensa por Europa y América. E8 K@2le eligid miembro de la Real
Academia. Fue embajador en Londres durante la Repdbluego se exili6 a Buenos Aires.
Regreso en 1955 a Madrid, donde murié en 1962.

» Comenzo6 como poeta modernista tanpaz del sender@l903); pero no habia de destacar
en la lirica. Mas interesantes son sus ensayostasimascarag1917), donde se muestra
como un sagaz critico teatral; Rolitica y toros(1920), en que, por cierto, resulta muy
significativa del Novecentismo su opinidbn sobre edpectaculo taurino: le parece
«socialmente nocivo» y «estéticamente admirable».

» Como novelista, evoluciona de un relato autolgifigo de filiacibn noventayochista a una
«novela intelectual». El profesor A. Amordés dividé trayectoria en tres etapas (o dos, con
un momento de transicion). Veamoslo.

1. Entre 1907 y 1913, publica varias novelas paragadas por Alberto Diaz de Guzman,
vecino a algunos personajes de Baroja o Azoriasutrto del propio autor. Destaquemos dos
titulos: La pata de la rapos41912) sobre una torturante ansia de perfecciéfoseras y
danzaderag(1913), vision de la bohemia literaria de la épooa alusiones a personajes
reales (cf. textos IlI).

2. En 1916 publica un volumen de tres relatos tprad «novelas poematicas de la vida
espafola» (sofPrometep Luz de domingoy La caida de los limongs Desaparece lo
autobiografico y ganan terreno las ideas, ademé&ssdasgos «poematicos» aludidos.

3. En 1921 se inicia su ultima etapa. La acciéimase mas leve. Los personajes encarnan
ideas o actitudes vitales. Y abundan las disqoises sobre politica, moral, estética... La
novela se aproxima, por tanto, al ensayo. Asieeolras, erBelarmino y Apolonid1921),
acaso su obra maestra, cuyos protagonistas -daserag- ilustran diversas actitudes ante la
vida: la comprension y la expresion, la meditagida accion. OTigre Juany El curandero
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de su honrg1926), que componen una misma historia sobrenel & el honor, la hombria y
el donjuanismo.

* En cuanto a la estructura y las técnicas, Pé&eR&ydla aporta ciertas novedades. Asi, por
ejemplo, en la dltima obra citada, al separarseptosagonistas, el relato se bifurca en dos
columnas independientes en las paginas, durante garla obra. Y en el texto que luego
reproducimos podra verse una curiosa utilizacioh«geinto de vista» narrativo. Pero la
aportacion mas alta del autor fue el ofrecer el efmanas sélido de la llamada «novela
intelectual».

» Sefialemos, en fin, que su esg®denso, con una mezcla de ironia y gravedadoasi de
palabras populares y cultas. Si Mir6 se esforzalbagqroger la riqueza sensorial del mundo,
Pérez de Ayala lucha por conseguir una precisasdrgotion de su pensamiento, de sus
paradojas, de su complejidad. Ambos representatolasimas de la narrativa novecentista.

DOCUMENTOS Y TEXTOS

| ORTEGA Y SUS IDEAS ESTETICAS

» He aqui unos fragmentos tla deshumanizacion del art&unque Ortega trata en este ensayo
del arte de vanguardia, sus presupuestos estési@osnuy caracteristieos del Novecentismo: asi,
la indole intelectual y «distante» que para Ortdgade tener el placer estético; o, por lo que se
refiere a la poesia en particular, la postura netante antirromantica.

El placer estético tiene que ser un placer intetggePorque entre los placeres los hay
ciegos y perspicaces. [...]

Todo lo que quiera ser espiritual y no mecanicordale poseer este caracter perspicaz,
inteligente y motivado. Ahora bien: la obra roméatprovoca un placer que apenas mantiene
conexion con su contenido. ¢Qué tiene que verllazaemusical -que debe ser algo situado
alla, fuera de mi, en el lugar donde el sonidoasrobn los derretimientos intimos que en mi
acaso produce y en paladear los cuales el puldimémtico se complace? ¢No hay aqui un
perfectoquid pro qu® En vez de gozar del objeto artistico, el sujetoagde si mismo; la
obra ha sido sélo la causa y el alcohol de su platesto acontecerd siempre que se haga
consistir radicalmente el arte en una exposicioredédades vividas. Estas, sin remedio, nos
sobrecogen, suscitan en nosotros una participagotimental que impide contemplarlas en
Su pureza obijetiva.

Ver es una accion a distancia. Y cada una de fes araneja un aparato proyector que aleja
las cosas y las transfigura. En su pantalla mdggaontemplamos desterradas, inquilinas de
un astro inabordable y absolutamente lejanas. Qutaith esa desrealizacion se produce en
nosotros un titubeo fatal. No sabemos si vivirdasas o contemplarlas. [...]

Convenia libertar la poesia, que, cargada de raaltennana, se habia convertido en un
grave, e iba arrastrando sobre la tierra, hiriéadmmtra los arboles y las esquinas de los
tejados, como un globo sin gas [...]

Recuérdese cudl era el tema de la poesia en larieerdmantica. El poeta nos participaba
lindamente sus emociones privadas de buen burgués;penas grandes y chicas, sus
nostalgias, sus preocupaciones religiosas o @sit¢ si era inglés, sus ensofaciones tras de
la pipa. Con unos u otros medios aspiraba a envelvgatetismo su existencia cotidiana [...]
El poeta queria siempre ser un hombre.

—¢ Y esto parece mal a los jévenes? -pregunta gimrida indignaciéon alguien que no lo
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es-. ¢ Pues qué quieren? ¢ Que el poeta sea un pajabosauro, un dodecaedro?

No sé, no sé; pero creo que el poeta joven, cuppndtiza, se propone simplemente ser
poeta. Ya veremos como todo el arte nuevo, codh en esto con la nueva cienca, con la
nueva politica, con la nueva vida, en fin, repugnge todo la confusion de fronteras. Es un
sintoma de pulcritud mental querer que las frosterare las cosas estén bien demarcadas.
Vida es una cosa, poesia es otra -piensan o, aansienten-. No las mezclemos. El poeta
empieza donde el hombre acaba. El destino de gsigiesu itinerario humano; la mision de
aqueél es inventar lo que no existe. De esta maserastifica el oficio poético. El poeta
aumenta el mundo, afiadiendo a lo real, que yaadsgt@or si mismo, un irreal continente.
Autor viene deauctor,el que aumenta. Los latinos llamaban asi al gegeeabanaba para la
patria un nuevo territorio [...]

Es muy dificil que a un contemporaneo menor detaeafios le interese un libro donde, so
pretexto de arte, se le refieran las idas y venigasnos hombres y unas mujeres. Todo esto
le sabe a sociologia, a psicologia y lo aceptamiaguisto si, no confundiendo las cosas, se le
hablase sociolégicamente o psicolégicamente defdim el arte para él es otra cosa.

La poesia es hoy el algebra superior de las matifor

Il GABRIEL MIRO: EL OBISPO LEPROSO

* En esta gran novela, como &luestro Padre San Danjetodo gira en torno a la opresion que

padecen ciertos personajes a causa del ambientengsta que domina en Oleza. La intransigencia
moral y politica esta encarnada, entre otros, maor Alvaro, un viejo carlista; la frustracion esta

representada, ante todo, por Paulina, su mujex,cjesne sobre Pablo, hijo de ambos. En el fragment
gue transcribimos (del cap. VI, 2), este muchadhiotes pesar sobre él, en un dia de las vacacitmes,

atmosfera opresiva de Oleza. Es una muestra admidablas calidades de la prosa de Miré que
hemos sefialado.

Verano de calinas y tolvaneros. Aletazos de poeiddiwchornos de humo. Tardes de nubes
incendiadas, de nubes barrocas, desgajandose riairtie, glorificando los campanarios de
Oleza.

Las mejores familias -menos la de don Alvaro- serdn a sus haciendas y playas de
Torrevieja, de Santa Pola y Guardamar. La ciudadusel6 como un patio de vecinos. El
palacio de Lériz semejaba ya mucho tiempo en dicue su soledad; el del obispo, en el
ocio de los curiales, que fumaban paseando pdalstca: «Jesus» y el seminario, entornados
en el frescor de las vacaciones. Las hospededsxradores, las tiendas callaban con la
misma modorra de sus duefios sentados a la puaihegaando entre moscardas. Los arboles
de los jardines, de la Glorieta, de los monastghasian un estruendo de vendaval de otofio,
0 se estampaban inmdviles en los cielos, bullerdoghrras como si se rajasen al sol. El rio
iba somero, abriéndose en deltas y médanos de,faegbardomas, de carrizos; y por las
tardes, muy pronto, reventaba un croar de balspagaon muchos molinos de pimentén y
harina; y entraban las diligencias, dejando un vdédierras calientes, un olor de piel y
collerones sudados. Verano ruin. No daba gozosarimde la Aurora y tronaba el rosario del
anochecido. Fanales de velas amarillas alumbrahddej tisi de la manga parroquial:
hileras de hombres y mujeres colgandoles los msae sus dedos de difunto; capellanes y
celadores guiando la plegaria: un remanso en leogacion de cada misterio, y otra vez se
desanillaban las cofradias y las luces por los gatde las plazas, por los cantones, por las
callejas, por las cuestas. De trecho en trechocmaiaetumbos dentro de las toscas entradas
el «jMira que te mira Dios, -mira que te estd nd@rmira que te has de morir, -mira que no
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sabes cuando!» Y, segun adelantaba el transites s&nian mas gentes a rezar.

Penetraba en casa de Pablo ese rio de oraciorglandsroso que el Segral. A lo lejos, era
de tonada de escolania, de pueblo infantil qusab@ndo qué hacer, conversaba afligido con
el Sefior. Y, ya de cerca, articulado concretamehtezo en su portal, por cada boca, sentia
Pablo un sabor de amargura, de amargura lividabaltos ojos al cielo de su calle. De tanto
ansiar se reia de su desesperacion; y palpabaauTdcaba sus gestos como si tocase su
alma desnuda. Vivia tirantemente. El jubilo deviasaciones se le quedd seco y desaromado.

calina: turbiedad de la atmdsfera producida por el coltenso;tolvanero (a):remolino de polvo.
«JesUs»: monasterio y colegio de los jesuitas exzaD(Orihuela).bardoma: lodo corrompido;
carrizos: cafias que crecen junto al agceallerones:collares de cuero o lona, rellenos de borra o paja
gue se pone a las caballeriBanales:campana de cristal que protege del viento la luardevela.
manga: pieza de tela que cubre parte de la vara de la ganmoquial.el Segral:rio de Oleza
(corresponde al Segura. que pasa por Orihuela).

Il PEREZ DE AYALA: «<TROTERAS Y DANZADERAS»

»« Como hemos dichoTroteras y danzadera§l913) ofrece, fundamentalmente, una visién de la
bohemia madrilefia de la época. Uno de los ambiguiesparecen en la novela es la casa de Rosina,
«cocota» 0 «hetaira de alto copete». En el fragmeué reproducimos aparecen, aparte de Rosina y
de su hija Rosa Fernanda, el ministro Don Sabasr(tande aquélla) y el protagonista, Tedfilo
Pajares, un indigente poeta modernista que lasagihan identificado con Marquina o Villaespesa.
Poco antes ha habido un incidente: Tedfilo, enadwde Rosina, no ha podido evitar encontrarse con
Don Sabas, a quien -sin embargo- no parecen imf@mitts relaciones de Rosina con el poeta. Asi
pues, nada de drama; pero cada personaje reflegamaasi. El autor transcribe sus pensamientos de
forma original: esa atencion a los diversos «pudtosista» es una clara muestra de «perspectivismo
intelectual.

Hablaban don Sabas, Pajares y Rosina de cosascdenpmmento y en tono indiferente,
porque después de las emociones de la tarde, ecadase recogia dentro de si mismo
laborando por extraer claras impresiones criticas.

Punto de vista de don Sabd%nia conciencia de ser antipatico, instintivar@emtipatico, a
Rosa Fernanda, como se lo era a todos los nifios daando €l los amaba), y esto le
acongojaba; de ser a medias antipatico a Rosirsambpién del origen de este sentimiento
fluctuante; de ser antipético por entero a Tedil@or mejor decir, odioso, y cémo la causa
del odio era el creerse Teofilo muy por debajo ale Sabas en inteligencia, ingenio y fortuna.
Y, sin embargo, don Sabas sabia que Pajares lesugerior; primero, en juventud, y
sefialadamente en la posesion de una cualidad deirentusiasmo, o sea aptitud para la
adoracion o para el odio. Tedfilo podia caer enmsios desatientos o subir a la cima del mas
apasionado rapto; podia alternativamente pensarptento que el mundo era malo sin
remision, como que era divino, el mejor de los nmsndosibles. Don Sabas sabia que el
mundo era tonto, comenzando por Tedfilo, un tootano todos los tontos, susceptible de
felicidad o de infelicidad.

Punto de vista de RosinBon Sabas le parecia, cudndo extremadamentebensiando
extremadamente embotado de nervios e indifereesulgestionaba como el vaivén de un
péndulo brillante. Veia que aventajaba a Tedfitm mucho, en inteligencia y agilidad para
urdir frases que quiza fuesen profundas; pero @@ ho se resolvia a concederle mas talento
gue a Pajares. No podia explicarselo; pero endxagtivinaba la verdad oculta, y sobre todo
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una fuerza misteriosa que le hacia atractivo y &nab

Punto de vista de PajaresLa presencia y sonrisa de don Sabas le hacian eloefiect
insultos. Era como si después de arida jornadadcuareemos andar por lo postrero de ella,
encontrasemos otro caminante que en son de busladijgra haber equivocado nuestro
camino y hubiéramos de desandar lo andado. Lassodea don Sabas sugeria la posibilidad
de que todo aquello que Teofilo tomaba tan a pecho fruslerias y nonadas, como si don
Sabas estuviera en el secreto de la vida y noegaigiescubrirlo; y lo peor es que quizas don
Sabas tuviera razon. Veiase, pues, forzado a reeprem don Sabas una superioridad, y
viéndose en su presencia tan empequefecido, |oeakar

Punto devistade Rosa Fernanda&Como el de todos los nifios, era a ras de tiPwdia ver la
parte inferior de los muebles, la arpillera que flasaba la panza, un intestino de estopa
saliendo por debajo del divan, y a Sesostris deflapgiano. En circunstancias normales, las
personas no existian para ella sino desde lada®dillos pies. Teodfilo y su indumentaria le
parecian mas pintorescos que don Sabas. La pgdedédos pantalones de Tedfilo, con
flecos y raros matices, pero sobre todo las bt#denian encantada. La aficion que los nifios
muestran a los mendigos es tan soélo el gusto gimforesco. En una de las botas de Tedfilo
habia una larga goma, como un gusanillo negroacdig del elastico. Rosa Fernanda hubiera
dado cualquier cosa por ir a arrancarla y jugaretian

Seria interesante conocer el punto de vist@edmstris.

[Nota: Sesostris: una tortuga que se arrastra pgalinete de Rosina. < Nombre de un faradn
egipcio.]

CUESTIONES

a) Partiendo de lo dicho en la leccigrde los dos fragmentos dea deshumanizacion del arte,
exponganse las ideas estéticas de Ortega y Gaseaétilese su novedad con respecto a los gustos de
la época anterior.

b) Principales rasgos y valores del estilo de Gabtish en el fragmento dEl obispo leproso(Puede
compararse la prosa de Miré con la de Baroja oeMailtlan, por ejemplo.)

c) Léase el texto d€roteras y danzaderade Pérez de Ayala, y sefidlese su originalidagndencia
reflexiva propia del autor, asi como los elemed&scriptivos y la ironia subyacente.
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6b LA POESIA. JUAN RAMON JIMENEZ

LBROS DE CONSULTA

Sobre la poesia de esta época, en general, vé&nbéslorias de la literatura espafiola del siglo XX
citadas como libros de consulta al frente del cépit y los que van en cabeza de la lecciorStibre
Juan Ramén Jiménez, en particular, sefialaremogreélde los estudios mas accesibles hoy:

1. GONZALEZ, Angel:Juan Ramén Jiménedladrid, Eds. Jucar, 1973 (Col. «Los Poetas»). Qmn d
volimenes: el |, estudio; el Il, antologia.

2. GICOVATE, BernardoLa poesia de Juan Ramon Jimérikarcelona, Ed. Ariel, 1974.

3. AZAM, Gilbert: La obra de Juan Ramén Jiménbtadrid, Ed. Nacional, 1983.

Excelentes introducciones al estudio del autorlssemprélogos a las ediciones que a continuacion se
citan.

Antologias:Son abundantisimas. Cabe recomendar las siguidatastologia poéticaealizada por
Javier Blasco (Madrid, Eds. Céatedra, 1990\ iseva antologiagon estudio prelirninar de Aurora de
Albornoz (Barcelona, Edicions 62, 1986) ySaleccién de poema®or G. Azam (Clasicos Castalia,
nam. 458).

La poesia de la “Generacién de 1914” est4 domipadda ingente figura de Juan Ramén
Jiménez: con su evolucidén y con su magisterio, ggaanunciar y presidir casi todos los
rumbos de la creacidn poética de su tiempo.

» Son -dijimos- los afios de superacion del Moderajsproceso que Pedro Salinas sintetizd
con esta férmula certera: «del cisne al bulesgecir, de la exquisitez sensorial de la poesia
modernista se pasa a una lirica mas reflexivalasaanas «intelectual». En Hispanoamérica,
y en 1911, el poeta E. Gonzalez Martimebia lanzado su famosa consigna: «Tuércele el
cuello al cisne de engafoso plumaje...» TambiérEgpafia se producird un progresivo
cansancio de los esplendores del Modernismo y émtap -acordes con las preferencias
estéticas del Novecentismo- tenderan hacia unaraepn estilistica (ya en el Machado de
estos afios vimos un proceso semejante).

Dedicaremos unas breves notas a diversos poetasmdaiento -posmodernistas o
innovadores-, para consagrar a Juan Ramoén Jimeémrsehcial de esta leccion.

LOS POSMODERNISTAS

Con frecuencia, la critica daba las fechas de 12945 60 1916 como afos finales del
Modernismo propiamente dicho. Sin embargo, la a&stid tal movimiento poético se
prolonga: son muchos los epigonos que justificanceahcepto dePosmodernismo.

Recordaremos algunos.

» Enrique de Mesémadrilefio, 1878-1929) trabajo éfelios,revista del Modernismo, y en su
poesia se combinan los rasgos modernistas conoaceatellanos hondos que lo aproximan
al 98. Entre sus libros destadaancionero castellan{il911) yEl silencio de la Cartuja.

» Enrigue Diez-Caned(pacense, 1879-1944) fue un importante criticao youen conocedor
de los poetas franceses. Admirador de Juan Ranubre(®l que escribiria un notable
estudio), su obra va de lo rubeniano a un intimisms sobrigVersos de las horad906;La
sombra del ensuefi970, etcétera).




La (llamada) “generacion” del 14 17

» Emilio Carrerglmadrileiio, 1880-1947), bohemio incurable, camaatede los bajos fondos
madrilefios, con resonancias «demoniacas» a lo iNerl®estaca su libr@el amor, del
dolor y del misteriq1916).

» Alonso Quesadéeud. de Rafael Romero, canario, 1887-1925) paulelic 1915l lino de
los suefiosmuy alabado por Unamuno, quien escribié su prolagocaracteriza un tono
recatado y hondo, por el que deberia ser mas amoci

» Tomas Moraleses también canario (1885-1921%u temprana muerte truncé una
prometedora trayectoria. Es el gran cantor delroméan versos rotundos y emocionados, de
ritmo muy personal. Publicé en 1908 Bsemas de la gloria, del amor y del masu poesia
completa se recogio en los dos volumenekaterosas de Hércules (1919-192B% famosa
suOda al Atlantico.

NUEVOS RUMBOS

Frente a los poetas mencionados se sitlan otrovignen a ocupar un espacio entre el
Modernismo y la radical ruptura de las vanguardim alguna salvedad, los autores que a
continuacion citamos dan muestras de unas oriemgiestéticas que ya conocemos, pues no
son otras que las dellbovecentismaoAsi, en efecto, son poetas que refrenan lo sentahero
someten a la vigilancia del intelecto, que oponenalante «clasico» a cualquier forma de
romanticismo, que se plantean un trabaje@lecciongue se proponen acendrar el lenguaje
poético. En suma, tienden a una «poesia pw@desnuda», coincidiendo con el magisterio de
Juan Ramon. Con los afios, algunos de ellos rendwatributo a los movimientos de
vanguardia; y algunos serdn muestra eminente de rehamanizacion de la poesia.
Consignaremos los casos mas destacados.
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» Ramon de Basterrébilbaino, 1888-1928) se halla, en sus comienzasjtad de camino
entre el tono recio de Unamuno y la plasticidadRdéén Dario. Recibe luego el influjo
clasicista de D’Ors. Pero su fervor por la Romagaiat se conjuga con el amor a su Vasconia
natal. El tono clasico, los ritmos abruptos y sales) y el vocabulario escueto acaban siendo
sus rasgos mas definitorios. Es, en suma, un pleetara originalidad, en libros conhas
ubres luminosagl923),Los labios del mont€1924)o Virulo (1924).

» Mauricio Bacarissémadrilefio, 1895-1931) es autor de libros cdeh@sfuerzq1917), El
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paraiso desdefiad@l928) y Mitos (1929). Arranca del intimismo; pero, en la ultima obra
citada, se halla una poesia intelectual de cor@r@gmoniano, asi como ciertos rasgos
vanguardistas.

» Juan José Domenchif@madrilefio, 1898-1959) se declaraba discipulo d& Ramon y del
poeta francés Paul Valéry; siguiendo a éste, ggopia una poesia que fuera «una fiesta para
el intelecto». Poesia «pura», por tanto, en librosio Las interrogaciones del silencio
(1918), La corporeidad de lo abstract(1929), etc. Exiliado en Méjico (donde murid), su
lirica adquiere tonos doloridos y humanisimo®estierro(1942),etc.

» Fernando Villalén(sevillano, 1881-1930)ganadero de reses bravas y muy querido por los
poetas del 27, aportaria igualmente aires nuewas, por camino muy distinto: el de una
poesia de corte popular, vecina a ciertos mometedsorca o Alberti. Asi, eAndalucia la
baja (1926) oRomances del8{0929).

» José Moreno Villadmalaguefio, 1887-1955) estuvo también en contamtoos poetas del
27, pero su obra -tras unos comienzos posmodesnisk inscribe en una linea muy
intelectualizada, de la que puede ser muddti@asajero(1914), con prélogo de Ortega. En
1924 se confiesa partidario de una «poesia desnudsucida a los «elementos
indispensables», sujeta a las «normas clasicasm, dunstruida, «bien sentada». En libros
posteriores, comdacinta la pelirroja(1929) oCarambaq1931), aparece el humor, el juego,
asi como audacias vanguardistas.

» Lebn Felipees un caso aparte dentro de su generacion, poossur@ invariablemente al
margen de la poesia deshumanizada. Habia nacidm grueblo zamorano en 1884; fue
farmacéutico, actor, viajero; vehemente defensofad®epublica, se exili6 a América y
moriria en Méjico en 1968. En 1920 aparecié su e@ridibro, Versos y oraciones de
caminante(ampliado en 1929), personalisimo por el ritmo deverso libre, la andadura
biblica de sus paralelismos, la desnudez cologeidéxico y su carga religiosa y humana. Al
llegar la guerra, su tono se hace mas encendidojnteénso, violento, profético. Luego, en el
exilio, su voz sera -lo dijimos- entre imprecatoyialolorida. Recordemos unos titulds:
payaso de las bofetad#$938),El hacha(1939), Espafiol del éxodo y del llan{d939), El
poeta prometeic¢1942), etc. Durante muchos afios, en Espafia aper@siocié mas que su
Antologia rota (1957). En 1977, Gerardo Diego public6 un volumenQbra poética
escogiday la poesia de Ledn Felipe ha vuelto a suscitéerebr de los jovenes.



La (llamada) “generacion” del 14 19

LA POESIA DE JUAN RAMON JIMENEZ

Juan Raman Jiménez, Retrato de Vizgues Diar (1955) que
plasma la wida Interior del poeta,

Juan Ramon Jiménez, el «andaluz universal», nadogjuer (Huelva) en 1881. Estudié con
los jesuitas en Puerto de Santa Maria. Su entrégg@esia es temprana y total: renuncia a
seguir estudios universitarios (habia iniciado Deo¢ y, en 1900, marcha a Madrid, adonde
lo llaman Villaespesa y Rubén para luchar «por ed&tnismo». La muerte de su padre
produjo en él una intensa crisis y hubo de sernat en un sanatorio mental en Francia
(1901); convalecid6 en otro de Madrid, donde fretdieluego la Institucion Libre de
Ensefanza.

Su depresion no cesa, y en 1905 se traslada a Moglliepermanece retirado durante seis
afios y escribe su famoso libtatero y yo.nstado por numerosos amigos, vuelve a Madrid
en 1911; se hospeda en la Residencia de Estudigni®vocara mas tarde en un bellisimo
libro de prosal(a colina de los chopgs

En 1916 se casa en Nueva York con Zenobia Campwrhar (con ella habria de traducir a
Rabindranaz Tagore). Viven en Madrid hasta quegmrldenzar la guerra, abandonan Espafia y
residen en varios paises americanos. En 1951 sdamgdefinitivamente en Puerto Rico,
gracias a la generosa acogida de su Universidad9&®6 se le concede el Premio Nobel. La
noticia coincide con la muerte de Zenobia, la cdiepa y colaboradora eficaz, apoyo
insustituible de un poeta incapaz de enfrentarsela® detalles materiales de la existencia.
Juan Ramon, deshecho, solo la sobrevivira dos afiogd en Puerto Rico en 1958. Sus
restos reposan hoy en Moguer.

SENSIBILIDAD Y CONCEPCION DE LA POESIA

Juan Ramon vivia su mund@n soledad»segun sus propias palabras; le aisla su aguda
hiperestesiaPor ello, es el prototipo del poeta consagradogmtero a su Obra, asi, con
mayuscula, como a él le gustaba escribir. Ningém quiehacer pudo distraerle de su obsesiva
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creacion. Cada vez se sinti6 mas despegado dedéa pidblica (problemas econdmicos,
profesionales, politicos). Pocos representan colral poeta encastillado en su «torre de
marfil», entregado a una persecucion exigente eabable de belleza y de palabra
fundamental. Decia: «Yo tengo escondida en mi gawasu gusto y el mio, a la Poesia. Y
nuestra relacion es la de los apasionados.»

Resulta consecuente con todo ello su famosa dedea&A la minoria, siempre.» Es la suya,
en efecto, un caso acabado de poesia minori@deiaificultad y seleccion crecientes, de
creciente hermetismo, como veremos.

» Su idea de la poesésta presidida por una triple sed: sed de belEmhde conocimiento,
sed de eternidad. Ante todo, para Juan RarR@esia es Bellezaxpresion de un goce
exaltado de lo bello, donde quiera que se encyeagire entreverado de melancolia y aun de
punzante dolor. Pero la poesia es también, paraurélmodo deConocimientp de
«inteligencia» agudisima, de penetracion en laciete las cosas; un camino hacia las
ultimas verdades. Y su poesia es, en fin, expred@mun ansia d&ternidad concebida
precisamente como posesion inacabable de la Belldeda Verdad. De ahi su preocupacion
angustiosa por la fugacidad de las cosas; de aifiida su especial idea de Dios, a quien
identifica con la Naturaleza o con la Belleza alsob con la propia conciencia creadora.

TRAYECTORIA

Hay en Juan Ramon Jiménez una permanente inquigtad,onstante basqueda, que
explican su peculiar evolucion («La transicion panente -decia- es el estado mas noble del
hombre.» ). Por eso, como sabemos, su obra ressnecarminos recorridos por la poesia
espafola desde el Modernismo hacia nuevas formas.

» En esa trayectoria ininterrumpida, suelen distirsg varias etapasiguiendo declaraciones
del propio autor. Veamosio.

De 1918 es un famoso poema en que Juan Ramon ZimeEsene asi la evolucion de su
poesia hasta ese afio:

Vino, primero, pura,
vestida de inocencia.
Y la amé como un nifo.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes.
Y la fui odiando, sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...
iQué iracundia de yel y sin sentido!

... Mas se fue desnudando.
Y yo le sonreia.

Se quedo con la tlnica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.
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Y se quitd la tunica,

y aparecié desnuda toda...
iOh pasiéon de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

Segun estos versos, su trayectoria habria pasadaspgiguientes etapas: 1.°) Poesia sencilla,
«inocente», en sus comienzos; ello no es del tedot@, como veremos. 2.°) Poesia envuelta
en los «ropajes del Modernismo». 3.°) Etapa de mepn progresiva, hacia una nueva
sencillez. 4.°) «Poesia desnuda», definitivameafprithda de las galas modernistas. Y esto -
insistimos- hasta 1918.

« Mucho mas tarde, Juan Ramoén reducia su evoluiés tres fases siguientes: |.°) Epoca
sensitiva. Desde sus comienzos hasta 1915, aproximadamefijeE@bca intelectualSe
inicia con elDiario de un poeta recién casadb916, y se prolongaria hasta que abandona
Espafia en 1936. 3.°) Epoca «suficiente» o «verdadsegin sus propias palabras. Desde
1936 hasta su muerte.

Esta division puede tomarse como base, si biems&esario matizar algunos puntos y -sobre
todo- distinguir varios momentos en la época llaanesknsitiva» -sin mas- por el autor.
Primeros librosJuan Ramén comienza a escribir muy tempranamiestgarimeros poemas
suyos que se conocen datan de 1898 (tenia diecisiBbs). Son muestra de un
posromanticismo becqueriano y de un tono adolesc&ih embargo, muy pronto también
acusa el influjo modernista. En efecto, cuandoalgué su poesia «vino, primero, purax», Juan
Ramon olvidaba voluntariamente los libros de 1%0fMas de violety Ninfeas,con «atrios»

0 prélogos de Villaespesa y de Rubén, respectiveendBuena parte de esos poemas
responden a un Modernismo sensorial. La criticeeadue favorable y el autor -insistimos-
los rechazaria mas tarde.

En 1903 se publica su primer gran libArias tristes.Al leerlo, Antonio Machado (que el
mismo afio ha publicaddoledadesle escribe: «Por él he pensado y he sentido yonadb.»
En ese libro si que encontramos una poesia «ved#id@aocencia»; es decir, sencilla de
formas, contenida, transparente de emocion. El tackecqueriano es evidente. Los
sentimientos de soledad, de melancolia, o los telmbpaso del tiempo y de la muerte, son
propios de esaeorromanticismajue penetra en el espiritu modernista, o de umisiho
simbolista. La impronta del Simbolismo es en él, como en Machatécisiva. Pero la
versificacion (predominio de octosilabos y de asoi@s), la tenue musicalidad y el lenguaje
sobrio (adjetivacidbn matizada, etc.) sittan a ¢siasia al margen del Modernismo mas
ornamental y sonoro.

En la misma linea se encuentran otros libros escentre 1903 y 190dardines lejanos,
Pastorales o Baladas de primavegeer textos I, n. 1y 2)

Los “ropajes” del modernismdEntre 1908 y 1915, Juan RamdOn compone poemas que
recogera, entre otros, en los siguientes titullsjias (tres libros),La soledad sonora,
Poemas majicos y dolientes, Sonetos espirituales...

Estas son las obras en las que Juan Ramén adapteardpajes» del Modernismo. Sin
embargo, y pese a lo que dice en el poema antesctits, su poesia no llegara a ser tan

? Recuérdese la peculiar ortografia de Juan Rammééndiz: nunca usa la lejecuando suena conjo (de ahi

gue escribaelejia, majico,etc.); por otra parte, escritey no x, cuando ésta no es intervocaligsstasis,
espresar...)y reduce ciertos grupos consonantig@ciente)Como es habitual, respetamos tales grafias en los
rextos suyos que reproducimos.
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«fastuosa de tesoros» como la de Rubén Dario.ahiy@nte modernistas son, si, la utilizacion
del color y de otros elementos sensoriales, latigd{@on brillante, ciertas imagenes, asi
como la aparicion de ritmos amplios (el alejandmsofrecuente). Con todo, el Modernismo
de Juan Ramon es del tipo intimista, orientado ehdai contemplacion y la confesion

sentimental, con tonos mas matizados que rutilgmegdextos I, 3y 4).

» Por otra parte, tampoco faltan en esos afios gsea libros composiciones de estilo mas
sencillo que presagian la inminente depuracionudiesguaje poético. Recuérdense poemas
como «El viaje definitivo» o «Primavera amarilla».

A esta época corresponde, en fin, su memoflalero y yopublicado en 1914 (y completo
en 1917). Auténticos poemas en prosa son los tidpglgue lo componen: el lenguaje, en
ellos, no esta sometido a menor «tension» que £vexsos. Y junto a evidentes rasgos de
estilo modernista, hay indicios de una voluntaeplereza» (ver textos Il, n.° 5).

“Poesia desnudaMas se fue desnudando...» Un libro escrito erb1@4tio,representa el
primer paso claro hacia una nueva sencillez: vialtzctosilabo, a la asonancia, preferencia
por el poema breve, supresion de lo ornamentahsiYa a llegar a una poesia personalisima,
«fuera de escuelas o tendencias», como él diria.

La ruptura definitiva con el Modernismo lleva ueatia:1916.En ese afio, durante su viaje a
Nueva York con motivo de su boda, Juan Ramén esetibiario de un poeta recién casado
(publicado al afio siguiente y titulado, mucho n#sdéd,Diario de poeta y mar El autor lo
consideraria siempre su «mejor libro»; y la criticaha vacilado en calificarlo de libro clave
de la lirica contemporanea. Su novedad es asombirasalesaparecido el |Iéxico modernista,
la adjetivacion sensorial, los ritmos sonoros.dbsefecto, una «poesia desnuda», en la que se
elimina lo anecdotico para dejar paso a la conaeidtn conceptual y emotiva. Por eso
predominan los poemas breves, densos, en versostesy preferentemente libres, sin rima
0 con leves asonancias. (V. Textos, Ill, n.° 6)y¥7hay también poemas en prosa que, por su
andadura y por la heterogeneidad de sus mateifibeses en inglés, anuncios, etcétera)
suponen no menor novedad, e influirian en la patsisanguardia.

 Siguen otros librosEternidades(1918), Piedra y cielo(1919), Poesia(1923), Belleza
(1923)...Continta en ellos el proceso de interiorizacioneyadendramiento. En 1922, Juan
Ramoén resume su idea del lenguaje poético cordefitacion: «Sencillo. Lo conseguido con
menos elementos; es decir, lo neto, lo apuntadsintético, lo justo. Por lo tanto, una poesia
puede ser sencilla y complicada a un tiempo... afiade: «No crea@n ningln casogen un
arte para la mayoria. Ni importa que la minoridesuta del todo el arte; basta con que se
llene de su honda emanacién.» De hecho, es ndaodificultad creciente de su poesia. Y es
gue Juan Ramon, sin concesiones, apunta ahoraalthdde la exterioridad sensible- a la
realidad profunda o escondida de las cosas, a&kenegias», 0 a los enigmas de su alma y del
mundo. Y llevado por la citada «sed de conocimiensol palabra quiere ser un instrumento
para penetrar en la realidad, en busca de una mntisteigencia». De ahi que él mismo
calificara deintelectualesta etapa de su creacién. El lilrternidadescomienza con estos
versos reveladores:

iIntelijencia, dame

el nombre exacto de las cosas!

... Que mi palabra sea la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente.

Que por mi vayan todos
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los que no las conocen, a las cosas...

Esta etapantelectualse corona con un libro escrito entre 1923 y 1938o(mo publicado
hasta 1946)La estacion totalSu titulo alude a lo que es ya la obsesién domendek poeta:

el anhelo de abolir el tiempo y de llegar a unaepim «total» de la belleza, de la realidad y
del propio ser. En suma, ansia de eternidad: « &blo eterno podria / yo realizar esta ansia /
de la belleza completa.» (V. Textos, lll, n. 8-13.)

ETAPA FINAL

Durante su exilio en América, Juan Ramon prosiguariablemente su indagacion poética,
por encima de las circunstancias, cada vez masradoeen si mismo y atento sélo a una
Obra cada dia mas exigente y ambiciosa. A estas @iroesponden, sobre todo, dos grandes
libros: En el otro costad¢1936-1942) yDios deseado y desear(i48-1949).

En vida del poeta sélo se publicaron fragmentandaeeAsi, del primero aparecierolos
Romances de Coral Gable¥.la primera parte del segundo libro citado se padbdon el
titulo deAnimal de fondoPor lo demas, en Siercera antolojia poétic§1957) incluyd Juan
Ramaon algunas muestras de otros dos libros en gimyéna colina meridiangy Rios que se
van

* El libro En el otro costadta sido publicado integro por Aurora de Alborriea.él figura el
largo poema en prosa «Espagciowciado en 1941 y sélo terminado en 1954. Edrtaa de la
creacion juanramoniana, segun la citada profespugen lo define como «una extension
difusa de recuerdos e introspecciones que salkrieaeh la técnica de asociacion libre». En
efecto, sin tema preciso, el poema ensarta vivenc@eocupaciones del poeta, con un ritmo
fluyente. Juan Ramén fue, una vez mas, capaz debaamos con lo mas nuevo que por
entonces se escribia en nuestra lengua. El corggntie una altisima belleza. (ver textos IV,
14).

Dios deseado y deseantes conduce a nuevas honduras. Es un poemariezaeria mejor
decir: un solo poema- traspasado por un extrafidicieiso, o al menos por un anhelo
metafisico: la sed de eternidad le ha llevado atamio o a la posesion de un dios que, como
dijimos, se identifica con la Naturaleza, con ldl&®& o con la propia conciencia creadora
(«conciencia mia de lo hermoso»). Al mundo creadlogb poeta, viene a habitar un dios
creado también por él:

El dios que es siempre al fin,

el dios creado y recreado y recreado

por gracia y sin esfuerzo.

El Dios. El nombre conseguido de los nombres.

Formalmente, el absoluto dominio del verso librel yenguaje acendrado, profundo, de un
hermetismo sustancial, dan fe de una tensién craeafie Juan Ramon no abandona hasta el
final. (V. Textos, 1V, 15.)

(Conclusioén.)

Ya hemos insistido lo suficiente en lo que tienesgnplar, de representativa, la trayectoria
poética de Juan Ramoén Jiménez. En nuestro sigla, esxima encarnacion de una de las
posibles maneras de concebir la poesia: busquditriaode Belleza y Absoluto. Por ello
sirvié de faro para los poetas puros y para lospomentes del grupo poético del 27: todos
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ellos, en su juventud al menos, recibieron su anftia.

Es también explicable que los poetas de la posguacuciados por preocupaciones sociales
sobre todo, se distanciaran de su estética. Pstermymente, cuando los poetas «novisimos»
orientan de nuevo la creacion hacia la renovacgbhedguaje poético, Juan Ramon recobra la
altisima estimaciéon que le corresponde.

Y asi, tras los explicables vaivenes del gustonJRamon Jiménez ocupa un lugar

privilegiado junto a los grandes liricos de nuesiteratura, como poeta de excepcional

sensibilidad, como modelo de las mas exigentesetuples estéticas y de continua capacidad
de renovacion.

TEXTOS
| PRIMERA ETAPA

* De Arias tristeg1903) es el poema numero 1: su tono becqueriarevielente (puede compararse
con la rima LXI: «Al ver mis horas de fiebre...»riEimero 2 pertenece Jardines lejanogl904) y es
bella muestra de una visibn enigmatica que se sifdre el suefio y la realidad. Ambas
composiciones son muy caracteristicas de la pdegi@al de Juan Ramon, tanto por su contenido (la
muerte, el misterio de la identidad, la noche, Etumaleza...) como por su tono melancélico, la
sencillez de la versificacion, la adjetivacién matia, etc.

(1)

Yo me moriré, y la noche
triste, serena y callada,
dormira el mundo a los rayos
de su luna solitaria.

Mi cuerpo estara amarillo, [5]
y por la abierta ventana
entrara una brisa fresca
preguntando por mi alma.

No sé si habra quien solloce
cerca de mi negra caja, [10]
0 quien me dé un largo beso
entre caricias y lagrimas.

Pero habré estrellas y flores
y suspiros y fragancias,

y amor en las avenidas [15]
a la sombra de las ramas.

Y sonara ese piano

como en esta noche placida
y no tendra quien lo escuche
sollozando en la ventana. [20]
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(2)

¢, Soy yo quien anda esta noche
por mi cuarto, o el mendigo
gue rondaba mi jardin

al caer la tarde...? Miro

en torno y hallo que todo [5]
es lo mismo y no es lo mismo...
¢Jla ventana estaba abierta?

¢y no me habia dormido?

¢El jardin no estaba blanco

de luna...? El cielo era limpio  [10]
y azul... Y hay nubes y viento

y el jardin esta sombrio...

Creo que mi barba era

negra... yo estaba vestido

de gris... y mi barba es blanca [15]
y estoy enlutado... ¢Es mio

este andar? ¢tiene esta voz

gue ahora suena en mi, los ritmos
de la voz que yo tenia?

¢ Soy yo...? ¢0 soy el mendigo [20]

gue rondaba mi jardin

al caer la tarde...? Miro

en torno... Hay nubes y viento...
El jardin esta sombrio...

...Y voy y vengo... ¢Es que yo [25]
no me habia ya dormido?

Mi barba esté blanca... Y todo

es lo mismo y no es lo mismo...

I LA ETAPA MODERNISTA

 Los dos poemas siguientes corresponden al libreoledad sonor@ompuesto en 1908 y publicado
en 1911). En ambos utiliza una estrofa tipica deddbfnismo: el serventesio de alejandrinos
(recuérdese lo que dijimos sobre la métrica modganen el cap2a). El sentimiento de soledad, la
tristeza, la «nostalgia eterna» se visten ahora eon lenguaje refinadisimo, cuajado de notas
sensoriales, de valores pictéricos. La impresiorbdileza es intensa. Nétese como el [éxico empleado
(sustantivos, adjetivos...) puede agruparse en dse$olos: tristeza y belleza.

©)
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Pajaro errante y lirico, que en esta floreciente
soledad de domingo, vagas por mis jardines,
del arbol a la yerba, de la yerba a la fuente
llena de hojas de oro y caidos jazmines...

¢qué es lo que tu voz débil dice al sol de la tarde
gue suefia dulcemente en la cristaleria?

¢ eres, como yo, triste, solitario y cobarde
hermano del silencio y la melancolia?

¢ Tienes una ilusion que cantar al olvido?
Juna nostalgia eterna que mandar al ocaso?
Jun corazon sin nadie, tembloroso, vestido
de hojas secas, de oro, de jazmin y de raso?

(4)

Las antiguas arafas melodiosas, temblaban
maravillosamente sobre las mustias flores...
sus cristales, heridos por la luna, sofiaban

guirnaldas temblorosas de palidos colores...

Estaban los balcones abiertos al sur... Era
una noche inmortal, serena y trasparente...
de los campos lejanos, la nueva primavera
mandaba, con la brisa, su aliento, dulcemente...

iQué silencio! Las penas ahogaban su ruido

de espectros en las rosas vagas de las alfombras...
el amor no existia... tornaba del olvido

una ronda infinita de trastornadas sombras...

Todo lo era el jardin... Morian las ciudades...
Las estrellas azules, con la vana indolencia

de haber visto los duelos de todas las edades,
coronaban de plata mi nostaljia y mi ausencia...

* Platero y yose sitla en la etapa modernista y, a la vez, instissuperacion. En el fragmento que
insertamos, aun son plenamente modernistas el datesentido del color y algunas imagenes
suntuosas. Por lo demas, es un bellisimo poemacsa ptransido de emocién, como todo el libro.
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PAISAJE GRANA

La cumbre. Ahi esté el ocaso, todo empurpuradaddngor sus propios cristales, que le
hacen sangre por doquiera. A su esplendor, el peraie se agria, vagamente enrojecido; y
las hierbas y las florecillas, encendidas y traresgas, embalsaman el instante sereno de
una esencia mojada, penetrante y luminosa.

Yo me quedo extasiado en el crepusculo. Plateamagrde ocaso sus 0jos negros, se va,
manso, a un charquero de aguas de carmin, dedesaleta; hunde suavemente su boca en
los espejos, que parece que se hacen liquidosalds él; y hay por su enorme garganta
como un pasar profundo de umbrias aguas de sangre.

El paraje es conocido, pero el momento lo trastgrn hace extrafio, ruinoso y
monumental. Se dijera, a cada instante, que vandes@ubrir un palacio abandonado... La
tarde se prolonga mas alla de si misma, y la haatagiada de eternidad, es infinita,
pacifica, insondable...

—Anda, Platero.
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Il «<POESIA DESNUDA>»

» ConDiario de un poeta recién casad®16), entramos de lleno en una nueva etapa, lapdesia
desnuda» o «intelectual». Poesia «pura», ciertamgepero con una pureza muy distinta de aquella
de sus comienzos: ahora ha eliminado todos losgwaldormales, ha liberado et verso de medidas
estrictas y de la rima, ha prescindido casi por pteto de la adjetivacién sensorial, y alcanza asi u
expresion escueta, con la que pretende comunicarivesicias dificilmente comunicables. He aqui
dos poemillas de aquel libro fundamental. En elesaprecia, junto a su anhelo de un presente
inacabable, la fusibn amorosa del poeta con la red&za (el mar).

(6)

MAR

iSolo un punto!

Si, mar, jquién fuera,
cual td, diverso cada instante,
coronado de cielos en su olvido;
mar fuerte -jsin caidas!-,

5 mar sereno
-de frio corazén con alma eterna-,
imar, obstinada imajen del presente!

(7)

No sé si el mar es, hoy

-adornado su azul de innumerables
espumas-,

mi corazon; si mi corazén —hoy
adornada su grana de incontables
espumas-,

es el mar.

Entran, salen
uno de otro, plenos e infinitos,
como dos todos Unicos.
A veces, me ahoga el mar el corazon,
hasta los cielos mismos.
Mi corazén ahoga el mar, a veces,
hasta los mismos cielos.
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» Veamos ahora varias muestras de la poesia cortgppes Juan Ramon entre 1916 y 1936. Prosigue
su preferencia por el poema breve, de lenguajedeefion que indaga el fondo de su alma o de las
cosas, y persigue la «belleza innimera» o la mi@spedrfeccion vital.

El poema numero 8 nos transmite una meditacionessbrser mas profundo.

En el nimero 9 proclama la consecucién de un idegbureza que desemboca en la eternidad.

El nimero 10 es buen ejemplo de una «interiorizacide la belleza, la cual reside mas en la
conciencia o la sensibilidad del poeta que en HEidad externa.

Pocos poemas como el numero 11 encierran de farmeeteladora el ideal de pureza y elevacién en
vida y poesia.

En cambio, el poema 12 es una reflexion sobre lartaupero vista sin angustia, como coronamiento
del ser.

En fin, el poema 13 es expresion de esa «estactéh»ten que el poeta se siente henchido de vida
plena, en medio de un mundo en plenitud. En poema® éste y alguno de los anteriores, esta en
germen lo que poco mas tarde sera, por ejemplpo&sia de un Jorge Guillén.

(8)

Yo no soy yo.
Soy este
gue va a mi lado sin yo verlo;
gue, a veces, voy a ver,
y que, a veces, olvido.
El que calla, sereno, cuando hablo,
el que perdona, dulce, cuando odio,
el que pasea por donde no estoy,
el que quedard en pie cuando yo muera.

(De Eternidades1918)
9)

Esta tan puro ya mi corazén
gue lo mismo que muera
0 que cante.
Puede llenar el libro de la vida
o el libro de la muerte,
los dos en blanco para él,
que piensay suefa.
Igual eternidad hallard en ambos.
Corazon, da lo mismo: muere o canta.

(De Eternidades]1918)

(10)

iNo estas en ti, belleza innimera,
que con tu fin me tientas, infinita,

a un sinfin de deleites!

iEstas en mi, que te penetro
hasta el fondo, anhelando, cada instante,
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traspasar los nadires mas ocultos!

jEstas en mi,

que tengo en mi pecho la aurora

y en mi espalda el poniente

-quemandome, trasparentdandome

en una sola llama-; estas en mi, que te entro
en tu cuerpo mi alma

insaciable y eternal

(De Piedray cielo,1919)
(11)

iEsta es mi vida, la de arriba,

la de la pura brisa,

la del pajaro ultimo,

la de las cimas de oro de lo oscuro!
iEsta es mi libertad, oler la rosa,

cortar el agua fria con mi mano loca,

desnudar la arboleda,

cojerle al sol su luz eterna!

(De Poesia 1923)

(12)

Yo no seré yo, muerte,

hasta que tu te unas con mi vida

y me completes asi todo;

hasta que mi mitad de luz se cierre
con mi mitad de sombra,

-y sea yo equilibrio eterno

en la mente del mundo:

unas veces, mi medio yo, radiante;
otras, mi otro medio yo, en olvido.

Yo no seré yo, muerte,

hasta que td, en tu turno, vistas
de huesos palidos mi alma.
(De Belleza 1923)

(13)

EL OTONADO

Estoy completo de naturaleza,
en plena tarde de aurea madurez,

30
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alto viento en lo verde traspasado.
Rico fruto recéndito, contengo

lo grande elemental en mi (la tierra,
el fuego, el agua, el aire), el infinito.

Chorreo luz: doro el lugar oscuro,
trasmino olor. la sombra huele a dios,
emano son: lo amplio es honda musica,
filtro sabor: la mole bebe mi alma,
deleito el tacto de la soledad.

Soy tesoro supremo, desasido,

con densa redondez de limpio iris,
del seno de la accién. Y lo soy todo.
Lo todo que es el colmo de la nada,
el todo que se basta y que es servido
de lo que todavia es ambicién.

(De La estacion total1923-1936)

IV Etapa final

* No podia faltar en esta seleccion una muestranahos, dé&Espacio.Este admirable poema en
prosa (del libroEn el otro costagose compone de tres «fragmentos»; al primero des el
corresponden los dos pasajes que insertamos. Aar@h@oeta -una vez mas- de una sensacion de
plenitud, tan intensa ahora que le hace sentires.dia misma plenitud nace del canto de un péjaro,
capaz de congregar en la vision del poeta todoozbgy la perfeccion del universo, de un universo
gue acaba confundiéndose con el «yo» del autorpdssia, aqui claramente emparentada con el
pensamiento idealista, confina con la metafisicarnfalmente, es admirable el ritmo y el
encadenamiento meteorico de las frases.

(14)
ESPACIO

«Los dioses no tuvieron mas sustancia que la qugotgo.» Yo tengo, como ellos, la
sustancia de todo lo vivido y de todo lo porveNo. soy presente soélo, sino fuga raudal de
cabo a fin. Y lo que veo, a un lado y otro, en &sga (rosas, restos de alas, sombra y luz) es
s6lo mio, recuerdo y ansia mios, presentimientodol ¢ Quién sabe mas que yo, quién, qué
hombre o qué dios puede, ha podido, podra decirmecué es mi vida y mi muerte, qué no
es? Si hay quien lo sabe, yo lo sé mas que ésejuie lo ignora, mas que ése lo ignoro.
Lucha entre este ignorar y este saber es mi vidajda, y es la vida. Pasan vientos como
pajaros, pajaros igual que flores, flores, solesgs, lunas soles como yo, como almas, como
cuerpos, cuerpos como la muerte y la resurrecc@mp dioses. Y soy un dios sin espada, sin
nada de lo que hacen los hombres con su ciend@gen lo que es producto de lo vivo, lo
gue se cambia todo; si, de fuego o de luz, luzr giRbcomemos y bebemos otra cosa que luz
o fuego? Como yo he nacido en el sol, y del saldmdo aqui a la sombra, ¢,soy de sol, como
el sol alumbro?, y mi nostaljia, como la de la luea haber sido sol de un sol un dia y
reflejarlo solo ahora. Pasa el iris cantando comata yo. Adios, iris, iris, volveremos a
vernos, que el amor es uno y solo y vuelve cada dia
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iEl canto, el pajaro otra vez! jYa estas aqui, §a Yuelto, hermosa, hermoso, con otro
nombre, con tu pecho azul gris cargado de diamame!dénde llegas ta, tl en esta tarde gris
con brisa calida? ¢Qué direccion de luz y amoresiguntre las nubes de oro cardeno? Ya has
vuelto a tu rincén verde, sombrio. ¢ Coémo tu, tagqup@éo, di, lo llenas todo y sales por el
mas? Si, si, una nota de una cafia, de un pajatm d#io, de un poeta, lo llena tédo y mas
gue el trueno. El estrépito encoje, el canto agraid y yo, pajaro, somos uno; cantame,
canta tu, que yo te oigo, que mi oido es tan jpetotu canto. Ajustame tu canto mas a este
oido mio que espera que lo llenes de armonia. @veantar! Toda otra primavera, vas a
cantar. jOtra vez td, otra vez la primavera! jQietas lo que eres para mi! ¢ Como podria yo
decirte lo que eres, lo que eres td, lo que soyoygue eres para mi? jComo te llamo, como te
escucho, cédmo te adoro, hermano eterno, pajara giatia y de la gloria, humilde, delicado,
ajeno; anjel del aire nuestro, derramador de misicapleta! Pajaro, yo te amo como a la
mujer, a la mujer, tu hermana mas que yo. Si, bébea el agua de mi fuente, pica la rama,
salta lo verde, entra, sal, rejistra toda tu mansié ayer; jmirame bien a mi, pajaro mio,
consuelo universal de mujer y hombre! Vendréa laheoomensa, abierta toda, en que me
cantaras del paraiso, en que me haras el pargigoya, ta, aqui, ante el echado insomnio de
mi ser. Pajaro, amor, luz, esperanza; nunca temprendido como ahora; nunca he visto tu
dios como hoy lo veo, el dios que acaso fuiste tjug me comprende. «Los dioses no
tuvieron mas sustancia que la que tienes tu.» f@uéosa primavera nos aguarda en el amor,
fuera del odio! jYa soy feliz! jEl canto, tu y tarto! El canto... yo vi jugando al p4jaro y la
ardilla, al gato y la gallina, al elefante y al pabhombre con el hombre. Yo vi jugando al
hombre con el hombre, cuando el hombre cantabaede,perro no levanta los pajaros: los
mira, los comprende, los oye, se echa al suel@llp § suefia ante ellos. jQué grande el
mundo en paz, qué azul tan bueno para el que poedgritar, puede cantar; cantar y
comprender y amar! jInmensidad, en ti y ahora uiwvenontanas, ni casa piedra, ni cielo casi;
inmensidad, y todo y sélo inmensidad; esto que wlipge separa el mar del cielo, el cielo de
la tierra y, abriéndolos y separandolos, los d&ja omidos y cercanos, llenando con lo lleno
lejano la totalidad! jEspacio y tiempo y luz endogb, en todos y yo y todos! jYo con la
inmensidad! Esto es distinto; nunca lo sospechéoraalo tengo. Los caminos son sélo
entradas o salidas de luz, de sombra, sombra yyltaclo vive en ellos para que sea mas
inmenso yo, y ta seas. jQué regalo de mundo, giversn mdjico, y todo para todos, para
mi, yo! jYo, universo inmenso, dentro, fuera dedigura inmensidad! Imajenes de amor en la
presencia concreta; suma gracia y gloria de laemajvamos a hacer eternidad, vamos a
hacer la eternidad, vamos a ser eternidad, vanses & eternidad? jVosotras, yo, podemos
crear la eternidad una y mil veces, cuando querajii@glo es nuestro y no se nos acaba
nunca! jAmor, contigo y con la luz todo se hack, gue haces, amor, no acaba nunca!

(1941)

e Finalmente, véase un poema Bos deseado y desean(®948-1949), libro de un extrafio
misticismo, segin hemos dicho. Podra comprobarségseversos 1-9, como se identifica a Dios con
la belleza suma y con la conciencia que de ellaetiel poeta. No es el Dios cristiano (véanse los
versos 5-6 y el 10 y siguientes), sino una eseqavive en las criaturas, en sus goces limpioketn
fondo del amor»... Un hermoso y dificil poema epan Espacio-significa el punto de llegada de la
trayectoria juanramoniana.

(15)
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LA TRASPARENCIA, DIOS, LA TRASPARENCIA

Dios del venir, te siento entre mis manos,
aqui estas enredado conmigo, en lucha hermosa
de amor, lo mismo
que un fuego con su aire.
No eres mi redentor, ni eres mi ejemplo,  [5]
ni mi padre, ni mi hijo, ni mi hermano;
eres igual y uno, eres distinto y todo;
eres dios de lo hermoso conseguido,
conciencia mia de lo hermoso.

Yo nada tengo que purgar. [10]
Toda mi impedimenta
no es sino fundacion para este hoy
en que, al fin, te deseo;
porque estas ya a mi lado,
en mi eléctrica zona, [15]
como esta en el amor el amor lleno.

TU, esencia, eres conciencia; mi conciencia
y la de otros, la de todos,
con forma suma de conciencia,
gue la esencia es lo sumo,
es la forma suprema conseguible, [20]
y tu esencia esta en mi, como mi forma.

Todos mis moldes, llenos
estuvieron de ti; pero td, ahora,
no tienes molde, estas sin molde; eres la gracia
gue no admite sostén, [25]
gue no admite corona,
gue corona y sostiene siendo ingrave.

Eres la gracia libre,
la gloria del gustar, la eterna simpatia,
el gozo del temblor, la luminaria  [30]
del clariver, el fondo del amor,
el horizonte que no quita nada;
la trasparencia, dios, la trasparencia,
el uno al fin, dios ahora sdlito en lo uno mio,

en el mundo que yo por ti y para ti he creado. [35]

33
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CUESTIONES

a) Sobre los poemas 1y 2 de nuestra seleccion:

- Enanciese el tema de cada uno de ellos, y sefidensdios elementos del contenido y de la actitud
del autor que se consideren mas interesantes.

- ¢, Cudl es la versificacion utilizada?

- El lenguaje:analicese el Iéxico, con especial atencién a Igetiads, yvéase cdmo responde a la
tonalidad del sentimiento. ¢ A qué se debe la amai@ae interrogaciones y de puntos suspensivos en
el poema nimero 2?

b) Sobre los textos 3, 4y 5:

- Encuanto a temética y sentimiento, ¢hay algmemnia entre estos textos y los anteriores?
- Andlisis métrico de los poemas 3y 4.

- Rasgos de estilo modernista en los dos poemaslfeagmento d@latero

c) Sobre los poemas 6 a 13:

Tematica: Hagase una relacion de los temas presentes enoebBospoemas; ordénense luego y
preparese una exposicion (oral o escrita) de la®cppaciones del poeta en esta etapa de su
trayectoria. Se juzgara en qué medida es adecuaddamnlar «intelectual» a esta época.

Estilo: Estudiense los cambios que se han operado endadgroética de Juan Ramdén, comparando
estos poemas con los de etapas anteriores (vacsffiic recursos ritmico-sintacticos, densidad
conceptual de la frase, adjetivacion, etcéterd)al®se la correspondencia entre este tipo de lggua

la indole del contenido y de la nueva concepcidGtipa del autor.

d) Sobre los textos 14 y 15

Este fragmento del poentgspaciose publico originariamente en verso; luego, el mptefirio la
disposicién tipografica de la prosa (sabemos qo&t& intencién de hacer lo mismo con toda su
poesia, en una futura edicion). ¢Qué relacion Imise disposicidon tipografica y ritmo reale un
texto? En el poem&spacio,¢se advierte un ritmo, pese a su disposicion enafae «prosa»? ¢En
gué recursos se basa?

Sefalense los diversos elementos del contenidese&uan sucediendo en los pasajes reproducidos de
Espacio.;, Qué ideas centrales dominan el conjunto?

Idea central del poema numetb. ¢ Hay algo en comuan con el contenidoEdpacio?(Recuérdese lo
gue dijimos acerca de la idea de Dios en Juan Rdmi#mez.)

El autor vuelve ahora al poema relativamente laggupone esto un cambio en el lenguaje poético o
sigue éste en la linea de condensacion verbalgeptual que ya vimos en la etapa anterior?



