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7-8 DEL VANGUARDISMO AL GRUPO POETICO DEL 27
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El destete del mueble anim&alvador Dali.

DEL VANGUARDISMO AL GRUPO POETICO DEL 27

El Vanguardismo, en Europa como en Espafia, copstilna etapa de enorme interés: un bullir de

experiencias que supone una ruptura y conduce guaaada renovacion del concepto de la literatura
y del lenguaje poético. Entre nosotros, mereceraéapatencion, de una parte,la obra precursora de
Ramén Gomez de la Serna y, de otra, la honda hgekael Surrealismo dejaria en la llamada

«Generacion del 27».

El grupo poético del 27 -con denominacion mas exax nutre en buena medida de las vanguardias,
pero sabe hacerlas compatibles con un enriqueeedogo en la tradicion literaria espafiola. Dicleo d
otro modo, el Vanguardismo es «traducido» aquiredias muy originales y no por ello menos
universales y renovadoras. Esto, y la altura exoept de sus componentes, supondra uno de los
momentos culminantes de nuestra historia liter&hala segunda parte de este capitulo, estudiaremos
al grupo en su conjunto, dejando para el capiigldente el examen de los distintos poetas.

Contenidos:

7a La literatura de vanguardia.
Libros de consulta.

7b El grupo poético del 27.
Libros de consulta.

8 Poetas del 27. Estudio y antologfa.
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/a LA LITERATURA DE VANGUARDIA

LIBROS DE CONSULTA

1. GIMENEZ FRONTIN, J. L.Movimientos literarios de vanguardiBarcelona, Ed. Salvat, 1974
(Libros GT, num. 61). [Excelente para un primer taoto con la cuestion. Consultense
especialmente las pags. 73-124. Valiosas ilustnasid

2. TORRE, Guillermo deHistoria de las literaturas de vanguardidadrid, Ed. Guadarrama,
1974, 3 vols. (Col. «Punto Omega», nims. 117, 1189). [Reediciébn muy ampliada de un libro
histérico:Literaturas europeas de vanguardi925. Documentaciéon muy abundante.]

3. ROZAS, Juan Manuela Generacion de27 desde dentro. Textos y documentdadrid, Eds.

Istmo, 1987. [De esta importantisima coleccion deudhentos nos interesan ahora las secciones 1V
y V, sobre «Estética de vanguardia».]

4. SORIA, A.:Vanguardismo y critica literaria de Espafidadrid, Eds. Istmo.
5. GULLON, GermanPoesia de la vanguardia espafiola (Antologiadrid, Ed. Taurus, 1981.

6. BUCKLEY, R., y CRISPIN, J.Los vanguardistas espafioles (1925-193@xdrid, Alianza
Editorial, 1973. (El libro de Bolsillo, nim. 47§Amplia antologia de los aspectos mas destacados
de laprosavanguardista en nuestro pais, con un breve y eigsmgrologo.]

Véase también -entre otras obras de conjuntotadaiibro de J. C. MAINER,a Edad de Plata,
cap. V: «Las vanguardias artisticas (1923-1931)wole 7 de laHistoria y critica de la literatura
espafiolagcitado en los capitulos precedentes, asi comorkaad J. URRUTIA citada al frente de
la leccion6a.

El vanguardismo: una nueva ruptura

Los novecentistas habian traido novedades, a vegestantes; sin embargo, no podia
hablarse de «ruptura» con respecto a la literatatarior, sino mas bien de «depuracién»,
«innovacién», etc. En cambio, una verdadera ruptaés intensa que la modernista y quiza
la mas radical de las que se han dado en la lastigrilas artes y de las letras es lo que
significan los movimientos de vanguardia.

» En efecto, con este término (calcado del frams@mt-gardg se han designado en nuestro
siglo aquellos movimientos que se oponen -frecuesitdée con virulencia- a la estética
anterior y que proponen, con sendunifiestosconcepciones profundamente nuevas del arte
y de las letras.

» Los «ismos» vanguardistase suceden a un ritmo muy rapidexpresionismo, Futurismo,
Cubismo, Dadaismo, Surrealismdduchos de ellos afectan por igual a las artesiptistal
arte escénico o cinematografico, a las letrasckeiso al pensamiento. Algunos pasan como
efimeras modas; otros dejan huella imborrable. Amps centraremos en aquellos que
tuvieron mayor eco entre nosotros.

Penetracion y desarrollo del vanguardismo en Espafa

Hacia 1914, como sabemos, se perciben en Espaiaueva sensibilidad y unas nuevas
orientaciones estéticakllo se acentla en los afios 20. Progresivamenjen{g a rasgos
comunes con el Novecentismo: antirromanticismoogeismo, etcétera), se observa un
alejamiento de la realidad aparente —o ruptura d¢odo realismo— Yy aquella
«deshumanizacién» diagnosticada por Ortega (cueasj resumidas en el cap. 6a, deben
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tenerse muy presentes aqui). Alcanzara una inthsitusitada el prurito dexploracion
estética,la busca de nuevas formas. Y todo ello indica questmos creadores estan
perfectamente sintonizados con las vanguardiapeaso

De hecho, los contactos de “nuestros” creadores etomanguardisSmo europeo son
tempranos y, a veces, decisivos. Un espariol, Ricasbia sido el gran motor del arte
nuevo: de 1907 elses Demoiselles d’Avignoron que impuso el cubismo, una de cuyas
cimas seria otro espafiol, Juan Gris.

* En literaturalas vanguardias tienen como pionero e impulsorrad®aGdémez de la Serna
(a quien estudiaremos enseguida). Y en el ambigetario del momento, proliferan las
tertulias y revistas donde el Vanguardismo hallagata o comentario. Entre lasrtulias,
son famosas las d€lafé de Pomhresidida por «kRamonx», o la deafé Colonia) en torno

a Cansinos-Assens, otro gran animador de la nuéesatlira. Son muchas lagvistas
interesantes, aunque de vida efimera; dos soniakendaRevista de OccidentEreada en
1923, como sabemos, por Ortegaly Gaceta Literaria fundada en 1927 por Giménez
Caballero y Guillermo de Torre. Tras estos datoo@dta un hervor de inquietudes y
experiencias (véanse lafeméridegue figuran en el cuadro adjunto).

* En sintesis, pueden distinguiragatro etapa®n el desarrollo del vanguardismo espariol:

12) De 1908 a 191®rimeras manifestaciones de la vanguardia, praotagdas esencialmente
por «Ramoén» (v. fechas en el cuadro).

2%) De 1918 a 1925 (6 1928s decir, desde la citada llegada de HuidobrtaHas primeros
ecos del Surrealismo. Son los afios_del UltraigrabCreacionismoPredomina lo ludico,
la exaltacion vital y la deshumanizacion.

3%) De 1925 (6 1927) a 193mflujo dominante del Surrealismo, con lo que seianuna
«rehumanizacién», acompafiada de cierta angustiaebeldia ante los efectos
«deshumanizantes» —precisamente— de la sociedaernzod

43) De 1930 a 1936.as inquietudes del momento llevan hacia «un nlRemanticismo».
Tras ciertos intentos de conciliar vanguardia &stéty vanguardia politica, las
«urgencias» de este Ultimo tipo llevan a un ocas®&dnguardismo espafiol.

En estas etapas se inscriben las tendencias quesirexaminando. Pero, ante todo, nos
referiremos al autor que -si bien, por edad, pedera la «generacion del 14»- fue precursor y
figura destacada de nuestras vanguardias.

EFEMERIDES VANGUARDISTAS
- En 1909 publica Ramoén Gémez de la Serna su ensapdi@sto:El concepto de la nueva
literatura.
- En 1918 viene a Espaia el poeta chileno Vicentelddhro, portavoz de las vanguardjas
parisienses y adalid d€freacionismo.

-En 1919y 1920 se publican varios manifiestodtehismo.
- En 1925 destacan varios acontecimientofdaista de Occideniaserta la traduccion de
Manifiesto del SurrealismdG. de Torre publicditeraturas europeas de vanguardigyro
capital; es, en fin, el afio en que apateceleshumanizacion del arte.

- Paralelamente, en arte se produce la «Exposicidhrtiitas Ibéricos» (Madrid, 1925), con
un importante manifiesto vanguardista. Y el cinevaleguardia contaria con las dos peliculas
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fundamentales de Bufuel-Dalin chien andaloy1928)y L’Age d’Or (1930), rodadas e
Francia.

(Ténganse en cuenta estas fechas como puntosedenaé para situar las obras de creacién gque se
citen.)

«Ramonx», pionero del vanguardismo espafiol

Ramén Gémez de la SernaRamonpor antonomasia— naciéo en Madrid en 1888 y
murié en Buenos Aires en 1963. Fue un escritor ;pooointervino en asuntos politicos o
sociales, si bien profeso ideas libertarias erusantur. EI mundo El mundo le resultaba un
circo grotesco, describible s6lo en términos de dwurmon un poso de amargura. «Mi obra -
dijo en 1923- est4, desde luego, al margen delrhode la moral burguesa.»

* Su vida y su obra somna perpetua rupturaon las convenciones. Pronuncia conferencias
vestido de torero, 0 en un circo a lomos de uraetef celebra un banquete en un quiréfano;
cultiva lo extravagante, lo grotesco, lo provoaatien cualquier terreno. Fue famoso su
«torredn» en el que se amontonaban cuadros, fét@granufiecas, pistolas, mascaras...

Es, asi, una plena encarnacion del espiritu yudett de la vanguardia. Ya hemos
insistido en como defendio y difundié las nuevasientes, a las que dedicaria un libimos
(1931). Ya desde 1909, & concepto de la nueva literatyratc., acusa «el cansancio de las
formas antiguas» y predica el «iconoclastismo»sydasurrecciones» estéticas. Y afios antes
gue el Surrealismo, practica ya el irracionalisne@tizo (asociacion insdlita de intuiciones,
metaforas «delirantes», etc.).
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* Su obra extensisima tiene como eje y base la grieg@®@»n este nombre (que en espafiol
significa «algarabia», en su doble sentido de atboy lenguaje incomprensible) designé
Ramdn un género inventado por €l hacia 1910. $& deapuntes breves que encierran una
pirueta conceptual o una metafora insélita. Suyesess definicion:

Humorismo + Metafora = Gregueria.

En buen nimero de casos, la gregueria es comoiste:ckHay unas beatas que rezan como
los conejos comen hierba.» En otros, se acercana@téma filoséfica: «Nos desconocemos a
NOSOtros Mismos porque Nosotros mismos estamassdidrnosotros mismos.» En ocasiones
alcanza una honda gravedad: «Hay suspiros que ¢oanuia vida con la muerte.» Otros son
de un intenso lirismo: «De la nieve caida en eb lagcen los cisnes.» Muchas nacen de puras
y caprichosas relaciones verbales: «Un tumulto mesbulto que les suele salir a las
multitudes»... (Véanse otras greguerias en “doctoegntextos”, n. Il.)

Como sefialé6 Cernuda, hay cierto parentesco entgeelgueria y las audacias culteranas y
conceptistas (recuérdese el «bostezo de la tigueres para Gongora una cueva, o el «érase
un elefante boca arriba» con que Quevedo se rediare narigudo). Pero, sobre todo, la
gregueria anticipa esa «algebra superior de lagfonas» que Ortega veia en la poesia de
vanguardia. De hecho, como el mismo Cernuda masinéhos versos de los jovenes poetas
son auténticas greguerias: Guillén habla del «dadjauisefior del invierno»; para Gerardo
Diego, «la guitarra es un pozo / con viento endeeagua», etc.

Ademas de sus varios tomos@eeguerias la obra de Ramdn se compone de un centenar de
volimenes. Pero, sea cual sea el género cultigaopaginas son, a menudo, sucesiones de
greguerias. Escribio multitud de cuentos y varagelas. Como novelista, rompe los moldes
del género: se desinteresa del argumento y latsysstpor cuadros, divagaciones... Es lo que
llamaba «novela libre». La mas famosaeesorero Caracho(1927), distorsionada vision de

la fiesta nacional.

Compuso biografias (Quevedo, Goya, Valle-Inclangmmorias Automoribundiy, ensayos
(El rastro, El circo)... En fin, de su contribucion al teatro de vamndisahablamos ya en el
cap.5a.

* En conclusién, no hara falta insistir en su fuen@aovadora, pero si en su condicion de
maestro (junto con Juan Ramé6n, aunque de modmtdistpara los poetas y prosistas

inmediatamente posteriores. Tras la guerra, hubexpticable alejamiento de su linea. Pero,
pasado el tiempo, hoy vuelve a admirarse plenansenteeatividad y se reconoce en él a una
de las figuras fundamentales de la literatura coptganea.



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 6

Vanguardias europeas: futurismo, cubismo, dadaismo.

Llegan a Espafa diversos movimientos europeos. nRas® un lugar especial al
Surrealismo, daremos antes una sucinta informasimbre otros «ismos» para ver sus
derivaciones espafiolas

e El Futurismonace en 1909, en que el escritor italiano Marinpttblica su primer
manifiesto, vital e iconoclasta. Resueltamenter@miantico («jMatemos el claro de luna!»),
exalta la civilizacidbn mecéanica y la técnica: «Urncaovil de carreras es mas hermoso que la
Victoria de Samotracia.» Asi, se trataran temasocdsn maquina, el avidn, la energia
eléctrica, el deporte... El estilo busca el dinamisla rapidez verbal, rompiendo en ocasiones
con la sintaxis para dejar las «palabras en lidert&l Futurismo, por lo demas, no dio frutos
notables en ltalia, ni en el resto de Europa (s&woRusia, con magnificos poetas como
Mayakovski o Jlebnikov), pero abridé sus puertasraas inéditos hasta entonces y a nuevas
posibilidades de lenguaje.

» El Cubismonace como escuela pictérica hacia 1907, pero elalitp Cubismo literario
arranca en 1913 gracias_a Guillaume Apollingit880-1918) y a otros poetas franceses.
Como en la pintura, el Cubismo literario se propdaescomponer la realidad para proceder a
composiciones libres de conceptos, imagenes osfrédsello se afiaden (sobre todo tras los
famososCaligramas de Apollinaire) especiales disposiciones tipogeifiade los versos,
formando «imagenes visuales». Este y otros ad#jctomo ekollage, seran aprovechados
por posteriores movimientos de vanguardia.

Un «caligrama» de Apollinaire (‘La colombe poignazd le jet d'eau’), traducido por Agusti Bartra:

LA COLOMBE POIGNARDEE
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» El Dadaismpencabezado por Tristdn Tzg#E896-1963)surge en Suiza durante la guerra
europea, en 1916. Su nombre -elegido al azar,ralwian diccionario con un cuchillo- es el
de un balbuceo infantila-da EI movimiento Dada o Dadaismo es la rebeldia:pumatra la
l6gica, contra las convenciones estéticas o sagialentra el sentido comun. En el fondo,
surge de un anarcoide y violento rechazo de uraox@idad» que condujo al absurdo de la
guerra. Propugna liberar «la fantasia de cada ithaiw, superar todas las inhibiciones y
recurrir a un lenguaje incoherente. Véanse unabpd de su manifiesto de 1918: «Libertad.
DADA, DADA, DADA. Aullido de los colores crispados, enlace de m#rarios y de todas las
contradicciones, de lo grotesco, de lo incohereofe VIDA.» Junto a Tzara, ya en Paris,
hallamos a poetas como Breton, Eluard, Aragén, ktego importantes surrealistas. En el
fondo, el gran papel deadafue preparar el camino para el Surrealismo.

Futurismo, Ultraismo y Creacionismo en Espafia

 El Futurismose conoci6 pronto en Espafia: Ramén publicé en $8lfanifiesto en la
revista Prometeo Pero no creé escuela. Si que se hallaran huedkassu temaética,
esporadicamente, en poetas del 27, como veremtinasS&scribe poemas a la bombilla
eléctrica o a la maquina de escribir; Alberti compoan madrigal al billete del tranvia y canta
a actores de cine o0 a un portero de futbol...

» El Ultraismo recogiéo también elementos futuristas, junto a téceubistas, etc. Es un
efimero movimiento espafol, cuyo primer manifiestparece en 1919, en la revista
«Cervantes». Su nombre (Ultra o Ultraismo) indica veluntad de ir «mas allé» del
Novecentismo imperante. En la linea del antisemttaissmo, de la deshumanizacion, incluye
los temas maquinistas y deportivos, busca imagemevas y recurre a disposiciones
tipogréficas al modo de los Caligramas.

El principal promotor del Ultraismo fue Guillerme drorre (1899-1971) que ilustré sus
doctrinas con los poemas «visuales» de su k#tices(1923). Ya citamos al autor por su
libro Literaturas europeas de vanguardig925) y como cofundador de Gaceta Literaria
es uno de los méaximos animadores del Vanguardispafel. El mismo declaré muerto el
Ultraismo en 1923 (posteriormente, sobre todo eexdio en la Argentina, Torre ejercié una
interesante labor critica y editorial).

» El Creacionismdue iniciado en Paris por el poeta chileno Viceftedobroy el francés
Pierre ReverdyEn 1918, Huidobro lo da a conocer en Espafa. «kescionistas -decia-
queremos hacer un arte que no imite ni traduzaagdhdad.» Nos hallamos, pues, en ese
camino de alejamiento de la realidad que condicleaabstraccion. EI poema sera un objeto
auténomo, «creacioén» absoluta (no «imitacion» Jagdf un poema como la naturaleza hace
un arbol» es la divisa de Huidobro. Asi, el poeiiivara el «juego de azar de las palabras».
La imagen no se basara en la comparacion entrecdtidades: éstas se aproximan de modo
gratuito en virtud de una relacion arbitraria gupozta «crea» entre ellas.

Vicente Huidobro(1893-1948) es tenido hoy por una figura clavdaerenovacion de la
poesia hispanoamericana. Entre sus seguidores odspafigura Juan Larrealuego
surrealista (lo veremos enseguida); pero su maxepcesentante es Gerardo Diggaya
poesia estudiaremos en cap. 8. (Cf. Documento4,.)Il

Guillermo de Torre, ‘Girandula’ (del librdélices 1923):
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El Surrealismo (generalidades)

El Surrealismaes, sin duda, la revolucion artistica mas impaoetanm lo que llevamos
de siglo [a Révolution surréalistese tituld precisamente la principal revista delpgy).
Supone un cambio radical en la concepcion del pdgiedrte y del trabajo del artista, y no se
limita sélo a eso.

La palabraSurréalismese debe a Apollinaire, aunque seran Breton y euogpafieros quienes le
den su significado definitivo. Su traduccion exastia Superrealismp o Suprarrealismo o
Sobrerrealismppalabras que conviven en la época. Sin embaagajdptaciosurrealismoparece
haberse impuesto definitivamente en los estudipafiedes sobre la cuestion. Nétese, con todo,
gue el prefijo francésur- significa «sobre» o «super» (y no tiene nada gueon el prefijo sub-).

Reunién de amigode Marx Ernsten esta obra de 1922 aparecen: (1) Crevel, (2p8olt, (3) Arp,
(4) Ernst, (5) Morise, (6) Dostoyevski, (7) Raf¢8), Fraenkel, (9) Eluard, (10) Paulhan, (11) Péret
(12) Aragon, (13) Breton, (14) Baargeld, (15) Cbarj (16) Gala Eluard, (17) Desnos
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En su origen, es el punto de confluencia de vaeiadencias de vanguardia especialmente
el DadaismoPero el giro decisivo lo daria André Breton traar la Freud. En 1919. en
colaboracion con Philippe Soupault, compone la e@ramobra surrealistaChamp
magnetiquesy en 1924 publica el primdfanifiesto surrealista.

» Ante todo, debe advertirse que el Surrealismo npresenta s6lo como una renovacion
estética, sino que pretende ser wagolucion integral Su gran lema seria la frase de
Rimbaud («poeta maldito» francés del xi®hanger la vie«Transformar la vida». Y en ese
sentido, se produce el primer «encuentro» entredtasrinas de Freud y de Marx. Asi,
propugnauna liberacién total del hombretiberacién de los impulsos reprimidos en el
subconsciente (segun Freym)r una razén sumisa a las convenciones moralesigless, o
liberacion de la represiéon que (segun Maperce sobre el hombre la sociedad burguesa. Para
los surrealistas, lo que llamamuegla no es sino la cara mas gris de la realidad; hay que
conquistar unaverdadera vida(“vraie vie"”), acceder a una realidad mas alta, una
superrealidad_(sur-réaljtde ahi su nombre) que se halla como amordazadaread hondo

de las conciencias.

Todo ello equivale a liberar el poder creador a@ehbre,tarea en la que incumiaela poesia
un papel privilegiado, como instrumento idoneo ésed@reton- para iluminar la vida
auténtica. Pero se debera crear «al dictado densamiento libre de toda vigilancia ejercida
por la razén», ya que la razén esta contaminadahDediversasécnicaspara «registrar» de
forma incontrolada, libre, los estados de anims,itapulsos profundos. Asi, se intenta una
escritura automaticarealizada sin reflexion. O se acude aelasambladura fortuita de
palabras: por ejemplo, mediante ebllage de frases recortadas de periddicos o prospectos,
siguiendo oscuras sugerencias. De especial immiatas ecompte-rendu des révésresefia
de los suefios»): recuérdese que, segun Freud, ®rsuefios aflora el mundo del
subconsciente, pero en forma de imagenes ildégiaga estructura patentes simbolo de
contenidodatentes,en virtud de ciertas transformaciones. A veces,iaméel ciertas drogas,
se provocan alucinaciones y delirios para tranga@iperiencias extra-racionales.

* Asi se producena liberacidon del lenguajeon respecto a los limites de la expresion logica.
En un poema surrealista, se entremezclan objetogeptos y sentimientos que la razon
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mantiene separados; aparecen asociaciones libreesperadas de palabras, metaforas
insdlitas, imagenes oniricas y hasta deliranteso Padviértase bien— no se trata de un
lenguaje «gratuito», como en la expresion dadaistaeacionista; para los surrealistas, su
lenguaje acarrea una densa carga humana, e irslbisersiva, en la medida en que libera
aquel poso informe de pasiones reprimidas en elosigeiente.

Por supuesto, ese lenguaje no se dirige a nuestée,rsino que por debajo de ella quiere
despertar en nosotros reacciones también inconssiefinte un poema de este tipo, el lector
no «comprende» (racionalmente), pero puede redil@rtes impactos que modifican su
estado de animo y suscitan en él oscuras emociBnesasos eminentes, el lenguaje adquiere
una indudable -aunque nueva- coherencia, como peasé en ciertos textos. Y en cualquier
caso, es indudable que el Surrealismo inauguréiéamim nuevo modo de leer.

En los 30,ciertos enfrentamientos politicos entre los suistd llevaron a la disolucién del grupo
francés. Breton, Eluard, Aragon, etc. habian iregtesen el partido comunista. Pero Breton, que en
1930publica elSegundo manifiesto surrealiste opone a toda disciplina de partido, lo que le sa
expulsion en 193% el aislamiento. Sin embargo, el Surrealismo n@muse extiende por todo [el
mundo. Gracias a él, el lenguaje de la poesia senhiguecido insospechadamente. Y no solp la
poesia. Hoy sigue presente no solo en la literatima en el cine, en ciertos video-clips y ennteés
variadas manifestaciones culturales.

El surrealismo en Espafa

Espafia es posiblemente el pais europeo en queéacusion del Surrealismo fue
mayor. Y sabemos que fue conocido tempranamertetraduccién deManifiestoen 1925
hay que afadir las visitas de Breton a Barcelo®2A)ly la de Aragon a la Residencia de
Estudiantes de Madrid (1925), donde vivian Bufilekca, Dali, etc. Pero la difusién del
Surrealismo en Espafia debe mucho al poeta Juagelarr

Larreanace en Bilbao en 1895. Sibra se inicia en el Ultraismo y el Creacionisnerppya
en 1924 conoce a los surrealistas en Paris, dasidird desde 1926. Escribe entonces en
francés, pero sus versos son traducidos en Espafi&grardo Diego. Son versos que
responden al Surrealismo mas puro y que revelamatable capacidad creadora. Olvidado
durante mucho tiempo (vivid en Ameérica desle39), Larrea vuelve a suscitar un gran
interés al publicarse en 1970 sus poesias comptaiasel titulo deVersion celestdCf.
Documentos , 1lI).

» A Larrea debe atribuirse -segun Cernuda- la oroédasurrealista de varios poetas del
«27». Para otros es fundamental la influencia dedde Bufiuel. Lo cierto es que casi todos
los componentes dcl grupo, en cierto momento des&lucion, quedaron fuertemente
marcados por el Surrealismo. A su influjo, como sabido, se deben dos libros tan
fundamentales com®obre los angelede Alberti oPoeta en Nueva Yode Lorca, asi como
buena parte de la obra de Vicente Aleixandre (emmi Cernuda llegé a decir que «el
Surrealismo francés obtiene con Aleixandre en Espafique no obtuvo en su tierra de
origen: un gran poeta).

* Ante tales logros, debe sefalarse, sin embargo egugenerakl Surrealismo espafiol no es
«ortodoxox»:nuestros poetas no llegaron a los extremos derka greacion inconsciente, ni
practicaron la «escritura automatica». En sus pegraade percibirse siempre por dificil que
seauna intencionada idea creado@mohilo conductorde las mayores audacias. Lo que si
hubo esuna liberacion de la imagendesatada de bases logicas; y con ello, un
enriquecimiento prodigioso del lenguaje poéticaoPsmbre esto y sobre algun otro aspecto
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del influjo surrealista (como el uso dadrsiculg volveremos a hablar al ocuparnos del grupo
poético del 27.

» Sélo afadiremos, en fin, que la irrupcion del Kaliseno significa lacrisis del ideal de
«pureza»y «deshumanizaciongue habia prevalecido durante unos afios. Lo humano
incluso lo social y lo politico penetraran de nuenda literatura, precisamente por los cauces
de la expresion surrealista: asi lo prueban, esttas, las trayectorias de Lorca, Alberti o
Neruda.

Naturaleza muerta en un paisaje (Plaza Rabigna@n Gris. En la pintura se manifiestan las
primeras inquietudes vanguardistas que posteriotmpasaran al resto de las artes.

La prosa de vanguardia

Salvo el caso singular de Ramon Gomez de la Skrmamovimientos que hemos resefiado
afectan sustancialmente a la poesia. De las exp&gerenovadoras en el teatro, ya hablamos
en el cap. 5.

* En cuanto a la proskas novedades arrancan de las orientaciones ndistasnde que eran
ejemplo Gabriel Mir6 y Pérez de Ayala. En el pivetdre Novecentismo y Vanguardia hay
gue situar la ya tratada figura de Benjamin Jarnés.

» Por lo demas, la prosa de vanguardia no habiatadschasta hace unos afios toda la
atencion que merece (la mencionada antologia d&l®&ug Crispin recoge precisamente
este panorama). Tampoco aqui podemos detenernsis e@studio; sin embargo, dejaremos
constancia de las figuras mas interesantes de lasjulie -con toda propiedad- pueden
llamarse prosistas de la “generacion” del 27. Degrpara el epigrafe siguiente a los
novelistas y comencemos por dos autores de singoliadicion: Giménez Caballero y
Bergamin.

* Figura de gran notoriedad fue Ernesto Giménez Gabdgh. en 1898) que, como director
de La Gaceta literaria ejercid un papel decisivo en el desarrollo dehd(aardismo. Es autor
de libros de extrafia factura en los que juegad@onaquinista y lo deportivo o con elementos
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surrealistas: Yo, inspector de alcantarillas(1928), Julepe de menta(1929), etc.
Ideolégicamente, simpatiz6 con el fascismo y sérgda Falange.

» José Bergamifil894-1983) fue entrafiable amigo de los poetagdefFundé la importante
revistaCruz y Raya(1934-1936), de orientacion catélica progresist.adtor de poemas
estimables y de obras teatrales, pero destaca smlwecomo ensayista. Entre sus obras hay
gue citar, por su noveda#l] cohete y la estrell§1923), libro de aforismos, de una prosa
magistral, graciosa, irénica, refinadamete intelaict

La novela del «27»: de la vanguardia a lo social

Cronoldgicamente, pertenecen también a la «Gereralel 27» -aparte los poetas en que
siempre pensamos- una serie de novelistas nacidds misma «zona de fechas» (grosso
modo, 1890-1905).

* Entre ellos encontramos, ante todo, a figuras ohegprorden, como Ramoén J. Sender, Max
Aub, Francisco Ayala o Rosa Chac&bdos ellos se dan a conocer en los afios 30 (Sender
escribe seis novelas antes del 39), pero lo masritante de su narrativa se producird ya tras
la guerra, en el exilio. Por eso, aunyue citemasi algun titulo suyo, recogeremos su
produccién en el capitulo 10Anexo).

» Junto a ellos, habria que recordar a otros noasligtie cayeron en el olvido -por razones
politicas, en general- y que han sido objeto derést dltimamente. Refiramonos a José Diaz
Fernandez (salmantino, 189K-1940), Joaquin Ardefmsrciano, 1890-1969), Manuel D.
Benavides (pontevedrés, 1895-1947), César M. Admr{palentino, 1898-1964) o Andrés
Carranque de Rios (madrilefio, 1902-1936). Salvalteho, muerto prematuramente, todos
adoptaron posiciones politicas revolucionariasapaoon sus dias en el exilio.

» En conjunto -y con algunas excepciones-, lo queigpnts llamar novela del «27» (la de
los autores citados, al menos hasta la guerra)trayes palabras del critico Victor Fuentes,
el paso«de la literatura de vanguardia a la de avanzadasto es, de la experimentacion
narrativa a una novela puesta al servicio de ladwsocial y politica.

» Ciertos titulos, en efecto, siguen la linea de gmavela deshumanizada», con las
caracteristicas apuntadas por Ortega. Tal sedasal de las primeras novelas de Francisco
Ayala, Cazador en el alb§1930), o de Rosa Chacdlstacion, ida y vuelt§1930). Otros
autores combinaran técnicas vanguardistas connterido social, comBiaz Fernandezen

La Venus mecanicd 929). O renovaran el realismo con técnica de ajerdinematografico,
como Carranque de Rios en la novela que se titalagament€inematografq1936).

» Pero, como sabemos, hacia 1930 se hace pereeplilbicaso del Vanguardismy el
rechazo del ideal de un arte «purdes cada vez mas notoriagalitizacion de los escritores.
Muy significativo es un ensayo del novelista Diagriiandez que se titul&l nuevo
Romanticism@1930). Se trata de una condena del esteticisneoundalegato en favor de «un
arte para la vida», atento a los problemas del mtone<Un escritor -dice- no puede
permanecer indiferente a los conflictos de la lucttividual y colectiva». Ya antes, habia
abogado por la unién de «vanguardia artisticamgara@ada politica».

» De acuerdo con tales ideas, se desarrolla unaanewelal y politica en los afios &k trata

de nuestra primera escuela de «literatura comprdayetEn algunos autores, especialmente
ligados al marxismo (Arderius, Arconada), se llagana tipica «literatura de partido» y de
combate, que llega hasta lo panfletario. La teradiara en torno a las luchas obreras, la
corrupcion de las clases dominantes, etc. En cuanti&cnica y estiloalgunos de estos
escritores presentan rasgos procedentes del Valigmar, pero lo caracteristico sera el paso
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hacia un realismo que, a veces, confina con ert&po

He aqui algunos ejemplos. EI mundo rural aparecelaemejor novela de Arderius,
Campesinog1931) y en varias de Arconada, coirm turbina(1930), en que contrastan el
atraso rural y las obras de una central eléctbestintas capas de la burguesia son fustigadas
por Arderius, en diversas obras, y por Benavidds! étimo pirata del Mediterrane(l934),
«reportaje» -segun el subtitulo- sobre un magnatéorquin. El mismo autor nos ofrece un
panorama mas amplio de la épocdJarhombre de treinta afid4933). Por su parte, ese gran
novelista que es Sender aborddraan (1930) la guerra de Marruecos, denuncia la repnesio
policial en O. P. (= Orden Publico), presenta las/imientos anarquistas &iete domingos
rojosy, finalmente, en su obra maestra de esta eMpapitt en el Cant6r{1935), sobre el
levantamiento federalista de Cartagena en 1878&reaeina vision licida de la revolucién.

Ocaso y balance del vanguardismo espaiiol

El Vanguardismo constituye, ante todo, un cicloet®rme interés en nuestra literatura
contemporanea. Su fecundidad queda de manifiesthboe $odo, al comprobar como el grupo
poético del 27 se enriquece asimilando originaleérg diversos movimientos de vanguardia
especialmente el Surrealismo. Y su ejemplo de @tgdiartistica sera tenido en cuenta por
ulteriores corrientes experimentales.

Sin embargo, e insistiendo en lo que acabamos delavadisolucion del Vanguardismo
propiamente dicho es comprobable a partir de 1888.afiol.a Gaceta literariarealiza una
encuesta sobre la vigencia de la vanguardia. Aburds respuestas negativas: «Ya no
existe», dice el mismo Giménez Caballero, y afiageadras fuerzas se enfrentan ahora en un
terreno que desborda la estética: «bolcheviquiskifascismo...

El giro hacia una literatura «comprometida» (polkamte opuesta al arte «puro») serd una
nueva forma de la llamada «crisis de la conciebaiguesa» que hemos de estudiar en el
capitulo 9.
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DOCUMENTOS Y TEXTOS
l. LA VANGUARDIA SEGUN GIMENEZ CABALLERO

« En 1934, Ernesto Giménez Caballero publica en Niar& un articulo en que juzga la literatura
espafiola entre 1918 y 1930. De entre las interesatiniones del gran animador de la vanguardia
(recogidas hoy por Buckley y Crispin, op. cit.pneducimos un fragmento esencial.

A la hora de hacer un diagrama de la nueva litexatspafiola cabria hacer las siguientes
anotaciones:

Es ANTI-romantica,
» -retorica,
» -politica,
» -plebeya.
» -patética.

Es PRO-cinema,
» -sporf,
» -Circo,
» -alegria,
» -juego,
» -pureza,
» -matematica,
» -religiosidad (en muchos casos catdlica).

Temas de la nueva literatura:

Improbabilidades.
Realismos.

Mas o menos inhumana.
Puerilidades poéticas.
Temas escabrosos.

Estilo de la nueva literatura:

Riqueza y precision idiomatica.

Concepto y metafora, como trampolines esenciales.
Frases punzantes.

Algodon aséptico.

Nada de cloroformo.

Exceso alcohdlico.

En cuanto al valor de la nueva literatura cabermemeas consideraciones. En primer lugar
es preciso consignar que sélo ha sido aceptadanparias, mientras que el pueblo en
general la desprecia. Y, sin embargo, graciasasalha producido un fenémeno que no
ocurria desde el siglo xvii: Espafia ha afadido nwta, y con voz totalmente propia, al
concierto literario de las naciones.
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Il. RAMON GOMEZ DE LA SERNA

» He aqui unos parrafos del prélogo al libsmos(1931). Son un claro testimonio de la permanente
inquietud, la infatigable busqueda de este geniahgro del vanguardismo. En la misma obra
podemos leer: «La innovacion debe ser incesanfmetRee -pensaba Ramoén- es «acortar la vida».

Por lo que fue interesante y digno de vivirse @hpr tiempo de los tiempos es porque fue
nuevo. Si hubiera sido antiguo no hubiera podidmerwar la vida, no hubiera tenido la
curiosidad de su primer arranque.

Lo nuevo, en su pureza inicial, en su sorpresasigadura del cielo y del tiempo es para mi
esencia de la vida.

Lo nuevo nace mas veloz. Hay que emplear hoy dagemes cada cinco segundos de
escritura para emplear mafana tres en los mismos segundos.

Si el nuevo dia dijese en qué consiste su novatatle o comprenderia. Lo mejor que
tiene es que es nuevo. Esto es lo que revelauésms imagenes.

Lo nuevo son distancias que se recorren. No hayfotma ni concepto de la distancia en
Arte que el innovar. Asi como el que camina, sildavanzar, ha de recorrer espacios que no
estaban detras de él, sino delante, el artistgpasédlo y da vuelta alrededor de su noria si no
se innova.

» Como parva muestra del fértil ingenio de Ramdnseéssta seleccion dgegueriagse hallan entre
las compuestas de 1913 a 1927). Podra comprobaéseocse alternan en ellas el humor, el
conceptismo, el juego, la gravedad, el lirismo...

1. Sentimos en el pecho la inconsistencia de la,\dmo una burbuja fragil, fragilisima, que
puede estallar, y por tan breve soplo como el g@sbate las burbujas. Esta es la angustia que
sentimos, la angustia de una burbuja que es eldénfavida.

2. A veces la cama es un abismo... Otras vecesasuperficie blanda, pero superficial. La
cama hay noches que es como la cama de un coclze-ctias veces la cama de un camarote,
otras veces la cama de un presidiario; algunal@e&ama de un perro.

. Durante la noche, el Gobierno esta en cris#d.tot
. El rayo es una especie de sacacorchos encaleriza

3
4
5. Los nifios, al tocar las armoénicas, chupan uancalo de acordeodn.
6. Después de un viaje se nos ponen manos de ameni

7. El dia del perddn y del juicio final las estasldel mar subiran al cielo.
8

. En lo alto palpitan los alamos y los choposaraPque no palpiten esas hojas como
colgadas de un hilo se necesita que el tiempo pest@do, porque son como el segundero
visible y natural del tiempo vivo...

9. Lo que mas le duele al aire son esos latigagdesidcocheros, que lo hacen restallar como
si le hubieran pegado un tiro.

10. Las mariposas nacen de las calcomanias qua fmsgaifios en los cristales del invierno o
en sus libros de estudio.

11. Todos los tios que se desperezan son comgesatuze disparan su flecha al aire.
12. El otro lado del rio siempre estara triste deestar de este lado... Esa pena es de lo mas
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insubsanable del mundo y no se arregla ni con entpu

13. Lo que diferencia azar de azahar, lo que haeestjuno no huela a nada y el otro si, es la
h, que es una hache de perfumeria.

14. El hambre del hambriento no tiene hache. j@gnanas alambreverdadera! Eambre,
si es verdaderambre,se ha comido la hache.

15. La castarfiera asa los corazones del invierno.

ll. JUAN LARREA: DEL ULTRAISMO AL SURREALISMO

De este interesantisimo poeta insertamos dos textysdistintos (ambos escritos directamente en
espaiol). El primero-Estanquees de 1919, en plena eclosion del Ultraismo y ela€ionismo;
tipicamente ultraista (o cubista) es el juego ti@digo, ingeniosa traduccion visual del reflejo en
el agua; en cambio, las imagenes son ejemplo dgrdtuidad creacionista. El poenaspinas
cuando nievd1928) corresponde plenamente al Surrealismo. b@genes, no menos insdlitas,
estan ahora cargadas de sugerencias, pero -comesponde a su «ortodoxia» surrealista- seria
improcedente darles una traduccion l6gica. Cadadebabra de sentir o recrear la intuicion del
poeta. Téngase en cuenta, sin embargo, que Lamealudido en alguna ocasion al transfondo
mistico, en cierto modo, de su poesia.

FegpadN@UE
E o M BOBE

Dos alas negras sobre los polluelos
Do2 9]92 uckLI2 zople [02 bojnsjoz

que rompen a picotazos los cascarone
dne rowbewu 9 bicofgsoe jo2 cgzcygLOUG

Qué pescador lanzé los dos anzuelos
One beacyqol [gusQ joz goz susnsjoe

entre los pececillos de oro.)
cufLe [oz bececifjoz qe oLo-)

En una rama de los surtidores
se escama un pez volador

Todos los disparos
centran los blancos concéntricos
en la retina del tambor

El que fondeaba

desde tanto tiempo

me pregunta

Cudndo se engolfaran sus gondolas
en las sabanas azules

Por toda respuesta
los cisnes
jo2 cleuce

Za?

393
levan ancoras
[6ATIU JUCOLY2
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ESPINAS CUANDO NIEVA

En el huerto de Fraj.uis?

Suéfiame suéfiame aprisa estrella de tierra

cultivada por mis parpados cogeme por mis asasrdbra
alécame de alas de marmol ardiendo estrella estrtte mis cenizas

Poder poder al fin hallar bajo mi sonrisa la estatel una tarde de sol
los gestos a flor de agua los ojos a flor de imaer

Td que en la alcoba del viento estas velando
la inocencia de depender de la hermosura volandera
gue se traiciona en el ardor con que las hojasiaeen hacia el pecho mas débil

Ta que asumes luz y abismo al borde de esta carne
gue cae hasta mis pies como una viveza herida

Ta que en selvas de error andas perdida

Supo6n que en mi silencio vive una oscura rosaadidasy sin lucha

CUESTIONES

a) La literatura de vanguardia, segun Giménez Caloallsensibilidad, temas, estilo.
(Confréntese lo dicho en el texto de este autod@e@xpuesto en la leccién.)

b) Hemos dicho que lagregueriasde Ramén pueden ser, segun los casos, un chisie, un
reflexiéon profunda, un chispazo lirico, un purogaeverbal... llistrese esta variedad con las
greguerias seleccionadas.

¢) La imagen vanguardista debe, en ocasiones,fisuldiid a que el vinculo entre el término
«real» y el término «irreal» es de naturaleza em@mente subjetiva. ¢Hay algin ejemplo de
ello ya entre las greguerias de Ramdn? Coméntémseaa otras imagenes.

d) La imagen gratuita (creacionista) y la imagemesalista en los poemas de Juan Larrea. En
particular, digase liboremente qué sugiere a cadebpoemdEspinas cuando nieva.

% Se publicé este poema en un nimero de la re@mtaen dedicado a Fray Luis de Le6n.
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7b EL GRUPO POETICO DEL 27
LIBROS DE CONSULTA

Ademas de las obras generales ya citadas sobiterura del siglo xx, o de panoramas sobre la
poesia citados al frente de la lecc#im indicamos unos pocos titulos, especialmente adessitHay
obras muy valiosas -de Cano, Debicki, Zardoya, tAuletcétera- que se hallaran citadas en las
bibliografias de lagntologiasgue luego se recomiendan.)

1. ROZAS, J. M., y TORRES NEBRERA;.: El grupo poético del 272 vols., Madrid, Ed. Cincel.
(Excelente vision de conjunto.)

2. ROZAS, Juan Manuela Generacion del 27 desde dentiadrid, Eds. Istmo, 1984. [Libro
fundamental: es una seleccion ordenada de texiscymentos que permiten un contacto vivo y
directo con las inquietudes, la estética y lasriguel momento.]

3. ALONSO, DamasadPoetas espafioles contemporanddadrid, Ed. Gredos, 32 ed., 1969. [Incluye,
ademas de varios estudios sobre poetas de grupmsal/o «Una generacion poética», testimonio
esencial.]

4. CERNUDA, Luis:Estudios sobre poesia espafiola contemporakiealrid, Editorial Guadarrama,
1972 (Col.«Punto Omega», num. 82). [Con un capitalbre la «Generacion» y estudios sobre
Salinas y Lorca.]

5. VIVANCO, Luis Felipe: Introduccion a la poesia espafiola contemporanbtadrid, Ed.
Guadarrama, 1971, 2 vols. (Col. «Punto Omega», nd26-127). [Uno de los mejores libros de
conjunto sobre la cuestion.]

Los prologos a las tres primeras antologias citadasntinuacion son excelentes iniciaciones a la
poesia del 27. AntologiaBe las muchas existentes, seleccionamos las stgaien

- La generacion poética de 19pdr J. Gonzalez Muela y J. M. Rozas. Madrid, Estsnd, 1987.

- Antologia del grupo poético de 19pdr V. Gaos yC. Sahagun. Madrid, Eds. Céatedra, 1977 (Col.
«Letras Hispanicas», nim. 30)

- El grupo poético de 19230r A. Gonzalez. Madrid, Ed. Taurus, 1976.

- Antologia de los poetas del pér J. L. Cano (nueva Col. Austral, n. 8)

- Antologia poética de la generacién @1 por A. Ramoneda (Castalia Did4ctica).

- Antologia poética del 2@or J. L. Bernal (Edelvives).

Finalmente, y sobre todo por su valor histéricon ke citarse las do&ntologiaspublicadas por
Gerardo Diego en 1932 y 1934. Ambas se encuentmarrdunidas en el volumdPoesia espafiola
contemporaneayladrid, Ed. Taurus.

¢ GENERACION O GRUPO?

Comencemos por un documento excepcional. En 192Xteeeo de Sevilla organiza un
acto para conmemorar el tercer centenario de latende Gongora. Una fotografia (v. pag.
siguiente) recoge, tras la mesa presidencial, g@rupo de poetas. Ahi estan, entre otros,
Alberti, Garcia Lorca, Guillén, Damaso Alonso, GdmDiego... Demos ahora un salto a
1945: en un ensayo tituladdueve o diez poetaBedro Salinas recuerda a quienes, con él,
protagonizaron uno de los mas altos momentos gedaia espafiola. Y junto a los citados,
habla de Aleixandre, Cernuda, Altolaguirre, Pradites.aqui a los poetas que constituyen lo
gue se ha dado en llamar «Generacion de 1927»e(A92b» para otros). (Cf. Documentos,

1)

» Recuérdese lo que dijimos sobre el concepto daetgcion» en el anexo al cap. Alli
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anticipAbamos que los poetas «@&bno son «una generacion», sinograpo dentro de una
generacion [histérica] a la que, por edad, periememambién otros poetas, ademas de
dramaturgos y novelistas, como hemos visto.

» Damaso Alonso, en su célebre ensayo, dice: ¢gfede una generacion? ¢De un grupo?
No intento definir.» Y aunque emplea el términonragacion» (que no le es grato), nota que
faltan varios de losequisitosexigidos por «sabios varones». En efecto:

«Ningun hecho nacional o internacional los traa @da (no es cierto que el Centenario
de Gongora los uniera: casi todos se hallaban yaumiglos antes).

«Caudillo no lo hubo» (no lo fue Juan Ramoén, comeeees se ha dicho, pese a su
influencia).

«No se alza contra nada» (veremos su respeto pwad&ion y las grandes figuras
precedentes).

«Tampoco hay comunidad de técnica o de inspiradigirisien les anima la misma ansia
de renovar el lenguaje poético y pueden sefalaniseidencias ocasionales entre sus
trayectorias, cada poeta destaca con voz persioma)is

Afadamos que, desde luego, sus nacimientos sa ftuana «zona de fechas» que va de
1891 (Salinas) a 1905 (Altolaguirre), pero ya herdmho que en esos afios nacen otros
autores que nunca han sido incluidos engelpo. En fin, la «formacion intelectual
semejante» que a veces se les atribuye (univeositqarofesores) solo es cierta para algunos
de ellos como veremos al estudiarlos en particular.

* Y sin embargo, es evidente que nos hallamoswanggupo compactg cuya némina ha sido
establecida por ellos mismos en ensayos como tadod. Ello revela una conciencia de
grupo nacida -sencillamente- de una amistad y ypargncia comunes. Veamoslo.

Fatografis del homensje » Gongora arganizado pov of Ateass de Sovillp an 1527
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La vida del grupo

«Generacidon de la amistad» , se ha dicho. Damasnsélha recordado los «contactos
personales que pronto fraguan en amistad duradeegpasemos algunos datos.

» La Residencia de Estudiantele Madrid, fue un privilegiado lugar de encuengidi: viven
algunos de ellos y alli acuden todos, atraidosspertertulias y actividades culturales. Otro
lugar de convivencia es el Centro de Estudios Hi$, donde varios trabajan y donde
comparten -de la mano de Menéndez Pidal, Américgir@aetc.- el fervor por los autores
medievales y clasicos.

Entre los actos comunes, destacan, por supuesogriganizados para el centenario de
Gongora en 1927 (fecha que les dio el nombre)it&tfl@ acto de Sevilla no fue el Unico. Y
hubo importantes publicaciones con tal ocasion.

» Colaboran en las mismas revistAate todo, en las dos mas importantes del moméato:
Revista de Occidenteuya editorial publica ademas varios de los lidtoglamentales del
grupo, yLa Gaceta Literaria.

A ellas habria que afiadir muchas mas: ante tattral, de Mélaga, fundada en 19p6r
Altolaguirre y Prados, quienes editan, aparte,aganbras de sus compafieros. Y citemos
Verso y prosale Murcia, Mediodiade Sevilla,Mesetade Valladolid,Carmenen Santander,
todas del afio 2Algo posteriores serd@ruz y Rayd1933) yCaballo Verde para la Poesia
(1935),de Madrid, dirigidas respectivamente por Bergamifeyuda.

» Rotunda fe de vida del grupo fueAatologiapreparada por Gerardo Diego (1932). Junto
a unos pocos «maestros» anteriores -Unamuno, lahdda, Juan Ramodn...-, incluye un
significativo muestrario de la obra realizada hdstafecha por los poetas del 27. Las
declaraciones sobre «poética» que cada autor pdremee de sus versos componen como un
manifiesto de la nueva poesia.

* En suma, hay una apretada convivencia entre 92036. «Sabe Dios -diria Jorge
Guillén- cuanto habria durado aquella comunidadme&os si una catastrofe no le hubiera
puesto un brusco fin de drama o tragedia.»

AFINIDADES ESTETICAS

Comunidad y variedad... Lo segundo —fundamental—cemprobara al estudiar sus
trayectorias personales. Pero, si no un estilo opnuabe observar en ellos gustos y
«afirmaciones estéticas comunes». Insistamos adorsus afinidades. Y comencemos por
observar cdmo los poetas del 27 parecen compétiatendencia al equilibrioQueremos
decir que tienden a una origirdhtesisentre ciertos polos -en principio opuestos- emtseque
habia oscilado la poesia anterior. Helos aqui:

a) Entre lo intelectual y lo sentiment&e les acuso de «intelectualismo» (Machado deda q
eran «mas ricos de conceptos que de intuicion&s»Lierto que la emocién tendera a ser
refrenada o estructurada por el intelecto. Jara&sen ellos «emociones estranguladas», pero
también «un soterrado patetismo». Podria apli@ssaiste aforismo de Bergamin:
«Inteligencia, sentimiento y sensibilidad contrateliectualismo, sentimentalismo vy
sensibleria.» He aqui el primer punto de equilibrio

b) Entre una concepcidn cuasi-mistica de la pogdgiaa lucidez rigurosa en la elaboracion
del poemaCuando se leen las «Poéticas» dAmdologiade G. Diego, se advierte -de una
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parte- que abunda la idea de la poesia como algexplicable», «demilrgico»... Para
Damaso Alonso, es un «impulso que no esta muydajaro religioso»; para Aleixandre, es
«clarividente fusion del hombre con lo creado»,iraspn a la «plenitud o realidad
soberanax». Pero -por otra parte- destaca la exaydeducidez y rigor técnico. Lorca lo dijo
como nadie al confesar que si era poeta «por leagoe Dios (0 del demonio)», no lo era
menos «por la gracia de la técnica y del esfuergogwilibrio, pues, entre una concepcion
romanticay una concepcioolasicade la creacion poética.

c) Entre la pureza estética y la autenticidad hueamiego insistiremos en las vicisitudes del
ideal de «poesia pura». Son evidentes las ansibslidza en todos ellos. Pero Salinas, por
ejemplo, decia: «Estimo en poesia, sobre todoytienticidad. Luego, la belleza...» Con los
afos, la preocupacion por la autenticidad humainanr aumento, pero no se abandonard -
salvo «urgencias» pasajeras- la exigencia estétiza. este punto, el equilibrio es
especialmente notable.

d) Entre lo minoritario y la «inmensa cornpafiid#n anhelo de seleccidén acerca la poesia a
un «arte de minorias», pero ninguno llegar4 al leteaJuan Ramon («A la minoria,
siempre»). En sus trayectorias, alternagrmetismoy claridad. Aspecto particular -y
fundamental- de ello es cémo convivienculto y lo popularen Lorca, Alberti, Gerardo
Diego... Dice Salinas: «La faena del poeta es ham@unicable a otros la experiencia de vida
gue constituye el poema. Ni piensa en docenas immagina millones.» El poema esta —
afade— «en esa zona fronteriza entre insobornalddaxl e inmensa compafiia». Aleixandre
pasara del hermetismo a afirmar que «el poeta gamtaodos». Y en casi todos puede
hablarse de una apertudal «yo» al « nosotros».

e) Entre lo universal y lo espafidesde sus comienzos se subray0 la sintonia del@gjuel
jovenes con la poesia universal. «Su hora -dectzhdth- aspira a ser mundial. Carece de la
supersticion de lo castizo.» Es cierto que no maglies tal «supersticion» , pero sus hondas
raices espafolas -hasta cuando no lo sean sus-temaecesitan hoy demostracion. Con
Damaso Alonso diremos que la poesia del 27, «auabjgeta a muchos influjos exteriores,
esta profundamente arraigada en la entrafia nagidibataria espafiola».

Esto ultimo nos lleva al aspecto quiza mas notque los une: su original posicion ante el
binomiotradicion / renovacionEs algo que merece paragrafo aparte.

TRADICION Y RENOVACION

El equilibrio integrador del grupo se confirma, efecto, cuando se observan sus gustos
comunes, que van del escritor mas rabiosamental dasta el poeta «primitivo».

e Por una parte, sabemos como estan a tono comdegmientos de Vanguardigun
insistiremos en ello). Sin embargo, tienden a frésmestridencias, a cribar las innovaciones.
Su labor renovadora es evidente, pero no son «itastas» (como ciertas vanguardias).
Guillén dijo: «Una generacion tannovadorano necesitd negar a sus antepasados remotos o
proximos para afirmarse.» Veamos algunos de susries, yendo hacia atras en el tiempo.

En cuanto a la generacién anterior, ya conocemdsk#é magisterio de Juan Ramén Jiménez
y de Ramon Gomez de la Serna. Mas atras apuntalmsiragion por Unamuno o los
Machado. Y no menor fue la admiracion por Rubérid@unque rechazaron la hojarasca de
sus imitadores).

Del xix les llega la influencia de Bécquer, perddpten el comienzo de casi todos ellos e
incluso mas adelanteSobre los angelesle Alberti incluye un hermoso «Homenaje a
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Bécquer». Y un verso de I&massirve de titulo a un libro de Cernudaonde habite el
olvido.

* Su amor por _los clasicdge inmenso. El primer nombre que surge es Gongena;, de la
incitacion que supuso para ellos la poética gongohablaremos en el epigrafe siguiente.
Otros clasicos contarian con su fervor: la listdasgterminable pues incluiria hasta a poetas
«menores». Aparte las huellas que dejan en su(tdres, versos, estrofas), sefialemos que,
como profesores y criticos, algunos de los miemdedsgrupo nos han dejado magistrales
estudios de Manrique, Garcilaso, Fray Luis, Sam #ieala Cruz, Quevedo... Especial interés
suscitd Lope de Vega, sobre todo por sus poentitasorte popular.

Y esto nos lleva a otro punto: junto a su estétiddisima, hay en ellos una honda veneracion
por las formas popularesl Romancero, el Cancionero tradicional, las camilas de Gil
Vicente, de Juan del Encina, etc., estan presentésrca, Alberti, D. Alonso, G. Diego... De
ello tendremos ocasion de ver buenas muestras.

* En suma, asombra como la asimilacion de formsésriares, su respeto por la tradicion,
no contradice esa inmensa labor suya en la rermvdei la lirica espafiola, que les confiere
su alto puesto en nuestra literatura y en la mlindia

Lo dicho hasta aqui sera indispensable precisarlia ¢rayectoria de cada poeta. Pero en
este capitulo examinaremos aun los rasgos masddetade la trayectoria comun.

EVOLUCION CONJUNTA

Desde Damaso Alonso y Cernuda se han sefialads ¥as@s en la evolucion del grupo.
Nosotros las reduciremos a tres grandes etapas ageirtiendo con fuerza que no todos los
poetas las cumplen en la misma medida ni al missnapo.

Primera etapa: hasta 1927, aproximadamente

» Entre los tanteos iniciales, se nota la presedeitonos becquerianosjunto a resabios
posmodernistas.

Pronto se deja sentir el influjo de lasmeras vanguardiasUltraismo, Creacionismo (véase
el caso de Gerardo Diego). A la vez, el magist@e@duan Ramon los orienta hacixesia
pura» (cf. documentos, II). Decia Guillén, recordandcapeds de Valéry, que «poesia pura
es todo lo que permanece en el poema después de diabinado de €l todo lo que no es
poesia». Definicibn perogrullesca, pero que expmdsanhelo de depurar el poema de
«anécdota humana», de toda emocion que no fueietasiente artistica. El gran instrumento
de este arte «puro» es la metafae@n audacias nuevas que han aprendido de «Ramde»
otros vanguardistas. No extrafia que se les tilddra«herméticos», de «frios», de
«deshumanizados» (recordemos cémo sintonizaron@sgeon las ideas de Ortega).

Pero no se debe exagerar tal deshumanizacién. bwardm habia entrado por mdltiples
puertas (Bécquer, por ejemplo). Influjo esencia &l dela lirica popular, cuya savia
discurre, desde sus comienzos, por la poesia dmlLde Alberti... Se trata, si se quiere, de
otra forma de «pureza», pero calidamente humana.

Paralelamente, la sed de perfeccion formal lleveiahéos clasicoslLa huella clasicista
caracteriza, segun Cernuda, un momento de la agaldel grupo. «Un deseo de formas y de
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limites nos gana», diria Lorca. A ello respondewdtivo de estrofas tradicionales que, entre
1925y 1927, se observa en libros de G. Diggrgos humangsde Alberti Cal y cantg, de
Cernuda Egloga, elegia y odaasi como en el rigor con que trabaja Guillén losnpas de su
futuro Céantico.

Y asi se desemboca erf@ivor por Gongoray es que, tres siglos atras, el autorRigifemo

ya se habia propuesto hallar un lenguaje espeaia la poesia, netamente alejado del
lenguaje usual; en cierto modo, un «subcodigo» offspemente artistico. Y seducian
especialmente sus deslumbrantes metaforas. Nagle gue2e Damaso Alonso para sefialar el
sentido de la seduccion ejercida por Géngora:

«La huella gongorina reforzaba la nitidez de fpasfecciones técnicas que sefialan el
destino de los primeros afios de aquella genera@iéngora venia a favorecer el culto por
la imagen, la ambicién universal de nuestros amshdi arte y el enorme intervalo que
gueriamos poner entre poesia y realidad.» (Cf. Deatos, Ill.)

Segunda etapa: de 1927 a la guerra civil

El culto a Gongora marca la cima y el descensosl@kales esteticistas. Comienza a notarse
cierto cansancio del puro formalismo. Se iniciaghproceso deehumanizacion mas rapido
y neto en unos que en otros; pero en todos hagseodde comunicacion mas cordial.

» Ello coincide, como sabemos, conifteupcion del Surrealismo,también radicalmente
opuesto a la «poesia purax». No insistiremos en g@anetro en Espafia, en qué grandes libros
llevan su impronta (remitimos a los textos). Aq@nos cOmo van a pasar a primer término
los mas hondos sentimientos humanos: el amor, @h ale plenitud, las frustraciones, las
inquietudes existenciales o soclales... (Cf. Doauow 1V.)

«Ha comenzado -dice DaAmaso Alonso- una nueva émpaesia espafiola: época de gritos,
de vaticinios, o de alucinacién, o de lugubre @orlna época de poesia trascendente,
humana y apasionadaRecordemos un par de fechas significativas: 198@ue se publica

el citado ensayo de Diaz Ferndndeznuevo Romanticism@ropugnando «un arte para la
vida», como vimos; y 1935, en que Neruda fundeelastaCaballo Verde para la Poesia,
donde aparece el «Manifiesto por una poesfapureza»,inmersa en las circunstancias
humanas y sociales mas concretas. (Cf. Documewips,

* Los tiempos (caida de la Dictadura y de la Moun&rgvicisitudes de la Republica) han
traido nuevas inquietudes. La mayoria de estosapamh querra sustraerse a ellas. Ya a
proposito de su gran libro surrealista, Lorca hab@no: «ConPoeta en Nueva Yordn
acento social se incorpora a mi obra.» Y, en eféatoacentos sociales y politicgge vimos

en la novela entran también en la poesia. MasAlberti, Cernuda o Prados adoptaran una
concreta militancia politica; y de forma mas o nenotiva, todos se mostrarian partidarios
de la Republica al estallar la guerra.

Tercera etapa: después de la guerra

Pasa la guerra civil. Lorca ha muerto en 1936;demas -salvo Aleixandre, Damaso
Alonso y Gerardo Diego- parten a un largo exilibgiipo se ha dispersado. Cada cual sigue
su rumbo, pero ninguno abandonara ya los caminasa@oesia entrafiablemente humana.
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En el exilio, el mismo Guillén -tenido por poetautg»- iniciara en 1950, co@lamor, un
nuevo ciclo poético, atento al dolor humano. Ey &h otros poetas hay imprecaciones contra
los vencedores. Con el tiempo, la nota dominantelEs sera la nostalgia de la patria
perdida.

En Espafala poesia deriva hacia un humanismo angustiaddomies existenciales, cuya
muestra mas intensa kjos de la irade Damaso Alonso, de 1944. Poco despues, Vicente
Aleixandre comienza a escrilifistoria del corazénnotable giro hacia una concepcion del
poeta como solidario, como «una conciencia puesfaechasta el fin».

Todos ellos han seguido en plenitud creadora leastd avanzada (Damaso Alonso muere en
1990 y Alberti en 1999). La concesion del Premicdb&lol977 a Aleixandre fue, en cierto
modo, la confirmacién de la importancia de tod@ytupo que, como se ha dicho, ha dado a la
lirica espafiola una nueva Edad de Oro.

P 4T G

Exodq de Aureliano Arteta

NOTA SOBRE INNOVACIONES METRICAS

Ya ha debido quedar claro que el grupo poético afelaport6 muchas y profundas
novedades a la expresion poética espafiola (busgeadalenguaje «distinto», renovacion de
la metafora, etcétera). Una vez mas, debemos remitios textos que mostrarén,
elocuentemente, las aportaciones de cada autdrtemeno de la forma. Juzgamos necesario
hacer aqui, a la vez como complemento y anticijgunas observaciones sobre la
versificacion.

» Si comparamos la métrica de estos poetas coal IMddernismo, la primera impresion
(asi lo sefiala Navarro Tomas) es que se ha oparadeduccion: se desechan muchas de las
brillantes variedades de versos y estrofas queomdas modernistas. Pero, junto a formas
clasicas -o de tipo tradicional-, los poetas depgrdesarrollaron ampliamente el verso libre o
el versiculo.También en estas modalidades contaron con el peteede Juan Ramaon, pero
los impulsos decisivos les vinieron del Surrealismmode la poesia de dos grandes
hispanoamericanos: Vallejo y Neruda.

» Como es sabido, la métrica clasica se basabhcgEmputo de silabas, en la distribucion de
pausas y acentos, y en las rimas, como medioscpaaa elritmo. Se trataba, en suma, de la
reiteracion de elementos fonicos.
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El verso libre -0 mas propiamente, versieulesponde a otra concepcion del ritmo. [La
medida y las pausas son variables; los acentospace@n con regularidad, aunque|su
distribucion puede quedar dentro de ciertos limaeadiferencia de la prosa ordinaria. ¢ En gué
se basa entonces el ritmo? Fundamentalmente,neb ritel versiculo brota de la misma

organizacion o forma del contenido del poema: sa leam laeiteracion,no ya de elementgs
fénicos, sino dédeas,de palabras,de estructuras sintacticagtc. (paralelismos, anaforas...).

Véanse, como ejemplo, los versos inicialesaeangeles muertate Alberti:

Buscad, buscadlos:

en el insomnio de las cafierias olvidadas,

en los cauces interrumpidos por el silencio deblasuras.

No lejos de los charcos incapaces de guardar urenunos ojos perdidos,
una sortija rota

0 una estrella pisoteada.

He aqui las reiteraciones que se obserBascad, buscadlgwerso 1).

enel..., enlos..., no lejos de... (vv. 2-4).

cafierias olvidadas..., cauces interrumpidos...,rchs incapaces de... (vw. 2-Ndtese la
vecindad semantica de los sustantivos (relacionados«agua») y de los adjetivos (que
apuntan a nociones como «destruidos», «inutiledegradados»).

El mismo fendmeno se repite en lesrsos 5-7: esquemaustantivo + adjetivo; los
sustantivos designan realidades «noblegoes, sortija, estrella)mientras que los adjetivos
nos descubren slegradaciorfperdidos, rota, pisoteada).

Y asi, con esta union consustancial entre contepidmdadura ritmica, el poeta nos ha
introducido en un mundo de cosas degradadas,asjitijue son simbolo -al modo surrealista-
de supropia alma hecha pedazos, abandonada, rota.

e Junto a este tipo de reiteraciones pueden aparsite embargo, recursos métricos
tradicionales. En esos mismos versos de Albertgrgo apreciarse algunos casos de
isosilabismo, asi como la presencia de esquematuabes marcados. Compruébese.
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DOCUMENTOS

En los siguientes documentos, que ilustran purdes@ales de la estética y la evolucion del grupo
poético del 27, hemos optado por circunscribirrezvo en un caso- a declaraciones de dos de sus
maximos protagonistas.

|. Nomina del grupo poético del 27

« En el libro Lenguaje y poeside JORGE GUILLEN figura el fundamental ensayo «Lenguaje de
poema, una generacion». En él hace un recuentaudecemponentes. Quedan destacados los diez
nombres que componen la némina habitual. Pero «igmiumplen con su deber cronoldgico...»: con
esta frase introduce el autor una larga lista damwes (y aun asi, advierte que sélo se trata de
poetas). Resulta clara, pues, la diferencia entgrereracién» wgrupo».

Raras veces se habrd manifestado una armoniai¢aston tanta evidencia como durante el
decenio del 20 entre los gustos y propésitos deligujévenes, cuya vida intelectual se
centraba en Madrid. Nadie obedecia, claro, almestiégicamente establecido, y por eso fatal,
de algunos filésofos que registran sobre un papehdrcha de las generaciones a pasos e
intervalos rigurosamente simétricos. Es paradofice este determinismmalgré lui se
proclame al amparo de la nocion de vida, de exiserAqui se trata solo de un saber
experimental, de historia vivida, no estudiada. idlat925 se hallaban mas o menos
relacionados ciertos poetas espafoles. Si unaamderagrupa a hombres nacidos durante un
periodo de quince afos, esta generacion tendriechia capital en 1898: entonces nacen
Federico Garcia Lorca, Damaso Alonso, Vicente Aledce. Mayores eran Pedro Salinas,
Jorge Guillén, Gerardo Diego: del 91, del 93, d&l9n afio mas joven que Lorca es Emilio
Prados, del 99. A este siglo pertenecen Luis Cexndel 1902, Rafael Alberti, del afio 3, y el
benjamin Manuel Altolaguirre, del afio 5. De Salimagltolaguirre se extienden los tres
lustros de rigor -de rigor tedrico-. Seria sup@fiiiadir mas fechas. También cumplen con su
deber cronolégico Antonio Espina, Pedro Garfiasrigw del Valle, Juan Larrea, Juan
Chabas, Juan José Domenchina, José Maria Hindgjos@,Maria Quiroga, los de la revista
Mesetade Valladolid, los deMediodia de Sevilla, Miguel Pizarro, Miguel Valdivielso,
Antonio Oliver...

Esta enumeracion es injustamente incompleta, ys@ldta ahora a los liricos en verso, y
no a quienes lo son en narraciones y ensayos.

Il. Sobre el ideal de «poesia pura»

» También en el librd.enguaje y poesia, JORGE GUILLENta la cuestion de la «poesia purax». Un
afo antes, el padre Henri Brémond habia pronunciadda Academia Francesa su famoso discurso
Sur la poésie pureue tuvo un gran eco en Espafia. Nétense las mitigee que hace nuestro gran
poeta en el fragmento que reproducimos.

El mismo Valéry me lo repetia, una vez mas, cierédiana en la rue de Villejust. Poesia
pura es todo lo que permanece en el poema, dedpuéaber eliminado todo lo que no es
poesiaPuraes iguala simple,quimicamente. Lo cual implica, pues, una definiadencial,

y aqui surgen las variaciones. Puede ser este mtonaglicable a la poesia ya hecha, y cabria
una historia de la poesia espafiola, determinandantdad-y, por tanto, lanaturaleza-de
elementos simples poéticos que haya en esas enawomagslicaciones heterogéneas del
pasado. Es el propésito que guia, por ejemplo, &Genardo Diego -y a mi también-. Pero
cabe asimismo la fabricacién -la creacion- de uemm compuesto Unicamente de elementos
poéticos en todo el rigor del andlisis: poesiaipagpoesigura -poesia simple prefiero yo,
para evitar los equivocos del abate-. Es lo querepone, por ejemplo, nuestro amigo
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Gerardo Diego en sus obras creacionistas. Como uro lo llamo simple, me decido
resueltamente por la poesia compuesta, complejaglppoema con poesia y otras cosas
humanas. En suma, una «poesia bastante puamon tropposi se toma como unidad de
comparacion el elemengimpleen todo su inhumano o sobrehumano rigor posibégicte
Practicamente, con referencia a la poesia realistagn fines sentimentales, ideoldgicos,
morales, corriente en el mercado, esta «poesiartiagtura» resulta todavia, jay!, demasiado
inhumana, demasiado irrespirable y demasiado alaurri

lll. La seduccién de Géngora

« En su trabajo «Gongora entre dos centenarios» (L9BAMASO ALONSO, testigo de excepcion,
recuerda lo que significé el centenario del poetarbco para sus comp@ros de grupo. Aparte de
las noticias que da en los dos primeros péarrafos geleccionamos, hay que destacar el péarrafo
tercero, en donde se explican las razones profunidaka seduccién que Gongora ejercié sobre los
jévenes poetas.

Todos los poetas del grupo, en nuestras reunionesafs o en casa de algin amigo,
hablabamos de Goéngora, discutiamos pasajes. Quari@mbién preparar la defensa contra
los feroces enemigos: estabamos indignados poageddemia no habia gisko celebrar el
centenario del poeta [...]

Queriamos organizar actos para la celebracionetgbnario. Escribimos cartas -firmadas
por todos nosotros- a varios de los maestros fliesrale entonces. Las contestaciones a esas
cartas fueron casi todas negativas. Quisimos hawebiblioteca del centenario en la que se
publicaran las obras de Gongora y otras en su h¥opreparé la edicién de |&®ledadesy
mi libro tuvo un éxito mundial (con muchas rese@a€spafa, Europa y América); Gerardo
Diego reunio su preciogantotogia Poética en honor de Géngogaie es un excelente indice
del influjo del poeta a través de siglos de poesfmfiola; Cossio publicé una pulcra edicién
de los romances; Salinas, Guillén y Alfonso Reyesmnprometieron a editar los sonetos, las
octavas y las letrillas del poeta, pero no lo hanq...]

El centenario de Géngora, en 1927, fue una expiad@entusiasmo juvenil. Los jovenes
de entonces nos sentiamos cerca de algunos deolderpas estéticos que habian ocupado a
Gobngora. Estaba en el ambiente europeo la cuedgdla pureza literaria: se trataba de
eliminar del poema toda ganga, todo elemento ndiquoéNos preocupaba también la
imagen: en la imagen ibamos detrds del movimiefttaista -en el que alguno, Gerardo
Diego, habia participado ya-. Ese movimiento halda estridentista. Y ahora, en los afios
inmediatamente anteriores a 1927, nada de estsdentse trataba de trabajar perfectamente,
en pureza y fervor, de eliminar del poema elememgales y dejar todos los metaforicos, pero
de tal modo que éstos satisfacieran a la inteligezan el sello de lo logrado.

V. El estimulo del surrealismo

* Volvemos aJORGE GUILLEN,que en 1970 (en éilomenaje universitario a Dama#donso)
recuerda lo que represent6 el influjo surrealis&ra su grupo poético. Sus palabras son muy justas,
sin duda, pero se percibe que fue Guillén, precesam el poeta tal vez menos sensible a tal influjo

Entre diversas incitaciones convergentes, el segksmo se les resolvié en una invitacion
al riesgo -al gallardo riesgo- de la libertad inmagiva [...] Los jovenes de entonces se
echaban, en efecto, al campo, y a campo traviestaaddaban su imaginacion. Asi también
los espafioles. (Pero no atendieron al superrealistado sefialaba en el horizonte la locura,
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la «gnosis», los poderes ocultos del mago.) Poraupar otra senda, aquel cultivo de la
imagen, profunda hasta sus raices irracionalesmés alld del juego arbitrario y podia
revelar al hombre, libre en swaie vie-como queria Rimbaud-. Los ojos de hoy, miopes
acaso, perciben mal aquellos poemas y los creecicps formales. Si el lector se acerca,
descubre lo que son: irrupciones de vitalidad. Dela eficacia superrealista, su valor de
estimulo [...] En aquellos afios, tan jugosos derapcia literaria, los espafioles, sensibles al
incentivo superrealisteompusierorsin vacilacion prudente obras donde interveniamaces
natural, subconciencia y conciencia. A la intuicamompafa la razén en la gran poesia. El
brote irracional no constituye por si solo el pogmamuy pocas veces campa por sus
respetos. Aquel estilo se redujo, pues, a unaiti@ngarcial.

V Sobre una poesia sin pureza

 Documento capital de la definitiva «rehumanizaciode la poesia, tras la irrupcién del
Surrealismo, es el citaddanifiestoque public6 NERUDA en su revistaballo Verde para la Poesia
(octubre de 1935). He aqui ese hermoso texto.

Es muy conveniente, en ciertas horas del dia ad®the, observar profundamente los
objetos en descanso: las ruedas que han recoangas| polvorientas distancias, soportando
grandes cargas vegetales o minerales; los sadas darbonerias, los barriles, las cestas, los
mangos y asas de los instrumentos del carpinteeoellds se desprende el contacto del
hombre y de la tierra como una leccion para eutado poeta lirico. Las superficies usadas,
el gesto que las manos han infligido a las cosastrhésfera a menudo tragica y siempre
patética de estos objetos, infunde una especid¢raecen no despreciable hacia la realidad
del mundo.

La confusa impureza de los seres humanos se pangib#os, la agrupacion, uso y desuso
de los materiales; las huellas del pie y los detibgonstancia de una atmosfera humana
inundando las cosas desde lo interno y lo externo.

Asi sea la poesia que buscamos, gastada como pacidm por los deberes de la mano,
penetrada por el sudor y el humo, oliente a orina §zucena salpicada por las diversas
profesiones que se ejercen dentro y fuera de la ley

Una poesia impura como un traje, como un cuerpo,ne@chas de nutricion, y actitudes
vergonzosas, con arrugas, observaciones, suefjil&, yrofecias, declaraciones de amor y
de odio, bestias, sacudidas, idilios, creenciastipaé, negaciones, dudas, afirmaciones,
Impuestos.

La sagrada ley del madrigal y los decretos debtamifato, gusto, vista, oido, el deseo de
justicia, el deseo sexual, el ruido del océano,esiciuir deliberadamente nada, sin aceptar
deliberadamente nada, la entrada en la profundigaths cosas en un acto de arrebatado
amor, y el producto poesia manchado de palomatldigi con huellas de dientes y hielo,
roido tal vez levemente por el sudor y el uso. #ladtanzar esa dulce superficie del
instrumento tocado sin descanso, esa suavidadrdari® la madera manejada, del orgulloso
hierro, la flor, el trigo, el agua tienen tambiésaeconsistencia especial, ese recurso de un
magnifico tacto.

Y no olvidemos nunca la melancolia, el gastadoirmenttalismo, perfectos frutos impuros
de maravillosa calidad olvidada, dejados atrasegbdrenético libresco: la luz de la luna, el
cisne en el anochecer, «corazon mio», son sin dug@aético elemental e imprescindible.
Quien huye del mal gusto cae con el hielo.
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CUESTIONES

a) A la vista del texto | de Jorge Guillén, y tedle en cuenta lo expuesto en la leccion, razérese |
conveniencia de llamar «generacién» 0 «grupo» pdetas de27.

b) El ideal de «poesia pura» y el culto a GAngoraretaction con las orientaciones estéticas del
grupo del 27 en su primera etapa.

c) Confrontese el texto de Guillén sobre el Suisea (num. IV) con lo dicho en las leccioré&sy
7b,y expdngase qué represento tal movimiento paredaip espafiola.

d) ¢ Qué propugna el manifiesto de Neruda que heeposducido Ultimamente? Por otra parte, ¢no
sigue siendo muy «nuevo» el lenguaje de dicho Pexten qué aspectos?

8 POETAS DEL 27. ESTUDIO Y ANTOLOGIA

(Fachada de la Residencia de Estudiantes, en Madrid)

ORIENTACIONES PARA EL ESTUDIO

No ofreceremos ahora una «guia de lectura», pel@texto va precedido por una nota presentativa en
la que se hacen observaciones imprescindiblesgudiogar su interpretacion. Tales notas, ademas, se
enlazan con lo expuesto sobre el autor y recueadpectos examinados al estudiar en conjunto al
grupo poético del 27.

Partiendo de estas bases, el trabajo podra empsensiguiendo un método anélogo al aplicado para
la poesia de Machado:

a) Comentarios detallados de algunos textos.

b) Estudio de otros textos para destacar los rdsgdamentales e ilustrar la poética del autor.

¢) Lecturas complementarias, a criterio del prafgsara completar la vision de cada poeta.

d) Exposiciones orales o trabajos escritos, bien s¥re un autor en particular, bien sea sobre
aspectos comunes a varios poetas o al grupo erafjemenodo de sintesis.
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PEDRO SALINAS

Nacié en 1891 en Madrid. Doctor en Letras, su wdéuvo enteramente dedicada a la
docencia universitaria, que comenz6 como lectoespafiol en la Sorbona (1914-1917). En
1918 gana una catedra en la Universidad de Sduiblade tuvo como alumno a Cernuda) y
pasa luego a la de Murcia. En 1922-23 ensefid erbf@dge y, al regresar a Espafa, fue
nombrado profesor de la Escuela Central de Idignsescretario general de la Universidad de
verano de Santander. Exiliado a raiz de la guegferci6 en diversas universidades
americanas. Murio en Boston en 1951.

» La poesia es para €l un modo de acceso a lasitaende la realidad, a la esencia de cosas y
experiencias vitales. De ahi sus palabras: «Laipassina aventura hacia lo absolut&e
llega mas 0 menos cerca, se recorre mas 0 menasocaso es todo.»

* Los tres elementos basicos de su creacion apaegcetras declaraciones suyas: «Estimo en
la poesia, sobre toda autenticidad.Luego, la belleza.Despuésgl ingenio.»Si los dos
primeros elementos estan presentes en toda gramapdte referencia ahgeniomerece ser
comentada. En Salinas, en efecto, el sentimiedointeligencia (o el ingenio) se hermanan
de modo singular. El ingenio (la inteligencia) kermite ahondar en los sentimientos, en lo
vivido, para descubrir lo que hay mas alla de te&cdotas concretas; es decir, para acercarse
a «lo absoluto».

De ahi que, segun Spitzer, la principal caracteasiste su arte sea el «conceptismo interiors»,
una especie de «agudeza y arte de ingenio» queasiigsta en paradojas, observaciones
insélitas, sutiles juegos de ideas, condensaci@odeeptos, etc. Son recursos para hacer que
el lenguaje se pliegue a esa empresa suya de ah@emda en la realidad.

Pero ello concierne, fundamentalmente, a la andadieisu pensamiento, a su modo de visién
(de ahi que digamos «conceptisnmgerior»). Su lengua poética es, aunque soélo en
apariencia, sencilla: por eso Lorca llamaba «psest los poemas de Salinas. Igualmente
sencilla es su métrica: prefiere los versos cottosilva, etcétera, pero renuncia casi siempre
a la rima. Se trata, sin embargo, de una lenguaog wersos rigurosamente trabajados: las
palabras se sitian en el poema con meditada exhctinparecen cargadas de sentido y de
profundas resonancias.

TRAYECTORIA: Sus primeros libros sdPresagios (1923), Seguro azar (1929) y Fabula y
signo (1931)Los tres pueden inscribirse en una linea de «pges&. La huella de Juan
Ramén Jiménez es perceptible en muchos poemaetdb 1); en algunos, aparecen aquellos
temas de raiz futurista: la maquina de escribiradiador de calefaccién, la bombilla eléctrica
(Texto 2). Pero ya en esas composiciones, Saliaee sncontrar un sentido profundo,
escondido, en los objetos.

Vienen luego sus dos obras maestrayoz a ti debida (1933) y Razén de amor (19386)
ellas adquiere Salinas su talla definitiva y sudicion primordial: la de gran poeta del amor.
Pocos le igualan, en efecto, en la sutileza consgpe ahondar en el sentimiento amoroso.
Una vez mas, trasciende las puras anécdotas pavatear la quintaesencia mas gozosa de las
relaciones amorosas. Su vision es decididamenteraanéntica: la amada no es la
«enemiga»; el amor no es desdenes, sufrimientstrcion. En Salinas, el amor es una
prodigiosa fuerza que da plenitud a la vida y @efisentido al mundo. Es enriquecimiento
del propio ser y enriquecimiento de la persona amid un acontecimiento jubiloso: «jQué
alegria vivir / sintiéndose vivido...!» ElI amor kace amar la vida y decir que si al mundo:
«jSi, todo con exceso: / la luz, la vida, el mgflextos 3y 4).
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Solo en el segundo libr&azén de amogparece a veces un tono mas grave: asi, en ciertos
poemas que hablan de los limites del amor o desiblp -acaso inevitable- final (texto 5).

Tras la guerra, apareceran en América dos libropadenas:El contemplado (1946) y
Todo mas claro (1949Después de su muerte, se publica en Esgaidianza (1955)En
todos ellos aparece una lucha entre su fe en k yitbs signos angustiosos que ve a su
alrededor. De esta ultima etapa, debe destacamgrdsionante poenf@ero, suscitado por
el horror de la bomba atémica. (Texto 6). Asi ipooa Salinas a su poesia el eco de Las
angustias del siglo xx.

OTRAS OBRAS: De su interés como autor teatyalnos ocupamos en el cap. 5a. Ademas,
escribi6 dos espléndidos libros de relatos brg¥dspera del gozo, 1926, y El desnudo
impecable, 1951)asi como una novelaa bomba increible (1950)ibro bello y original que
constituye otra protesta contra el horror del mumadalerno, en nombre de los méas profundos
valores humanos.

Mencidn especial requiere, en fin, su obra crifiaeeta por la cual ya hemos citado a Salinas
en diversos capitulos de este libro).

Su sélida preparacion intelectual, su don de demadixpositiva, sus ponderados juicios y su
finisima sensibilidad se muestran en libros magiestrsobrdorge Manrique o Rubén Dario,
asi como en los trabajos recogidos EEmsayos de literatura hispanica en Literatura
espafiola: siglo x8on inolvidables, entre tantas otras, sus pagimae £IMio Cid, sobre la
picaresca, sobre Modernismo y 98, sobre Valle-mcl¥ tienen especial interés, por razones
obvias, las que se refieren a sus companeros ulab groético del 27.

SIGNIFICACION: La poesia de Salinas alcanza singulares cualidagsnio, bellezasi. Pero, en
definitiva, lo que mas le importaba y lo que mas moporta es sautenticidad.Por debajo de su
perfeccion, se aprecia siempre una célida serabilhumana. Y, por encima de todo, Salinas queda
como gran poeta del amor, dentro de su grupo oétic

1 «<ANOCHE SE ME HA PERDIDO...»

En este breve poema del primer libro de Saliftassagio$1923), puede apreciarse la influencia de
Juan Ramén: poesia «pura», emocién contenida, metncillos (octosilabos con un tetrasilabo), sin
mas rima que algunas asonancias distantes (plagéiama...).

Anoche se me ha perdido

en la arena de la playa

un recuerdo

dorado, viejo y menudo

como un granito de arena.
jPaciencia! La noche es corta.
Iré a buscarlo mafiana...

Pero tengo miedo de esos
remolinos nocherniegos

gque se llevan en su grupa
-iDios sabe adonde!- la arena menudita de la playa.

2 35 BUJIAS

He aqui el aludido poema a la bombilla eléctrica @guro Azar1929). Véase como, a partir de
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un objeto tan banal, construye Salinas un espléngimema sobre el amor a la luz. La bombilla se
transforma -ingeniosamente- en una mujer amadasiqurera y vigilada en un castillo, como en
viejas historias de amor.

Si. Cuando quiera yo

la soltaré. Esta presa

aqui arriba, invisible.

Yo la veo en su claro

castillo de cristal, y la vigilan

—cien mil lanzas— los rayos

—cien mil rayos— del sol. Pero de noche,
cerradas las ventanas

para que no la vean

—guifiadoras espias— las estrellas, (10)
la soltaré. (Apretar un botén.)

Caeréa toda de arriba

a besarme, a envolverme

de bendicion, de claro, de amor, pura.
En el cuarto ella'y yo no méas, amantes (15)
eternos, ella mi iluminadora

musa ddcil en contra

de secretos en masa de la noche,
—afuera—

descifraremos formas leves, signos, (20)
perseguidos en mares de blancura

por mi, por ella, artificial princesa,
amada eléctrica.

3 «<AYER TE BESE EN LOS LABIOS...»

Con este poema de voz a ti debid41933) entramos en la gran poesia amorosa. Réotid® una
experiencia concreta (un beso), Salinas se lanZs 4@jps», hacia la interiorizacion o el suefio,
trascendiendo el puro contacto fisico («ya no esaamne o una boca lo que beso»). En lo formal,
el lenguaje es conceptualmente denso, sin aperégeias; los versos, cortos y libres (aunque
también con asonancias ocasionales).

Ayer te besé en los labios.
Te besé en los labios. Densos,
rojos. Fue un beso tan corto
gue durdé mas que un relampago,
5 que un milagro, mas.
El tiempo
después de dartelo
no lo quise para nada
ya, para nada
10 lo habia querido antes.
Se empezo, se acabo en él.

Hoy estoy besando un beso;
estoy solo con mis labios.
Los pongo
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15 no en tu boca, no, ya no
-¢,adénde se me ha escapado?-.
Los pongo
en el beso que te di
ayer, en las bocas juntas

20 del beso que se besaron.

Y dura este beso mas

gue el silencio, que la luz.
Porque ya no es una carne
ni una boca lo que beso,

25 gue se escapa, que me huye.
No.

Te estoy besando mas lejos.

4 «jSI ME LLAMARAS, Si..!»

Del mismo libro que el anterior, este poema esagméndida muestra de la sutileza y la hondura de
Salinas. Expresa aqui el anhelo de que sean mémg@as unas relaciones que ya existen (en los
ultimos versos -nétese- comprendemos que esa mlgeque se dirige es una mujer «cercana» y, sin
embargo, ain no es «su amor»). De nuevo, ese quem@s alla» de la experiencia inmediata, esa
exigencia de plenitud, de absoluto. La forma esegame a la del poema precedente; sefialemos un
extraordinario efecto de «enumeracién caodtica»spger5-9), donde se mezclan todos aquellos
elementos de ta vida cotidiana que pierden seafiti® la llamada del amor excepcional.

iSi me llamaras, si;
si me llamaras!
Lo dejaria todo,
todo lo tiraria:
5 los precios, los catalogos,
el azul del océano en los mapas,
los dias y sus noches,
los telegramas viejos
y un amor.
10 Ta, que no eres mi amor,
isi me llamaras!
Y adn espero tu voz:
telescopios abajo,
desde la estrella,
15 por espejos, por tuneles,
por los afios bisiestos
puede venir. No sé por donde.
Desde el prodigio, siempre.
20 Porque si tu me llamas
—isi me llamaras, si; si me llamaras!—
seréa desde un milagro,
incégnito, sin verlo.
Nunca desde los labios que te beso,
25 nunca
desde la voz que dice: «No te vayas.»
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5 ¢ SERAS, AMOR...?»

De su otro gran. librdRazén de amofl1936) entresacamos un poema en que se obseteaamas
grave (hecho que se enlaza con el predominio desdargos). EI amor es visto ahora como algo
condenado de antemano a su desaparicion, comorarxpetraso milagroso de su término mismo»,
como una hermosa y provisional victoria sobreeghpo y la soledad.

¢ Seras, amor

un largo adiés que no se acaba?
Vivir, desde el principio, es separarse.
En el primer encuentro

con la luz, con los labios, (5)

el corazén percibe la congoja

de tener que estar ciego y solo un dia.

Amor es el retraso milagroso

de su término mismo;

es prolongar el hecho mégico (10)

de que uno y uno sean dos, en contra
de la primer condena de la vida.

Con los besos,

con la penay el pecho se conquistan

en afanosas lides, entre gozos (15)
parecidos a juegos,

dias, tierras, espacios fabulosos,

a la gran disyuncién que esté esperando,
hermana de la muerte o muerte misma.
Cada beso perfecto aparta el tiempo, (20)
le echa hacia atras, ensancha el mundo breve
donde puede besarse todavia.

Ni en el llegar, ni en el hallazgo

tiene el amor su cima:

es en la resistencia a separarse (25)

en donde se le siente,

desnudo, altisimo, temblando.

Y la separacion no es el momento
cuando brazos, o voces,

se despiden con sefias materiales: (30)
es de antes, de después.

Si se estrechan las manos, si se abraza,
nunca es para apartarse,

es porgue el alma ciegamente siente
gue la forma posible de estar juntos (35)
es una despedida larga, clara.

Y que lo mas seguro es el adios.

6 CERO

Pertenece esta composicion a uno de sus UltimasJibodo més claroEl titulo procede de unos

versos de Antonio Machado («Ya maduré un nuevo tepee tendrd su devocion»). Salinas se
refiere a la bomba atémica, lanzada por primerasebre Hiroshima el 6 de agosto de 1945. Y se
pregunta. «¢Se puede hacer mas dafo, alli errda?eCero es un largo poema en cinco partes;
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aqui s6lo podemos reproducir algunos breves fragpaeRrente al gesto frio (?) de quien arrojé la
bomba sobre la «geometria» de un mapa, el poeta enomentos jubilosos que fueron truncados
por la explosién (un beso, una mano que iba a cogerrosa...). Luego, se imagina a si mismo
avanzando entre escombros y pensando que se han@ms una nueva crucifixiéon del Hombre.
Tema tremendo, elaborado con la inconfundible diesny perfeccion de este gran poeta.

[De 1]

Invitacidn al llanto. Esto es un llanto,

0jos, sin fin, llorando,

escombrera adelante, por las ruinas

de innumerables dias.

Ruinas que esparce un cero -autor de nadas, (5)
obra del hombre-, un cero, cuando estalla.
Cayo ciega. La solto,

la soltaron, a seis mil

metros de altura, a las cuatro.

¢, Hay ojos que le distingan (10)

a la tierra sus primores

desde tan alto?

¢Mundo feliz? Tramas, vidas,

gue se tejen, se destejen,

mariposas, hombres, tigres, (15)
amandose y desamandose. [...]

[De I1]

Primer beso de amantes incipientes.

15 jAsombro! ¢ Es obra humana tanto gozo?
¢ Podran los labios repetirlo? Vuelan
hacia el segundo beso; méas que beso,
claridad quieren, buscan la certeza
alegre de su don de hacer milagros

20 donde las bocas férvidas se encuentran.
¢ Por qué si ya los hélitos se juntan

los labios a posarse nunca llegan?
Tan al borde del beso, no se besan. [...]

41 ;Y esa mano -¢de quién?-, la mano trunca
blanca, en el suelo, sin su brazo, huérfana,
que busca en el rosal la Unica abierta,

y cuando ya la alcanza por el tallo
45 se desprende, dejandose a la rosa,
sin conocer los ojos de su duefia? [...]

[De V]

Sigo escombro adelante, solo, solo.
Hollando voy los restos
35 de tantas perfecciones abolidas. [...]
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Soy la sombra que busca en la escombrera.
85 Con sus siete dolores cada una
mil soledades vienen a mi encuentro.
Hay un crucificado que agoniza
en desolado Golgota de escombros,
de su cruz separado, cara al cielo.
90 Como no tiene cruz parece un hombre.
Pero aulla un perro, un infinito perro
—inmenso aullar nocturno ¢ desde donde?—,
voz clamante entre ruinas por su Duefio.

Poemas escogidoEd. de J. Guillén. Espasa-Calpe. (Col. Austral1i34.)

JORGE GUILLEN

Nace en Valladolid en 1893. Su vida transcurrelpkra la de su fraternal amigo Salinas, a
qguien sucedié en el lectorado de la Sorbona (1928)1 Fue también catedratico de las
universidades de Murcia (1925-1929) y Sevilla (32938), con un intermedio en la de
Oxford (1929-1931). Exiliado, se establece en Ista@os Unidos y prosigue alli su docencia
universitaria. Al jubilarse, reside en ltalia, dendontrae segundas nupcias. Después se
traslada a Malaga. En 1977 se le concede el Pristigioel de Cervantes, maximo galardon
para escritores de lengua espafola. Muere en 1984.

POETICA: Como dijimos, Guillén pasé por ser el mdairepresentante de la poesia pura.
Pero no se olvide que, frente a una poesia «quimeice pura» (simple, deshumanizada), se
declar6 partidario de una «poesiampuesta,compleja», que -junto a lo estrictamente
poético- incluyera «otras cosas humanas».

Lo que si es cierto es que Guillén procede a urebpalisimaestilizacionde larealidad
Como Salinas, aunque en mayor grado, parte dela€lals o situaciones concretas, pero para
extraer de ellas las ideas o sentimientos masagsanciados.

* Su mismo estiloesta al servicio de dicha depuracion. Es un leegsamamente
elaborado, sometido a un riguroso proceso de dicion y de seleccidon; un lenguaje de una
dureza diamantina, desprovisto de halagos, quencena la musicalidad facil y a otros
recursos que podrian tocar directamente la seidsifdildel lector. Por ello, su poesia puede
producir, en el lector no iniciado, una primera iegion de frialdad. Por ello también, resulta
frecuentemente dificil, dada su extrema condensa@i embargo, su calidad artistica es
asombrosa. Y no se tarda en percibir en sus vamosnpulso cordial tan fuerte como
pudorosamente refrenado.

OBRA

Confiesa Guillén que, desde un principio «pensabary una obra como unidad organica».
Fiel a tal concepcion, ha dado a toda su produquidtica un titulo globalire nuestrogue
abarca cinco ciclosCantico, Clamor, Homenaje, Y otros poemdsnal. Veremos enseguida
cémo fue creciendo esa magna obra y qué se entrasreada titulo.

Citemos, aparte, su libro en prdsanguaje y poesifl962),conjunto de calas en diversos
tipos de lengua literaria (Berceo, Géngora, San digda Cruz, Bécquer, Gabriel Mird); en él
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figura también su ensayo «Lenguaje de un poema, gemeracion», del que hemos
reproducido fragmentos en la leccién anterior.

CANTICO

» Hastal950,Guillén es autor de este Unico libro, iniciadol®i9y publicado por primera
vez enl928.En ediciones sucesivaSanticova creciendo organicamente: de lospogmas
iniciales, se llega a mas de 300 en la versiomitieta (1950). Los poemas que han ido
afadiéndose se insertan de forma meditada entrani@siores, respondiendo a la citada
«unidad organica» del libro. Las cinco partes ea gste se divide presentan un desarrollo
paralelo: entre un amanecer y un anochecer, serdésaun proceso poético luminoso,
centrado en un radiante poema de mediodia.

* La palabraCéantico,que le da titulo, supone accién de gracias o deafa. En efecto, la
poesia de Guillén, en este libro, es expresiomtlesmsmo ante el mundo y ante la vida (el
subtitulo, con intencionada ambigliedad, proclantee de vida». La vida es hermosa,
simplemente, porque esda: «Ser. Nada mas. Y basta. Es la absoluta dicha.bpéeta se
complace en la contemplacion de todo lo creadomdido estéa bien hecho» , di€Antico
es, pues, un si a la vida, lanzado por un hombigo &le vivir mas. Es significativa la
frecuencia de estos dos monosilabos (si, mas) evbrha, asi como la abundancia de
exclamaciones jubilosas.

» Como se ve, Guillén es -alin mas que Salinasdidiachente antirromantico: se sitla en el
polo opuesto de una poesia nutrida de «doloridrsemtransida de angustia. Ciertos temas
lo confirman. Por ejemplo, rehdye los momentos wseplares, propicios a nostalgias y
tristezas; prefiere cantar el amanecer y, sobre, tedmediodia. Por lo mismo, escoge el
esplendor primaveral, frente al otofio o al invierBas paisajes mas caracteristicos son la
cima, la meseta, las extensiones dilatadas y gitllaamor es, no sufrimiento, sino suprema
cima del vivir. «jAmor! Ni tu ni yo, / Nosotros,por él / Todas las maravillas / En que el ser
llega a ser.» Y ante la muerte, incluso, adopta actdud de aceptacion serena: es, como
suele decirse, «ley de vida». (Véase todo ellmsméxtos 1 a 4.)

CLAMOR

e En 1950, Guillén inicia un nuevo ciclo poétic®lamor. Se compone de tres libros o
partes: Maremagnum(1957), Que van a dar en la mafl960) y A la altura de las
circunstanciag1963). Subtitulado «Tiempo de historiaSlamor se opone, en cierto modo, a
Céantica El titulo equivale ahora a gritos de protestaedons horrores y las miserias del
momento histérico. El optimismo del poeta no le ioepver las «discordancias» del mundo.
Si antes dijo: «El mundo esta bien hecho» , ahfimaara: «Este mundo del hombre esta mal
hecho.» Asi, los poemas de este nuevo ciclo déimteso del Mal, del Desorden; el poeta
clama contra la confusién, las injusticias, la méigelas torturas, las persecuciones, la
opresion, el colonialismo, las guerras, el tertoméco... Se alza, en fin, contra el dolor en sus
mas diversas formas («Dolor y su clamor bajo letosk ). El tema de Espafia -la guerra, el
exilio, la dictadura- se halla especialmente pries€rextos 5y 6).

» Sin embargo, ante todo ello, la poesia de Guiliénsera una poesia de angustia o
desesperanza, sino de protesta, actitud posits&inevitable -dice- no transigir con el mal.»
La denuncia no empafa su fe en el hombre y erdla Wo cede nunca al desanimo. Persiste
el si al mundo, por debajo de ese no a los aspeegativos; lo que hace es «negar la
negacion»: «Si, vomité, rechacé, / Mundo, lo quesubraba. / Pero te guardé mi fe.»

El estilo sigue siendo tan riguroso como anteso Res hallamos lejos de la «poesia purax.
(«¢ Yo puro? Nunca. jPor favor! / La pureza paralugeles...»)
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HOMENAJE, Y OTROS POEMAS, FINAL

Si Canticoy Clamor formaban como un diptico -cara y cruz de la realiden 1967 se
afadeHomenaje de contenido muy distinto: recoge poemas a dagefiguras de la historia,
las artes y las letras, desde Homero a los contémeos.

* Y otros poemay Final dan fe de la incesante creacion de Guillén y eapti paginas
hermosas, aunque no afiaden nada esencial a su atagna

SIGNIFICACION: La obra de Guillén es un caso infrecuente de posgiilibrada, llena de «salud
espiritual». En definitiva, y segln sus propiasapeds, es «cantico a pesar de clamor». Su prestigio
fue inmenso en su generacion. Hoy la critica veéera uno de nuestros maximos poetas
contemporaneos, antico es considerado como uno de los libros mas impmtade la lirica
europea del siglo xx.

1 CIMA DE LA DELICIA

Este poema -como los tres siguientes- perten€@mtcoy es una muestra perfecta del gozo vital que
llena ese gran libro de Guillén. Ante un paisajartoso, transparente (que, sin embargo, apenas se
describe), el poeta prorrumpe en exclamacionesntiesiasmo. Canta como el pajaro que parece
henchir todo el aire. Notese el léxico: «deliciasalacridad» (= alegria), «mas, todavia mas»,
«plenitud»... Hasta la evocacién del tiempo idoi¢sairreparables») es «dulzura»: el poeta acepta
ahora «la historia» (estrofa 4). Los versos utilm son heptasilabos (con asonancias repartidas de
forma original), pero Guillén no cede a su musitzdi graciosa, sino que se sirve de ellos para
concentrar la expresion. (Advirtamos que el autbksangra» ningun verso, y los empieza todos con
mayuscula: responde ello a su intencion declaradgué cada verso adquiera el mismo y maximo
relieve.)

iCima de la delicia!

Todo en el aire es pajaro.
Se cierne lo inmediato
Resuelto en lejania.

Hueste de esbeltas fuerzas! (5)
iQué alacridad de mozo

En el espacio airoso,

Henchido de presencia!

El mundo tiene candida
Profundidad de espejo. (10)
Las mas claras distancias
Suefian lo verdadero.

iDulzura de los afios
Irreparables! jBodas
Tardias con la historia (15)
Que desamé a diario!

Mas, todavia mas.

Hacia el sol, en volandas
La plenitud se escapa.
iYa soblo sé cantar! (20)
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2 SALVACION DE LA PRIMAVERA

Con este titulo se incluye €@anticoun espléndido poema amoroso. Es muy largo: se aoenge
nueve partes, de las que reproducimos la Ill. Bagiara ver con qué exaltacion canta Guillén el
amor, ese «nosotros» pleno que colma de prodigiveddidad, el universo. Cuartetas de
heptasilabos asonantados.

Presa en tu exactitud,
Inmévil regalandote,

A un poder te sometes,
Férvido, que me invade.

jAmor! Ni tu ni yo, (5)
Nosotros, y por él

Todas las maravillas

En que el ser llega a ser.

Se colma el apogeo
Méaximo de la tierra. (10)
Aqui esta: la verdad

Se revela y nos crea.

iOh realidad, por fin
Real, en aparicion!
¢,Qué universo me nace
Sin velar a su dios? (15)

Pesa, pesa en mis brazos,
Alma, fiel a un volumen.
Dobla con abandono,
Alma, tu pesadumbre. (20)

3 ESTATUA ECUESTRE

Jorge Guillén sabe manejar con absoluta sabidasiadtrofas clasicas. Destacan sus décimas. Véase
una de ellas, en la que se expresa, con un alardéidil sencillez, el equilibrio entre el impedel
caballo y la inmovilidad con que ha quedado plasnm&rdestatua. Ese brio hecho bronce bien pudiera
tomarse como simbolo del arte de Guillén.

Permanece el trote aqui,
Entre su arranque y mi mano.
Bien cefida queda asi

Su intencion de ser lejano.
Porque voy en un corcel

A la maravilla fiel:

Inmavil con todo brio.

iY a fuerza de cuanta calma
Tengo en bronce toda el alma,
Clara en el cielo del frio!



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 40

4 MAS VERDAD

Decia el profesor Casalduero que los monosilabiosy«smas» caracterizaban, por su abundancia, la
poesia deCantica Con esas dos palabras comienza precisament@mapgue ahora insertamos. En
actitud antirromantica, Guillén rechaza cualquésaurso a la imaginacién o al misterio. La realidad

su Unica pasion. Se siente colmado por el univwgssble: cumbre, valle, sol... (en una segundaepart
gue omitimos, proclama su «predisposicion de enadwor ante la «esencial realidad», su gozo de
estar sobre «el santo suelo»). El poema combinitnteitie los versos de 3, 5, 7 y 11 silabas.

Si, mas verdad,
Objeto de mi gana.
Jamas, jamas engafos escogidos.

¢ Y0 escojo? Yo recojo
5 La verdad impaciente,
Esa verdad que espera a mi palabra.

¢,Cumbre? Si, cumbre
Dulcemente continua hasta los valles:
Un rugoso relieve entre relieves.

10 Todo me asombra junto.

Y la verdad
Hacia mi se abalanza, me atropella.

Mas sol,

Venga ese mundo soleado,
15 Superior al deseo Del fuerte,

Venga mas sol feroz.

iMas, mas verdad!

5 DEL TRANSCURSO

Con este poema, pasamos al segundo ciclo poéticGuiléen: Clamor (se halla,
concretamente, eQue van a dar en la marEs un soneto perfecto: otra prueba de su
maestria en el manejo de formas clasicas. Ahorpoeta reflexiona sobre aspectos
graves de la existencia: la huida del tiempo yrtagpesiva vecindad de la muerte. Y sin
embargo, su meditacion -profunda, emocionada- me eela angustia: el poeta vive,
firme y sereno, su presente.

Miro hacia atras, hacia los afos, lejos,
Y se me ahonda tanta perspectiva
Que del confin apenas sigue viva

La vaga imagen sobre mis espejos.
Aun vuelan, sin embargo, los vencejos
En torno de unas torres, y alla arriba
Persiste mi nifilez contemplativa.

Ya son buen vino mis vifiedos viejos.
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Fortuna adversa o prospera no auguro.
Por ahora me ahinco en mi presente,
Y aunque sé lo que sé, mi afan no taso.

Ante los ojos, mientras, el futuro

Se me adelgaza delicadamente,
Mas dificil, mas fragil, mas escaso.

6 LA SANGRE AL RIiO

41

En A la altura de las circunstancia@ercer libro, o parte, d€lamor) se halla este
poema que constituye una personal reflexion sobestra guerra civil (y del que damos
un fragmento). Guillén no olvida la sangre, los g el odio, el miedo..., pero, con
todo, quiere dar fe de una esperanza histéricedNwecesario subrayar la grandeza de su
actitud... ahora bien, ¢es igual la “palidez” de fosertos que la del rostro de los
asesinos? ¢Como interpretas este poema? Los wwoBode 7 y 11 silabas (con dos

trisilabos).

Llegé la sangre al rio.

Todos los rios eran una sangre,

Y por las carreteras

De soleado polvo

—O de luna olivacea— (5)

Corria en rio sangre ya fangosa,

Y en las alcantarillas invisibles

El sangriento caudal era humillado

Por las heces de todos.

Entre las sangres todos siempre juntos, (10)
Juntos formaban una red de miedo.
También demacra el miedo al que asesina,
Y el aterrado rostro palidece,

Frente a la cal de la pared postrera,

Como el semblante de quien es tan puro (15)
Que mata.

Encrespandose en viento el crimen sopla.
Lo sienten las espigas de los trigos,

Lo barruntan los pajaros,

No deja respirar al transeunte (20)

Ni al todavia oculto,

No hay pecho que no ahogue:

Blanco posible de posible bala.

Innimeros, los muertos,
Crujen triunfantes odios (25)
De los aun, aun supervivientes.
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A través de las llamas

Se ven fulgir quimeras,

Y hacia un mortal vacio

Clamando van dolores tras dolores. (30)
Convencidos, solemnes si son jueces
Segun terror con cara de justicia,

En baraiunda de mision y crimen

Se arrojan muchos a la gran hoguera
Que aviva con tal safia el mismo viento, (35)
Y arde por fin el viento bajo un humo
Sin sentido quiza para las nubes.

¢ Sin sentido? Jamas.

No es absurdo jamas horror tan grave.
Por entre los vaivenes de sucesos (40)
—Abnegados, sublimes, tenebrosos,
Feroces—

La crisis vocifera su palabra

De mentira o verdad,

Y su ruta va abriéndose la Historia, (45)
Alli mayor, hacia el futuro ignoto,

Que aguardan la esperanza, la conciencia
De tantas, tantas vidas.

Seleccion de poemas. Ed. Gredos. (Col. Antologispétiica,
n.° 23.)

GERARDO DIEGO

Nacié en Santander en 1896. Fue catedratico deuleend.iteratura en Institutos de Soria,
Gijon, Santander y Madrid. En 1925, obtuvo el PeeMacional de Literatura, «ex aequo»
con Alberti. Ya sefialamos la importancia de aquétitologiasuya en que recogié la obra de
los poetas del 27. Como profesor, dio cursos yerentias por todo el mundo. Desde 1947
es miembro de la Real Academia Espafiola. En 19 % soncede el Premio Cervantes.
Muere en Madrid en 1987.

OBRA

La poesia de Gerardo Diego sorprende, ante todospadnusitada variedade temas, de
tonos y de estilos. El mismo ha dicho: «Yo no segponsable de que me atraigan
simultaneamente el campo y la ciudad, la tradigidel futuro; de que me encante el arte
nuevo y me extasie el antiguo; de que me vueha llbcetorica hecha, y me torne mas loco
el capricho de volver a hacérmela -nueva- parasmiparticular e intransferible.»

En sintesis, su obra presenta dos direccionesidsig de vanguardia y la poesia «clasica» o
«tradicional» Ambas modalidades han sido cultivadas paralelanptel autor, aunque con
un progresivo dominio de la segunda
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Su primer libro,El romancero de la novisgompuesto en 1918, esta impregnado aun de un
tono muy becqueriano (Texto 1). Pero ese mismo efimienzan sus experiencias
vanguardistas: como dijimos, Gerardo Diego destagmo representante espafiol del
Creacionismo. Asi erimageny Manual de espumas;ompuestos entre 1918 y 1922,
encontramos esa poesia de libre imaginacion, agjenade toda logica y de referencias
precisas a la realidad inmediata. Una poesia gigrequcrear» una realidad autbnoma, un
mundo propio, aunque recorrido por una indudabdeztu vital, juguetona o dramatica. A este
tipo de poesia alude la siguiente frase del aufreer lo que no vimos, dicen que es la Fe;
crear lo que nunca veremos, esto es la Poesia#o(B¢xA la misma linea vanguardista
corresponde I&abula de Equis y Zedd 926-1929), dificil y virtuosista, que es -a laven
tributo al arte gongorino, y Id®oernas adred€1926-1941).

» Sin embargo, por los mismos afios, prosigue sa @ércorte tradicional/ersos humanos
(1918-1921) reune canciones, glosas, sonetos, éatos el espléndido al ciprés de Silos.
Soria(compuesto en 1922 e incrementado luego) es umtliansido de emocion por la tierra
de Castilla, e incluye el famosisimo «Romance dedrD» (V. también el Texto 3). De 1924
esViacrucis hondo ejemplo de una inspiracion religiosa quewdarigza al autor dentro de su
generacion. A esta misma inspiracion se debervVetsos divinoginiciados en 1938), entre
los que sobresalen sus deliciosas imitaciones d&arcdlos populares, sus letrillas y sus
glosas, dignas de un Lope de Vega (Texto 4). Endilinea «clasica» alcanza su rumbre con
el libro Alondra de verda@1941), magnifico conjunto de sonetos (Texto 5).

* En 1941, Gerardo Diego publico Paimera antologia de sus versdSracias a ésta y otras
antologias conocemos muestras de otros libros goneédo quedando inéditos. De entre los
publicados posteriormente a aquella fecha, citeBiografia incompletd1953)Paisajes con
figuras (1956) yLa suerte o la muertél963); en este ultimo canta el mundo taurino con
tonos agiles y graciosos, o con noble gravedad.

SIGNIFICACION: Variedad, gracia y perfeccion son los atributos qoe este poeta se sittia en el

grupo del 27, ejemplo como nadie de la sintesiseemadicion y renovacion. Una gran maestria

técnica, un absoluto conocimiento de los recurebse@tso y del lenguaje caracterizan su obra de uno
u otro tipo. Con igual dominio aborda los temaserig y los asuntos profundos. Sabiduria y

sensibilidad confieren su unidad y valor a una dénsamplia y variada como la de Gerardo Diego.

1 LAS TRES HERMANAS

Si el primer libro de Gerardo Dieggl(romancero de la nov)digura este delicado romance.
Junto a las resonancias becquerianas, es evideptrentesco con el Juan Ramén de la
primera época y el Machado 8eledades

Estabais las tres hermanas,
las tres de todos los cuentos,
las tres en el mirador,
tejiendo encajes y suefios.

Y yo pasé por la calle (5)

y miré... Mis pasos secos
resonaron olvidados

en el vesperal silencio.

La mayor mir0 curiosa,
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y la mediana riendo (10)

me mirQ y te dijo algo...

Ta bordabas en silencio,
como Ssi no te importase,
como si te diese miedo.

Y después te levantaste (15)
y me dijiste un secreto

en una larga mirada,

larga, larga... Los reflejos

en las vidrieras borrosas
desdibujaban tu esbelto (20)
perfil. Era tu figura

la flor de un nimbo de ensuerio. ...
Tres erais, tres, las hermanas
como en los libros de cuento.

2 COLUMPIO

44

Es asombroso el contraste entre el romance anteiste poema «creacionista» (del lilbmagen

1922): ruptura con los ritmos habituales, utilibactaprichosa de la rima (junto a su ausencia en la
mayoria de los versos), abandono de la puntuadiépgsicion tipografica intencionada... Como es
propio del Creacionismo, el contenido del poematiane nada que ver con la realidad: hay que
aceptar sus imagenes tal y como aparecen, sinrbmgsasentido que un puro movimiento de vaivén

al que alude el titulo.

A caballo en el quicio del mundo
un sofiador jugaba al siy al no

Las lluvias de colores
emigraban al pais de los amores

Bandadas de flores

Flores de si Flores de no

Cuchillos en el aire
gue le rasguen las carnes
forman un puente

Si No
Cabalga el sofiador
P4ajaros arlequines

cantan el si cantan el no

3 CALATANAZOR

El libro Soria(al que pertenece este poemita) se inicia el maiioogque el anterior y es testimonio de
cdmo el autor cultiva las formas tradicionales avéa que las vanguardistas. Ante la iglesia del

bellisimo pueblo soriano, G. Diego evoca la deraghfamoso caudillo moroL¢s versos finales

recuerdan el dicho popular: «En Calatafiazor, perdinanzor el atambos).
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Azor, Calatanazor,
juguete.

Tu puerta, ojiva menotr,

es tan estrecha,

gue no entra un moro, jinete,

y a pie no cabe una flecha.

Descabalga, Almanzor.
Huye presto.

Por la barranca brava,

ay, y como rodaba,
juguete,
el atambor.

4 LETRILLA DE LA VIRGEN MARIA ESPERANDO LA NAVIDAD

Y seguimos en la linea tradicional. Esta delicidsgilla (de Versos humanoshos trae, junto a!
magistral manejo de la forma, un aspecto centraladpoesia de G. Diego: la inspiracion religiosa,
dominada por la ternura y por una entrafiable ingieiaal.

Cuando venga, ay, yo no sé
con qué le envolveré yo,
con qué.
Ay, dimelo tq, la luna,
cuando en tus brazos de hechizo
tomas al roble macizo
y le acunas en tu cuna.
Dimelo, que no lo sé,
conqué le tocaré yo,
con qué.

Ay, dimelo tu, la brisa
gue con tus besos tan leves
la hoja mas alta remueves,
peinas la pluma mas lisa.
Dimelo y no lo diré
con qué le besaré yo,

con qué.

Y ahora yue me acordaba,
Angel del Sefior, de ti,
dimelo, pues recibi
tu mensaje: «he aqui la esclava.
Si, dimelo, por tu fe,
con qué le abrazaré yo,
conqué.

O dimelo tu, si no,
si es que lo sabes, José,
y yo te obedecereé,
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que soy una nifia yo,

con qué manos le tendré

gue no se me rompa, no,
con qué.

5 REVELACION

Dentro de las raices mas clasicas, Gerardo Diegm gmortentoso sonetista. He aqui una muestra,
sacada délondra de verdad1947). El tema es, de nuevo, soriano: en la adsoalina de Numancia
-con sus solitarias ruinas-, la luz, la transpaeegcel inesperado trino de un p4jaro introducea un
intensa impresién de vida y un estremecimientosguieace religioso.

Era en Numancia, al tiempo que declina
la tarde del agosto augusto y lento,
Numancia del silencio y de la ruina,
alma de libertad, trono del viento.

La luz se hacia por momentos mina
de transparencia y desvanecimiento,
diafanidad de ausencia vespertina,
esperanza, esperanza del portento.
Subito, ¢ddnde?, un pajaro sin lira,
sin rama, sin atril, canta, delira,

flota en la cima de su fiebre aguda.
Vivo latir de Dios nos goteaba,

risa y charla de Dios, libre y desnuda.
Y el p4jaro, sabiéndolo, cantaba.

Primera antologia de sus verso&spasa-Calpe. (Col.
Austral, n.° 219.)

DAMASO ALONSO

DATOS BIOGRAFICOS

Nacié en Madrid en 1898. Se licencié en Dereche yactord en Letras. Fue discipulo y
colaborador de Menéndez Pidal, en el Centro dedEstuHistoricos. Ensefid Lengua y
Literatura espafolas en universidades alemanakesag)y norteamericanas, hasta que, en
1933, obtiene una catedra de la Universidad den¢aleTras la guerra, pasa a la de Madrid
como catedratico de Filologia Roménica. En 1945efagido miembro de la Real Academia
Espafiola, de la que ha sido director desde 1968 h882. También pertenece a la Academia
de la Historia. En 1978, se le concede el Premigages. Murié en 1990.

PERSONALIDAD. EL CRITICO

En Damaso Alonso se funden tres vocaciones, aladastpor capacidades excepcionales:
la de profesor, la de investigador y critico, yiéapoeta.

e Como profesor, ha marcado a numerosas promocideesstudiantes espafioles y ha
extendido su magisterio por universidades de tbdwedo.

» Como investigador y critico, es figura cimeraetmnloble campo de la Linguistica y de la
Literatura. Como critico literario, su producciamiemensa y de capital importancia. Por lo
pronto, en 1927, él fue quien -con su estudio sbarengua poética de Gongerdesentrafid
definitivamente la obra del admirado cordobés. Pematonces, su infatigable labor nos ha
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dado otros estudios magistrales que abarcan deegld FMedia al siglo xx. Damaso Alonso es,
ademas, el introductor en Espafia de la Estilibtéraria.

* La critica de Damaso Alonso se caracteriza parprivilegiada fusion de saber erudito y
agudisima sensibilidad.

EL POETA

Damaso Alonso se ha llamado a si mismo «poetahasacEn efecto, sus momentos
de creacion intensa se hallan separados por ldagsss de tiempo. Por ello, ocupa una
posicion muy particular con respecto al grupo dél Rue fraternal compafiero de aquellos
poetas, pero su produccion mas importante desdosl@auces poéticos del momento y
desemboca en nuevas preocupaciones.

El mismo, en 1948, comenta asi su trayectoria:neShicompariado a esta generacion como
critico, apenas como poeta... Las doctrinas eagtile hacia 1927, que para otros fueron
estimables, a mi me resultaron heladoras de togmlsm creativo. Para expresarme en
libertad, necesité la terrible sacudida de la guespariola.» Y afiade: «Nada aborrezco ahora
mas que el estéril esteticismo en que se ha debdésde hace mas de medio siglo el arte
contemporaneo. Hoy es solo el corazdn del hombgeidome interesa: expresar con mi dolor
0 con mi esperanza el anhelo o la angustia del@tsrazon del hombre. Llegar a él, segun
las sazones, por caminos de belleza o a zarpazos.»

PRIMEROS LIBROS

Sin embargo, fue en cierto modo un pionero de &sj@gopuraSu primer libro, escrito entre
1918 y 1921, lleva el significativo titulo deoemas puros, poemillas de la ciudatl.el
mismo cardcter tiene su libro siguienkd, viento y el vers@1923-1924). No se trata, con
todo, de poesia deshumanizada: su «pureza» radisa hien en su sencillez, en su
transparencia, a veces voluntariamente ingenuaunilg poemas son entrafiables juegos
liricos; otros son muestra de hondura religiosallekto 1).

HIJOS DE LA IRA

Veinte afios mas tarde, en 1944, Damaso Alonsoesaiprcon un libro estremecedbiijos

de la ira. Obra fundamental de la posguerra, se sitla eenglacde lo que su mismo autor ha
llamado «poesia desarraigada»; es decir, la queaoen aquellos para quienes el mundo es
«un caos y una angustia, y la poesia una frenbtisgueda de ordenacion y de ancla». Se
trata, pues, de una poesia existencial.

* Hijos de la iraes, por una parte, un inmenso grito de protesia,quieja lancinante, contra
la crueldad, el odio, la injusticia, contra toda«fgodredumbre» que el poeta ve en torno. Por
otra, una serie de angustiadas preguntas a Dioe sblsentido de la vida y sobre la misera
condicion del hombre.

Formalmente, el libro esta escrito en versiculagpaitmo obsesivo, basado en paralelismos
de ideas, recuerda el de la poesia biblica (edpmmite, los Salmos penitenciales). El
lenguaje, en fin, desgarrado, alucinante, brutzlgo, se halla muy lejos tanto de la poesia
pura como del surrealismo, aunque -inevitablemeadtginas imagenes nos recuerden a este
altimo.

Entre sus poemas, deben destachrsemniq Raices del odidMonstruos De profundis La
injusticia (Texto 2)..., pero, sobre toddlujer con alcuzaimpresionante parabola de la vida
humana y uno de los poemas mayores de la liric@madTexto 3).

OTROS LIBROS
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Del mismo afio (1944) e9scura noticia igualmente traspasado por una religiosa desazon.
Luego, hemos de dejar pasar hasta 1955 para eacwdrcon una nueva «racha» poética,
constituida -ante todo- por el libldombre y Dios que sigue respondiendo a un didlogo
apasionado con el Creador, acerca de los etemmas teel vivir humano.

De la misma época es otro libro titulaBozos de la vistaYy paralelamente a los citados, ha
ido componiendo las originales y a veces desenéadaanciones a pito solen gran parte
inéditas.

* En 1985 ha publicadbuda y amor sobre el Ser Supremtiima y patética expresion de
sus inquietudes y zozobras existenciales.

SIGNIFICACION: Damaso Alonso ha ejercido un doble magisterio.ub& parte, por su quehacer
como profesor y como critico. De otra, como pogtato con Aleixandre, estuvo presente en la lirica
de la posguerra, haciendo voz propia las inquistdeéeun mundo marcado por las angustiosas huellas
gue una guerra civil y una guerra mundial habigadieen las concienciallijos de la iraes por ello

un libro clave de la lirica contemporanea.

1 VIDA
Pureza lirica -pero no deshumanizacion- caractdaizsbra inicial de Dadmaso Alonso. Asi, este

breve poema dé&l viento y el versocuya sencillez formal (romance) encierra una atigdia
meditacion sobre su destino humano, preludio detmas religiosas mas intensas.

Entre mis manos cogi
un pufiadito de tierra.
Soplaba el viento terrero.
La tierra volvio a la tierra.
Entre tus manos me tienes,
tierra soy.
El viento orea
tus dedos, largos de siglos.
Y el pufiadito de arena
—(grano a grano, grano a grano—
el gran viento se lo lleva.

2 LA INJUSTICIA

El tono de protesta que llena la obra cumbre deratlijos de la irg tiene una de sus
maximas expresiones en este poema. A la visiomdaundo idilico (versos 2-7), se opone
un horizonte conturbado por la aparicion de lastigia, que hiere al mismo poeta. Pero éste,
en nombre del amor, le impedira anidar en su cord2ésde el punto de vista formal, la base
ritmica es el versiculo (aungue combinado con Béptaos, endecasilabos, alejandrinos...).
Obsérvense los abundantes paralelismos que refueetaritmo. Las imagenes son
espléndidas; algunas, vecinas a la técnica swgt@a(iComo nota curiosa, sefialemos que la
censura, en 1944, obligd a suprimir el titulo de epema...)
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¢,De qué sima te yergues, sombra negra?
¢,Qué buscas?
Los oteros,
como lagartos verdes, se asoman a los valles
gue se hunden entre nieblas en la infancia del mund
Y sestean, abiertos, los rebafios,
mientras la luz palpita, siempre recién creada,
mientras se comba el tiempo, rubio mastin que delerm
a las puertas de Dios.
Pero ta vienes, mancha lébrega,
reina de las cavernas, galopante en el cierzotusasorvas
pupilas, proyectadas
como dos meteoros crecientes de lo oscuro,
cabalgando en las rojas melenas del ocaso,
flagelando las cumbres
con cabellos de sierpes, latigos de granizo.

Llegas,

oquedad devorante de siglos y de mundos,

como una inmensa tumba,

empujada por furias que ahincan sus testuces,

duros chivos erectos, sin oidos, sin 0jos,

gue la terneza ignoran. [...]

...Hoy llegas hasta mi.

He sentido la espina de tus podridos cardos,

el vaho de ponzofia de tu lengua

y el girdn de tus alas que arremolina el aire.quet5]

El alma era un aullido

y mi carne mortal se helaba hasta los tuétanos.

Hiere, hiere, sembradora del odio:

no ha de saltar el odio, como llama de azufre, ide m
herida.

Heme aqui

soy hombre, como un dios,

soy hombre, dulce niebla, centro calido,

pasajero bullir de un metal misterioso que irrdaigernura

Podras herir la carne

y aun retorcer el alma como un lienzo:

no apagaras la brasa del gran amor que fulge

dentro del corazon,

bestia maldita.

Podras herir la carne.

No morderas mi corazon,

madre del odio.

Nunca en mi corazon,

reina del mundo.

49



10

15

20

25

30

35

40

Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 50

3 MUJER CON ALCUZA

Esta impresionante parabola de la vida humana itgyest como sefialamos, la pieza clave de
Hijos de la ira Es una extensa composicion (168 versos). Nosatecido preferible renunciar a
incluir mas textos del autor, y dar -al menos- finegtos fundamentales de este poema. El tono,
apoyado en versiculos de muy desigual longitudgreaiendo en intensidad hasta hacerse grito
vehemente (en los versos 105-125), para caer all dim unas interrogaciones desoladas. Por su
simbologia (una «noche oscura del alma»), poddardarnos a la gran poesia mistica; pero, por
su significacion, se relaciona claramente con ardgegxistenciales.

(Poemas escogidos. Ed. Gredos. (Col. Antologiadtisg, n.° 28.))

¢Adonde va esa mujer,

arrastrdndose por la acera,

ahora que ya es casi de noche,

con la alcuza en la mano? [...] [verso 4]

Oh si, la conozco. [verso 30]

Esta mujer yo la conozco: ha venido en un tren,

en un tren muy largo;

ha viajado durante muchos dias

y durante muchas noches:

unas veces nevaba y hacia mucho frio,

otras veces lucia el sol y sacudia el viento

arbustos juveniles

en los campos en donde incesantemente estallafiastr
flores encendidas. [...]

Pero el horrible tren ha ido parando

en tantas estaciones diferentes, [50]

gue ella no sabe con exactitud ni cémo se llamaban,
ni los sitios,

ni las épocas.

Ella

recuerda solo

gue en todas hacia frio,

gue en todas estaba oscuro,

y que al partir, al arrancar el tren

ha comprendido siempre

cuan bestial es el topetazo de la injusticia altaplu

ha sentido siempre

una tristeza que era como un ciempiés monstrucsdequ
colgara de la mejilla,

como si con el arrancar del tren le arrancaraing ,a

como si con el arrancar del tren le arrancaran
innumerables margaritas, blancas cual su
alegria infantil en la fiesta del pueblo,

como si le arrancaran los dias azules, el gozo
de amar a Dios y esa voluntad de minutos
en sucesion que llamamos vivir. [...]

Y esta mujer se ha despertado en la noche, [105]
y estaba sola,
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y ha mirado a su alrededor,
y estaba sola,
y ha comenzado a correr por los pasillos del tren,

de un vagédn a otro,

y estaba sola,

y ha buscado al revisor, a los mozos del tren,
a algun empleado,

a algun mendigo que viajara oculto bajo un asiento,
y estaba sola

y ha gritado en la oscuridad,

y estaba sola,

y ha preguntado en la oscuridad,

y estaba sola,

y ha preguntado

quién conducia,

quién movia aquel horrible tren.

Y no le ha contestado nadie,

porque estaba sola,

porque estaba sola. [...]

Ah, por eso esa mujer avanza (en la mano, como el
atributo de una semidiosa, su alcuza),

abriendo con amor el aire, abriéndolo con delicadez
exquisita,

como si caminara surcando un trigal en granazén,

si, como si fuera surcando un mar de cruces, @sque
de cruces, o una nebulosa de cruces,

de cercanas cruces,

de cruces lejanas.

Ella,

en este crepusculo que cada vez se ensombrece mas,

se inclina,

va curvada como un signo de interrogacion,

con la espina dorsal arqueada

sobre el suelo.

¢ ES que se asoma por el marco de su propio cuerpo
de madera,

como si se asomara por la ventanilla

de un tren,

al ver alejarse la estacion anénima

en que se debia haber quedado?

¢Es que le pesan, es que le cuelgan del cerebro

sus recuerdos de tierra en putrefaccion,

y se le tensan tirantes cables invisibles

desde tus tumbas diseminadas?

¢, O es que como esos almendros

gue en el verano estuvieron cargados de demasiada f

conserva aun en el invierno el tierno vicio,

guarda aun el dulce alabe

de la cargazon y de la compaiiia,

en sus tristes ramas desnudas, donde ya ni se posan
los pajaros.

51
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VICENTE ALEIXANDRE

Nacié en Sevilla (1898), pero a los dos afios statta su familia a Malaga, la «ciudad del
Paraiso» donde transcurrid casi toda su nifiez.998, Inuevo traslado a Madrid, en donde
vivird en adelante. Estudid6 Derecho y Comerciopopeiesde 1925, su precaria salud lo
mantiene apartado de toda actividad profesionahédedicado por entero a la poesia. Fue
uno de los pocos miembros del grupo del 27 que q@enieron en Espaia al término de la
guerra, y su presencia ha supuesto un profundaigide magisterio en la poesia posterior.
En 1949 es elegido miembro de la Real AcademiaftedpaY prosigue su obra: su figura no
cesa de crecer en estimacion y, ademas, es pravsubgeneroso aliento a los poetas jovenes.
La concesion del Premio Nobel, en 1977, coronatiayectoria ejemplar, que se extingue a
finales de 1984.

POETICA: Su vocacion poética se desperto leyendtbun de Rubén Dario que le prest6
Damaso Alonso (en 1917). Conoce luego a Machadoag Ramodn, cuya influencia queda
manifiesta en su poesia inicial. El descubrimietebSurrealismo marcara buena parte de su
produccion: recuérdese que Cernuda considerabaigafAbtre como el mayor poeta que dio
aquel movimiento.

En 1931, definié la poesia como «clarividente fasitel hombre con lo creado» o como
«aspiraciéon a la unidad». Afios mas tamdieia: «Poesia es comunicacion.» Y abriéndose
progresivamente a los demas, definiria: «El postarea conciencia puesta en pie hasta el
fin.»

Por ser la poesia, precisamergemunicacion(antes que belleza), para Aleixandre «no hay
palabras feas y bonitas en la poesia; no hay n&gaabras vivas y palabras muertas». Su
continua preocupacion sera situar cada palabraitabonfea- alli donde aparezca como
«necesaria».
Lo mas caracteristico de su estdon las metaforas visionarias, grandiosas: soladder
puede igualarle en la creacion de imagenes cosnugjoagienen a veces el encendido tono de
los profetas. Junto a ello, y salvo pocas excepsioge sirve de un verso libre o versiculo
amplio, dramatico unas veces, reposado otras, selerasi siempre, denso, penetrante.
Sefialemos también su dificultad, salvo en su segépdca, como veremos.

Atendiendo a la vision del mundgue subyace en sus poemas, se distinguen en su
trayectoria tres etapas que sefialamos a contimuacio

PRIMERA ETAPA: Su vision inicial del hombre es realimente pesimista: el hombre es la
criatura mas penosa del universo: es solo impadiecdolor, angustia; un ser tanto mas
fragil, mas vulnerable cuanto mas humano. Aleixarmirece envidiar al vegetal, al mineral.
Y su aspiracion profunda seria volver a la tiefuadirse con la Naturaleza para participar,
insensible, de su gloriosa unidad. Esta singulacepcion da a muchos de sus poemas una
indudable fuerza telurica.

Siete libros corresponden a esta etapa (los citasémdicando las fechas de composicion). El
primero esAmbito, escrito de 1924 a 1927, de cierta sencillez foradal (cf. Texto 1). Le
sigue un libro en prosa poética, extrafio, oscurbelfisimo, que entra de lleno en el
Surrealismo:Pasion de la tierracuyo titulo indica el desolado impulso de fusiom da
Naturaleza. Y otros titulog€spadas como labiqd930-1931)Mundo a solag1934-1936) o
Nacimiento ultimogue cierra el ciclo. Pero entre todos ellos, destalos grandes libros, que
merecen parrafos aparte.
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En La destruccion o el amqil932-1933), la pasion amorosa se confunde comadap por
una muerte liberadora: de ahi la construccion ifiestiva del titulo. Encierra esta obra
algunos de los poemas amorosos mas intensos goansescrito en nuestra lengua y en
nuestro tiempo (Texto 2).

El libro Sombra del Parais¢1939-1943) es, sin duda, la obra cumbre de AleisarDesde
este destierro, el poeta recuerda o imagina unigpost edén, libre de sufrimiento y de
muerte. Es la «visién del cosmos en su gloria,satiela aparicion del hombre y, con él, del
dolor y de la limitacion». El lenguaje es bellisirfitexto 3). Su publicacion en 1944 -el
mismo afio quélijos de la ira-constituyd uno de los grandes acontecimientoslites de la
posguerra.

SEGUNDA ETAPA: Entre 1945 y 1953, escribe AleixamHiistoria del corazonlibro que
supone «una nueva mirada y una nueva concepciénmovedad, o cambio profundo, radica
en que el hombre es mirado ahora positivamenteleSigendo una criatura desvalida, que
sufre, pero ahora el poeta admira «su quehacam@ly doloroso». La palabra clave de esta
etapa serisolidaridad En composiciones comd&l poeta canta por todogsignificativo
titulo) o En la plaza(Texto 4), se sale de si mismo, de sus obsesiome®rmales, para
fundirse con los anhelos de los demas: «No, el hemb esta solo. Hasta el amor es una
conciencia de compafiia.» El tema del amor cuentastn libro con poemas espléndidos,
como el tituladdviano entregad#Texto 5).

En esta nueva linea, de profunda humanidad, sansdds libros posteriordsn un vasto
dominio(1958-1962) yRetratos con nombrd958-1964).

TERCERA ETAPA: A los setenta afos, sorprende Algilka con un nuevo giro y una nueva
cima de su obraPoemas de la consumaci¢h968). En él, el anciano poeta ve la juventud
como «la Unica vida» y canta con un tono a la were y tragico -mas que elegiaco- la
consumacion de su existir. El estilo se ha heche estueto, mas denso, y vuelve a dar
entrada a elementos ildgicos y surrealistas deldnledole hondura. Y no sabemos qué
admirar mas, si tal plenitud de lenguaje poétita impresionante entereza humana del autor.
(Cf. Texto 6.)

Semejante hondura, mayor densidad adn -y mayocuttdid- alcanzé su dltimo libro,
Didlogos del conocimient@1974), conjunto de largos poemas filosoficos. hguietud
creadora y renovadora de Aleixandre asombrarom lehsin.

SIGNIFICACION: Junto a las sefialadas calidades estéticas y hemhag que insistir en su
condicion de puente entre varias generaciones @tafoEn cierta ocasién, manifestd6 que su
aspiracion seria merecer este juicio: «En su tiempauedé del todo al margen de la corriente viva
de la poesia: habia enlazado con un ayer y no kalwamateria interruptora para el mafiana.» Pues
bien, Vicente Aleixandre merece plenamente estéojfdespojado, por supuesto, de las expresiones
atenuadoras, producto de un exquisito pudor).iEsjiscusion, una de las primeras figuras del grupo
poético del 27lo que equivale a decir uno de los mayores poetaiemos.

1 ADOLESCENCIA

Comencemos con una breve muestra de los comien#biegs de Aleixandre. En la linea de una
desnudez juanramoniana, toda sugerencias, seestaadelicada composicion denbitg primer
libro del autor.
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Vinieras y te fueras dulcemente,
de otro camino

a otro camino. Verte,

y ya otra vez no verte.

Pasar por un puente a otro puente.
-E1 pie breve,

la luz vencida alegre-.

Muchacho que seria yo mirando
aguas abajo la corriente,
y en el espejo tu pasaje fluir,
desvanecerse.

2 UNIDAD EN ELLA: Pasamos ahorala destruccion o el ampuno de los libros preferidos por
Aleixandre. En este poema, puede verse esa idaaiiin de amor y muerte que preside todo el libro,
asi como la idea de la unidad del mundo. En eféascaudaces imagenes -de clara estirpe surrealista
ya- logran una identificacion de la persona amamtaa universo, de tal modo que amar es como
morir disolviéndose en la naturaleza. Versiculosalgjandrinos se mezclan en una andadura
perfectamente construida, apoyada en constantalelEmnos.

Cuerpo feliz que fluye entre mis manos,
rostro amado donde contemplo el mundo,
donde graciosos pajaros se copian fugitivos,
volando a la region donde nada se olvida.

Tu forma externa, diamante o rubi duro,

brillo de un sol que entre mis manos deslumbra,

crater que me convoca con su musica intima, con esa
indescifrable llamada de tus dientes.

Muero porque me arrojo, porque quiero morir,

porque quiero vivir en el fuego, porque este agréugra
no es mio, sino el caliente aliento

gue si me acerco quema y dora mis labios desdenaof

Deja, deja que mire, tefiido del amor,
enrojecido el rostro por tu purpurea vida,

deja que mire el hondo clamor de tus entrafias
donde muero y renuncio a vivir para siempre.

Quiero amor o la muerte, quiero morir del todo,
quiero ser ta, tu sangre, esa lava rugiente

gue regando encerrada bellos miembros extremos
siente asi los hermosos limites de la vida.

Este beso en tus labios como una lenta espina,
como un mar gue vold hecho un espejo,

como el brillo de un ala,

es todavia unas manos, un repasar de tu crujietde p
un crepitar de la luz vengadora,

luz o espada mortal que sobre mi cuello amenaza,
pero que nunca podréa destruir la unidad de estelmun
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3 CIUDAD DEL PARAISO

En Sombra del Paraisose encuentra este poema dedicado a Malaga. [, pmegustiado por su
existencia terrena, se refugia en la contemplag®nin paraiso anterior. Tal paraiso coincide con el
recuerdo de la ciudad de su infancia: todo enesdlfaiermoso y pleno; parece una «ciudad no en la
tierra», pero en sus rasgos se reconoce el incdiblenperfil de la ciudad andaluza. El poderoso
talento lirico de Aleixandre llega a su cima enogstersiculos prodigiosos, en que se alternan

imagenes audaces y expresiones de entrafiableadarid

Siempre te ven mis 0jos, ciudad de mis dias marinos

Colgada del imponente monte, apenas detenida

en tu vertical caida a las ondas azules,

pareces reinar bajo el cielo, sobre las aguas,

intermedia en los aires, como si una mano dichosa

te hubiera retenido, un momento de gloria, antdwdeirte
para siempre en las olas amantes.

Pero tu duras, nunca desciendes, y el mar suspira
o brama por ti, ciudad de mis dias alegres,
ciudad madre y blanquisima donde vivi, y recuerdo,

angélica ciudad que, mas alta que el mar, presitesspumas.

Calles apenas, leves, musicales. Jardines

donde flores tropicales elevan sus juveniles palnassas.
Palmas de luz que sobre las cabezas, aladas,

mecen el brillo de la brisa y suspenden

por un instante labios celestiales que cruzan

con destino a las islas remotisimas, magicas,

que alla en el azul indigo, libertadas, navegan.

Alli también vivi, alli, ciudad graciosa, ciudadria.
Alli donde los jovenes resbalan sobre la piedrabdena
y donde las rutilantes paredes besan siempre

a quienes siempre cruzan, hervidores, en brillos.

Alli fui conducido por una mano materna.

Acaso de una reja florida una guitarra triste

cantaba la subita cancion suspendida en el tiempo;

quieta la noche, méas quieto el amante,

bajo la lucha eterna que instantdnea transcurre.

Un soplo de eternidad pudo destruirte,

ciudad prodigiosa, momento que en la mente deas di
emergiste.

Los hombres por un suefio vivieron, no vivieron,

eternamente fulgidos como un soplo divino.
Jardines, flores. Mar alentado como un brazoamieela

a la ciudad voladora entre monte y abismo,

blanca en los aires, con calidad de pajaro suspenso

gue nunca arriba. jOh ciudad no en la tierra!

Por aquella mano materna fui llevado ligero

por tus calles ingravidas. Pie desnudo en el dia.

Pie desnudo en la noche. Luna grande. Sol puro.

Alli el cielo eras tu, ciudad que en él morabas.

Ciudad que en él volabas con tus alas abiertas.
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4 EN LA PLAZA

Estamos ya en la segunda etapa de Aleixandread@aiorHistoria del coraz6nEn una parte de
este libro que se titula significativamente «Laada extendida», se halla el poema cuyas primeras
estrofas insertamos a continuacion. El poeta, alserdunde y se reconoce en los demas, palpita
con «el gran corazén de los hombres». La compasiegdesencial para comprobar el profundo
giro dado por el autor. Formalmente, los versicdlogen reposados, majestuosos, pero ya sin
imagenes surrealistas: la lengua poética, acordelacdematica, se ofrece a una comunicacion
directa, aungue sin perder rigor y belleza.

Hermoso es, hermosamente humilde y confiante ieadbr y profundo,
sentirse bajo el sol, entre los demas, impelido,
llevado, conducido, mezclado, rumorosamente aa@str
No es bueno
guedarse en la orilla
como el malecén o como el molusco que quiere cadcadente imitar a la roca.
Sino que es puro y sereno arrasarse en la dicha
de fluir y perderse,
encontrandose en el movimiento con que el grarzéarde los hombres palpita extendido.

Como ése que vive ahi, ignoro en qué piso,

y le he visto bajar por unas escaleras

y adentrarse valientemente entre la multitud y gresel

La gran masa pasaba. Pero era reconocible el dimntouazon afluido.

Alli, ¢ quién lo reconoceria? Alli con esperanza, msolucion o con fe, con temeroso
denuedo,

con silenciosa humildad, alli él también transeurri

Era una gran plaza abierta, y habia olor de exigten

Un olor a gran sol descubierto, a viento rizandolo,

un gran viento que sobre las cabezas pasaba sy mano
Su gran mano que rozaba las frentes unidas ydasf@taba.

Y era el serpear que se movia

como un Unico ser, no sé si desvalido, no sé fnsd,

pero existente y perceptible, pero cubridor déelaa.

Alli cada uno puede mirarse y puede alegrarse gigteconocerse.

Cuando, en la tarde caldeada, solo en tu gabinete,
con los ojos extrafios y la interrogacion en la boca
quisieras algo preguntar a tu imagen,

no te busques en el espejo,

en un extinto dialogo en que no te oyes.

Baja, baja despacio y buscate entre los otros.

Alli estan todos, y tu entre ellos.

Oh, desnudate y fundete, y recondcete. [...]
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5 MANO ENTREGADA

Hermosisimo poema amoroso (del mismo libro quex@btanterior). También en esta tematica puede
apreciarse «una nueva concepcion.», si comparastos eersos con los del texto n.°Un{dad en
ella). Domina aqui una cordial humanidad en esa vid#rgozo de amar y de sus limites (oposiciéon
simbdlica carne/hueso). El demorado contacto amoles expresa en tres estrofas paralelas
(«concéntricas», diriamos) y en versiculos de naahehta, frenada por insistentes reiteraciones (es
un ejemplo eminente de lo que Damaso Alonso y €aBousofio han llamado «estilo no
progresivo»).

Pero otro dia toco tu mano. Mano tibia.

Tu delicada mano silente. A veces cierro

mis 0jos y toco leve tu mano, leve toque

gue comprueba su forma, que tienta

Su estructura, sintiendo bajo la piel alada el dweso
insobornable, el triste hueso adonde no llega nunca

el amor. Oh carne dulce, que si se empapa del la@nooso.

Es por la piel secreta, secretamente abierta,iloemente
entreabierta,

por donde el calor tibio propaga su voz, su afdoeju

por donde mi voz penetra hasta tus venas tibias,

para rodar por ellas en tu escondida sangre,

como otra sangre que sonara oscura, que dulcemsrniea
te besara

por dentro, recorriendo despacio como sonido puro

ese cuerpo, que ahora resuena mio, mio pobladésdeooes
profundas,

oh resonado cuerpo de mi amor, oh poseido cuelnpo, o

cuerpo solo sonido de mi voz poseyéndole.

Por eso, cuando acaricio tu mano, sé que soéloesichu
rehusa

mi amor -el nunca incandescente hueso del hombre-.

Y que una zona triste de tu ser se rehusa,

mientras tu carne entera llega un instante llcido

en que total flamea, por virtud de ese lento cdotde tu
mano,

de tu porosa mano suavisima que gime,

tu delicada mano silente, por donde entro

despacio, despacisimo, secretamente en tu vida,

hasta tus venas hondas totales donde bogo,

donde te pueblo y canto completo entre tu carne.



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 58

6 El OLVIDO

En esa otra cima que é®emas de la consumacjéabundan composiciones tan hondas en su
brevedad como ésta. Admirable es, en efecto, ebleetmumano con que el poeta renuncia a los
nostalgicos halagos del recuerdo y se enfrentdacotuerte. Y admirable esa palabra poética, cefiida,
exacta, densa de sentido, perfectamente desgramadhaverso. Una palabra poética absolutamente
dominada.

No es tu final como una copa vana

que hay que apurar. Arroja el casco, y muere.
Por eso lentamente levantas en tu mano

un brillo o su mencion, y arden tus dedos,
como una nieve subita.

Esta y no estuvo, pero estuvo y calla.

El frio quema 'y en tus ojos nace

su memoria. Recordar es obsceno,

peor: es triste. Olvidar es morir.

Con dignidad murié. Su sombra cruza.

Mis poemas mejorekd. Gredos. (Col. Antologia Hispéanica, n.° 6.)

FEDERICO GARCIA LORCA

Nacié en Fuentevaqueros (Granada) en 1898. En Gaan&io las carreras de Letras y
Derecho (solo terminaria la segunda). Ademas, istomlisica con pasion y fue amigo
entrafiable de Manuel de Falla. En 1919 se instala Besidencia de Estudiantes, de Madrid,
y traba entrafiables relaciones con escritores goadas (Juan Ramon), con artistas jévenes
(Dali, Buiiuel...) y con los poetas que constitusargrupo poético. Su personalidad y su obra
lo sitian pronto a la cabeza del grupo. Duranteueto 1929-1930, marcha a Nueva York
como becario, experiencia que -como veremos- locanarprofundamente. De regreso a
Espafa, funda en 1932 Barraca,grupo teatral universitario con el que recorreduosblos
de Espafia representando obras clasicas. En 19831hagaje triunfal a Buenos Aires, donde
sus dramas obtienen gran éxito. Y, de nuevo enfasgaosigue su trabajo infatigable de
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poeta, autor dramatico, director escénico, conteaete... Su labor le ha granjeado la
maxima admiracion y numerosos homenajes, pero &amhbiezquinas envidias. Y su

acercamiento cada vez mayor al pueblo le atraespdjoe condujeron a su asesinato a
comienzos de la guerra civil, en agosto de 1936.

La personalidad de Lorca ofrece un doble rostro:udelado, su vitalidad arrolladora,
desbordante de simpatia; de otro -mas hondo-, timarmmalestar, un dolor de vivir, un
sentimiento de frustracion, como anuncio de sudeagestino.

POETICA: Ese malestar, esa frustracion, laten e &u obra, junto a manifestaciones de
creacion bulliciosa, llena de gracia, hasta juguetoEl tema del destino tragicda
imposibilidad de realizacion, seria el elemento daeunidad profunda a su produccién
poética y teatral (Téngase en cuenta lo dicho sbteatro, en este sentido, en el capjlo

Su actitud ante la creacion poética es rigurosisiteaordemos aquellas palabras suyas en la
antologia de Gerardo Diego: «Si es verdad que s®fappor la gracia de Dios -0 del
demonio-, también lo es que lo soy por la gracidadcnica y del esfuerzo, y de darme
cuenta en absoluto de lo que es un poema.» Es d&piracion y trabajo consciente. «La
inspiracion -dijo en otro momento- da la imagempp®o el vestido, Y para vestirla hay que
observar [...] la cualidad y sonoridad de la paabrAsi surge una de las poesias mas
asombrosas de nuestra literatura; una poesia da gasion y la perfeccion, lo humanisimo y
lo estéticamente puro conviven como pocas veces.

A ello contribuyen, en buena parte, sus profundizesaen lo popular. Lo popular y lo culto
van también hermanados en su obra: vida y cancaelgaueblo vivifican su sabia y exigente
creacion.

Comprobémoslo siguiendo su trayectoria poética.

PRIMEROS LIBROS: Aparte de un primer libro en prdsgpresiones y paisaj€4918), sus
primicias poéticas quedan recogidas ehil®lo de poemas;ompuesto entre sus diecinueve y
sus veintidos afios, y publicado en 1921. Su es#laestd haciendo aun: hay influjos de
Bécquer, del Modernismo, de Machado, de Juan RaEi@untenido es muy variado, pero -
junto a tonos gozosos- ya domina aquel hondo naaless frecuente que evoque con
nostalgia su infancia -«paraiso perdido»- y quentér a su «alma antigua de nifio», hable de
su «corazén nuevo», dolorido, «roido de culebrassa tremenda crisis juvenil parece
atravesar el poeta: frente a sus «antiguas ina®mncila angustia de profundas
contradicciones vitales (cf. Texto 1).

Entre 1921 y 1924, compone paralelamente tresslil@anciones(publicado en 1927),
Poema del Cante Jond(gue no aparecera hasta 1931)Swites.El primero es muy
heterogéneo: hay en él «poesia pura», vanguardisril@antez y hasta puro juego; pero
persiste su nostalgia de la nifiez, de la purezaalfdesus canciones para nifios, como la
deliciosa «El lagarto esta llorando...») y se atwisu sensibilidad para los temas tragicos,
como en las «Canciones del jinete» (Texto 2), ea gparece uno de esos «hombres
malditos», destinados a morir, como seran tantsopajes deRomancero gitano.

Poema del Cante Jongmsee, en cambio, una compacta unidad: es eldibrda Andalucia

del llanto», un libro lleno de ayes, de dolor, deente (texto 3). Su significacion profunda
podria ser ésta: Lorca expresa su propio doloride & través del dolor que rezuman los
cantes «hondos» de su tierra. Por otra parte, reyude poética alcanza aqui su primera
plasmacion eminente: esa personalisima identificacion lo popular y esa elaborada
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estilizacion culta.

El libro Suitesha permanecido inédito en buena parte hasta haoe yoes un hondo
testimonio de sus inquietudes humanas y estéticas.

EL ROMANCERO GITANOEscrito entre 1924 y 1927, se publica en 1928cgnza un
resonante éxito que acabarad por abrumar al poetaedie gran libro, diria Lorca: «Mi
gitanismo es un tema literario y un libro. Nada mg&iNada mas? Piénsese que la eleccion de
un «tema» responde siempre a motivaciones profuriglasnismo Lorca se confesaba
«inclinado a la comprensién simpatica de los peliseg: delgitano,del negro, del judio...».
Aqui esta la clave. Estamos lejos de un juego pmétl poeta canta fraternalmente a esa raza
marginada y perseguida. Mas aun: ese «construetoniths» que fue Lorca (lo dijimos al
hablar de su teatro) eleva el mundo de los gitaniesaltura de un mito moderno, parejo en
fuerza a los grandes mitos clasicos.

El significado de ese mito es evidente: ilustréeata del destino tragiogue late en toda su
obra. Las figuras que aparecen erRelmancero gitanson seres al margen de un mundo
convencional y hostil, y -por eso- marcados pofristracion o abocados a la muerte:
Antofiito el Camborio, el «<Emplazado» , Juan Antaglide Montilla, Soledad Montoya... En
realidad, segun Lorca, en el libro «hay un soleg@eaje real, que es la pena que se filtra» (y
ahi esta el «<Romance deplena negra»Texto 4. Cf. igualmente el Texto 5).

Por todo el libro estallan unas tremendas ansiasviteque topan contra la imposibilidad de
vivir. Facil es imaginar hasta qué punto ha pray@otLorca sobre esos personajes sus
propias obsesiones, su «sentimiento tragico deléevy

Con elRomancero gitanoen fin, Lorca alcanza un lenguaje inolvidable, mfomdible. Es
el punto mas alto de la repetida fusion de lo ciytbasta de lo vanguardista) con lo popular.
El viejo metro castellano renueva su andaduradi@uil. Y caben en él las metaforas mas
audaces, que, sin embargo, no disminuyen su fumpasionada y directa, humanisima,
elemental.

POETA EN NUEVA YORK

La estancia en los Estados Unidos (1929-1930),gam@ente en el momento dramatico del
crack de la bolsa neoyorkina, es un hito crucial en tiavde Lorca. Su contacto con Nueva
York -expresion maxima de la civilizacion capitiises una sacudida violenta. En aquel
mundo tentacular, que segun Lorca convierte al herab una pieza de un gran engranaje, el
poeta se ahoga y se rebela. Con dos palabras @¢fambiente: «Geometria y angustia.» El
poder del dinero, la esclavitud del hombre por laguina, la injusticia social, la
deshumanizacion, en fin, son los temas del libraunéd de sus partes esta dedicada a los
negros -otra raza marginada-, en quienes Lorcalowends espiritual y delicado de aquel
mundo».

De lo dicho se sigue que «un acento sasgaincorpora a su obra» (son palabras suyas). En
efecto, los poemas son desgarrados gritos de ylolerviolenta protesta. Ahora, la soledad, la
frustracion y la angustia no son solo las del paata<corazén malherido» ha sintonizado con
millones de corazones que sufren.

% Este es el titulo con que se recogieron péstumamestpoemas neoyorkinos de Lorca. Hoy sabemos que
pertenecian a dos libros distintos: el titul&t®ta en Nueva Yoskotro llamadoTierra y Luna.
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Formalmente, la conmocion espiritual y la protest@uentran un cauce adecuado, como
dijimos, en la técnica surrealisfaunque no «ortodoxa»). El versiculo amplio y lagen
alucinante le sirven para expresar ese mundo od¢gabsurdo, para construir visiones
apocalipticas y coléricas. CdPoeta en Nueva York,orca consigue renovar su lenguaje
(sacandolo de la via de lo popular andaluz, aggiadal mismo) y alcanza una nueva cima.

De entre los treinta y cinco poemas que integrdibrel, hay varios que constituyen como su
eje central. Ante todd,a aurora,acaso el poema mas claro y que sintetiza brevenaade

su vision de Nueva York (es, por ello, la compasigbor la que debe abordarse un estudio de
este dificil libro); destaguemos igualmente treendrosas oda®da al rey de Harlem, Oda a
Walt Whitman y Grito hacia Ron{@exto 6).

ULTIMOS POEMAS: TrasPoeta en Nueva Yorl,orca se dedicara preferentemente al
teatro, en el que vierte su nuevo «acento soat@imo vimos. Sin embargo, escribe -entre
otros- los poemas intimos y doloridos ddilvan del Tamarit,libro inspirado en ciertas
formas de la poesia arabigo-andaluza.

» Ademas, en 1935, compone otra de sus piezas nasiestLlanto por Ignacio Sanchez
Mejias.Es una grandiosa elegia por aquel torero que fae gmigo de los poetas del grupo
del 27. En sus cuatro partes, de ritmos distimaslven a combinarse lo popular y lo culto: el
ritmo de romance o de «soleéd» alternan con el Jdargo, y la expresion directa con las mas
audaces imagenes de aire surrealista. El resuli@agoesionante por su patetismo, es una de
las mas hermosas elegias de la literatura espafiola.

Finalmente, entre 1935 y 1936, Lorca emprendd.ibro de soneto® Sonetos del amor
oscuro,que en buena parte han permanecido inéditos hastapgoco. Los once sonetos de
esa serie que hoy conocemos son, sin duda, otes denas de su obra y sitlan al autor entre
los grandes sonetistas de nuestra lengua (Garcllape, Gongora, Quevedo...). La gloria y
el dolor de amar alcanzan en estos poemas expesdimmdisimas (Texto 7).

SIGNIFICACION: Dentro de su grupo poético, Lorca es el ejempls hwindo de esa trayectoria que
va del «yo» al «nosotros» (sin renunciar a nuevd®ndos buceos y en su «yo» dolorido). Y lo
prodigioso es que su desbordamiento de humanidagugl «abrirse las venas por los demés» no
supuso ni el menor descenso de exigencia est8ticacraigo popular y su hondura tragica no dejan de
conmovernos, ni su arte de admirarnos. Su famap a@rsabe, es universal, y -aunque, en parte, se
deba a razones extraliterarias- hay en su obraientes valores para justificar plenamente el jpuest
gue ocupa.

1 BALADA DE LA PLACETA

Es uno de los primeros poemas de Lorca (esta featrad 919 e incluido en klbro de poemgs En

él, como en otros de la misma época, hay un contaovestimonio de su crisis juvenil, expresada
con imagenes bellisimas. En un didlogo con lossjigb poeta nos revela primero su angustia, en
expresiones que sugieren muerte, dolor, amarguego| animado por las voces infantiles (por la
transparencia simbdlica de su cancién), emprendeasaension en busca de su «alma antigua de
nifo». Pero los versos finales (inmensa imagetadéol) son un tragico presagio. La métrica combina
habilmente el romancillo heptasilabo (0 endecha)varsos irregulares de cancién tradicional, y nos
descubre asi caracteristicas raices del arte @a.Lor
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Cantan los nifios
en la noche quieta:
jArroyo claro,
fuente serena!

LOS NINOS
¢, Qué tiene tu divino
corazon de fiesta?

YO
Un doblar de campanas,
perdidas en la niebla.

LOS NINOS

Ya nos dejas cantando
en la plazuela.

iArroyo claro,

fuente serena!

¢, Qué tienes en tus manos
de primavera?

YO
Una rosa de sangre
y una azucena.

LOS NINOS
Mojalas en el agua
de la cancion afieja.
jArroyo claro,
fuente serena!

¢, Qué sientes en tu boca
roja y sedienta?

YO
El sabor de los huesos
de mi gran calavera.

LOS NINOS

Bebe el agua tranquila
de la cancion afieja.
jArroyo claro,

fuente serena!

¢ Por qué te vas tan lejos
de la plazuela?

YO
iVoy en busca de magos
y de princesas!

62
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LOS NINOS
¢, Quién te ensefo el camino
de los poetas?

YO
La fuente y el arroyo
de la cancion afieja.

LOS NINOS
¢ Te vas lejos, muy lejos
del mar y de la tierra?

YO

Se ha llenado de luces
mi corazon de seda,

de campanas perdidas,
de lirios y de abejas,

y yo me iré muy lejos,
mas alla de esas sierras,
mas alla de los mares
cerca de las estrellas,
para pedirle a Cristo
Sefior que me devuelva
mi alma antigua de nifio,
madura de leyendas,
con el gorro de plumas
y el sable de madera.

LOS NINOS

Ya nos dejas cantando
en la plazuela.

iArroyo claro,

fuente serena!

Las pupilas enormes

de las frondas resecas,
heridas por el viento,
lloran las hojas muertas.

2 CANCION DEL JINETE

En el libro deCancioneshay dos poemas con este titulo; ambos son buestaaition del tema del
destino tragico, encarnado en personajes marginRkegroducimos uno de ellos. Es un sombrio
cuadro de muerte, en medio de una naturaleza qaeegphacerse eco de la tragedia. Las imagenes son
originalisimas. Y la métrica, por los versos utitibs y la presencia del estribillo, sigue revelalado
fuente popular de la poesia lorquiana.



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 64

En la luna negra
de los bandoleros,
cantan las espuelas.

Caballito negro.
5 ¢Donde llevas tu jinete muerto?

... Las duras espuelas
del bandido inmovil
gue perdio las riendas.

Caballito frio.
10 jQué perfume de flor de cuchillo!

En la luna negra,
sangraba el costado

de Sierra Morena.

Caballito negro.
15 ¢Donde llevas tu jinete muerto?
La noche espolea
Sus negros ijares
clavandole estrellas.

Caballito frio.
20 jQué perfume de flor de cuchillo!

En la luna negra,
jun grito! y el cuerno
largo de la hoguera.

Caballito negro.
25 ¢Doénde llevas tu jinete muerto?

3 TIERRA SECA

Pertenece @oema del Cante Jondy es un compendio de esa «Andalucia del llant@»:
sequedad, el olivar, la sierra... Algunas de ladidades evocadas parecen tener profundas
resonancias simbolicas: las «noches inmensas»xhlasdas cisternas»... Las «flechas» que se
mencionan en el verso 15 pueden recordarnos agdletha sin blanco» del poema “La guitarra”
(del mismo libro) que era simbolo de frustraciétalovez sea una imagen del dolor. La «pena» y
«la muerte sin ojos» estan ahi para orientar lapcension en un sentido tragico. Lo demas
responde a ese puro arte de sugerir que es prepélehgua poética de Lorca, ya en su madurez.
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Tierra seca,
tierra quieta
de noches
inmensas.

5 (Viento en el olivar,
viento en la sierra).

Tierra

vieja

del candil
10 y la pena.

Tierra

de las hondas cisternas.

Tierra

de la muerte sin ojos
15y las flechas.

(Viento por los caminos.
Brisa en las alamedas.)

4 ROMANCE DE LA PENA NEGRA

Lorca lo consideraba «lo mas representativo»Rtghancero gitanoEs, desde luego, la pieza
clave del libro y uno de sus poemas de sentidoalaés. Soledad Montoya representa el anhelo
vehemente de realizacidén personal (busca -dice-adegria y mi persona»). Con ella dialoga un
personaje que representa la voz de la «moderadai@nbes limites impuestos por la realidad o por
las convenciones. Aqui late, pues, la tragediands ansias vitales condenadas a la insatisfaccion.
Asi proyecta Lorca ahora, en sus poemas, sus prapiaesiones. La descripcion inicial es
espléndida, y en todo el romance se mezclan matfardaces con expresiones directas, como es
caracteristico en Lorca.
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Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora
cuando por el monte oscuro baja Soledad Montoya.

5 Cobre amarillo, su carne

huele a caballo y a sombra.
Yunques ahumados, sus pechos,
gimen canciones redondas.

-Soledad, ¢ por quién preguntas
10 sin compafa y a estas horas?
-Pregunte por quien pregunte,
dime, ¢ati qué se te importa?
Vengo a buscarlo que busco,
mi alegria y mi persona.

15 -Soledad de mis pesares,
caballo que se desboca

al fin encuentra la mar

y se lo tragan las olas.

-No me recuerdes el mar

20 gue la pena negra brota

en las tierras de aceituna

bajo el rumor de las hojas.
-iSoledad, qué pena tienes!
iQué pena tan lastimosa!

25 Lloras zumo de limén

agrio de espera y de boca.
-iQué pena tan grande! Corro
mi casa como una loca,

mis dos trenzas por el suelo,
30 de la cocina a la alcoba.
iQué pena! Me estoy poniendo
de azabache carne y ropa.
iAy, mis camisas de hilo!

Ay, mis muslos de amapola!
35 -Soledad, lava tu cuerpo
con agua de las alondras,

y deja tu corazon

en paz, Soledad Montoya.

*

Por abajo canta el rio:

40 volante de cielo y hojas.
Con flores de calabaza

la nueva luz se corona.

iOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
45 jOh pena de cauce oculto
y madrugada remota!
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5 ROMANCE DEL EMPLAZADO

Si el romance anterior nos daba la clave Ri@inancero gitanoesta otra composicién del libro
sirve de ilustracion. Presenta a uno de tantosopejss tragicos que pueblan ese mundo (un
personaje vecino al jinete dgancioney El Amargo -nombre simbdlico- esta «emplazad®», e
decir, condenado a morir; lo demas queda envuelt@lemisterio (podriamos adivinar esos
tragicos enfrentamientos entre clanes o familias ppesentan otros romances del libro). Por lo
demas, la fuerza creadora del autor y la origiadlide su técnica podran ser analizadas a través de
las abundantes imagenes -de dificultad variable-agmaltan este poema.

iMi soledad sin descanso!
Ojos chicos de mi cuerpo
y grandes de mi caballo
no se cierran por la noche
5 ni miran al otro lado,
donde se aleja tranquilo
un suefio de trece barcos.
Sino que, limpios y duros
escuderos desvelados,

10 mis ojos miran un norte
de metales y pefiascos,
donde mi cuerpo sin venas
consulta naipes helados.

*

Los densos bueyes del agua
15 embisten a los muchachos
gue se bafian en las lunas

de sus cuernos ondulados.

Y los martillos cantaban

sobre los yunques sonambulos
20 el insomnio del jinete

y el insomnio del caballo.

*

El veinticinco de junio

le dijeron al Amargo:

-Ya puedes cortar, si gustas,
25 las adelfas de tu patio.
Pinta una cruz en la puerta
y pon tu nombre debajo,
porque cicutas y ortigas
naceran en tu costado,

30 y agujas de cal mojada
te morderan los zapatos.
Seréa de noche, en lo oscuro,
por los montes imantados,
donde los bueyes del agua
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35 beben los juncos sofando.
Pide luces y campanas.
Aprende a cruzar las manos

y gusta los aires frios

de metales y pefiascos.

40 Porgue dentro de dos meses
yaceras amortajado.

*

Espadon de nebulosa mueve
en el aire Santiago.

Grave silencio, de espalda,
45 manaba el cielo combado.

*

El veinticinco de junio

abri6 sus ojos Amargo,

y el veinticinco de agosto

se tendi6 para cerrarlos.

50 Hombres bajaban la calle
para ver al emplazado,

gue fijaba sobre el muro

su soledad con descanso.

Y la sdbana impecable,

55 de duro acento romano,
daba equilibro a la muerte
con las rectas de sus pafios.

6 GRITO HACIA ROMA

Es una de las grandes odasRi#eta en Nueva Yarky acaso su poema de tono mas intenso (lo
reproducimos fragmentariamente, dada su extensBomho podra verse, la audacia de las imagenes
alucinantes no oculta el sentido del conjunto nimzela claridad de la intencion creadora (ello es
rasgo, segun dijimos, del Surrealismo espafiol). IBodemas, hay también versos clarisimos,
contundentes. «Desde la torre del Chrysler Buildingomo reza el subtitulo-, Lorca lanza ese
inmenso «grito» contra la insolidaridad y a faver ld justicia. Tras su airada protesta, vemos la
desbordante humanidad del poeta, su amor a losufoen y hasta claras referencias a sus raices
cristianas. (Sagazrnente, Salvador Dali le deciboi@a en una carta: «TU eres una borrasca

cristiana.»)

Manzanas levemente heridas
por los finos espadines de plata,

nubes rasgadas por una mano de coral

gue lleva en el dorso una almendra de fuego,

5 peces de arsénico como tiburones, [...]

10 caeran sobre ti. Caeran sobre la gran cupula

gue untan de aceite las lenguas militares

donde un hombre se orina en una deslumbrante paloma

y escupe carbén machacado
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rodeado de miles de campanillas.
15 Porque ya no hay quien reparta el pan ni el,vino

ni quien cultive hierbas en la boca del muerto,
ni quien abra los linos del reposo,

ni quien llore por las heridas de los elefantes.

No hay mas que un millén de herreros

20 forjando cadenas para los nifios que han de.venir
No hay mas que un millén de carpinteros

que hacen ataudes sin cruz.

No hay mas que un gentio de lamentos

gue se abren las ropas en espera de la bala.

25 El hombre que desprecia la paloma debia hablar,
debia gritar desnudo entre las columnas,

y ponerse una inyeccion para adquirir la lepra

y llorar un llanto tan terrible

gue disolviera sus anillos y sus teléfonos de didena
30 Pero el hombre vestido de blanco

ignora el misterio de la espiga,

ignora el gemido de la parturienta,

ignora que Cristo puede dar agua todavia,

ignora que la moneda quema el beso de prodigio
35y da la sangre del cordero al pico idiota diséia |...]

Mientras tanto, mientras tanto, jay!, mientrasdant
los negros que sacan las escupideras,

los muchachos que tiemblan bajo el terror palidode
directores,

60 las mujeres ahogadas en aceites minerales,

la muchedumbre de martillo, de violin o de nube,
ha de gritar aunque le estrellen los sesos en &, mu
ha de gritar frente a las cupulas,

ha de gritar loca de fuego,

65 ha de gritar loca de nieve,

ha de gritar con la cabeza llena de excremento,

ha de gritar como todas las noches juntas,

ha de gritar con voz tan desgarrada

hasta que las ciudades tiemblen como nifias

70 y rompan las prisiones del aceite y la musica,
porque queremos el pan nuestro de cada dia,

flor de aliso y perenne ternura desgranada,

porque queremos que se cumpla la voluntad de teaTie
gue da sus frutos para todos.

69
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7 AY VOZ SECRETA DEL AMOR OSCURO...

Terminaremos esta breve seleccion con uno deStoeetos del amor oscurd935-1936). El
«dolorido sentir» y la fuerza del amor se enciegramxpresiones de potente originalidad (pero con
raices en una larga tradicién: amor cortés, patigmtp, etc.). Junto a las exclamaciones, lamentos
y suplicas, se alza la intensa y orgullosa proctadmadel verso final, impresionante remate.

Ay voz secreta del amor oscuro

jay balido sin lanas! jay herida!

jay aguja de hiel, camelia hundida!
jay corriente sin mar, ciudad sin muro!

iAy noche inmensa de perfil seguro,
montafia celestial de angustia erguida!
jay perro en corazon, voz perseguida!
isilencio sin confin, lirio maduro!

Huye de mi, caliente voz de hielo,
no me quieras perder en la maleza
donde sin fruto gimen carne y cielo.

Deja el duro marfil de mi cabeza,
apiadate de mi, jrompe mi duelo!
ique soy amor, que soy naturaleza!

Obras completad€ed. de A. del Hoyo, 3 vols., Ed. Aguilar.

RAFAEL ALBERTI"

Nace en Puerto de Santa Maria (Cadiz) en 1902 edesiidié en el colegio de los jesuitas.
En 1917 se traslada con su familia a Madrid; abaadd Bachillerato y se dedica a la pintura
(realizaria una exposicion en el Ateneo en 1922)rabte un periodo de reposo por
enfermedad en la Sierra del Guadarrama, comiengscibir versos. Aunque ha seguido
pintando, la poesia sera desde entonces su qugitanerdial. «<No tengo -declara en 1931-
ninguna profesion; es decir, sélo soy poeta.» Eb habia compartido con Gerardo Diego el
Premio Nacional de Literatura (por su primer lidvarinero en tierra).En 1927, una honda
crisis le hace perder la fe. Cuatro afios mas tsedafilia al partido comunista. Tuvo una
activa participacion politica en la guerra y, adlzar ésta, se exilia: tras unos meses en Paris,
se traslada a la Argentina, donde reside hasta. M8 luego en Roma y, por fin, en 1977,
puede regresar a Espafia, donde recibira el Preem@fes en 1983.

POETICA: La poesia de Alberti asombra por la granedad de temas, tonos y estilos.

* Resulta especialmente dificil hacer una brevecsile de poemas de Alberti. La variedad de su alayaariria
mayor espacio. No pocos aspectos de su producciédagan, pues, sin representar aqui; con todo, siemo
procurado reflejar los momentos mas sobresalielges trayectoria.
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«Poeta de veras y de burlas» le llamé Gerardo Diegaefecto, en su produccién alternan la
poesia pura, lo tradicional, lo barroco o lo vamdisa; el humor, el juego, la angustia o la
pasion politica, etc. EI mismo confesaba en 193isitpiiente: «He intentado muchos

caminos, aprovechandome a veces de aquellas teasl@stéticas con las que simpatizaba.
Los poetas que me han ayudado, y a los que sigoando una profunda admiracion, han

sido Gil Vicente, los an6nimos del Cancionero y Raooero espafioles, Garcilaso, Géngora,
Lope, Bécquer, Baudelaire, Juan Ramén Jiménez grimiMachado.»

Pero poco después, declararia que su obra ardeti®81 era «poesia burguesa» , y optaria
por poner su creacion al servicio de fines pol#ticevolucionarios. Sin embargo, su obra
posterior a la guerra no es menos variada queoslupcion inicial. Veamos su trayectoria.

PRIMERA ETAPA: Los tres primeros libros de Albeagparecen bajo el signo de la lirica
popular y de las viejas cancioncillas tradicionales

» Marinero en tierra(1924) es ya un libro inesperadamente magistraingpiracion basica
es la nostalgia de su tierra gaditana, de su neasud salinas, recordados desde Madrid con
vehemente deseo de evasion. Pero esa afioranide \é@si notas de estilizada tristeza, se
vierte —como dijo Juan Ramoén— en una lirica agiacwpsa, parpadeante: andalucisima.
Los versos rezuman luz, blancura, vivo colorido.semrmayor parte, se inspiran en aquellas
formas ligeras de lirica tradicional, elaboradas smgular finura (Cf. Texto 1). Pero hay
también sonetos perfectos.

Un tono popular ain mas acendrado encontramas @mantg(1925). Es, en cierto sentido,
un asombroso caso de poesia pura: pese a lo qierghdcer pensar su lectura, no se basa
en ninguna aventura amorosa (es pura invencioa)e$erito durante un viaje que hizo por
Castilla con su hermano, representante de vinasoyek. Pura creacion, pues, y altisima
(Texto 2).

Los ritmos populares y graciosos -pero ya con maggtilisticos barrocos- contindan Eh
alba del alheli(1925-1926), en el que destacan algunas composiide tema taurino,
como las juguetonas «chuflillas» al Nifio de la Realm ese delicioso poema titulado «El
tonto de Rafael» (Texto 3).

BARROQUISMO Y VANGUARDISMO

* Entre 1926 y 1927, escrib@al y cantg libro que supone un notable giro hacia el
barroquismo culto y la vanguardia. Por una paitejer tributo a la moda gongorina con
sonetos, composiciones en tercetos, romances cultbasta una Soledad tercera, en
homenaje a Géngora. Por otra parte, incluye podimésimos, audazmente vanguardistas,
como los tituladosA Miss X Madrigal al billete del tranviaVenus en ascensoPlatko
(famoso portero hungaro del Barcelona), etc. Pgurads de los titulos, podra apreciarse el
ya comentado influjo de una tematica de raicesifitis. Tanto en las estrofas clasicas como
en las formas novisimas, Alberti muestra la mismg@eza de inspiracion y el mismo
virtuosismo que antes brillaban en su asimilaciériodpopular. Su dominio técnico raya en
lo inconcebible.

* Vecinos, por tono y forma, a los ultimos poemiég@dos son los que componen el libro
posteriorYo era un tonto y lo que he visto me ha hechoalus4(1929),dedicado a grandes
figuras del cine mudo: Charlot, Buster Keaton, lkeaw Hardy, etc. Pero antes -y es
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asombroso el salto de uno a otro- habia esBotwe los angeles.
SOBRE LOS ANGELES

Se habia producido, en 192d,crisis que hemos mencionado. Las ideas, lanciaEey los
sentires del poeta se tambalean. En esas circareanompone su obra maestra y uno de los
libros claves de su generaciéBobre los angele§l927-1928). Lo primero que en él se
aprecia es la singularidad del lenguaje poétioguiseos en la Orbita al vanguardismo, pero la
técnica usada ahora es de estirpe surrealista. @one caso de Lorca, a quien Alberti se
anticipa, la imagen surrealista se presta adminadaidée para expresar una honda zozobra
interior.

Unas palabras de Bécquer presiden el libro: «<Hukdpdas nieblas». Asi se ve el poeta: «sin
luz para siempre.» Expulsado de un «Paraiso perch@oerrando por un mundo cadtico y sin
sentido, con el alma vacia y el «cuerpo deshabitactin la esperanza muerta, «desahuciado»
(Texto 4). A su alrededor, otros extrafios serass-eangeles»- simbolizan, entre otras cosas,
la crueldad, la tristeza, la desesperanza, la euefsi se advierte en algunos tituisangel

de la ira, Los angeles bélicos, Los angeles cruel@sien: El &ngel desengafiado, El angel
sin suerte, Los angeles mohosos, Los angeles muéds angeles de las ruinéBexto 5)...

En cuanto a la métricéa primera mitad del libro (o casi) estéa escritaversos cortos. Mas
adelante, los poemas se componen de versiculosoangpde longitud muy desigual, pero
siempre de un ritmo prodigioso. Insistamos: la foesntemporanea ha dado pocos libros tan
impresionantes y magistrales co®obre los angeles.

* La misma linea estilistica se prolongara enleblSermones y moradg4929-1930),
oscuro y desolado, con versiculos muy largos yaetelegia civica» que lleva por titlomn
los zapatos puestos tengo que m¢t®30), de una violencia revulsiva que preludiatipa
siguiente.

POESIA «CIVIL»: Como hemos dicho, en 1931 inicia Alberti una lideapoesia social y
politica («civil» la llama él). «Antes -dijo- mi psia estaba al servicio de unos pocos. Hoy
no. Lo que me impulsa a ella es la misma razémuueve a los obreros y a los campesinos, o
sea, una razon revolucionaria.» Uno de sus nuebossllleva el significativo titulo dé&l
poeta en la call§1931-1936). Le sigueBe un momento a otr(1932-1938) Entre el clavel

y la espaddq1939-1940), etc. Se trata, en general, de unasigae urgencia», menos atenta
a lo estético, a veces panfletaria, pero con aseatestacables como el poeBiarvoso la
serieToro en el mar.

DE LA GUERRA A HQOY: La obra compuesta durante su largo exilio es sapi{se ha
publicado en Espafia una amplia seleccion tituRRdamas del destierro y de la espera).
Vuelve en ella a su variada inspiracion. Siguepl@esia civil» Coplas de Juan Panadero, La
primavera de los pueblogtc.), pero reaparecen las formas tradicionalesagioas, sin
olvidar facetas innovadoras. Destaquemos algunessolsus antiguas aficiones artisticas
explican su lihroA la pintura (1945-1952), en donde los metros y el estilo septada
prodigiosamente a la indole de los pintores castgdomparese la serenidad del poema a
Boticelli, con el aire desgarrado y relampaguedet®s dedicados a El Bosco o a Goya). Por
otra parte, su afioranza de Espafia le dicta hoitttos de versos: asRetornos de lo vivo
lejano (1948-1956) BBaladas y canciones del Paraifi953-1954); aquél, en graves metros
de arte mayor; éste, nuevamente con ritmos dercélatgpopular (cf. Textos 6y 7).
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La fuerza creadora de Alberti no decrece: en ldisnaé afios nos ha dado libros como
Abierto a todas horas, Roma, peligro para caminank®s ocho nombres de Picasso...

OTRAS OBRAS:Alberti es autor de dos importantes libros en @romagen primera de...
(1945), compuesto de agiles semblanzas de arjistasritores que conocio. Ya arboleda
perdida (1949 y 1987), inestimable libro de memorias,dgmr los datos sobre su época y
evolucion personal, como por su magistral prosa. £ teatro, en fin, nos ocupamos en el
capitulo 5a.)

SIGNIFICACION: Mas de treinta libros suma la obra poética de rilbo es preciso insistir en la
maestria y la riqueza de una obra tan variadauBragancia popular o en su produccion cultista, en
el dramatismo de sus formas surrealistas o en@mas de corte clasico, en su poesia pura o en su
calida humanidad, Alberti se nos presenta como dedos poetas mas completos de la lirica
contemporanea. (Nota: es muy dificil hacer una érsgleccion de poemas de Alberti. Hemos
procurado reflejar los momentos mas sobresaligi#ges obra.)

1 DE «<MARINERO EN TIERRA»:Comencemos por dos cantarcillos de su libro inid&l
primero se nutre de su nostalgia del mar; arrarmaocuna «solea» y, luego, los versos van
trenzandose hasta el delicioso final. El segundelaeuna profunda asimilaciéon del Cancionero
tradicional.

[1]

Si mi voz muriera en tierra,

llevadla al nivel del mar

y dejadla en la ribera.
Llevadla al nivel del mar

y nombradla capitana

de un blanco bajel de guerra.
iOh mi voz condecorada

con la insignia marinera:

sobre el corazén un ancla

y sobre el ancla una estrella

y sobre la estrella el viento

y sobre el viento la vela!

[
Mi corza,
En Avila, mis ojos.(siglo XV)°
Mi corza, buen amigo,
mi corza blanca.
Los lobos la mataron
al pie del agua.
Los lobos, buen amigo,
gue huyeron por el rio.
Los lobos la mataron dentro del agua.

® Es el primer verso de la brevisima cancioncillanéma en que Alberti se inspira. Hela aqui, y juzgui fina
imitacion de su ritmoEn Avila, mis ojos. / Dentro en Avila. / En Avila d@l fimataron a mi amigo. / Dentro en
Avila.
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2 DE «<LA AMANTE®»: Las mismas caracteristicas de los poemillas anésripueden apreciarse en
estas dos muestras de su segundo libro. Ambasedioadisimas imitaciones de nuestra antigua lirica
popular.

San Rafael

(Sierra de Guadarrama)

Zarza florida

Rosal sin vida.

Sali de mi casa, amante,

por ir al campo a buscarte.

Y en una zarza florida

hallé la cinta prendida,

de tu delantal, mi vida.

Hallé tu cinta prendida,

y mas alla, mi querida,

te encontré muy mal herida

bajo del rosal, mi vida.
Zarza florida.

Rosal sin vida.

Bajo del rosal sin vida.

Salas de los Infantes
(Pregon del amanecer)

jArriba, trabajadores
madrugadores!

En una mulita parda,

baja la aurora a la plaza

el aura de los clamores,
trabajadores.

Toquen el cuerno los cazadores,
hinquen el hacha los lefiadores.
iA los pinares el ganadico,
pastores!

3 EL TONTO DE RAFAEL:Pertenece &l alba del alheliy lleva el subtitulo de «Autorretrato
burlesco». Es una letrilla, prodigio de gracia yaddidad ritmica. En algunos rasgos se percibelya
eco de Gongora (pero del Gongora festivo). Otrameian la libertad vanguardista. Con poemas
como éste, Alberti deja ya probado su virtuosisarmél.
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Por las calles, ¢quién aquél?
iEl tonto de Rafaell

Tonto llovido del cielo,
del limbo, sin un ochavo.
Mal pollito colipavo,
sin plumas, digo, sin pelo.
iPio-pic!, pica, y al vuelo
todos le pican a él.

¢, Quién aquél?
iEl tonto de Rafael!

Tan campante, sin carrera,
no imperial, si tomatero,
grillo tomatero, pero
sin tomate en la grillera.
Canario de la fresquera,
no de alcoba o mirabel.

¢, Quién aquél?
iEl tonto de Rafaell

Tontaina tonto del higo,
rodando por las esquinas
bolas, bolindres, pamplinas
y pimientos que no digo.
Mas nunca falta un amigo
gue le mendigue un clavel.

¢, Quién aquél?
iEl tonto de Rafael!

Patos con gafas, en fila,
lo raptaran tontamente
en la berlina inconsciente
de San Jinojito el lila.
¢, Qué runrun, qué retahila
sube el cretino eco fiel?

iOh, oh, pero si es aquél
el tonto de Rafael!
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4 DESAHUCIO: Pasamos -con este poema y el siguient8elare los angelesDesahucio» es la
segunda composicion del libro. La versificacion sema todavia un aire tradicional; el lenguaje es
claro; las imagenes, transparentes. Pero ni emeste otros poemas nos dice Alberti quién ha sido
expulsado de su alma. ¢Un amor? ¢Dios? Sabemosaqueésis fue total. Su alma queda
«deshabitada», vacia, y a merced de unos «angeles,mrueles».

Angeles malos o buenos,
gue no sé,
te arrojaron en mi alma.

Sola,
sin muebles y sin alcobas,
deshabitada.

De rondoén, el viento hiere
las paredes,
las mas finas, vitreas laminas.

Humedad. Cadenas. Gritos.
Rafagas.

Te pregunto:

Jcuando abandonas la casa,
dime,

gué angeles malos, crueles,

quieren de nuevo alquilarla?

Dimelo.

5 LOS ANGELES DE LAS RUINASHe aqui, ahora, uno de los ultimos poemas de bee li
capital. El lenguaje ha roto ya totalmente conféamas tradicionales. Los versiculos alucinantes so
un alud de imagenes oniricas. Ya sabemos que delsn «traducir» estos versos a una expresion
l6gica (o, al menos, no siempre). Sin embargo, cemd.orca, la coherencia de esas imagenes es
indudable: nétese como, eutre todas, van componieshel modo insistente, obsesivo, lancinante- un
horizonte de aridez, tinieblas, degradacion dadadés hermosas, crueldad, catastrofe, muerte y, en
suma, desesperanza. Asi, con inusitada pero daareficacia, Alberti consigue que penetremos -de
modo seminconsciente- en la desolacion que inundénsa.

Pero por fin llego el dia, la hora de las palassydubos.

No esperaba la luz que se vinieran abajo los nmsnuto

porque distraia en el mar la nostalgia terrestieslahogados.
Nadie esperaba que los cielos amanecieran de @spart

ni que los angeles ahuyentaran sobre los hombires ale cardenillo.

Los trajes no esperaban tan pronto la emigracidodeuerpos.
Por un alba navegable huia la aridez de los lechos.

Se habla de la bencina,
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de las catastrofes que causan los olvidos ineXjiisa

Se murmura en el cielo de la traicion de la rosa.

Yo comento con mi alma el contrabando de la polvora
a la izquierda del cadaver de un ruisefior amigo mio
No os acerquéis.

Nunca pensasteis que vuestra sombra volveriacariara
cuando una bala de revolver hiriera mi silencio.

Pero al fin llegd ese segundo,

disfrazado de noche que espera un epitafio.

La cal viva es el fondo que mueve la proyecciétodanuertos.

Os he dicho que no os acerquéis.

Os he pedido un poco de distancia:

la minima para comprender un suefio

y un hastio sin rumbo haga estallar las flores\c#dderas.

La luna era muy tierna antes de los atropellos

y solia descender a los hornos por las chimeneks débricas
Ahora fallece impura en un mapa imprevisto de pe;o
asistida por un angel que le acelera la agonia.

Hombres de cine, alquitran y plomo la olvidan.

Se olvidan hombres de brea y fango que sus bugses tyenes,
a vista de p4jaro,

son ya en medio del mundo una mancha de aceite,

limitada de cruces por todas partes.

Se han olvidado

Como yo, como todos.

Y nadie espera ya la llegada del expreso,

la visita oficial de la luz a los mares necesitados

la resurreccion de las voces en los ecos que cieaal
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6 RETORNOS DE UNA SOMBRA MALDITADando un nuevo salto, entramos en la etapa del
destierro. ErRetornosde lo vivo lejano, se halla este hermoso poemayr@sa invocacion a su lejana
madre Espafia. Recuerda el «hachazo» de la guesradlios fratricidas... Pero, por encima de todo, y
junto a su anhelo de «volver», su voz clama pogdanciliacion. El lenguaje es ahora de una sexcill

grave.

¢ Sera dificil, madre, volver a ti? Feroces
somos tus hijos. Sabes
gue no te merecemos quizas,
que hoy una sombra maldita nos desune,
nos separa
5 de tu agobiado corazon, cayendo
atroz, dura, mortal, sobre tus telas,
como un oscuro hachazo.
No, no tenemos manos, ¢verdad?, no las tenemos,
gue no lo son, ay, ay, porque son garras,
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10 zarpas siempre dispuestas
a romper esas fuentes que coagulan
para ti sola en llanto.
No son dientes tampoco, que son puntas,
fieras crestas limadas incapaces

15 de comprender tus labios y mejillas.

Juntanos, madre. Acerca
esa preciosa rama
tuya, tan escondida, que anhelamos
asir, estrechar todos, encendiéndonos

35 en ella como un dnico
fruto de sabor dulce, igual. Que en ese dia,
desnudos de esa amarga corteza, liberados
de ese hueso de hiel que nos consume,
alegres, rebosemos

40 tu ya tranquilo corazén sin sombra.

7 CANCION 5:0Otras veces, es la pura nostalgia. Asi, en estaf@ftle composicién dgaladas y
canciones del Parand.os versos vuelven a traernos la fragancia tieida popular.

Hoy las nubes me trajeron,
volando, el mapa de Espania.
jQué pequeiio sobre el rio,

y qué grande sobre el pasto
5 la sombra que proyectaba!

Se le llend de caballos

la sombra que proyectaba.
Yo, a caballo, por su sombra
busqué mi pueblo y mi casa.

10 Entré en el patio que un dia
fuera una fuente con agua.
Aunque no estaba la fuente,

la fuente siempre sonaba.

Y el agua que no corria

15 volvio para darme agua.

Obras completased. de L. Garcia Montero. Vols. 1y Il. Ed. Aquil
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LUIS CERNUDA

Nacié en 1902 en Sevilla, y en su universidad fuenao de Pedro Salinas. Vivio
luego en Madrid y, durante un afo, fue lector etJitéversidad de Toulouse (1928-1929).
Durante la guerra apoy6 activamente la causa riggamal y en 1938 se exilio. Fue profesor en
diversas universidades inglesas y norteamericaasrtir de 1953, vive en Méjico, donde
murié en 1963.

Se caracteriza Cernuda por una personalidad salitardolorida, por una sensibilidad
exacerbada y vulnerable. Ni en su vida ni en ssipogcultdé su condicion homosexual, y su
conciencia de ser una criatura marginada por &fica, en gran parte, su desacuerdo con el
mundo y su rebeldia. «<Una constante de mi vida-thia sido actuar por reaccion contra el
medio donde me hallaba.» Y admite ser un «inadaptadon «cierta vena protestante y
rebelde». Su singularidad y su aislamiento explizanbién el lugar especial que ocupa
dentro del grupo del 27.

TEMAS Y ESTILO: Le singulariza, ante todo, el sustrabmanticode su mundo poético. Su
centro tematico es un doloroso divorcio entre suekinde realizacion person@l deseo) y

los limites impuestos por el mundo que le roflaaealidad). Es un «choque» analogo, en
efecto, al de los poetas romanticos, aunque nazda donflictiva personalidad de Cernuda.
Sus temas dominantes seran, por ello, la soledadidranza de un mundo habitable, el ansia
de belleza perfecta y, sobre todo, el amor (Cerragdano de nuestros grandes poetas del
amor, ya exaltado, ya insatisfecho).

Pero es, sobre todo, su estilo lo que le confieesmecial puesto que ocupa. El mismo decia
gue su inconformismo le ayudo «a escapar de lassmodEllo no es del todo aplicable a sus
primeras etapas, semejantes a las de otros mierdbres grupo (poesia pura, imitacion de
formas clasicas, surrealismo...). Pero es cier®, fpacia 1932, se despegara de aquellas
«modas» y emprendera un camino inconfundible yasadi

Su nueva lengua poética surgeuthetriple rechazoDesecha los ritmos demasiado marcados
(«Si en el verso hay musica, mi preferencia sentirvibacia lamasica callada)s en especial,
cultiva el versiculo aunque volvera a veces a medhadicionales. Rechaza también la rima.
Y, sobre todo, huye del lenguaje brillante y riao imagenes, para cefirse al «lenguaje
hablado y el tono coloquial». Esto ultimo es, sida lo que mas lo distingue (y se debe, en
parte, a la influencia de ciertos poetas inglesesjo Eliot). Pero no debemos engafarnos:
bajo ese tono «coloquial» se esconde una lucit@edaion y una de las lenguas poéticas mas
densas en sugerencias de nuestra lirica. Tambitmyeron en €l poetas franceses
(Baudelaire, Mallarmé) y alemanes (Goethe, Holdgrjunto a la poesia biblica y clasica.
Ademas, se percibe sutilmente la lectura constdateus dos poetas espafoles preferidos:
Garcilaso y Bécquer.

OBRA: Desde 1936, Cernuda reunio sus diversos libras Umajtitulo comunLa realidad y

el deseqlas dos palabras que expresan certeramente dictmmhedular de su vida y de su
poesia). El volumen asi llamado fue engrosandoseoboas nuevas en ediciones sucesivas,
hasta alcanzar su version definitiva en la de Mejl®64. Veamos los ciclos que integran esa
magna obra.

Su primera produccion fueerfil del aire(1924-1927), dentro de la linea de poesia pura, con
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versos cortos y tono adolescente. Le sifiggoga, elegia y 0dg1927-1928), perfectas
asimilaciones de nuestros metros clasicos; pemsn@éngora quien preside estos ejercicios,
sino su querido Garcilaso.

En su estancia en Francia, lee poesia surreamtagnte «ante la cual -dice- yo no pude, ni
quise, permanecer indiferente». Surge asi su libraio, un amor(1929), con poemas en
alejandrinos sin rima, en versiculos, etc., englos «el malestar y la osadia» que le atraian
del surrealismo se mezclan con sus problemas istifaiw la misma linea est#s placeres
prohibidos(1931), que contiene algunos de los poemas masshad Cernuda (cf. Texto I).
Sin embargo, ya en este libro abandona a vecen@lidje surrealista para encontrar su tono
mas personal, que se consolida en el libro sigetiédnde habite el olvidg1932-1933),
titulo inspirado por un desolado verso de Bécdbesolado y terrible es, en efecto, todo este
libro, que luego produciria a su mismo autor «rugohumillacion», por su sinceridad
desgarrada (Texto 2).

* Invocacioneg1934-1935) cierra su poesia anterior a la gu€reatacan en él varios largos
poemas, comé&l joven marinoo el espléndidd&oliloquio del farerpuno de los poemas mas
hermosos que se hayan. escrito sobre el temastéeldad (Texto 3).

» Durante la guerra y los primeros tiempos de stieleo, componéas nubeg1937-1940).
Hay en este libro algunos poemas inspirados padidad del momento: asi, un poema a la
muerte de Garcia Lorca y dos «Elegias espafiolasto & ello, aparecen ciertos acentos
religiosos que no estaran ausentes de libros poge(Texto 4).

 Siguen, ya en el exilidComo quien espera el alqd941-1944)Vivir sin estar viviendo
(1944-1949),Con las horas contadg4950-1956)y Desolacion de la quimerfl956-1962).
Algunos de estos titulos hablan por si solos dénsurable amargura, a veces rota por
momentos pasajeros de exaltacion o serenidad ($oboeen sus ultimos afos). A veces,
aparece el tema de la patria perdida, recordadaitoranza o rechazada con desesperacion
de desarraigado. Otras veces, evoca la Greci@za&lggagana, mundo edénico que le hubiera
sido habitable (temética recogida de los clasicds didlderlin). En estos libros, prosigue la
depuracion estilistica iniciada antes de la gugredcanza la plena madurez de una lengua
poética fundada, no ya en la riqueza de imageimesea la hondura de sugerencias.

En prosa poética, habia publicado un libro bellisi®cnos(1942), nostalgica evocacion de
su lejana Andalucia. Completan su obra en puag&ciones sobre un tema mexicai952)

y diversos libros de ensayos, cofoesia y literaturagn el que destacan las declaraciones
sobre su propia poesia («Historial de un libroy),Estudios sobre poesia espafiola
contemporanean los que alternan enfoques valiosos con juidiabiiarios.

SIGNIFICACION: No temamos insistir en la solitaria peculiaridad@ernuda, dificilmente
encasillable. Su hurafia y altanera independendieMaron a transitar por caminos tematicos
y estilisticos no hollados. Y es de notar como &aci poesia se han vuelto preferentemente
los ojos de poetas y criticos de los ultimos lsst®u lenguaje depurado, perfecto y denso
suscita cada dia mayor estimacion.

1 «SI EL HOMBRE PUDIERA DECIR...>En Los placeres prohibidoshay poemas como éste,
en que apunta la personalisima voz de Cernudaaamenaprecia el influjo surrealista visible ema®tr
composiciones del mismo libro. El amor y sus limiémcuentran -en estos versiculos perfectamente
modulados- un acento de contenido patetismo. Algweosos (14-15 o los tres ultimos) recuerdan la
hondura de los sonetos de Shakespeare, tan admpad@ernuda.
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Si el hombre pudiera decir lo que ama,

si el hombre pudiera levantar su amor por el cielo
como una nube en la luz;

Si como muros que se derrumban,

5 para saludar la verdad erguida en medio,
pudiera derrumbar su cuerpo,
dejando sélo la verdad de su amor,
la verdad de si mismo,
gue no se llama gloria, fortuna o ambicién,
sino amor o deseo,

10 yo seria aquel que imaginaba,;
aquel que con su lengua, sus 0jos y sus manos
proclama ante los hombres la verdad ignorada,
la verdad de su amor verdadero.

Libertad no conozco sino la libertad de estar pegsalguien

15 cuyo nombre no puedo oir sin escalofrio;
alguien por quien me olvido de esta existencia mezg
por quien el dia y la noche son para mi lo querguie
y mi cuerpo y espiritu flotan en su cuerpo y espiri
como lefios perdidos que el mar anega o levanta

20 libremente, con la libertad del amor,
la Unica libertad que me exalta,

la Unica libertad por que muero.

Ta justificas mi existencia:

Si no te conozco, no he vivido;

25 si muero sin conocerte, no muero, porque navieov

2 «BAJO EL ANOCHECER INMENSO...»

He aqui un poema deonde habite el olvidouno de sus libros capitales. De cuando empezaba a
escribirlo, son estas amargas palabras: «No sé nadguiero nada, no espero nada. Y aun si pudiera
esperar algo, sélo seria morir alli donde no hebjgsnetrado adn esta grotesca civilizacion que
envanece a los hombres.» Crisis de desolaciénpgade recordarnos la de Alberti, pero que en
Cernuda se debe, como sabemos, a ese desfassusnairghelos y la realidad.

Bajo el anochecer inmenso,
bajo la lluvia desatada, iba
como un angel que arrojan
de aquel edén nativo.

5 Absorto el cuerpo aun desnudo,
todo frio ante la brusca tristeza,
lo que en la luz fue impulso, las alas,

81



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 82

antes candor erguido,
a la espalda pesaban sordamente.

10 Se buscaba a si mismo,
Pretendia olvidarse a si mismo;

niino en brazos del aire,

en lo mas poderoso descansando,
mano en la mano, frente en la frente.

15 Entre precipitadas formas vagas,
vasta estela de luto sin retorno,
arrastraba dos lentas soledades,

su soledad de nuevo, la del amor caido.

Ellas fueron sus alas en tiempos de alegria,
20 esas que por el fango derribadas

burla y respuesta dan al afan que interroga,
al deseo de unos labios.

Quisiste siempre, al fin sabes

cémo ha muerto la luz, tu luz un dia,

25 mientras vas, errabundo mendigo, recordandeades);
recordando,deseando.

Pesa, pesa el deseo recordado;

fuerza joven quisieras para alzar nuevamente,
con fango, lagrimas, odio, injusticia,

30 la imagen del amor hasta el cielo,

la imagen del amor en la luz pura.

3 SOLILOQUIO DEL FARERO

De Invocacioneses este magno poema que constituye, no sélo umoBercanto a la soledad -como
hemos dicho-, sino también un balance de su vidta e momento (1934-1935). Por otra parte, en las
tres ultimas estrofas proclama su amor a la huradniis un texto largo, pero lo reproducimos integro
(aunque ello nos obligue a limitar el nimero de posiciones seleccionadas del autor).

Como llenarte, soledad,
sino contigo misma.

De nifio, entre las pobres guaridas de la tierra,
guieto en angulo oscuro,

buscaba en ti, encendida guirnalda,

mis auroras futuras y furtivos nocturnos,

y en ti los vislumbraba,

naturales y exactos, también libres y fieles,

a semejanza mia,

a semejanza tuya, eterna soledad.
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Me perdi luego por la tierra injusta

como quien busca amigos o ignorados amantes;
diverso con el mundo,

fui luz serena y anhelo desbocado,

y en la lluvia sombria o en el sol evidente
gueria una verdad que a ti te traicionase,
olvidando en mi afan

cémo las alas fugitivas su propia nube crean.

Y al velarse a mis 0jos

con nubes sobre nubes de otofio desbordado

la luz de aquellos dias en ti misma entrevistos,

te negué por bien poco;

por menudos amores ni ciertos ni fingidos,

por quietas amistades de sillén y de gesto,

por un nombre de reducida cola en un mundo fantasma
por los viejos placeres prohibidos,

como los permitidos nauseabundos,

utiles solamente para el elegante salén susurrado,
en bocas de mentira y palabras de hielo.

Por ti me encuentro ahora el eco de la antiguapars
gue yo fui,

gue yo mismo manché con aquellas juveniles tragspn
por ti me encuentro ahora, constelados hallazgos,
limpios de otro deseo,

el sol, mi dios, la noche rumorosa,

la lluvia, intimidad de siempre,

el bosque y su alentar pagano,

el mar, el mar como su nombre hermoso;

y sobre todos ellos,

cuerpo oscuro y esbelto,

te encuentro a ti, td, soledad tan mia,

y ti me das fuerza y debilidad

como al ave cansada los brazos de la piedra.

Acodado al balcon miro insaciable el oleaje,

0igo Sus oscuras imprecaciones,

contemplo sus blancas caricias;

y erguido desde cuna vigilante

soy en la noche un diamante que gira advirtiendo

a los hombres,

por quienes vivo, aun cuando no los vea,

y asi, lejos de ellos,

ya olvidados sus nombres, los amo en muchedumbres,
roncas y violentas como el mar, mi morada,

puras ante la espera de una revolucion ardiente

o rendidas y ddciles, como el mar sabe serlo

cuando toca la hora de reposo que su fuerza caaquis

Tu, verdad solitaria,
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transparente pasion, mi soledad de siempre,
eres inmenso abrazo;

el sol, el mar,

la oscuridad, la estepa,

el hombre y su deseo,

la airada muchedumbre,

¢qué son sino tu misma?

Por ti, mi soledad, los busqué un dia;
en ti, mi soledad, los amo ahora.

4 LA VISITA DE DIOS: Pertenece aas nubessu primer libro publicado tras la guerra. No son
frecuentes los acentos religiosos en la poesiaedeu@a; pero, cuando aparecen, alcanzan la hondura
gue se vera en este poema (del que entresacamssesimafas). Nétese igualmente la punzante
nostalgia del tiempo perdido (primeros versoshestimonio de su sensibilidad social (versos 18y26)
una referencia a la guerra civil y al exilio («@ufragio de un pais»: versos 59-61). Con todoJa&®n
dos Ultimas estrofas, con su invocacion a Diosglas encierran un tono conmovedor inigualable.
Formalmente, alternan alejandrinos con versosdjlsé que ello suponga la menor ruptura en un
ritmo magistral. Juzguese, en fin, la solidez gdarente sencillez de la lengua poética.

Pasada se halla ahora la mitad de mi vida.

El cuerpo sigue en pie y las voces adn giran

y resuenan con encanto marchito en mis oidos,

mas los dias esbeltos ya se marcharon lejos;

5 solo recuerdos pélidos de su amor me han dejado.
Como el labrador al ver su trabajo perdido

vuelve al cielo los ojos esperando la lluvia,

también quiero esperar en esta hora confusa

unas lagrimas divinas que aviven mi cosecha. [...]

Estoy en la ciudad alzada para su orgullo porcel ri
adonde la miseria oculta canta por las esquinas

20 o expone dibujos que me arrasan de lagrimagdgss
Y mordiendo mis pufios con tristeza impotente

aun cuento mentalmente mis monedas escasas,
porque un trozo de pan aqui y unos vestidos
suponen un esfuerzo mayor para lograrlos

25 gue el de los viejos héroes cuando vencian
monstruos, rompiendo encantos con su lanza.

Pero a ti, Dios, ¢,con qué te aplacaremos?

Mi sed eras tu, tu fuiste mi amor perdido,

mi casa rota, mi vida trabajada, y la casa y la vid

60 de tantos hombres como yo a la deriva

en el naufragio de un pais. Levantados de naipes,
uno tras otro iban cayendo mis pobres paraisos.
¢Movio tu mano el aire que fuera derribandolos

y tras ellos, en el profundo abatimiento, en eldwovacio,
65 se alza al fin ante mi la nube que oculta taereia?
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No golpees airado mi cuerpo con tu rayo;

si el amor no eres td, ¢ quién lo sera en tu mundo?
Compadeécete al fin, escucha este murmullo

que ascendiendo llega como una ola

70 al pie de tu divina indiferencia.

Mira las tristes piedras que llevamos

ya sobre nuestros hombros para enterrar tus dones:
la hermosura, la verdad, la justicia, cuyo afanasiiple
tu solo eras capaz de infundir en nosotros.

75 Si ellas murieran hoy, de la memoria tu te btasa
como un suefio remoto de los hombres que fueron.

La realidad y el desed.ondo de Cultura Econdémica.

EMILIO PRADOS

Nacié en Malaga en 1899. Alli fue a la misma escymimaria que Aleixandre. Estudio
luego en la Institucion Libre de Ensefianza y vamdla Residencia de Estudiantes. Prosigui6
estudios en Alemania. En 1924, su padre le regalmprenta «Sur» de Malaga, en la que,
con Manuel Altolaguirre, publicara la revidtdoral (1926-1929) y libros fundamentales del
grupo del 27. Durante la Republica se suma a leatade intelectuales revolucionarios,
aunque sin estar adscrito a ningun partido. Lupgdicipa en la defensa de Madrid. Desde
1939 vivio en Méjico, donde muri6 en 1962.

Dotado de una naturaleza enfermiza, Prados seedef@iivo en su etapa de accion politica-
por una fuerte tendencia a recluirse en su intgreoahondar en los problemas de la vida y de
la muerte. De ahi, lastas dominantes de su obra.

POESIA: Sus comienzopoéticos estan marcados por un doble signo: lasa®populares y

la influencia de Juan Ramoén Jiménez. Asi es enptmmas que compone hasta 1928,
recogidos en libros que van d&mpoa Cuerpo perseguidd?ero los leves ritmos de cancion

andaluza llevan anejo un acendramiento expresivel eguroso tratamiento de temas como
la soledad, el suefio, la «eterna pasion del tiegpe»ansia de eternidad, entretejidos con la
presencia de un cielo y un mar de resonancias soabdcf. Textos 1y 2).

También en Prados hay una etapa surrealistacoincide (como en otros poetas del grupo)
con un momento de crisis. Dos libros, escritoseeh®32 y 1935, dan testimonio de ella

voz cautivay Andando, andando por el munden ellos ya se encuentran muestras de sus
preocupaciones sociales (Texto 3).

Sigue una breve etapa de poesia politksi, el libro Llanto en la sangrg1933-1937)
incluye romances sobre la revolucion minera de restuen 1934 («Llanto de octubre») o
sobre la guerra civil (se hizo famoso el que comaerRTengo un hermano en el frente»).
Igualmente, entre 1936 y 1937 componeCahcionero menor para los combatientes,
nuevo en 4giles metros de cancioncilla, con monseméticados, hondisimos (Texto 4).

En el exilio,compone -entre otros- un libro espléndidardin cerrado(1940-1946). Como
sugiere el titulo, vuelve Prados a encerrarse eimtsuidad y a ahondar en los problemas
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existenciales, y hasta metafisicos, que veiamasi®icomienzos. Junto a ello, como en otros
poetas del destierro, se hace punzante su nostedetierra espafiola. Y su lengua poética
alcanza una cima de condensacion y de profunditexids 5 y 6).

SIGNIFICACION: Como Altolaguirre, Prados ha sido colocado injugtate en una segunda fila
dentro del grupo del 27. Es cierto que no res@ditd penetrar en su poesia, y no por retorcimientos
barrocos, sino por su sefialada densidad, por gal@hsimismamiento, por el rigor con que persigue
-sin concesiones- las moradas de su castillo antéaliguna vez se ha comparado su dificultad con la
de los misticos). Es, sin embargo, una poesissimeli sin duda de ardua elaboracion, incluso cuando
presenta la apariencia de cantarcillos tradiciendi® mismo hablaba de su preocupacion por trabajar
las palabras hasta dejarlas «terminadas de cuid® lyelleza». Hoy la critica concede a la obra de
Prados un lugar eminente.

1 INSCRIPCION EN LA ARENA Si las influencias de Juan Ramén y de la cancifpular se
hermanan en los inicios poéticos de Emilio Pradste brevisimo poema (de IB®emas sueltgs
1923-1925) es buena muestra de ello. Las estrafasdss «soleares», forma que se corresponde
estrechamente con el contenido de los versos. Ads& a la vez, la nitidez y la condensacion del
pensamiento poético.

Duerme el cielo, duerme el mar
y, en medio, mi corazon:
barco de mi soledad...

Soledad que voy siguiendo
a través de mi esperanza,
no de mi conocimiento.

2 «CERRE MI PUERTA AL MUNDO...»Estos versos del librGuerpo perseguid(1927-1928)
expresan de modo certero el ensimismamiento quéndoan la poesia de Prados. Aun es evidente el
influjo de Juan Ramadn. Versos de 11, 7 y 5 silabas.

Cerré mi puerta al mundo;

se me perdio la carne por el suefio...
Me quedé interno, magico, invisible,
desnudo como un ciego.

Lleno hasta el mismo borde de mis ojos (5)
me iluminé por dentro.

Trémulo, transparente,

me quedé sobre el viento,
igual que un vaso limpio

de agua pura, (20)
como un angel de vidrio

en un espejo.
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3 HAY VOCES LIBRES

Como en otros poetas del 27, el surrealismo yeitacsocial se emparejan en una etapa de la poesia
de Prados. Asi en este poemafshelando, andando por el mundb932-1935). Son versiculos con
espléndidas imagenes, engastadas en un insisgtegte jle contrastes (libertad / cadenas).

Hay voces libres

y hay voces con cadenas

y hay piedra y lefio y despejada llama que consume,
hombres que sangran contra el suefio

5y témpanos que se derrumban sobre las callgesiido.
Hay limites en lo que no se mueve entre las manos

y en lo que corre corre y huye como una herida,

en la arena intangible cuando el sol adormece

y en esa inconfundible precision de los astrds [...

15 Hay limites

y hay cuerpos.

Hay voces libres

y hay voces con cadenas.

Hay barcos que cruzan lentos sobre los lentos mares

20 y barcos que se hunden medio podridos en eb gierfundo.
Hay manteles tendidos a la luz de la luna
y cuerpos que tiritan sin sombra bajo la oscuritiath

miseria. [...]

36 Hay voces libres

y hay voces con cadenas

y hay palabras que se funden al chocar contraeel ai

y corazones que golpean en la pared como una llama.

40 Hay limites

y hay cuerpos

y hay sangre que agoniza separada bajo las dwessaie
unos hierros

y sangre que pasea dulcemente bajo la sombra debloles.

Hay hombres que descansan sin dolor contra el suefio

45 y témpanos que se derrumban sobre las piedrgssiido.

4 ; CUANDO VOLVERAN?

El Cancionero menor para los combatientf936-1937) es lo gue suele llamarse «poesia de
circunstancias». Ello no supone, en el caso deoBrauil el mas minirno abandono de su rigor artistic
Juzguese por esta finisima cancioncilla, transidaadhelos de paz. El ritmo cantarino de los
hexasilabos es sabiamente interrumpido por lossitebms de la estrofa tercera, marcando asi la
diferencia entre interrogaciones y exhortaciones,rdanifestaciorees de un mismo anhelo.
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El pajaro al viento,

la estrella a la mar

y el barco a su puerto:
¢,Cuando volveran?

El hombre a su arado,
el fuego a su hogar

y la flor al arbol:

¢, Cuando volveran?

Baje del viento la bala

y mire el hombre su mano.
Calme con ella el dolor

en la frente de su hermano.

El pajaro al viento
y el fuego al hogar:
¢, Cuando volveran?

5 NOSTALGIAS DEL CAMPO ABIERTQOSI la afioranza de la tierra lejana es nota conlas a
poetas exiliados, Prados -desde Méjico- condensmsialgia en este cantar (drdin cerrad9, en
gue evoca las fragancias de su campo malaguefi@s&&u invariable dominio de las formas
tradicionales.

Quien vio el romero
y hoy no lo ve:
jcomo piensa en él!

Monte de jara y espino:
icomo piensa en él!

Suelo de aulaga y mastranzo:
jcomo piensa en él!

Tierra de espliego y tomillo:
jcomo piensa en él!

Ay, jaramago florido:
jcomo piensa en él!,
icomo piensa en éll...

A orégano huele el campo
a orégano.
A orégano esta sofiando...

iComo pienso en él!



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 89

6 CANCION SIN CUERPOPero Emilio Prados sigue ahondando en su almamidaho libro que
el anterior es este poemilla que -apoyado de neevoitmo de «soled»-, constituye una escueta
meditacion sobre el suefio y la muerte.

Una vez sofié en dormir; Ahora pienso que sofar
otra sofié con la muerte, es dormir vivo en la neuert
otra sofié con vivir. para poderla olvidar.

Yo no puedo descansatr:
no tengo quien me despierte.

Antologia poéticakd. de J. Sanchis Banus. Ed. AE (L.B., n.° 690.)

MANUEL ALTOLAGUIRRE

Malaguefio como Prados, y entrafiable amigo suym|ajtiirre es el benjamin del
grupo poético del 27 (nacié en 1905). Aunque eétldirecho, su trabajo fundamental fue el
de tipoégrafo y editor: aparte la tan citddtoral, publico otras revistas importantes y, con su
mujer -la poetisa Concha Méndez-, edito, en lacoide «Héroe», libros fundamentales de
poesia. Desde la guerra, vivido en Cuba y en Méfloagde fue guionista, productor y director
de cine. Regresa a Espafia en 1959, pero encuentraudrte en un fatal accidente de
automovil. Cuantos lo conocieron (asi, Aleixan@m una hermosa semblanza) destacan en la
personalidad de Altolaguirre su simpatia, su sarcntagiosa, casi infantil. Tenia «angel»,
afiade Aleixandre, y una personalisima «ciencia aeifada y del oido».

POESIA: En 1931, Altolaguirre decia que «el poetano todo enamorado, tiene que mirar
con buenos ojos a la vida, que es la mejor musanyla que, al fin y al cabo, realizara su
obra». Poco antes de morir, declara: « La poesfi&$. mi principal fuente de conocimiento.
Me ensefia el mundo, y en ella aprendo a conocemiendsmo [...] Ella nos hace unanimes,
comunicativos.» Estas palabras, tan coherenteswe@ersonalidad, nos dan la clave de su
obra poética, que es, ante todo, calida, coradatsparente. Junto a su gracia andaluza, canta
el amor, o la soledad, o la muerte, con tonos aqueskido calificados de romanticos. Lo cierto
es que no se hallaran, en su obra, huellas de daudwnizacion o de las audacias
vanguardistas. Segun el propio Altolaguirre, susfmese siente hermana menor de la de
Salinas», y reconoce, ademas, las influencias ale Ramodn, de Aleixandre, de Cernuda y de
Prados (nosotros afiadiriamos de Lorca y de Alberti)

Rasgo sobresaliente de su produccion es la mukadaliCernuda destacé en él el «don
poético de la melodia de su verso». Ello es patentéodas las formas que cultivd, con
predominio de los versos cortos y las estrofassleleeraiz tradicional.

Destaca, entre sus librdsas islas invitadaspublicado en 1926 e incrementado con nuevos
poemas en los afos sucesivos (1936, 1944, 1946gstenconjunto se halla, sin duda, el
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mejor Altolaguirre, con las diversas cualidadesatamias (cf. Textos 1 y 3). Otros titulos de
Su primera época sdfjemplo(1927),Poesia(1930-1931) Soledades junta@931),etc. (De
Poesiaes el Texto 2.). En el exilio, publicé, entre offém de un amor (1949) y Poemas de
América (1955)En ellos, prosigue su contacto cordial con el mundmuella empresa de
«conocerse a si mismo» (Texto 4).

SIGNIFICACION: ¢Poeta menor? Sélo la inmensa talla de otros masdel grupo puede
explicar que se le haya tenido como tal. El misocoopo hemos visto, se colocaba a la sombra
de poetas mayores. Sin embargo, y al margen dearagipnes, la poesia de Altolaguirre
merece considerable estimacién. Ademas de susadabd formales, destaca —con
expresiones de Cernuda— como «poeta de intimataapdad», «humanisimo».

1 PLAYA

Es un poema de la primera versionldss islas invitadag1926). Est4 dedicado a Federico Garcia
Lorca y, por su estructura, nos recuerda, en efedgoinos de los poemas juveniles del gran poeta
granadino o, aln mas, del Alberti M&arinero en tierra La métrica y las pinceladas de paisaje son
«andalucisimas».

Las barcas de dos en dos,
como sandalias del viento
puestas a secar al sol.

Yo y mi sombra, angulo recto.
Yo y mi sombra, libro abierto.

Sobre la arena tendido
como despojo del mar
se encuentra un nifio dormido.

Yo y mi sombra, angulo recto.
Yo y mi sombra, libro abierto.

Y mas, alla, pescadores
tirando de las maromas
amarillas y salobres.

Yo y mi sombra, angulo recto.
Yo y mi sombra, libro abierto.

2 «<ERA MI DOLOR TAN ALTO...»

Posterior en unos afioBdesia 1930-1931) es esta composicion en que la gratidatcho se empafa
de tristeza. Las imagenes atrevidas nos siguemdatdo a Lorca (ahora el Lorca del Romancero
gitano).
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Era mi dolor tan alto,
gue la puerta de la casa
de donde sali llorando
me llegaba a la cintura.

iQué pequenios resultaban

los hombres que iban conmigo!
Creci como una alta llama

de tela blanca y cabellos.

Si derribaran mi frente

los toros bravos saldrian,
luto en desorden, dementes,
contra los cuerpos humanos.

Era mi dolor tan alto,
gue miraba al otro mundo
por encima del ocaso.

3 «SOLO SE QUE ESTOY EN Mi...»

Pertenece a la segunda ediciénLds islas invitadag1936). Constituye un ejemplo de poesia como
instrumento para interrogarse sobre la propia @iy su destino. Son redondillas de insuperable
musicalidad y de un innegable sabor clasico.

Solo sé que estoy en mi

y nunca sabré quién soy,
tampoco sé addnde voy

ni hasta cuando estaré aqui.

Vestido con vida o muerte
o desnudo sin morir,

en los muros de este fuerte
castillo de mi vivir,

o libre por los confines
sepulcrales de los cielos,
desgarrando grises velos,
ignorante de mis fines,

no sé qué carcel espera
ni la libertad que ansio,

ni a qué suefio dara el rio
de mi vida cuando muera.



Temas 7 y 8: del vanguardismo al grupo poéticc2del 92

4 MIS PRISIONES

La sencillez y la humanidad de Altolaguirre se habén patentes en el ritmo grave de estos
endecasilabos (pertenecientdsimde un amarl1949). Se advertira, en los versos 5-6, una i@sibta
referencia a la «avecica» del “Romance del priswhd.os dos versos finales serian dignos de
rematar un soneto del Siglo de Oro.

Sentirse solo en medio de la vida
casi es reinar, pero sentirse solo

en medio del olvido, en el oscuro
campo de un corazon, es estar preso,
sin que siquiera una avecilla trine
para darme noticias de la aurora.

Y el estar preso en varios corazones,
sin alcanzar conciencia de cual sea
la verdadera carcel de mi alma,

ser el centro de opuestas voluntades,
Si no es morir, es envidiar la muerte.

Poesias completagd. de M. Smerdou Altolaguirre y M. Arizmendi. Ed.
Catedra. (Col. Letras Hispanicas, n.° 159.)



