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PREDMLUVA

Zaslechnuto ve foyer po premiéfe Beethovenovy Paté: ,,Ano, ale je

to hudba?“

Zaslechnuto ve foyer po premiéfe Wagnerova Tristana a Isoldy:
»Ano, ale je to hudba?“

Zaslechnuto ve foyer po premiére Stravinského Svécenti jara: ,,Ano,
ale je to hudba?“

Zaslechnuto ve foyer po premiéfe Varéseho Poeme électronique:
»Ano, ale je to hudba?”

Nad mou hlavou rozerve oblohu tryskové letadlo a ja si kladu otaz-
ku: ,,Ano, ale je to hudba? Neminul se pilot povolanim?“






.
Ano, ale je to hudba?

HUDBA: uméni spocivajici ve spojovani zvuki, jehoz cilem je dosazeni
esteticky pusobivych forem a vyjadieni emoci; zvuky takto vytvorené;
ptijemny zvuk, napf. ptaci zpév, zurceni potoka, vyti pst

Strucny oxfordsky slovnik, tvrté vydani, 1956

Byl to prakticky mij prvni den ve tfidé, kde se vyucuje hudba. Abychom
si vyjasnili, co tu vlastné délame, polozil jsem studenttim otazku. Nevinné
jsem se jich zeptal: ,,Co je to hudba?“

Hledanim definice jsme stravili dva dny. Zjistili jsme, ze vSechny kon-
vencni definice budeme muset zamitnout, protoZze nejsou dostatecné
S$iroké a definice, kterda nepostihuje veskeré predméty a aktivity svého
oboru, zkratka nemiize obstat. Definice, na kterou jsme prisli, je spolu s
tim, jak jsme k ni dospéli, pojednana v prvnim svazku této edice, ktera
se jmenuje The Composer in the Classroom (Skladatel v ucebné). Rada
premyslivych lidi poukdzala na nedostatky té definice a ja jejich vytky
pfijimam.

Je v8ak zfejmé, Ze s tim, jak hudebni tvorba oznacovana jako avantgar-
da pokracuje ve svém frontadlnim utoku a prozkoumavani dosud nep-
robadanych teritorii zvuku, je hledani jakékoliv definice hudby ¢im dal
téz$1. Kdyz John Cage otevira dvefe koncertnich sali a nechava své sklad-
by prostupovat hlukem z ulice, provzdusnuje tim hudbu cerstvymi a jen
zdanlivé beztvarymi koncepty.

V zadném pripadé jsem se nechtél smifit s tim, ze by se obor, jemuz jsme
zasvétili své Zivoty, zcela vzpouzel definici. Soudil jsem, Ze se s tim nechce

smifit ani John Cage, a proto jsem mu napsal a pozadal ho o jeho definici
hudby.

Jeho odpovéd znéla: ,,Hudba jsou zvuky, zvuky, které nas obklopuji, at uz
v koncertnich sélech, ¢i mimo né: viz Thoreau.”



Cage zde odkazuje na knihu Henryho Davida Thoreaua Walden, v niz
zvuky pfirody a pozorovani prirodnich tkazi poskytuji autorovi ne-
kone¢né potéseni. Vnimat hudbu jako pouhé ,,zvuky” by bylo jesté pred
nékolika lety nemyslitelné. Dnes to v8ak jsou spise pevné definice, které se
ukazuji jako nevyhovujici. V pribéhu 20. stoleti se kazda z konvenc¢nich
hudebnich definic vlivem raznych pocini samotnych hudebnikd jed-
na za druhou hroutily. Nejprve rozsifenim sekce bicich v orchestrech o
nové nastroje, z nichz mnohé vydavaji vyskové nedefinovatelné a aryt-
mické zvuky, nasledné zavedenim aleatorickych postupt, u nichz — v
zdjmu ,,vy$sich® zdkont entropie — upoustime od veskerych snah o ra-
cionalni organizaci zvukl v kompozice, a nakonec rozevienim ¢asopros-
torovych schranek, kterym fikdme skladby a koncertni sdly, a pfijetim
docela nového svéta zvuki. (V Cageové skladbé 4’33, spocivajici v jed-
né dlouhé pomlce, slySime jen zvuky, které k nam pronikaji zvenku). To
vSe dovrsuji postupy musique concrete umoznujici pouzit jakykoliv zvuk
z okolniho svéta prostfednictvim magnetofonové pasky pro kompozici,
pricemz ostré zvuky tonového generatoru v elektronické hudbé mohou
znit nerozeznatelné od policejni sirény nebo zvuku elektrického zubniho
kartacku. Dnes patfi vSechny tyto zvuky do ménictho se pole moznosti
postaveném na predstavé vseobjimajiciho hudebniho univerza.

Zasnéme nad novym orchestrem soucasnosti - svétem zvukii!

A nad jeho hraci - vSemi a v8im, co zvuk vytvari!

Tento vyvoj prinasi prevratné dasledky pro véechny hudebni pedagogy.
Ucitelé hudby jsou totiz spravci hudebni teorie i praxe.

A celou podstatu této teorie a praxe je tfeba nyni prehodnotit!

Vyuka tradi¢ni hudby ma své specifické cile: osvojit si techniky hry na
nastroje jako je piano, trubka nebo housle, aby bylo mozné interpretovat
hudebni literaturu starou nékolik staleti. Abychom mohli uchopit formu
takové hudby, vznikl teoreticky aparat umoziujici studentim opatfit ko-
mentarem jakékoliv dilo zapadni hudby z obdobi od renesance do soucas-
nosti.

Na této praxi ani teorii samozfejmé neni nic vé¢ného nebo dokonalého
— pomérovat stfedovékou nebo ¢inskou hudbu pravidly klasické teorie
je podobné absurdni jako ji interpretovat pomoci nastroji klasického or-
chestru. Dnes tak typické miseni kultur ze vSech koncin svéta a obdobi



nas donutilo uvédomit si vykonstruovanost snahy ladit odlisné hudebni
filozofie podle jedné ladicky.

Nové hudebni prostiedky, na které se zde pokusim zaméfit, predpokladaji
preneseni dirazu na docela jinou oblast vyuky. Do osnov je treba vclenit
nové prvky, které nas zavedou daleko do proménlivych a mezioborovych
vod.

Novy student se bude muset orientovat v tak odli$nych oblastech, jako
jsou akustika, psychoakustika, elektronika, teorie her a informatika. Jsou
to pravé vyse uvedené teorie, které spole¢né s povédomim o formot-
vornych, jakoz i formu rozkladdajicich procesech popisovanych prirod-
nimi védami, budeme pottebovat k identifikaci tvart a intenzity novych
konfiguraci zvuka v soucasné i budouci hudbé.

Dnes se s hudbou setkavame castéji v elektroakusticky reprodukované nez
v jeji ,prirozené” podobé. To nas privadi k otazce, jestli pro soucasného
posluchace neni ,prirozena“ spis§ tato podoba? Jestli by student hudby
nemél porozumét tomu, co se s hudbou déje, kdyz je timto zptisobem
reprodukovana.

Zméni se zakladni hudebni terminologie. Mozna budeme mluvit spi§
o »zvukovych objektech®, o ,,obalkach®, o ,decibelech” nez o ,terciich’,
»sforzandech, ,,pfirazech® Jednotlivé zvuky budeme studovat s diirazem
na jejich alikvotni spektra a charakteristiky jejich nastupu a poklesu.

Studenti budou spis vedeni k analyze hudby v presnych frekvencich nebo
ve frekvenc¢nich pasmech, nez omezenou nomenklaturou tonalniho sys-
tému. Pro popisovani dynamiky bude asi lep$i odkazovat se na néjakou
standardni jednotku, jako je napfiklad fon (hlasitost) nebo decibel (in-
tenzita), nez se drzet zastaralych italskych pojmu zalozenych na pouhé
intuici.

Psychologie a fyziologie vnimani zvukovych schémat nahradi nékteré
star$i hudebni rozbory, pfi nichz dostavalo prednost pred znéjici hudbou
cvi¢eni na papife. (Tradi¢ni teoretickd pojedndni zbavuji zvuky Zivota,
povazuji je za nezivé.) Snad nékdo konecné ,,nastuduje” déjiny vnimani
zvuku, protoze nam pomohou odhalit, nakolik se ve vhimani hudby lisila
jednotliva historicka obdobi, nebo rtizné kultury.

Jednim z cilt této prirucky je upozornit posluchace na vnimani zvukové
krajiny soucasného svéta, seznamit jej s inventafem zvukd, s nimiz se



bude setkavat jak v koncertnich salech, tak mimo né. Muze se stat, ze
se mu vSechny tyto opusy nebudou libit, ale i to je v poradku. Podobné
jako je tomu u ostatnich forem zneci$téni i dnesni stupen znecisténi ,,zvu-
kovymi odpadky® nema v lidskych déjinach obdoby.

To mé privadi k dalsimu bodu. V poslednich letech jsme v 1ékafstvi zaz-
namenali dilezity posun v 1écbé nemoci smérem k jejich prevenci. Ten
posun je tak vyznamny, Ze pojem ,,preventivni medicina“ je dnes zbyte¢né
vysvétlovat. Dovoluji si tvrdit, ze i v hudebnim vyvoji nastala doba, kdy se
budeme muset zabyvat prevenci zvukt podobné jako jejich vytvarenim.
Budouci ucitel hudby bude pfi sledovani ,,svétového sonografu® prosazo-
vat zivotodarné zvuky a horlit proti tém skodlivym. Bude pro néj dtlezité-
j$i znat prah bolesti nez védét, jestli je tritdn stale posedly dablem.1' Pod-
statnéjsi bude jeho clenstvi v Mezindrodni spolecnosti pro sniZovani hluku
nez v oblastnim sdruzeni ucitelti hudby:.

Pokud toto tvrzeni prijde ¢tendfi jako vtip, doufam, Ze ho béhem cet-
by této prirucky smich prejde. Dospél jsem totiz k presvédceni, Ze FeSeni
otazek zvukové prevence je nevyhnutelné a ze ho uz dal nelze odkladat.

Tato pfirucka neni technické povahy. Je slozena z nékolika pfipravnych
myslenkovych exkurzli navazujicich na otazky, které jsem pravé pred-
stavil. Casem se mozna néktei studenti, ktefi jsou nyni v prvnim roéniku,
odvazi v této cesté pokracovat az na jeji samotny konec. Pro¢ ne? Béhem
psani mi byli neustale nablizku.

1 Pro svou disonantnost byl ve stfedovéku tento oznacovan jako ,,diabolus in musica“
- ,dabel v hudbé“ (pozn. prekl.)



1.
ZVVUKOVE PROSTREDI

Vsechno, co se na nasi planeté pohybuje, zptsobuje chvéni vzduchu.

Pohyb, zptisobujici chvéni o frekvenci vyssi nez 16 kmitd za sekundu, je
pro nas slysitelny.

Svét je tudiz plny zvukad. Poslouchejme.
Otevrené a pozorné naslouchejme vsemu, co se chvéje.
Sedte chvili potichu a jen vnimejte zvuky.

Po ¢tyfi dny si studenti vzdy na deset minut sedli na zidle ke zdi a
vstrebavali zvukové informace.

Paty den méli fict ostatnim, co vSechno slyseli. Za tu dobu kazdy zaz-
namenal pomérné hodné zvuki: kroky, dech, presouvani zidli, vzdalené
hlasy, zvon, vlak a tak dale. Ale popisovali opravdu to, co slyseli? Nebyl
to jen seznam béznych slov? Samoziejmeé vime, jak zni kroky, zvon nebo
zaka$lani. Jak ale popsat rozdil mezi mym nebo vasim krokem? Mezi
muzskym a Zenskym zakaslanim? Nékolik student se pokusilo tyto
rozdily vysvétlit pomoci vlastni kresby. Moc to nepomohlo.

Pokud je nasim soucasnym orchestrem svét zvukd, jak rozlisit jednotlivé
nastroje? Jak sepsat charakteristiku kroku tak, aby bylo mozné rozlisit,
jestli to byl mtij nebo vas krok?

Jedna dobrovolnice si v sobotu stoupla na roh ulice a pokousela se vytvorit
notovy zapis pro rtzné styly chiize kolemjdoucich. Pozorovala a poslouch-
ala choreografii nohou, zaznamenavala si velikost bot, dale to, jestli byl
ton kroku vysoky nebo hluboky, jeho témbr kovovy, Souravy nebo dusavy.
Zaznamenavala i tempo pohybu od rychle klapajicich vysokych podpatka
az po tlumené Soupani.

Zvuk orchestru svéta je nekonecné rozmanity. Vsichni méli za tkol stravit
deset minut denné naslouchdanim okoli, doma, v autobuse, na ulici nebo



na oslavé. Poté opét vytvorili seznam zaslechnutych zvuk. Sesly se nam
tak dal$i soupisy, stale ponékud nicneftikajici.

Zjistili jsme, Ze néco prece jen stanovit umime. Zaslechnuté zvuky bylo
mozné rozdélit na zvuky prirody, lidské zvuky nebo zvuky elektrickych
¢i mechanickych strojii. Dva studenti roztfidili zvuky do téchto skupin.
Byli lidé obklopeni vzdycky stejnymi zvuky jako dnes? Ve snaze vytvorit
srovnavaci studii dostal kazdy za tkol vybrat si né¢jaké dilo z déjin a zaz-
namenat v§echny zvuky, at uz pfimo vyjadrené, nebo z ného odvoditelné.
K tomu poslouzilo cokoli: obraz, basen, popis néjaké udalosti, fotografie.
Jeden student si vybral obraz Zapas masopustu s plistem Pietera Breu-
gela starsiho a predstavil ndm zvukové prostredi vlamského meésta v 17.
stoleti. Dalsi si vybral aryvek romanu Arnolda Bennetta a nastinil nam
zvuky severoanglického primyslového mésta v 19. stoleti. Jiny si zas vy-
bral severoamerickou indianskou vesnici, dalsi vyjev z Bible a tak dale.

Vzorky jsme samoziejmé vybirali namatkou, ale pfesto z nich bylo mozné
vyvodit urcité zavéry. Kuprikladu jsme pfisli na to, Ze dokud byla lidska
populace roztrousena a clovék zil pasteveckym zivotem, prevladaly v jeho
zvukové krajiné zvuky pfirody, tj. vétru, vody, hromu, ptaka, zvirat. Sluch
slouzil lidem, aby naslouchali projeviim pfirodniho svéta. Pozdéji vznikly
zvukové krajiny mést a do popredi vystoupily hlasy, smich a zvuky femesl-
né vyroby. A jesté pozdéji, po nastupu primyslové revoluce, zvuky lidi i
ptirody prehlusil vSudypfitomny mechanicky hukot a rachotu. A dnes?
Na ukazku jedna z nasich tabulek.

Zvuky pfirody Zvuky ¢lovéka Zvuky nastrojl

a techniky
Primitivni
spole¢nosti 69% 26% 5%
Kultury od stfedovéku a
renesance do nastupu
primyslové éry 34% 52% 14%
Post-industrialni kultury 9% 25% 66%

Dnes 6% 26% 68%



Zapas masopustu s pustem Pietera Brueghela star$iho: V 17. stoleti jesté znély lidské zvuky v
poptedi zvukové krajiny.



Moderni zvukova krajina mésta prekryva hlasy svych lidskych pavodcit svymi vlastnimi
ostrymi hranami.



1.
OTICHU

Vzhledem k tomu, jak intenzivné jsme dnes zvukem bombardovani, se ticho
stalo oblibenym tématem. Mluvme tedy o tichu.

Chybi nam.

V minulosti existovala ttociste ticha, kam se kazdy, kdo trpél zvukovym vycer-
panim, mohl za tcelem dusevniho odpocinku schovat. Mohlo to byt v lesich,
uprostfed more nebo na zasnézené horské strani. Zde se kazdy mohl zahledét
na no¢ni oblohu nebo pozorovat nesly$né plachténi ptaka a uzivat si klidu.

Panovalo presvédceni, Ze kazda lidska bytost ma nezcizitelné pravo na ticho a
na klid. Byl to vyznamny ¢lanek v nepsaném kodexu lidskych prav.

Hustym lesem kastant, které byly skoro bez listt1, lesem pistacii a Sirokolistych vaviini
stoupali jsme s batohy na zadech po vydlazdéné cesté do Karyes a opirali se o silné
dubové hole. Vzduch vonél kadidlem, nebo se nam to tak zdalo, jako kdybychom
vesdli do ohromného chramu vystavéného z kastanovych lesti a z hor, nad nimz misto
kupole bylo oteviené nebe. Obritil jsem se k priteli; chtél jsem prerusit ticho, které mé
zacalo tizit. ,Pro¢ o né¢em nemluvime?“ ptal jsem se.

« v

»Mluvime,“ fekl pritel a dotkl se zlehka mého ramene. ,Mluvime jazykem andélii -
tichem.“

A jako kdyby se nahle rozzlobil.

,Co chces, abychom fikali? Ze je tu krasné? Ze nasim srdcim narostla kiidla a chtéji
uletét? Ze jsme vstoupili na cestu, jez vede do raje? Slova - to viechno jsou jenom

.....

I v centrech nasich mést se dfive nachazely oazy ticha, utociste jako jsou koste-
ly a knihovny. Také dnes v koncertnich salech publikum utichne kdyZ se ma
zacit hrat, pravé proto, aby bylo mozné hudbu s citem rozprostrit do tichého
prostoru.

Dokud byly takové tradice, byla predstava ticha skute¢nd a cténa. Ticho bylo
vnimano spi§ metaforicky nez doslovné, jelikoz dokonale tichy svét byl teh-
dy stejné vysoce nepravdépodobny jako dnes. Rozdil byl v tom, ze primérna
zvukova hladina prostfedi byla natolik nizka, Ze clovéku umoznovala rozjimat

2 Kazantzakis, Nikos. Hla$eni el Grecovi. Pt. Jana R. Friesova a BoZena Protopapasova. Pra-
ha: Odeon, 1982. S. 179
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bez neustalého sledu zvukovych vpadi do jeho mysleni. (Od doby, kdy byl
vynalezen telefon urcité premyslime v kratsich vétach!).

Predstava absolutniho ticha je ale negativni a hroziva. Kdyz Galiletv teleskop
poprvé predstavil vizi neohrani¢eného vesmiru, byl filozof Pascal hluboce
znepokojen predstavou nekonecného a vécného ticha.’

(»Vé¢né mlceni téch nekone¢nych prostortt mé deési.“)

Kdyz se clovék vyda do takzvané bezodrazové komory, coZ je naprosto zvu-
kotésnd mistnost, pociti stejnou hrizu, i kdyz v men$im mértitku. Kdyz prom-
luvi, zvuk jako by mu ze rtl spadl rovnou na zem. N&s sluch hleda dikaz, Ze na
sveté jesté existuje néjaky zivot.

Kdyz se ovsem do této komory dostal John Cage, uslySel dva zvuky: jeden
vysoky a jeden nizky.

Ptal jsem se technika, co to md znamenat, a on mi vysvétlil, Ze ten vysoky Sum vydava
milj nervovy systém a ten hluboky krevni obéh. *

Cagetliv zavér:

»Néco takového jako ticho neexistuje. Vzdy se déje néco, co vytvari zvuk.“> Cage
odhalil relativitu ticha a tim, Ze jej’ pouzil v nazvu své knihy, zdtraznil, Ze toto slovo uz
nikdy nelze pouzit jen tak, bez dal$iho vysvétleni, ledaze bychom ho vnimali ironicky.

Mytus ticha se rozplynul. Od nynéjska, kdyz napriklad v tradi¢ni hudbé mlu-
vime o tichu, nemyslime tim absolutni ¢i fyzické ticho, ale pouhou absenci
tradicnich hudebnich zvukii.

Psychologie zrakového vnimani se zaméfuje mimo jiné na stfidani dom-
inantni figury a pozadi, z nichZ se oboji mize stat zrakovym pocitkem, po-
dle toho, na co se v danou chvili nas zrak zaméfi. Na urcitych kresbach jsou
propojeny dvé stejné vyznamné slozky a vytvareji dva pfedméty, z nichz oba se
mohou stat tim dominantnim, ktery vystupuje z neutralniho pozadi. Mtize se
stat, Ze néjakou dobu uvidime jen jeden z téchto obrazii, potom se v$ak vztah
mezi nimi prevrati. Podobnym zptsobem uvazuji zvukovi technici o rozdilu
mezi signdlem a Sumem, mezi Zddoucimi a nezddoucimi zvuky. Za kazdym
hudebnim dilem se skryva dal$i hudebni dilo. Je to miniaturni svét zvukovych
udalosti, ktery jsme lehkomyslné povazovali za ,némy*. Ve chvili, kdy se tyto

Pascal, Blaise, Myslenky. Pt. Jaroslav Dvoracek, Praha: Bohuslav Hendrych, 1932. S. 78.

4 Cage, John. Silence. Pf. Jaroslav Stastny, Radoslav Tejkal, Matéj Kratochvil. Praha: tranzit,
2010.S. 8

5 Cage, John. Silence. Pt. Jaroslav St’astny'l, Radoslav Tejkal, Mat¢j Kratochvil. Praha: tranzit,
2010.S. 8
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udalosti zablesknou v popredji, je nazveme hlukem. Kazdé nové pojeti hudby se
bude muset hlukem podrobné zabyvat. Hluk je totiz zvuk, ktery jsme se naucili
ignorovat.

Zaposlouchame-li se do mezer mezi kyklopskymi akordy, které zahajuji Bee-
thovenovu Eroiku, zjistime, Ze jsou husté zaplnény celkem ,,neheroickymi“
zvukovymi projevy - kaslem, Soupanim nohou, $krabanci na gramofonové
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desce a mnohymi dal$imi zvuky. Stejné tak jako pfi rozliSovani mezi dom-
inantni figurou a pozadim u kresby, i pfi poslechu hudby mtizeme odlisit
dominantni figuru a pozadi. Pokuste se naptiklad zamérit pfi poslechu hudby
nikoliv na hudbu samotnou, nybrz na vnéjsi, nehudebni zvuky, které hudbu a
publikum obklopuji a jimiz jsou zaplnéné ,,obc¢asné” prodlevy. Moji studenti
si to zkusili. Pfeorientovat sluch je cviceni, které zvysuje jeho citlivost.

Jeden student nam vs$ak pripomnél, Ze jsme tento exkurz zacinali pojednanim
o oazach ticha. Neméli bychom se snazit velkou hudbu branit pred rusivymi
prvky stavbou lepsich koncertnich sala a vyzadovat méné poskrabané gramo-
fonové desky?

Urcité. Dalsi student namitd, Ze koncertnim sdlem budoucnosti bude mozna
hi-fi sestava v obyvacim pokoji.

Ten uz nepochybné plni roli koncertniho salu soucasnosti. Nedava po-
tom smysl, abychom stejnou pozornost, jakou vénujeme izolaci a akustice
soucasnych hudebnich salti, vénovali také nasim obyvacim pokojiim nebo
hudebnim ucebnam? Kolik z nas ma v domé odhlu¢nénou mistnost? A ko-
lik penéz by viibec takova stavebni tprava stala? A tak jsme si stanovili ukol:
zamérit se na architekturu a zjistit, jak jsou dnes nastavena nafizeni pro
odhlu¢néni a jak by se dala vylepsit.

Béhem naseho zkoumani jsme se toho hodné dozvédéli o zvukotésnych
materidlech a o schopnostech dreva, skla a jinych materiald prenaset zvuk.
Kuptikladu jsme zjistili, Ze u nas ve mésté nejsou predpisy, které by urcovaly
minimalni podminky pro akustickou tpravu zdi v domech ¢i bytech. Shod-
li jsme se, Ze v naSem ,idedlnim domové“ bychom méli mit moznost urcit
architektovi, jakou hladinu hluku jsme v interiéru ochotni tolerovat a proto
jsme si vzali zvukomér®a vyrazili do lesa, abychom zjistili, jaké je tam ticho.
Nejdrive zde byl klid, ale najednou nad nami proletélo letadlo. Po jeho preletu
jsme zaznamenali hodnotu 15 decibeli.

Potom jsme se vypravili k Jeffovi B., abychom zméfili hladinu hluku u ného
doma. Tvrdil, Ze Zije v pfiSerné hlu¢ném byté. U sousedit hralo radio. Na chod-
bé kricely déti. Namérili jsme 64 decibeli. Hned jsme se zacali hadat, jestli to
byl hluk nebo ne. Bylo nas pét: Barbara, Donna, Jeff, Doug a ja. Barbare se
hudba z radia libila ...

6 Zvukomér je zafizeni pro méfeni intenzity zvuku v decibelech, u néhoz hodnota 0 db
odpovida prahu slysitelnosti.
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V.
NOVA DEFINICE HLUKU

Néjakou dobu jsme se prochazeli a bavili se o hluku. Doug nesl zvukomeér
a neustdle méril. Zastavili jsme na rohu ulice v obytné ctvrti (35 db) a ja
se zeptal Jeffa, pro¢ vnimal zvuk ze sousedova radia jako hluk.

- »Protoze ho mé zapnuté cely den a nelibi se mi, co si pousti.”

- ,»Mné to neprislo tak neptijemné,“ znovu prohlasila Barbara (40 db).
- »,Dobra, jak bys tedy definovala hluk?“ zeptal jsem se.

- »Jako néco neprijemného,“ odpovédéla.

Kolem nas projel autobus (80 db).

- ,Prislo ti to nepfijemné?“ zeptal jsem se po chvili.

-,,Co%"

— ,Ten autobus.

- »No, bylo to hlasité, ale rozhodné ne tak nepiijemné jako zvuky té skladby
kterou jste nam tenkrat poustél” (Poslouchali jsme skladbu Edgara Varese
Déserts.)

Jeffovi to prislo vtipné a zasmal se (68db).

- ,Co je na takovém zvuku tak nepfijemné?“ trval jsem na své otdzce.
Presné v ten moment okolo nas na plné otacky prosvistéla motorka (98 db).
- »1o je Harley-Davidson,* fekl Jeff, ktery se v motorkach vyzna...

- ,Sedesat dva koni. Pékna magina!“

- »Zni nepiijemné?“ zeptal jsem se.

- Viibec ne, ndddherné!“

- »Ahal®

Chvili jsme se mlcky prochézeli. Poté, co jsme zahnuli za roh, jsme ves-
li do parku a sedli jsme si (35 db). Z dalky k ndm pronikal fezavy zvuk
sekacky, ktery na zvukoméru dosahl hodnoty 75 db. Zamyslel jsem se
nad vSemi témi nejasnostmi obklopujicimi slovo hluk. Byla to snad otaz-
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ka disonance, hlu¢nosti nebo prosté jen neprijemného pocitu? Velkému
tyzikovi devatenactého stoleti Hermannu von Helmholtzovi necinilo
odlisit ,hudbu® od ,,hluku® velké potize. V knize Nauka o vnimdni tonii
jako o fyziologickém zdkladu pro hudebni teorii’ prohlasuje:

Prvni a zasadni rozdil ve zvucich zachycenych nasim uchem je mezi hlukem a
hudebnim ténem... Vjem hluku je obecné spojen s rychlym stfidanim rtznych
zvukd... Predstavte si napriklad rachot koc¢aru po zulové ulici, sttikani ¢i zu-
réeni vodopadu nebo vln na mofti, $um listi v lese. Ve vSech téchto pripadech
mame co do ¢inéni s rychlym, nepravidelnym, avsak zfetelné vnimatelnym
stfidanim raznych zvuk, které po sobé prerusované nastavaji... Pravidelné po-
hyby, jez davaji povstat hudebnim téntim, byly dikladné prostudovany fyziky.
Jsou to oscilace, vibrace ¢i kolisani - ¢ili pohyby znéjicich téles nahoru a dolt
¢i sem a tam - a je nutné, aby tyto oscilace probihaly periodicky. Periodickym
pohybem mdame na mysli takovy pohyb, ktery se vzdy vrati na stejnou pozici po
uplynuti naprosto identického ¢asového intervalu.®

Nasledné nabizi svou definici:

Vjem hudebniho ténu je zptisoben rychlym periodickym pohybem znéjicich
téles; viem hluku pohybem neperiodickym.’

To 1ze jednoduse pozorovat na osciloskopu — pfistroji, ktery slouzi k
vizualizaci zvuku a napomaha tak jeho rozboru. Matematicka disciplina
znama jako ,harmonicka analyza“ se zabyva kfivkami, které se objevuji
na osciloskopu a jejim cilem je urcit slozky daného zvuku. U ,,hudebniho
tonu“ jsou vSechny alikvotni tény jednoduchymi nasobky zakladniho
tonu a vysledné schéma na osciloskopu bude pravidelné a periodické, jak
je patrné z prvniho obrazku. ,Hlu¢ny“ zvuk (abychom zachovali Helm-
holtzovo rozlideni) je mnohem slozitéjsi, sklada se z nékolika zakladnich
tond s vlastni alikvotni nadstavbou. Nasledkem toho mezi sebou tyto
zvuky disharmonicky soupefi. V zdplavé ¢ar na oscilografickém zobra-
zeni je pak velice slozité, ne-li nemozné, vysledovat jakoukoliv pravidel-
nost nebo vzorec.

Je ale tato definice uspokojiva? Nenarazili uz jsme snad na dost problému
a paradoxd, aby bylo Helmholtzovu klasickou teorii nutné pfehodnotit?

Podle Helmholtzovy definice by napfiklad zvuk motorky, ktery jsme
zaslechli, nemohl byt povazovan vibec za hluk, nybrz spise za ,hudebni

7 'V ptuvodnim nazvu: Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grund-
lage fiir die Theorie der Musik

8 von Helmbholtz, Hermann. Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik. 4. nepozménéné vydani. Braunschweig: Fried-
rich Wieweg, 1877. S. 14.

9 Helmbholtz, pozn. 8, S. 16.



Hudebni tén podle Helmholtze

Hluk podle Helmholtze
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ton’, protoze musi byt jako kazdy zvuk mechanického stroje periodicky.
Na neperiodickém stroji daleko nedojedete. A miizeme pfi zkoumani
hluku ignorovat amplitudu? Zvuk motorky béhem naseho méfeni dosahl
urovné 98 decibeltl. V hovorové feci by ho vétsina lidi nazvala ,,hlu¢nym®
Na druhou stranu je spousta perkusnich nastroji - tfeba bubny — neperi-
odickych, a presto je najdeme v symfonickych orchestrech.

Zda se, ze jsme narazili na neprekonatelny problém. Z védeckého hle-
diska samoziejmé nemizeme proti Helmholtzovu rozdéleni zvukd na
periodické a neperiodické nic namitat. Samotny problém je jen séman-
tické povahy, protoze plyne z Helmholtzova rozhodnuti pojmenovat
jeden zvuk slovem ,hudba“ a ,,hluk® Dokud byla hudba povazovana za
usporadani zvukovych udalosti spjatych harmonickymi vztahy, hluk au-
tomaticky oznacoval disharmonické zvukové udalosti. Zavadénim perku-
snich nastroji do orchestru skladatelé neohrozené usilovali o objevovani
novych oblasti zvuku. Kdyz Beethoven prenechal sélovy part ve scherzu
Devaté symfonie tympantim, byl prave tak odvazny jako George Antheil,
kdyz do skladby Ballet mécanique zapojil zvuky vrtuli, letadel a sirén.

Drive lidé uvazovali o hlukové intenzité zvukd nejspi§ mnohem méné,
jelikoz v jejich dobé nebyli vystaveni takovému mnozstvi brutalné hlas-
itych zvuka jako je tomu dnes. Az do priimyslové revoluce neznamenalo
zvukové znecisténi skute¢ny problém.

Pocatkem 20. stoleti navrhl italsky futuristicky skladatel Luigi Russolo - s
védomim, ze ,hluk® uz beztak dominuje nasim Zivotim - abychom ho
bezvyhradné pfijali do svéta hudby. V roce 1913 napsal manifest Larte
dei rumori (Uméni hluku), ve kterém poukazal na to, ze od okamziku, kdy
¢lovék vynalezl stroj, je postupné formovan novymi hluky, coz zptsobuje
zménu v jeho hudebnim vnimani. Hlasal, Ze hluk nema byt vykazovan do
sféry nepfijemnych pocitl a pozadoval, aby lidé otevfeli sviij sluch nové
hudbé budoucnosti. Kdyz dnes sledujeme, jak se jeho slova naplnuji, se
doposud malo znamy Russolo zda byt skoro prorokem.

V tomto tedy spociva nase prehodnocené pojeti hluku. Vnukli nam ho
inzenyfi z oboru komunikacnich technologii. Vysila-li nékdo jakékoliv
sdéleni, vSechny zvuky ¢i interference narusujici jeho presny prenos a pri-
jeti, 1ze oznacit za Sum neboli hluk.

Hluk je jakykoliv nezddouci zvukovy signdl.

Je nutné priznat, ze takové pojeti sice ¢ini z hluku velice relativni pojem,
nabizi nam vsak pfi popisu zvuku potfebnou flexibilitu. Pokud béhem

17
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koncertu ruch dopravy zvenku rusi hudbu, jde o hluk. Pokud ale dvere
salu otevieme dokoran a publikum se dozvi, ze zvuky dopravy predstavuji
soucast zvukové matérie hudebniho dila, jak to udélal John Cage, presta-
vaji byt takové zvuky hlukem.

V zdjmu rozlideni dvou zcela odliSnych vlastnosti zvuku miizeme potad
rozliSovat mezi periodickymi a neperiodickymi zvuky, musime se ale vy-
varovat hodnoceni, zda jde o hudbu nebo hluk, dokud neurcime, jestli
predstavuji ¢ast zamysleného zvukového sdéleni, nebo jen rizné interfer-

€nce.

Hluk je jakykoliv nezdadouci zvukovy signdl.

Nékolik dni nato hrala na dvore nasi skoly popularni kapela, zesilovace
meéla vyhnané na maximum. Jeft zaznamenal hodnotu 101 db.

— ,,Jak to mazes vydrzet?“ krikl jsem na sle¢nu stojici vedle mé.
- ,Co?"

- »Ale nic,” fekl jsem.

— »Nesly$im vas,“ odpovédéla.

I
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V.
ZVUKOVE ODPADKY: KOLAZ

Hluk: nezadouci zvukovy signal

Budova se nachdzi v armddnim komplexu kdesi ve Spojenych stdtech... Uvniti se odehravaji
nocni miiry.

V jedné z velkych laboratofi stoji nad bytelnym kovovym stolem dva fyzici a biolog. Na usich maji
silné chranice sluchu. Na stole stoji pristroj tvaru a velikosti televize pokryty ciferniky a z jeho
predni strany vycnivd ozvucnd trouba pripominajici trubku. Jednd se o druh sirény uzptisobené k
vyluzovdni vysokofrekvencnich zvukii o vysoké intenzité. Védci studuji vliv tohoto zvuku na riizné
materidly, na zvitata a na lidi. Zjistuji, jestli Ize zvuk pouZit jako zbran...

Jeden z fyzikii zahdji prezentaci tim, Ze néjakym ndstrojem na dlouhé tyci, ktery pripomind kleste,
zvedne chomdcek ocelové viny. Podrzi ji v neviditelném zvukovém paprsku vychdzejicim z ozvucné
trouby. Ocelova vina vybuchne v zdablesku bile zdficich jisker... .

Biolog ma v klicce nachystanou krysu. Krysa pobihd v kleci a zdd se byt z toho hluku okolo nestast-
nd. Jeji neklid vsak netrva dlouho. Biolog podrzi klec ve zvukovém poli. Krysa ztuhne, vypne se na
zadnich do plné vysky, prohne zdda, dosiroka otevte tlamicku a svali se. Je mrtvd. Pitva prokdZe, ze
pricinou smrti bylo okamzité prehtdti organismu a zdvazné projevy dekompresni nemoci. Jeji Zily
a vnitini orgdny jsou plné bublinek."

*

Ndrodni utad pro letectvi a kosmonautiku zkoumad, jaky mad na lidi v okoli odpalovacich ramp vliv
hluk raket a pro¢ tyto zvuky prileZitostné vyvoldvaji nevolnost, ztratu védomi a zdchvaty pripomi-
najici epilepsii."

*
Védecké pokusy odhalily, Ze kdyz je clovék vystaven urcité intenzité hluku, dochdzi ke zméndm v
krevnim obéhu a srdecni cinnosti. Dokonce i titrzky hlasité konverzace staci k ovlivnéni nervové
soustavy a ndsledné konstrikci cév ve znacné Cdasti krevniho obéhu. Naptiklad pracovnici v tovdrné

na vyrobu kotlii neustdle trpi poruchami prokrveni kiiZe.”
>

Profesor Rudnick a jeho kolegové zkonstruovali doposud nejvykonnéjsi sirénu na svété. Dokdzala
vydat ziejmé nejhlasitéjsi nepretrzity zvuk, jejz do té doby kdokoliv slysel: 175 db, hluk zhruba
desetitisickrdt intenzivnéjsi, nezZ je ohlusujici ramus velké pneumatické nytovacky. Frekvencni roz-
sah toho ohromujicitho kvileni sahal od ptiblizné 3 000 hertzii (hodnota blizkd hornimu rejstiiku

klaviatury piana) po 34 000 hertzii, tedy do ultrazvukového pdasma.

*

10 Gunther, Max. The Sonics Boom. In: Playboy Magazine, kvéten 1967.
11 Gunther, Max, viz pozn. 11.
12 Lehmann, Giinther. Noise and Health. In: The UNESCO Courier: Noise Pollution, cervenec 1967.
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V tomto zvukovém poli se dély strasné véci. Pokud clovék viozil ruku piimo do proudu zvuku,
zpuisobil si bolestivé popdleniny mezi prsty. Kdyz byla siréna namirena smérem vzhiiru, nad jejim
ustim v riiznych mistech harmonického pole se udrzely dvoucentimetrové obldzky, které nadndsel
silny akusticky tlak. Zménami v harmonické strukture pole dokdzal profesor Rudnick primét mensi
mince, aby na bavinéném platné tancily jako presné sladény sbor. Dokdzal dokonce jednu minci
pomalu zvednout do vertikalni pozice, pricemz dalsi minci balancoval na jejim okraji. Chomadc
vaty umistény ve zvukovém poli vzplanul ptiblizné za 6 vterin.,, Abychom presvédcili jednoho skep-
tického kolegu, zapalili jsme mu dymku tak, Ze jsme jeji hlavicku otevienou stranou namifili do
zvukového pole,“ vzpominal profesor Rudnick.”
*

Védci z Institutu Maxe Plancka v Zapadnim Némecku chtéji zjistit, proc lidé pracujici na hlucnych
mistech, jako jsou slévdrny Zeleza, trpi emociondlnimi a rodinnymi problémy Castéji nez ti, kteri

./ 13994 V4 14
pracuji v tissich prostordch. .

vevs

Ze vsech moznych méstskych hlukii v Ciudad de Mexico vyddvalo ten nejhlasitéjsi a nejnezamé-
nitelnéjsi mechanické beranidlo naproti opefe. Zuch-vtisk, Zuch-viisk, znélo dnem i noct; beranidlo
dopadalo, stlaceny vzduch unikal a mohutné kiily se stopu po stopé notily do podlozi. Navzdory
vseobecnému titlumu ostatnich praci ten pekelny stroj dal busil nepretrzité do zemé a dominoval

celé méstské ctvrti”® .

Védecké zkoumdni zvuku si zacalo ziskdvat pozornost béhem druhé svétové vilky s rozvojem ptistro-
jti jako byl sonar pro sledovani neptatelskych plavidel na moti. V padesdtych letech se pokracujici
vyzkum zvukovych jevii postupné ukryl za oponou vojenského tajemstvi, coz Ize vnimat jako neju-
primnéjsi poctu, které se miize jakykoliv vyzkumny projekt dockat."®

*

... snahy aeronautického primyslu presvédcit nds, Ze si budeme uZivat ramus nadzvukovych leta-
del. Reklamni masinérie zpracovdava bldhovou verejnost pomoci sloganu ,naucte se Zit s hlomozem
pokroku "

>

James Watt jednou spravné poznamenal, Ze nevzdélani lidé si hluk spojuji s moci. Stroj, ktery fun-
guje tise ¢i bez toho, aby vytvdrel vibrace, je mnohem méné impozantni nez stroj hlucny."®
*

Ovsem jsou lidé, snad mnozi, ktefi se tomu sméji, jelikoz jsou viici hluku necitlivi. Pravé tito lidé
jsou necitlivi také viici myslenkdm, basnim a uméleckym diliim, viici pohnuti ducha jakéhokoliv
druhu, coz je zpiisobeno tuhou, strnulou texturou jejich Sedé mozkové hmoty. Pro intelektudlné

zaloZené lidi je hluk naopak zdroj utrpeni.”

Zndmé zvoldni... ,ticho prosim® by bylo mozné preloZit do védeckého Zargonu takto: ,,Ma prdce
vyzaduje maximdlni soustredénost, a proto se musim snaZit zachovat spojovaci funkce své moz-

13 Gunther, viz pozn. 11.

14 Gunther, viz pozn. 11.

15 Waugh Evelyn. Mexico, an Object Lesson. Boston: Little, Brown & Co., 1939. S. 28-31,

16 Gunther, viz pozn. 11.

17  Schenker-Spriingli, O. Down with Decibels. In: The UNESCO Courier: Noise Pollution, cervenec 1967.

18 Stramentov, Konstantin. The Architects of Silence. In: The UNESCO Courier: Noise Pollution, ¢ervenec
1967.

19 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, duchaftstvi a hluku, 81.



kové kiiry. Nemohu si dovolit oslabit své inhibicni procesy a musim udrzet funkcni kapacitu

svého nervového systému. %’ .

Ja si vykladam véc takto: jako jeden velky diamant, roziezany na kousky, md uz jen hod-
notu pravé takovych malych kouskii, nebo armdda, rozprdasend na malé skupinky, uz neni
niceho schopna dosdhnout, ani velky duch neni schopen vétsich véci nez obycejny, pokud je
prerusovdn, rusen, rozptylovan, jelikoZ jeho uvaZovaci schopnosti jsou podminény tim, Ze
vSechny své sily, jako duté zrcadlo paprsky, sousttedi na jeden bod a predmét.”!

*

Pokrocilejsi civilizace budou vytvaret spise vic hluku, nez méné. Tim jsme si jisti. Hladina hlu-
ku pravdépodobné poroste nejen v méstskych centrech, ale s rostouci populaci a sifenim strojii
pohlti hluk i téch nékolik mdlo tichych mist, kterd ndm na svété zbyvaji. Za sto let uz moznd
clovék pokousejici se uniknout na néjaké tiché misto nebude mit kam jit.?

*

Jiz pred vice nez deseti lety vsak byly v nékolika evropskych zemich zaloZeny organizace odhod-
lané s hlukem bojovat. Rozhodly se postupovat spolecné a v roce 1959 vytvorily Mezindrod-
ni spolecnost na obranu proti hluku (International Association Against Noise). Vzhledem k
tomu, Ze v jejim vedenti jsou vZdy lékati, inZenyti, odbornici na akustiku a dva pravni znalci,
je Mezindrodni spolecnost schopnd obratem vyddvat respektovand stanoviska k celosvétové
vyznamnym otdzkdam ve svém oboru.”

*

Za nejnezodpovédnéjsi a nejskodlivéjsi hluk uddm na mou véru pekelné praskani bicem v hla-
holicich méstskych ulicich, jez bere Zivotu veskery klid a uvdzlivost... Tyto neocekdvané, ostre,
mozek ochromujici, vsechno premysleni rozbijejici a myslenky vraZdici rany musi bolestivé
vnimat kazdy, komu se v hlavé toci jen néco podobného myslenkdm.**

*

Nasim nejvétsim problémem jsou motocykly. V nasem meésté pripada jeden motocykl nebo
skutr na kazdych 12 osob... V Cérdobé jsme studovali jisté psychologické aspekty prehnané
hlasitych projevii. Pro¢ si naptiklad tidici - a zejména motorkari — odstranuji ¢i upravuji
tlumice vyfukii? Je to snad tim, Ze je urcitd porucha osobnosti nuti vyzivat se v hluku? Nebo v
nich ,Zizen po hluku® vyvoldva hlucné méstské prostredi?®

>

Casto lze vsak vidét i néco horstho, totiz formana, ktery jde sam, bez koné ulicemi a ustavicné
prdskad bicem. Natolik se v diisledku nezodpovédné shovivavosti témto lidem stalo prdskdni
bicem.**?

*
V roce 1964 jsme zaloZili prvni argentinskou Radu pro sniZovani hluku... V prvni fadé zavadi
nase nové méstské natizeni protihlukové ochrany rozdil mezi ,nadbytecnym® a ,,nadmérnym*

20 Stramentov, viz pozn. 18.
21 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, duchatstvi a hluku, 81.

22 Baranek, Leo L. Street and Air Traffic Noise - And What We Can Do About It. In: The UNESCO Cou-
rier: Noise Pollution, Cervenec 1967.

23 Schenker-Spriingli, viz pozn. 18.
24 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, duchatstvi a hluku, 82.

25 Fuchs, G. L. Cordoba (Argentina) Takes Noise Abatement by the Horns. In: The UNESCO Courier:
Noise Pollution, ¢ervenec 1967.

26 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, duchatstvi a hluku, 82.
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hlukem. Identifikuje pres patndct nadbytecné hlucnych cinnosti, které mohou byt penalizoviny
bez nutnosti méteni ¢i analyzy tirovni hluku.

Od zavedent protihlukového zdkona pokldddme za nadbytecny hluk veskerou reprodukova-
nou a zesilenou komunikaci, kterou je mozné zaslechnout mimo uzaviené prostory, vietné
hudby, reklam a proslovii.”’ .
Kalifornska spolecnost Ling Electronics vyrabi generdtor hluku, jehoz kvileni je tak hlasité, Ze
dokdze roztrhat elektronické pristroje na kusy a pouzivd se k testovdni odolnosti vybaveni pro
meziplanetdrni lety.? }
Rad bych védél, kolik velkych a krdasnych myslenek jiz tyto bice vyprdskaly ze svéta. Kdy-
bych to mohl naridit, pak bych ve hlavich formanii zavedl neznicitelny nexus idearum mezi
praskanim bicem a vypraskem.” }
Nariist motorové dopravy v poslednich 20 letech vedl fadu zemi k upravdam dopravnich pred-
pisit — obcas pod tlakem verejného minéni. Jednim z téchto kontroverznich krokii byl zdkaz
pouzivdni klaksonii v PafiZi, o kterém zejména motoristé predesilali, Ze povede k ndriistu
dopravnich nehod. V praxi vsak bylo toto opatreni nesmirné tispésné. Mira sebeovldadani, diky
nizZ troubeni utichlo ze dne na den, zaskocila i samotné PatiZany. PatiZ nyni nedokdZe pocho-
pit, jak viibec mohla vydrZet tak zbytecny a nervydrdsajici ramus.*

*

Pri vSem respektu k presvaté uzitecnosti skutecné prece nechdpu, Ze néjaky chlap, ktery veze
furu pisku nebo hnoje, se tim md dozadovat privilegia postupné v desetitisicich hlavich v
zdarodku zardousit kazdou, treba povstavajici myslenku (béhem piil hodiny trvajici cesty po
meésteé).”!

>
Nasim dalsim zjisténim je, Ze vzdélani lidé (védci, akademici, umélci a lidé vykondvajici svo-
bodné povolani) jsou k hluku dopravy mnohem citlivéjsi nez lidé relativné nevzdélani.”

*

V srpnu roku 1956 byly v Moskvé zakdzdany klaksony a vuroven hluku v ulicich okamzité klesla
o0 osm az deset fonii.”

*
Francie zakazuje uzivdni tranzistorovych radii ve vlacich, autobusech a metru i na ulicich a
verejnych mistech jako jsou parky a pldzZe. Ani v restauracich ¢i podobnych zatizenich neni
jejich uziti tolerovdno.*

*
Mrakodrap dostaveny minuly rok v New Yorku dokazuje, Ze Ize stavét i potichu. Lidé pracujici
pobliz nové budovy o 52 podlazich se shodli, Ze je motorové sekacky na travu v okoli jejich
obydli na predmeésti rusi vice nez stavebni prdce. Rany byly tlumeny specidlnimi zdsténami

27 Fuchs, G. L., viz pozn. 26.

28 Guntbher, viz pozn. 10.

29 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, ducharstvi a hluku, 83.
30 The UNESCO Courier: Noise Pollution, Cervenec 1967.

31 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, ducharstvi a hluku, 82.
32 Fuchs, G. L., viz pozn. 25.

33 Stramentov, viz pozn. 18.

34 The UNESCO Courier: Noise Pollution, ervenec 1967.



z ocelového pletiva, z nichz kazda vdzi nékolik tun. Ty byly rozmistény po stavenisti pomoci
jerabii tak, aby pohlcovaly vétsinu vybusnych zvukii probihajicich demolicnich praci a rovnéz
zabrarniovaly rozletu sutin mimo bezpecnou vzddlenost. Viechny spoje Zelezné konstrukce vazici
14 000 tun byly tise svateny, aby se zamezilo otfesnému ramusu doprovdzejicimu nytovani Ci
osazovani Sroubil.” 30 Arthur Schopenhauer, O hluku a zvucich, O osudu, duchatstvi a hluku,
83. 31 The UNESCO Courier: Noise Pollution, cervenec 1967. 32 Arthur Schopenhauer, O
hluku a zvucich, O osudu, duchartstvi a hluku, 82 33 Fuchs, G. L., viz pozn. 25. 34 Stramen-
tov, viz pozn. 18. 35 The UNESCO Courier: I\Loise Pollution, cervenec 1967.

Podstatou technologického rozvoje by méla byt snaha, aby technologie lépe slouzily clovéku,
aby cinily jeho Zivot prijemnéjsim a obohacovaly ho. Logicky by tedy technologicky vyvoj mél
vést k poklesu hluku spise nez k jeho ndriistu.*

Ptesto se stdle ve vojenskych laboratofich vyrabéji pfistroje produkujici nelidsky hluk. Robert
Gilchrist, prezident Federal Sign and Signal, spolecnosti vyrabéjici hldsnd a svételnd zatizent,
zminuje nadmiru zajimavou Septandu, kterd se v oboru tvorby hluku posledni léta sifi. ,, Pravé
jsme se doslechli o typu sirény, kterd ma byt tidajné nasazena ve Vietnamu, “ fikd. ,, Proslycha
se, Ze dokdze vyprodukovat hluk o intenzité 200 decibelii.“ Byla by tedy vykonnéjsi, nez kvilici
monstrum profesora Rudnicka.””
*

Nabhly, velice hlasity hluk, ktery trva jen zlomek sekundy, jako je napfiklad strelba, miize posko-
dit sluchovy aparat clovéka a zpiisobit trvalou ztrdtu sluchu ¢i cdstecnou hluchotu. Aviak
dlouhodobé vystaveni vysokym vurovnim hluku, které se casto vyskytuje v prismyslu a je primo
charakteristické pro urcitd tézka odvétvi, jako je kovdni i fezdni plechii, vede postupné k ,,per-
cepcni hluchoté’; zavisejici na intenzité hluku a na dobé, po kterou je osoba hluku vystavena.
Jakmile se takovd vada sluchu dostavi, nedad se s ni nic délat. Ochranné pomiicky ji mohou
oddadlit a zpomalit jeji vyvoj, ale jakmile k posfliozem' dojde, uz ho nelze napravit.’®

Odhaduje se, ze v USA trpi vaznou ztrdtou sluchu zpiisobenou vysokymi hodnotami hluku na
pracovisti priblizné milion pracujicich.”

DRAZI STUDENTT:

PRISEL CAS SEZNAMIT SE S NOVYM PREDMETEM: FORENZNI AKUSTIKOU, KTERA
SE ZABYVA STUDIEM NARUSTAJICIHO POCTU SOUDNICH PRIPADU, JEJICHZ PRED-
METEM JE HLUK NEBO POSKOZENI SLUCHU. VAS STARY UCITEL DOUFA, ZE SE BU-
DETE ROVNEZ ZAJIMAT O AKTIVITY VASI MISTNI SPOLECNOSTI PRO SNIZOVANI
HLUKU NEBO SE O ZALOZENI TAKOVE SPOLECNOSTI SAMI ZASADITE, POKUD U VAS
DOPOSUD ZADNA NEPUSOBI. ADRESA MEZINARODNI SPOLECNOSTI PROTI HLUKU JE

SIHLSTRASSE 17, CURYCH, SVYCARSKO.°

35 The UNESCO Courier: Noise Pollution, cervenec 1967.
36 Lehmann, viz pozn. 12.

37 Gunther, viz pozn. 10.

38 Lehmann, viz pozn. 12.

39 The UNESCO Courier: Noise Pollution, Cervenec 1967.
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VI.
TRI PRAHY SLYSITELNOSTI A
JEDEN PRAH BOLEST!

Jednoho dne jsme se bavili o klavichordu, nastroji s podmanivym, ale stézi
slysitelnym zvukem. S hlavami naklonénymi nad strunami jsme naslouchali
jeho chvéjicimu se vibratu.

— ,,Pst,“ fekla Barbara.

Skrinka kfehka jako vaje¢nd skordpka nam $eptala své hudebni sdéleni a nikdo
se neodvazoval ani nadechnout.

- ,»A tomuhle podle vas daval Bach pfednost pred varhanami a pianem?“ zeptal se
Doug poté, co recital skoncil.

- »Ano, daval.“

- »Pro¢?“

- »Klavichord byl delikatnéjsi nastroj a Bach byl citlivy ¢lovék.”
- »Ale vzdyt ma tak jemny zvuk, Ze musite strasné napinat usi.”
- ,Toano.”

- »Mozna méli lidé v Bachové dobé bystrejsi sluch.”

- »Mozna. Zda se, Ze je skutecné vice uspokojovaly jemné a stfedné hlasité
zvuky. Jedna z mnoha zajimavych véci, na kterou prijdeme studiem déjin hud-
by, je to, Ze hlasitost postupem c¢asu nartstala. VSechny slavné staré housle od
Stradivaria a ostatnich houslart byly béhem devatenactého stoleti posileny, aby
se na né dalo hrat hlasitéji. Cembalo a klavichord ustoupily klaviru, predevsim
proto, Ze byl hlasitéjsi. Dnes uz se zdaleka nespokojime s pfirozenymi zvuky
— jak ostatné doklada elektricka kytara a kontaktni mikrofon - chceme je
»vykrmit do nadzivotni velikosti® Dnes mame tak vykonné zesilovace, Ze jsou
schopny dosdhnout intenzity zvuku vysoko nad prahem bolesti.”

- ,Cotoje?

- 10 je uroven hlasitosti, pfi které zvukovy tlak ptisobi na u$ni bubinek takovou silou,
ze u clovéka vyvola fyzickou bolest, nebo miize dokonce zptsobit krvaceni z usi. Na-
konec dochézi k ohluchnuti.”

Vsichni vypadali trochu zmatené a vyplasené. Zesilova¢ jako smrtici zbran,
prostfednictvim niz by hudba mohla dokonce znicit lidsky organismus namisto
toho, aby mu prindsela potéSeni? Jenze mné v usich pfi vzpomince na nedavny
koncert tanec¢ni kapely stale bublal adrenalin, takze jsem chapal, jak blizko se ve



skute¢nosti dostavame k prahu bolesti a zvukové unosnosti, ktery se pohybuje
okolo hladiny 120 decibelii.

Mezi skladateli vzdy panovala jista $kodoliba snaha $okovat publikum, ten-
dence k silactvi hranicici nékdy az s brutalitou, kterou lze pozorovat u tak
odlidnych skladateld, jako jsou Beethoven, Berlioz, Stravinskij a Stockhausen.
Vzpomnél jsem si, jak kriticka Susan Sontagova v pojednani o divadle hap-
peningu poznamenala, Ze jeho nejvyraznéjsim rysem je praveé surové zachazeni
s publikem. Stfedovéky krysai z Hamelnu své obéti lakal do zkazy neodolatel-
né sladkymi tény flétny. Dnes$ni sadista mize své obéti pomoci zesilovace zabit
rovnou na miste.

Ttida reagovala na mé poznamky s nediivérou. Skutecné jsem se nechal unést.
Nemyslel jsem si vSak (a nemyslim si to ani ted, kdyz pisu tyto radky), ze by
muj pesimismus a strach byly neopodstatnéné. To, Ze extrémné hlasité zvuky
zfejmé dokazi mozek zahltit a zabranit mu prijimat dalsi vzruchy, ¢imz v pod-
staté clovéku znemoznuji fungovat, dobre zna policie, ktera dnes sirénami par-
alyzuje davy pfi pouli¢nich nepokojich.* Druh hluchoty, s nimz se setkavame
ve slévarnach, mozna uz nebude jen nemoc z povolani. At tak ¢i onak, exper-
imentujeme-li v armadnich laboratofich se zvuky schopnymi ublizit ¢lovéku,
nemiize nase spolecnost ocekavat, ze se jeji zvracenéjsi prislusnici nechopi
prvni prilezitosti dat prichod svym mstivym choutkam.

Clovék ma jeden prah bolesti a tfi prahy slysitelnosti. Jsou zvuky tak tiché,
ze je lidské ucho nedokaze zaznamenat. Kdyz naptiklad rozeznime ladicku a
poslouchame, zjistime, Ze zvuk brzy ustane, prestoze vidime, Ze se ladicka stale
chvéje. Pokud ji ozvucime tim, Ze ji polozime na desku stolu, znovu ji uslysime,
coz doklada, ze stale vydava zvuk, prestoze se ten zvuk jiz predtim, nez ho
zesilila deska stolu, nachdzel pod prahem slysitelnosti.

Mame rovnéz zvuky o tak vysokych ¢i nizkych frekvencich, ze je nejsme schop-
ni zaslechnout. Pfi ptiblizné 16 kmitech za sekundu prestavame slyset hluboké
zvuky a pocitujeme je jako masivni vibrace, které mohou rozechvét celou mist-
nost. Pri frekvenci 20 000 hertz ¢i nizsi se vysoké tony ztraceji, jelikoz se na-
chazeji za horni hranici spektra lidského sluchu. To zjistime pomoci oscilato-
ru a mladi lidé jsou na sebe vzdy trochu py$ni, kdyz zjisti, Ze jsou schopni

40 V soucasné dobé pouziva policie (jakoz i ostatni statni agentury a bezpe¢nostni sbory) ve
Spojenych statech americkych a vice nez dvaceti dalsich zemich svéta (véetné Ceské repub-
liky) k rozhanéni davii pfi pouli¢nich nepokojich a k ostatnim uceltim riizny typy zafizeni
LRAD (Long Range Acoustic Device). Nejvykonnéjsi model LRAD 2000X dokaze vyvin-
out hluk o zvukov¢ intenzité dosahujici az 162 db a vysilat rozeznatelnd zvukova sdéleni az
do vzdalenosti 5,5 km. (Pozn. prekl.)
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INFRAZVUK

PRAH SLYSITELNOSTI V NiZKYCH

zaslechnout zvuky o néco vyssi frekvence nez starsi lidé — coz je jen fyzi-
ologicky jev dany vékem. Rada zvifat ¢lovéka sluchovymi schopnostmi
predci, at uz je to v citlivosti k velice tichym zvukdm, ¢i ve schopnosti
zaznamenat zvuky o vysokych frekvencich. Napriklad kocka slysi vysoké
tony o frekvenci az 60 000 hertza.

HLUCHOTA
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PRAH BOLESTI
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Pro ilustraci si nakresleme graf hranic slysitelnosti u ¢lovéka. Osa x udava
hodnotu ve frekvenénim pasmu, zatimco osa y predstavuje zvukovou in-
tenzitu v decibelech s urovni 0 db znacici hranici slysitelnosti.

Déjiny ukazuji, Ze hlasitost hudby neustale nartista. V3ak se v reakci na to
ji také nékteri snazi tiSit. Anton Webern psal drobné skladby, v nichz se
objevuji zvuky na prahu slysitelnosti. A mizeme spekulovat nad tim, jak
jemného zvuku chce dosahnout Morton Feldman, kdyz nabada perkusis-
tu k tomu, aby hral na zvonkohru a vibrafon brisky prstt.

Podobné tendence sledujeme i vténovém rozsahu hudby. Ten byl postupné
roztaZen az na samotnou hranici vnimani. Az do renesance dominovala
svétu hudby vokalni hudba, a jelikoz spektrum lidského hlasu od basu k

ANAZVELIN



sopranu (vyjma alikvotnich tonti) saha od 100 do 1 000 hertzd, vétsina
hudby se odehravala v tom stfedovém rejstfiku. Nastupem novych, uni-
verzalnéj$i nastroju se spektrum vyrazné rozsifilo. Soucasné elektronické
zvuky nds vedou k hranici sly$itelnosti v obou smérech, nebo alespon tak
blizko, jak ndm nase nahravaci a reprodukéni technika dovoli.

Lze si jednoduse vS§imnout, Ze rozsahu lidského hlasu se nejvice priblizu-
ji pravé nastroje, u kterych mluvime o lyrickém ¢i hiejivém ténu (vio-
loncello, viola, roh, klarinet). Chce-li ovéem skladatel dosahnout dojmu
vzneSenosti ¢i transcendence, uchyli se k hojnému vyuziti nastroja, je-
jichz frekvencni rozsah daleko presahuje rejstfik lidského hlasu. To je ne-
jztetelnéjsi v duchovni hudbé, v niz mohou byt extrémné vysoké nebo na-
opak nizké tény varhan vyuzity k evokovani hlasu Boha nebo nebeskych
bytosti. Pokud dnes zni elektronicka hudba urc¢itym lidem prizra¢né, je to
¢astecné tim, Ze Casto tihne k ,transcendentalnim” okrajéim frekvenéniho
spektra.

Jednoduse receno: zatimco az do renesance, nebo dokonce az do 18. sto-
leti zaujimala hudba oblast zvukovou intenzitou i frekvenénim rozsahem
znazornénou v jadru naseho grafu, od té doby se postupné rozrostla do
takovych rozmér, ze se nyni prakticky kryje s celym sluchovym polem
¢lovéka.
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Dnes se skladatel mutize v krajiné slysitelného vydat prakticky kamkoli. Aby-
chom si tuto skute¢nost 1épe uvédomili, vzali jsme tuzku, poustéli si rizné sk-
ladby a do grafu kreslili veskeré vykyvy ve vysce ténu a v dynamice. Pak jsme
nakreslili zvétSenou verzi grafu na tabuli a pfi poslechu nékolika odlisnych
zdroji zvukd se ty viemy pokusili alespon v hrubych rysech sledovat pohybem
ukazovatka.* Skoky ukazovatka z jednoho okraje grafu k jinému (feknéme od
velice hlasitého a vysokého zvuku k velice tichému a hlubokému) nas privedly
k zavazné otazce kontrastu.

Kazda teorie hudby si drive ¢i pozdéji vyvine obsahlou kategorii studii zabyva-
jicich se kontrastem. Tradi¢ni tonalni hudba méla fadu typa kontrastu, z nichz
ten zaloZeny na rychlém stfiddni (malem jsem napsal stietavani) konsonance s
disonanci podnitil nejvic teoretického badani.

Mit absolutni sluch by poté znamenalo mit schopnost udat presnou frekvenci,
tj. poznat rozdil mezi 440 a 466 hertzy. Zvukové klastry by bylo mozné roz-
poznat pomoci ptiblizné $ifky jejich frekvencéniho pasma.

Frekvence by nam rovnéz mohla vypomoci pfi méfeni tempa a rytmu, jelikoz
nam sdéluje mnozstvi hertzt. Pokud by byla sekunda ustanovena jako zakladni
¢asova jednotka nového solmizacniho systému, mohli bychom vzapéti hovorit
o rytmickych oktavach (zdvojeni rychlosti) a poméry nachazejici se mezi nimi
by nam zprostredkovaly vSechny potfebné rytmické nuance.

Vyhody solmizace podle mnou navrhovaného systému by spocivaly v tom, ze
by bylo mozné popsat vsechny zvuky a tyto popisy by se daly nasledné jed-
noduse a presné ovérit pomoci elektronického testovaciho vybaveni.

Kazda disonance vyzadovala vyusténi do konsonance. Kazda konsonance zase
vyzadovala disonanci, ktera by narusila jeji nudnou existenci. Byli to pevnym
poutem spojeni nepratelé.

V pocatcich atonalni hudby se zdalo, Ze disonance konsonanci pfemohla a sta-
la se absolutni despotickou vladkyni hudby. Dnes si uvédomujeme, ze to byl

41 'V tuto chvili je toto cviceni samoziejmé velice nepfesné, jelikoz nikdo z nas nema prilis
vyvinuty cit pro rozpoznani vysky ténu podle frekven¢niho spektra ¢i k urceni hlasitosti v
decibelech ¢i fonech. To bychom se museli naucit. Nova teorie hudby bude muset rozvinout
urcitou popisnou metodu k identifikaci a méfeni vnimaného zvuku a jako nejprirozenéjsi
se jevi ta, kterd by se prizptisobila védeckému zplisobu méfeni zvuku, jelikoz by ndm dodala
tak nutnou pruznost k popisovani veskerych zvukovych vjemi, kterou nam tradi¢ni naz-
voslovi hudebni teorie neumoznuje. Konec koncti, na nékolika italskych intuitivnich poj-
mech k popisu dynamiky a na hrstce abecednich symbolt pro uréeni vysky ténu neni nic
svatého.



pouhy klam, ze konsonance a disonance jsou relativni a zalezi na kontextu.

Disonance predstavuje napéti a konsonance uvolnéni. Jedno nemtize existovat
bez druhého, i lidské svalstvo se stfidavé napina a uvolnuje. Ani jeden z téchto
pojmi tudiz nema absolutné dany vyznam; urcuji se vzdjemné. At kazdy, kdo
tomu nevéri, zkusi az do konce Zivota drzet ruku pevné zatatou v pést.

Konsonance a disonance jsou jako dvé gumicky, z nichz jedna je napjatéjsi nez
druha. Jejich relativitu si ujasnime, pokud pridame treti gumicku, napjatou
jesté vice nez prvni dvé. Popiste nyni tlohu stfedné napjaté gumicky vici dvé-
ma ostatnim, které s ni sousedi.

At uz se hudba vyda jakoukoliv cestou, vyrazy konsonance a disonance budou
pfedstavovat jadro nasi teoretické slovni zdsoby a budou uplatnitelné na
jakékoliv dvojice protikladii, nejen na kontrasty mezi tony. Napriklad kratky
zvuk je disonantni v porovnani s dlouhym. Pro ty, kdo prahnou po neutralnich
vyrazech, mohou poslouzit jin a jang, ale bez terminologie se pfi popisovani
a méreni kontrastu neobejdeme. Budeme-li se drzet slov konsonance a diso-
nance, musime roz$ifit velice ziizeny vyznam, ktery je jim vlastni v kontextu
tonalni hudby. Staci jeden priklad za vSechny:

= =

P

TRUMPETA (bfeskné)

SBOR §

/’f Jemné vokalizovany klastr

Narozdil od toho, co by tvrdil zastance tradi¢ni hudebni teorie, je vyse
zndzornéné osamélé, breskné zvolani trubky diky svym asymetrickym alikvot-
nim téntim disonantnim ukazem, jenz nachdazi své podlozi v jemné sametovém
vokalnim klubku tént. Staci to vyzkouset a hned to uslysite. Pokud se pustite
do analyzy souc¢asné hudby pomoci kategorii disonance a konsonance, napéti
a uvolnéni, instinktivné odhalite, jak dilezité je naptiklad prepisovat ucebnice.
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Na zavér tedy miizeme poznatky z této kapitoly shrnout do tfi postrehii:

1) Koncept prahu slySitelnosti je dnes pro hudebnika dilezity, jelikoz
jasné oddéluje sluchové mozné od sluchové nemozného.

2) Je potfeba najit nové zptsoby popisovani vnimanych zvukd. Myslim,
ze by mohly vychazet ze standardd akustickych méficich pristrojt, které
bychom pak mohli ke kontrole nasich subjektivnich vjemi vyuzit.

3) Jakykoliv komplex zvuka lze analyzovat na zakladé relativni konso-
nance ¢i disonance v ramci jeho akustického kontextu. Konsonance a di-
sonance vyjadfuji promény v intenzité, vySce ténu, jeho trvani ¢i barvé
kdekoliv v ramci hranic moznosti sluchovych vjem?.

Studenti se tvarili zamyslené. Zacal jsem si pfipadat jako ucitel teorie.




VII.
ZA HRANICI SLYSITELNOSTI

- »A co to, co je sluchové nemozné?“ zeptala se Donna s neodolatelnym
usmévem. ,,Uz vime, co se stane, kdyz prekrocime prah bolesti. Co nastane,
kdyz se vydame ostatnimi sméry?“

- »Dobre,” fekl jsem. ,,Potfebujeme prestavku, pustme se tedy do odvaznéj-
sich spekulaci. Vydame-li se nizko, pod 16 hertzt, ztratime schopnost vnimat
vysku ténu a misto toho budeme pocitovat vibrace. Takové pasmo se nazyva
infrazvuk a jeho protéjsek je ultrazvuk, ktery se rozprostira nad 20 000 kmity
za vtefinu. Vite, jaké to je, kdyz pedal kostelnich varhan rozezni velice hlubok-
ou notu, ktera vzapéti rozvibruje cely prostor. Ten prozitek si lze predstavit i
jako jakési spojeni masaze a hudby, jelikoz v tom hlubokém pasmu se setka-
vaji sluch a hmat. Znam nékolik mladych skladatelti, ktefi se zacali zajimat o
tuto oblast hudebni masaze a tvrdi, Ze komponovali jen pomoci hlubokych

7 <«

frekvenci.
- »A jaka to jsou?”
- »,Nevim, nikdy jsem je necitil.”

— »Musi to byt néco jako pocitové filmy, o kterych pojednava Aldous Huxley ve
svych knihach Konec civilizace aneb Prekrdsny novy sveét.“

- ,Vime, Ze rtizné casti téla rezonuji pti rtznych frekvencich, z nichz nékteré se
nachazeji ve slysitelném spektru a jiné nad ¢i pod nim.

Bylo naptiklad zjisténo, Ze pramérny lidsky svérac rezonuje pfi 77 kmitech za
sekundu. Pokud ho néco rozvibruje dostatecné silné, prestaneme ho ovladat.
Policie s velmi hlasitymi zvuky o této frekvenci experimentovala jako s nastro-
jem k ovladani davu.

Na fascinujicim vyuziti infrazvukového vlnéni je zalozena jedna z kompozic
amerického skladatele Alvina Luciera. Jedinym zdrojem zvuku je zde alfa vl-
néni v mozku. Alfa viny se aktivuji, kdyz clovék zavfe oci a odda se myslen-
kdm, aniz by zapojoval zrakovou predstavivost. Jde vlastné o nizkonapétovy
proud mozkovych vln ve frekvenci okolo 10 hertzf. V Lucierové skladbé ma
,interpret k hlavé upevnény elektrody, které vinéni snimaji. Dokazete si jisté
predstavit, jak divadelné asi ptisobi pfipravy na takové predstaveni! Vlnéni je
nasledné zesileno a jeho signal je veden do nékolika reproduktort, pfed nimiz
jsou rozestaveny rtizné hudebni nastroje, napriklad gongy, které se ucastné
rozeznivaji timto signalem v infrazvukovém pasmu.”
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Doug:
Schafer:

Donna:

Schafer:

Doug:
Schafer:

Doug:
Schafer:

»1ak to je skladba, kterou bych si vazné rad poslechl.”

»10, co vlastné posluchac slysi, jsou alikvotni tony gongu. Samot-
né alfa vlny slySet nemuze, protoze jejich frekvence je prili§ niz-
ka. Jak jsem uz zminil, nejzajimavéjsi aspekt celého vystoupeni
mozna spociva v fascinujici scéné, kdy sdlista sedici na pddiu s
elektrodami na hlavé otevira a zavira oci a spousti ¢i zastavuje
tak proudéni zvuku, jelikoz alfa vlny se aktivuji, pouze kdyz ma
clovék zaviené oci. A nékdy ani pak ne, na cemz néktera prove-
deni skladby ztroskotala.

»A co vysokofrekvencni zvuky, ty co se nachdzeji nad hranici 20 000
hertzii?“

~Vzpomente si, jak jsme si fikali, Ze ko¢ka umi zaznamenat zvuky
az o frekvenci 60 000 Hz, coz jim oproti ndm poskytuje slusny
naskok. Mozna vam to prijde trochu divné, ale zkuste si pred-
stavit, Ze by sekomponovaly skladby v téchto vysokofrekvencnich
pasmech, které by pak byly prehravany na elektronické generato-
ry vyhradné pro potéSeni kocek a jejich pratel. Pomoci elektron-
ickych nastrojti by bylo jednoduse mozné napsat symfonii pro
kocky, ktera by pro nas byla naprosto neslysitelna, a troufam
si odhadnout, ze jednoho dne se tim nékdo inspiruje, prestoze
kocky jsou lhostejné a nejlepsi publikum z nich asi nebude.
Zvirat, ktera slysi zvuky o vyssi frekvenci nez my, je ale spousta.
Barbaro, mozna by ses do zitfka mohla pokusit zjistit néco vic
o rozsahu, v jakém takova zvifata a hmyz slysi. Jeffe, ty a Donna se
zamérte na to, co se da o hudbé zjistit pod mikroskopem. Mluvil
jsem o tom s doktorem E. J. Wellsem z katedry chemie a myslim,
ze vam v souvislosti se svymi neddvnymi vyzkumy povi leccos
zajimavého. Doug by moznd mohl zjistit néco o hudbé sfér...”

... hudbé ceho?“

»~Hudbé sfér. Podivej se po néjakych knihach o déjinach hudby a
pak zkus knihy o astronomii.”

,To zni blaznivé.

»Irochu blaznivé to je. Uvidime se zitra.”

Schafer:

Nasledujici den byli vSichni zpatky, prochazeli si poznamky,
odkaslavali si a uz se nemohli dockat, az zaénou.

,Barbaro?“



Barbara: ,,Co do vnimani v - jak jste to fikal? - v ultrazvukovém pdsmu

je jednim z nejzajimavéjsich tvorti netopyr. Netopyii vyuziva-
ji ultrazvukové ozvény o frekvenci zhruba 50 000 hertzii k
tomu, aby se pti letu vyhnuli prekdzkdam. Jejich hlasy se od
prekdazek odrdZeji a varuji je pred nimi. Jsou schopni tak vy-
davat neuvéritelnych 50 ultrazvukovych signalii za vtefinu.
Také jsem se néco dozvédéla o sluchu kobylek. Nékteré z nich
maji na prednich nohdch kruhové membrdny ptripominajici
usi. Samecci se dvori samickam zpévem i cvréenim. Pokud
samecek zacvrlikd do telefonu, samicka na druhém konci
linky muize zacit poskakovat nahoru a dolit , aniz by ho videé-
la. Sexudlni ptitaZlivost md u kobylek rozhodné vice co do
¢inéni se sluchem nez se zrakem.”
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Schafer:

Donna

Jeft:
Schafer:

Donna:

Schafer:
Jeft:

»Charles Darwin mél za to, Ze nase hudba je jen vysoce rozvinut-
ou obdobou takové snahy prilakat partnera.”

(s Sarmantnim usmévem): ,V nasi hudbé je spousta milostnych
pisni.“

JelikoZ jsem nevédél, jak tuto diskuzi fadné ukoncit, zacal jsem se
také probirat svymi papiry a zapalil si dymku. Poté jsem se zeptal:
»Co jste se dozvédéli od doktora Wellse?*

»Poslouchali jsme v jeho laboratofi nukledrni hudbu.
»Uz nas dal nenapinejte. Jak zni?“

»Je to takové cinkdni, velmi ostré a zretelné, které postupné odezni.
Nikdy jsem nic takového neslysela.“

»Vysvétlil vam doktor Wells, jak tyto zvuky vytvariz®

»Ano, a pak ndm o tom napsal mensi pojedndni. Moznd bych ho
mohl precist. Nese ndzev Nukledrni hudba.”

Veskerd hmota se sklada z molekul. Molekuly jsou tvofeny atomy. Atom je slozen
z malého jadra nesouciho pozitivni naboj a mnohem vétsiho obalu sestavajiciho z
elektront, takze je jeho celkovy naboj nulovy. Atomy v molekule drzi pohromadé
pomoci chemickych vazeb, které nejsou ni¢im jinym nez smérovanymi elektron-
ovymi obaly. Molekula tudiz pfipomina $vestkovou bublaninu - jadra, tj. Svestky,
jsou obklopena téstem elektronového obalu.

Neékterd jadra se otaci okolo své osy jako kaca. Ta, ktera tak ¢ini (napriklad jadra
atomu vodiku, fluoru a fosforu), se proto chovaji jako drobné magnety. Diky
tomu je lze usporadat ve velkém magnetickém poli, stejné jako strelka kompasu
mifi k magnetickému pélu Zemé. Osy rotace jednotlivych jader vSak nejsou po-
dle magnetického pole vyrovnané dokonale. Ukazuje se, Ze osa rotujiciho jadra
kolem onoho idedlniho sméru jen krouzi, a to s frekvenci imérnou intenzité
magnetického pole. Tomuto pohybu se fika precese a jeho frekvence se nazyva
frekvence precesnitho pohybu. Pro danou intenzitu magnetického pole je tato
frekvence prirozena a pevné stanovena.

V poli silného laboratorniho magnetu vykonavaji riizné druhy jader precesni po-
hyb na odlisnych frekvencich rozptylenych po radiofrekven¢nim spektru. U elek-
tromagnetu generujictho magnetické pole 14 000 gaussti vykonavaji jadra vodiku
precesni pohyb o frekvenci 60 miliont hertzd, jadra fluoru o frekvenci 56 miliont
hertzt a jadra fosforu o frekvenci 24 miliont hertzi. Mimoto je charakteristicka
frekvence konkrétniho jadra lehce ovlivnéna dvéma formami slabé interakce s
elektronovym ,téstem® Bylo zjisténo, Ze frekvenci jadra mirné ovliviiuje husto-
ta elektronového obalu, tj. tloustka tésta obklopujiciho $vestku v nasem bublani-
novém modelu. Tento efekt je zajimavy pro chemiky, nebot cela chemie ma piivod
pravé v takovém elektronovém tésté. Pokud tedy molekula obsahuje nékolik jad-
er stejného typu, avSak v odli$nych pozicich v ramci své architektury, tato jadra
budou mit precesni frekvenci danou svou pozici a molekula se bude vyznacovat
charakteristickym jaderné-magnetickym frekven¢nim spektrem.



Donna:

Schafer:

Chcete-li rozeznit kytaru, brnknete na strunu. Kdyz se tak stane, struna se na krat-
ko vychyli z rovnovazné klidové polohy. Tim, ze se rozezni, vyda charakteristicky
ton ¢i frekvenci, kterd zavisi na tom, jak je struna napjata. Hlasitost tonu v ¢ase
postupné klesa, protoze struna ztraci energii tfenim o vzduch.

Vratime-li se k nasim molekulam, spole¢né usporadand jadra mohou byt také ,vy-
brnknuta“ ze svého nizkoenergetického nasmérovani podél magnetického pole,
a to kratkym radiofrekvencnim pulzem o frekvenci blizici se pfirozené precesni
frekvenci jadra: Z tohoto vysokoenergetického stavu se jadra vraci do stavu rov-
novazného a pfi tom stale tlumenéji vysilaji charakteristickou precesni frekvenci
ve formé radiového vInéni. Proces utlumu je zde sice pomérné odlisny od pripadu
kytarové struny, av$ak vysledek je vcelku obdobny. Pomoci standardnich radiof-
rekven¢nich metod je mozné odfiltrovat vysokofrekven¢ni nosny signal a ucinit
tak malé frekvencni rozdily mezi jednotlivymi jadry v nasem vzorku slysitelnymi.

Obecné plati, ze ¢im slozitéjsi je molekula, tim slozitéjsi je i frekvenéni spektrum

vevy

ula¢ni obalky v ¢ase. Tato modulacni obalka je ¢isté vlastnosti molekul a meto-
da, ktera vytvari ,,nuklearni hudbu®, predstavuje bez nadsazky novy prostredek k
vnimani jedine¢nych charakteristik molekuly lidskym uchem. Vzhledem k tomu,
ze lidské poznani plyne ze vSech zplisobt interakce se svétem, mize jakakoliv
metoda, ktera zapoji vice smysld, vést k novym poznatkim.

»Co znamend ,heterodynni‘? Zhruba tak u tohohle pojmu jsem se
v pozndmkdch doktora Wellse ztratila.“

»10 slovo popisuje proces skladani frekvenci v radiofrekvencnim
pasmu za ucelem vytvareni pulzd, jejichz frekvence jsou souc¢tem
a rozdilem pavodnich frekvenci. Ve zvukovém spektru je tento
jev dobfe znamy, jelikoz jeho disledkem vznikaji tzv. rozdilové
a souctové tény. Kdybychom se rozhodli pidit po matematické
strance véci, notné bychom se vzdalili od tématu, ale dobra kniha
o akustice by to kazdému méla osvétlit. Staci, kdyz pochopime,
ze rozdilovy ton dvou frekvenci, napf. 1 000 Hz a 100 Hz, by
¢inil 900 Hz a jejich souctovy ton 1 100 Hz. Mnoho rozdilovych
tond lze docela jednoduse zaslechnout pouhym uchem, kdezto
souctové tony jsou vét§inou mnohem méné zretelné.

Vzpomerite si, Ze precesni frekvence jader v molekuldch dokto-
ra Wellse se nachdzeji v radiofrekven¢nim pasmu - osciluji na
frekvenci miliond hertzii za sekundu. Podarilo se mu udinit je
slysitelnymi tim, Ze je vychylil dal$im radiovym pulzem o velice
blizké frekvenci, a tak vytvoril ve zvukovém spektru rozdilovy
ton. Napadlo ho, ze bude uzitecné tyto zvuky nahrat na pasky
pro pozdéjsi analyzy.
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Mohlo by se zdat, ze svét pod mikroskopem bude napros-
to tichy. Nyni vsak zjistujeme, Ze i v ném mutizeme pomoci
elektronickych zatizeni objevit zvuk.

Co se ty¢e mikrokosmu molekul, to by prozatim stacilo. A
co naopak makrokosmos hvézd a planet? Dougu, co se ti
podarilo zjistit o hudbé sfér?“




Barbara:
Doug:
Barbara:

Schafer:

Barbara:

Schafer:

Barbara:

Schafer:

VIILI.
HUDBA SFER

Doug horlivé zahajil svij vyklad:

»Myslenka hudby sfér ma piivod ve velice staré teorii sahajici minimdlné do
obdobi starovékého Recka, konkrétné do obdobi Pythagorovy skoly. Vychdzi
z domnénky, ze kazdd planeta a hvézda pri svém pohybu po nebi vytvari
hudbu. Pythagoras vypracoval poméry mezi jednotlivymi cdstkovymi tony
znéjici struny a zjistil, Ze mezi nimi existuje presny matematicky vztah. Diky
tomu, Ze se rovnéz zajimal o hvézdnou oblohu a zaznamenal, Ze i vesmirnd
télesa se pohybuji pravidelné, formuloval hypotézu, Ze obé tyto skutecnosti
jsou pouhym vyrazem téhoz matematického zdakona, kterym se fidi svét. Z
toho vyvodil, Ze planety a hvézdy museji pfi svém pohybu hrdt dokonalou
hudbu, stejné jako kmitajici struna vydava presné alikvotni tony.“

»Slysel vitbec nékdy hudbu sfér?“

»Podle svych Zdkii ano. Nikomu jinému se to viak nikdy nepovedlo.“

»Ja ale nechdpu, jak mohou hvézdy vytvaret hudbu.“

»Vsichni urcité znate détskou kacu, takze vite, Ze kdyz ji roztocite, vydava
urcity ton. Co se stane, kdyz ji roztocite rychle;ji?”

»10n se zvysi.”

»A kdybych mél velkou kda¢u a malou kacu a roztocil bych je stejnou ry-
chlosti, jak by se lisily zvuky, které by vydavaly?“

»1a vétsi by vydavala hlubsi ton.“

»Pokud tedy zname objem a rychlost otaceni rotujiciho télesa, méli by-
chom byt schopni ur¢it zvuk, ktery vydava. A vzhledem k tomu, Ze jsou
na nebi miliony planet a hvézd otacejicich se odlisSnou rychlosti, po-
chopime, proc¢ se lidé ve starovéku domnivali, Ze existuje celd symfonie
téchto zvuki. Kdybyste méli dostatek planet otacejicich se okolo svych os
a na odli$nych obéznych drahach tak, ze by se jejich rychlost a vzdalenost
vzhledem k vasemu mistu poslechu ustavicné proménovala, mohli byste
si poslechnout neustale se ménici stereofonni nebeskou harmonii.“

42 Sondy Voyager I a II zaznamenaly a stdle zaznamenavaji elektromagnetické vinéni pochazejici z
planet i ostatnich vesmirnych téles zachycené v meziplanetdrnim prostoru. Zvuky vzniklé prevodem
zachycenych signala elektromagnetického vinéni byly vydany na CD jako série nahravek Symphonies
of the Planets 1-5 a jsou zdarma k poslechu na internetu, napt. na https://archive.org/details/Sympho-
niesOfThePlanets3 (pozn. prekl.)
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Barbara:

Doug:

Barbara:

Doug:

Schafer:

»Ale ja ji neslysim! Jak ji miizeme zaslechnout?“
»Psst! Poslouchej!”

(dlouha pauza)

»1y si ze mé jen tropis blazny. Nic neslysim.“

»No, tidajné bys ani nic slyset neméla. Nevim tiplné presné pro¢. Kazdopdd-
né, témér kazdy ve starovéku vétil, Ze hudba sfér existuje. Cetl jsem o tom
v dile stredovékého autora Boethia, kteri Zil mezi lety 480 a 524. Tvrdil, Ze
existuji tri druhy hudby: vokdlni, instrumentdlni a hudba sfér. O hudbé sfér
prohldsil:

Jak by se hbité ustroji nebes mohlo pohybovat neslysné! A prestoze tento
zvuk k nasim usim nedoléhd, coz ma své mnohé priciny...

tyto priciny viak neuvddi

...mimoradné rychly pohyb téchto obrich téles by jen stézi mohl probihat
nezvuc¢né, obzvlast i z toho divodu, ze drahy hvézd jsou si tak prirozené
prizpiisobeny, Ze ani neni mozné predstavit si vétsi ucelenost a jednotu.
Vzdyt nékteré se nesou vy$ a jiné zase niz a vSechny obihaji, jak jim sta-
novil nalezity impuls. Z jejich vzdjemnych nerovnosti je mozno vycist
poméry mezi jejich drahami, a tudiz pohyb nebeskych téles nemize byt
prost jemu uré¢ené modulace.*

Odkaz na hudbu sfér jsem objevil i v Shakespearové Kupci bendtském:

Ban nebe, hle, je posazena paténami zlata.
Nejmensi planeta, jiz dohlédnes,

zni hudbou sfér jak na nebeském kiiru,

co zpiva jasnozfivym cherubiniim.

Taz hudba je i v nesmrtelnych dusich,
hruby héav ale smrtelného téla

je svira tak, Ze nesly$ime nic.*

»Astronom Johannes Kepler Zil ve stejné dobé jako Shakespeare. Nezjistil

jsi néco o Keplerové vztahu k hudbé sfér? Byl ji fascinovan.”

Doug: ,,To jsem si schoval na konec, jako zlaty hteb. Kepler se pokusil spocitat zvuky

ruznych planet v zavislosti na jejich rychlosti a hmotnosti — presné jako my
s kacami. A skutecné kazdé planeté prisoudil hned nékolik ténii. Tady jsou:“

43 Boethius. De institutione musica. In: Source Readings in Music History, Oliver Strunk, W.W. Norton
& Co., New York. S. 84.

44  Shakespeare, William. Kupec Benatsky. In: Dilo. Pf. Martin Hilsky. Praha: Academia, 2011. S. 247.
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Saturn

Barbara:

Schafer:

Barbara:
Jeft:
Schafer:
Jeft:
Schafer:

5 AP eace —
Jupiter Mars Zemé Venuse Merkur alternativa

Vsichni jsme se nemohli doc¢kat, az si ty zvuky poslechneme, tak jsme si je zahrali
na piano.

»10 je vechno, co Kepler slysel? To je teda dost zklamdni.“

»-Nemyslim, Ze ty tony skutecné slysel. Pfisel na né pomoci matematickych vypocti
a vyslovil hypotézu, Ze pokud bychom skutecné byli schopni planety zaslechnout,
mohly by znit takto.”

»Ale proc je nikdo nikdy neslysel? Proc¢ neni mozné ..."“

»ProtoZe ve vesmiru neni vzduch a zvukové viny se mohou prendset jen vzduchem.
»Jak by znéla hudba na Mésici?“

»Nijak.“

»Spravne, protoze Mésic nema atmosféru. Zvukové vlny se mohou Sifit jediné
hmotnym prostfedim. Na hodindch fyziky na stfedni $kole jste urcité provadéli ex-
periment, pfi némz jste rozeznéli ladicku a priklopili ji nadobou, z niz jste vzapéti
odcerpali vzduch. Ladicka razem prestala byt slyset.

Casto jsem se vSak zamyslel nad tim, jestli neexistuje jesté jiny déivod. Pokusim se
to vysvétlit bez toho, abych zabihal do prili§ technickych detaild.

Chceme-li dospét k nejelementarnéjsimu moznému zvuku, budeme se muset
zamérit na takzvanou sinusovou vlnu. Matematik Schillinger ji definoval velice
vymluvné: ,,Sinusoida je jednoduchost pohybu dovedend do krajnosti.“ Sinusova
vlna je vlna tvofena cistym ténem bez jakychkoliv alikvotnich ténd. Je to zvuk
ladicky a na osciloskopu vypada takto:




Barbara:

Schafer:

Doug:
Schafer:

Schafer:

Donna:

Schafer:

Podle francouzského matematika Fouriera muze byt kazdy period-
icky zvuk, at uz jakkoliv slozity, rozlozen na urcity pocet elementarnich
sinusovych vln. Tento analyticky proces se nazyva harmonicka analyza.
Fourier ovSem rovnéz prohlasil, ze dokonale ¢ista sinusova vlna (v mate-
matickém smyslu) existuje jen teoreticky. Ve chvili, kdy zapnete generator
nebo udefite do ladic¢ky, totiz vytvofite drobné deformace, tzv. precho-
dova zkresleni. Jinymi slovy musi zvuk nejprve prekonat setrvacnost,
ktera ho pouta v klidovém stavu. Teprve pak se vinéni rozpohybuje a pri
tom se v ném objevi malé nedokonalosti. Totéz plati i pro nase usi. Aby
se u$ni bubinek rozvibroval, musi nejprve prekonat stejnou setrvacnost, a
tim padem také do zvuku vnese dalsi prechodova zkresleni.”

»Nemohli bychom se jim vyhnout tim, Ze zvuk rozeznime s velkym predsti-
hem?

»,Kdyz se dnes bavime cisté spekulativné, otazka zni, s jak moc velkym
predstihem by to muselo byt. Abychom se dokonale zbavili pfechodovych
zkresleni, musel by se dany zvuk rozeznit jesté pfed nasim narozenim.
Vesmir vznikl davno predtim, nez se kdokoliv z nas narodil. Je mozné,
Ze ve vesmiru jsou matematicky dokonalé zvuky, které se jim nesou od
pocatku. A pokud tomu tak je, moznd jsme je zaslechnout nikdy nemohli,
pravé proto, ze jsou tak dokonalé. VSechny zvuky, které slysSime, jsou ne-
dokonalé, ¢imz chci Fict, Ze maji zacatek i konec, a proto se v nich vys-
kytuji drobna pfechodova zkresleni. Nemize tomu byt tak, ze skute¢né
existuje urcita hudba sfér, kterou nemtizeme zaslechnout, protoze jsme
nedokonalé bytosti?“

»Presné to si mysleli sttedovéci myslitelé.“

»UZ dlouho takovou myslenku zavrhujeme a povazujeme ji za Silenou.
Obcas se nicméné stane, ze zazra¢na intuice pfivede nékoho na myslenku,
o které presné nevédi, pro¢ by méla platit, ale kterou véda pozdéji reha-
bilituje a potvrdi. Opakuji jen to, ¢emu vérili uz antic¢ti myslitelé, a sice,
ze dokonaly zvuk bychom vnimali jako ticho!”

Studenti tuto bldznivou myslenku vstrebali teprve po kratké odmlce.

»Pokud vas néco v zivoté neustale doprovazi, berete to za samoziejmost,
protoZe tomu nemuzete uniknout a zméfit to zvnéjsku. Vsichni napriklad
od narozeni dychdme vzduch, ale vime tfeba, jak voni? Pfijde nam na-
prosto prirozeny a bez viiné, protoze pfed nim neuteceme. Nanejvys zaz-
namename, kdy?z je znecistény. Mozna je to tak i s hudbou sfér. Je dokonala
a nase hudba je jen pouhou nedokonalou lidskou snahou ji napodobit.®

»Zni to az ndboZensky.“

»A to je Spatné?®
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Jeft:
Schafer:
Jeft:

Schafer:

Jeft:

Schafer:

Barbara:

»Ale zaznamenali jsme prece neidentifkovatelné zvuky z vesmiru, nebo ne?“
»Tak nam o nich néco povéz.”

sVlastné o nich nic nevim, jen jsem slysel zminky o tajemnych rddiovych
signdlech, které prisly z vesmiru.“

»Ve mésté je observatof. Zavolejme astronomovi a zeptejme se ho.”
Jeff tak ucinil a za ctvrt hodiny byl ptipraven nam o tom poreferovat.

»Astronomové skutecné zaznamenali signdly z vesmiru, jednd se vsak o
elektromagnetické zdrent, nikoliv o zvukové viny. Elektromagnetické zdieni
nevyZaduje ke svému Siteni Zddné médium, a proto pronikne i vakuem
vesmiru. Md mnohem vyssi frekvenci nez zvukové viny, o kterych jste mlu-
vil, takzZe je pro lidské ucho neslysitelné. Jedna se ovsem o typ vinéni s ne-
jdelsi vinovou délkou. Zvysovanim frekvence se postupné dostavdame do
pdsma mikrovin, infracerveného a tepelného zdreni, viditelného svétla a
ultrafialovych vin, ddle k rentgenovému zdteni a konecné i ke kosmickému
vinéni, které md nejvyssi frekvenci a nejkratsi vinovou délku, jez byly do-
posud objeveny. Vsechny zminéné typy vinéni se pohybuji rychlosti svétla a
jsou ptiblizné stotisickrat rychlejsi nez zvukové viny.

V roce 1955 byly zachyceny prvni radiové viny z Jupiteru, coz bylo poprvé,
kdy bylo zaznamendno vinéni z néjaké planety nasi slunecni soustavy. As-
tronomtim ty viny ptipadaly uspotddané, coz neznamend, ze by je vysilaly
Zivé bytosti. Naopak panuje ndzor, Ze jejich zdrojem jsou zdchvévy v atmos-
fére Jupiteru podobné boutkam. Zni presné jako poryvy Sumu v radiu.“

»Na nasi fantastické vypravé za hudbou pod mikroskopem a v teleskopu
jsme pokryli skute¢né rozsahlou oblast. Chcete se jesté na néco zeptat,
nez se rozejdeme?”

»Jak funguje rddio? Nikdy mi neslo do hlavy, jak je mozné, Ze nékdo mluvi
na jednom misté a je slyset tiplné jinde bez vyuziti drdti.”

Zbytek dne, jakoz i semindf dne ndsledujiciho, jsme stravili hleddnim
odpovédi na otdzku, jak funguje radio. Kdyz ndm néco nebylo jasné, pozva-
li jsme si do ttidy odbornika na rdadia, aby nam to objasnil. Nebavili jsme se
sice 0 hudbé, ale presto to bylo fascinujici.



IX.
SCHIZOFONIE

Nechali jsme radio zapnuté a hlas diskzokeje si razil cestu éterem.

Cau lidi, Velkej séf a jeho Zhavd smés pro vds maj velky prekvapeni! Stevie Pinkus
se zase chystd rozdavat! (blip, blop, blip) Presné tak, Velkej Stevie zase rozddva ceny,
a to pékné zadara! Tak ziistarte na nasich vindch, miiZete to bejt pravé vy, komu se
dovolam (fanfdra)!

— »Schizofonie,“ prohlasil jsem.
— »Schizo-co? vyhrkli nechapavé studenti.

- »Schizofonicky’ To slovo jsem vymyslel. Vite uz, ze vyraz ,fono pou-
kazuje na zvuk. Reckd pfedpona ,schizo’ znamena rozstépeny nebo od-
déleny. Premyslel jsem nad tim, jak Barbaru fascinovalo, Ze hlas ¢i zvuk
muze vznikat na jednom misté a zaroven byt slySet jinde, na mile daleko.

.. a ted pro vSechny nasince na drdté - je 16:10 a tady je jednicka celostdtni hit-
parddy. ,Kvak kvak kvak®...

— ,Nebude vam vadit, kdyz to vypnu? (Netvarili se prili§ souhlasné, ale pres-
to jsem radio vypnul.) Radio a telefon samoziejmé neexistuji odjakziva, a
tudiz tento zazrak okamzitého pfrenosu zvuku z jednoho mista na druhé
lidé zkratka neznali. Vas hlas se donesl jen tak daleko, jak hlasité jste byli
schopni zakticet. Zvuky byly neoddélitelné spjaty s mechanismy svého vzni-
ku. V té dobé byl kazdy zvuk jedine¢ny a mohl byt zopakovan jen ve svém
bezprostrednim okoli.

To vSe se zménilo. Od doby, kdy byly vynalezeny elektronické pristroje k
pfenosu a zdznamu zvuku, muize byt jakykoliv pfirozeny zvuk, i ten sebe-
nepatrnéjsi, zesilen a okamzité vyslan do celého svéta, nebo nahran na pa-
sku ¢i vinylovou desku pro budouci generace. Oddélili jsme zvuk od jeho
ptuvodce. Ten proces oznacuji slovem schizofonie a zdmérné volim slovo,
které pripomind schizofrenii, jelikoz chci navodit pocit dramati¢nosti a
abnormality. Zmény, o nichZz mluvime, maji totiZ na nase Zivoty zdsadni

dopady.

Dovolte mi schizofonii podepfit troskou divadelnosti a povédét vam pribéh,
ktery je udajné pravdivy. A i kdyby byl apokryfni, co na tom. VSichni jste
jisté slySeli o upiru Drakulovi. Tak tidajné znéla ptivodni legenda:
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Na prelomu stoleti se jisty rumunsky hrabé vydal do Pafize a blaznivé se tam
zamiloval do mladé operni pévkyné. Tato mlada dama byla pomérné znama a
nékolik opernich arii i nahrala. K velkému zarmutku hrabéte v§ak nahle zemfe-
la a on se zkrouseny vratil na svlij hrad v Karpatech. Nezistala mu na ni jind
pamatka neZ par nahravek jejiho vyjime¢ného hlasu. Nechal si pévkyni vytesat z
bilého mramoru a sochu umistil vedle krbu v salénu, kde kazdy vecer o samoté
nahravky poslouchal. U hrabéte na statku pracovalo mnoho rolnikd. Tito rol-
nici, ktefi samoziejmé nikdy nespatfili gramofon nebo fonograf, pti zaslechnuti
zenského hlasu nahliZeli do oken salénu, vidéli viak jen samotného hrabéte jak
sedi pfed sochou zahalenou ve stinech a byli z toho zdéSeni. Hrabé okamzité
vesel ve znamost jako Dracula (slovo ,dracul® v rumunstiné znamena débel).
Vsechno zlo spojované s jeho jménem vyvstalo z toho prostého nedorozuméni.

Nesmime si vSak predstavovat Drakulu, jak posloucha hi-fi sestavu. Nejspi§ mél
jen neprilis kvalitni nahravky na valeccich, a prestoze fonograf byl vynalezen v
roce 1877, jen rok po telefonu, trvalo desitky let, nez se ho podaftilo zdokonalit
natolik, aby nahravky znély alespon trochu pfirozené.

Radio je jesté novéjsi vynalez. Datuje se od vynalezu triody v roce 1906 a rovnéz
trvalo mnoho let, nez se stalo soucasti kazdodenniho Zivota a bylo mozné
poslouchat bez sluchatek a bez nutnosti slozitého sefizovani. Presto si nékteri
lidé brzy uvédomili jeho moznosti: Prvni politicky projev byl verejné odvysilan
v roce 1919, bezpochyby k velkému zadostiuc¢inéni politikd, jejichz znélé hlasy
nyni mély moznost oslovit neomezené mnozstvi volica.

Brichomluvectvi se stalo béZnou soucdsti moderniho Zivota.

Rozhlas a nahravaci technika zptsobily preruseni vazby mezi zvukem a osobou,
ktera ho vydava. Zvuky byly oddéleny od svych prirozenych zdroji a nabyly tak
na sile a na nezavislosti. Napriklad hlas jiz neni odkazan na otvor v hlavé, miize se
v krajiné ozvat odkudkoli. Dnes se mizeme do zvukt celého svéta zaposlouchat
doma, v auté, na ulici, ve vefejnych prostorach — kdykoliv a kdekoliv. A stejné
jako se ktikem $ifi poplach, §ifi se pomoci reproduktoru uzkost.

Clovék odjakziva usiloval o moznost zachytit a uchovat tkanivo Zivého zvuku.
V babylonské mytologii jsou zminky o specialné postavené mistnosti v jednom
zikkuratu, kterd pry navzdy uchovavala Sepot. Starovéka cinskd legenda zase
vypravi o krali, jenz mél tajemnou ¢ernou skfinku, do které pronesl své rozkazy
a poté ji odeslal na cesty po své fisi, aby se jimi fidili jeho poddani. Z toho usu-
zuji, ze v zaznamenaném zvuku je cosi magického a autoritativniho.



— »Psani je také urcity zpisob uchovani zvuku,” poznamenala Barbara. ,,V ddvnych
dobach znali jeho tajemstvi jen knézi a vladci.”

- »A mozna pravé diky tomu se jim dafilo udrzet si moc,“ dodal Jeff.

- »,Mozna ze k né¢emu podobnému dochdzelo i v hudbé,” navazal jsem. ,,S tim,
jak se hudebni notace stavala presnéjsi, rostla i moc skladatele. Skladatel Zijici na
pocatku 20. stoleti mél tendenci vidét hudebniky jako pouhé stroje aktivované
stisknutim tlacitka — vSe bylo presné stanoveno v notach. Stranky notovych zapisa
z této doby jsou poseté vSemoznymi upresnujicimi poznamkami.

Dnes mame nastroj k dosazeni jesté vét$i presnosti: nahravani. Nahravani hud-
by nabylo takového vyznamu, Ze dnes jeji autentickou podobou uz neni rukop-
is, nybrz zvukovy zaznam. To si uvédomil Igor Stravinskij, kdyz se na konci své
skladatelské kariéry rozhodl nahrat veskerou svou hudbu, aby mohla slouzit jako
dokumentarni privodce pro budouci dirigenty.

Z4dna nahréavka v$ak neni presnou reprodukci Zivého zvuku. Pti nahravani i pieh-
ravani dochdzi ke zkreslenim. I ten nejprostsi domaci pfehrava¢ ndm umoziuje
zvuk ovlivnit. Oto¢enim ovladace hlasitosti mize jemny zvuk klavichordu rdzem
nabyt zvukové intenzity celého orchestru, nebo se naopak orchestr mtize ztisit na
uroven hlasitosti Susténi travy. Vétsina hi-fi sestav disponuje rovnéz filtry ke ztlu-
meni ¢i zvyraznéni basti nebo vysek. To do poslechu hudby vnasi prvek vybéru a
posluchac je schopen ovlivnit a ovladat vlastnosti, které v minulosti nalezely jen
prirodnim zakontim a v moci ¢lovéka nebyly.

Prevratnd zména je to z nasledujiciho déivodu: Dnes je pro nas pfirozenéjsi
poslouchat elektronicky reprodukovanou hudbu nez hudbu zivé hranou, ktera
nam zacina znit ponékud nepfirozene.

Magnetofony nabizeji fadu rtiznych zpiisobti manipulace se zvukem, které mohou
puvodni zvuky proménit nebo zkreslit k nepoznani. Stfihani a slepovani pasek,
zmény v rychlosti a frekvencnim spektru, obraceni zvuka a tak dale; tyto techniky
umoznuje vét§ina magnetofont.”

Zhruba hodinu jsme tak se zvukem experimentovali, abychom prozkoumali
moznosti tvir¢i prace s magnetofonem.

Nejprve jsme jednoho studenta nechali nahrat dlouhé ,,pssst“ blizko u mikrofonu
pfi maximdlnim nastaveni rychlosti pfevijeni pasky. Pfi prehrani na nejmensi
rychlost jsme zjistili, Ze se nam podarilo vytvofit zvuk obtiho parniho stroje. Poté
jsme pii stejné vysoké rychlosti nahrali jiného studenta, jak se zakusuje do jablka, a
pfi prehrani na niz$i rychlost jsme dosahli perfektni imitace toho, jak se les rozez-
vudi pri padu velkého stromu.
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Pfi nahravani tont piana ve stfednim a niz$im rozsahu a pfi zesileni hlasitosti
az po uderu do klavesy nas prekvapilo, jak moc zvuky zaznamenané na pasce
pripominaji zvuk varhan ¢i klarinetu.

Zvuky hrané pozpatku odhalily nasi skupiné jina tajemstvi. Moc se studenttim
nelibily: zvuk prehrany pozpatku nemad pfirozeny dozvuk, nabyva na hlasitosti
a poté vybuchne bez jakékoliv ozvény. Tyto zvuky nemaji ozvénu, a pfipomi-
naji ty, které slySime v bezdozvukové komorte; zvuky, které klesaji k zemi, jako
by byly mrtvé. Dosel jsem k zavéru, Ze lidem tyto zvuky pfijdou znepokojivé
proto, Ze evokuji svét bez vzduchu.

Slyseli jste uz nékdy svij hlas na nahravce? Vyzkousejte si to. Je to necekané
a pouc¢né. Muzete charakteristiku vlastniho hlasu kriticky posoudit zvnéjsku.
Reknete si nejspis: To znim skuteéné tak zajikavé a zvlastné? Po této zkusenosti
si budete o néco lépe védomi toho, jak vlastné mluvite.

Prostfednictvim nahrdvani mizeme zvuky zmrazit za ucelem jejich studia. Od
vynalezu technologie nahravani doslo v analyze a syntéze zvuku k velkému
pokroku. Predtim se pokusy analyzovat zvuk podobaly stopovani vétru.

Hned potom jsem pustil nahravku zvukovych efektd a vyzval studenty, at
popisi, co slysi:

Barbara: ,,Opakujici se klepdni.*

Donna: ,, Tukdni.“

Jeff: ,Asi deset po sobé znéjicich zaklepdni na drevéné dvere.“

Doug: ,,Deset zaklepdni na tézké dvere.

Kdybychom neméli moznost ten zvuk zopakovat, jak tomu bylo v minulosti,
museli bychom si s témi popisy vystacit, ale dnes — zaposlouchejte se znovu...

Po dal$im poslechu jsme se shodli, ze zvuk nahravky tvofilo Sest lehkych, ry-
chlych zaklepani na masivni dfevéné dvere nasledovanych kratkou pauzou a
potom tfemi hlasitéjsimi zaklepanimi. Nejen ze moznost opétovného prehrani
zvukil napomdha k presnéjsi analyze zvuku, umoznuje i zkoumat, jak si ve
zvucich sami nachdzime vzorce.

Po celou dobu nasi rozmluvy ztstaval jeden faktor: oddéleni zvuku od jeho
pfirozeného zdroje, coz je to, ¢emu fikdm schizofonie.

- »Znepokojuje vas to?“ zeptal se Doug.

- »Tak jako tak uz s tim Zijeme, nemyslite? Mozna teprv budoucnost ukaze,
zda to ma pozitivni ¢i negativni dopad. Jedna véc mi v8ak na schizofonii sta-



rosti déld. Nevim, jestli to budu umét vysvétlit. Dfive existoval vzdycky néjaky
vztah mezi fyziologickym vytvarenim zvuku a psychologickymi vlastnostmi,
které mu pripisujeme. V hlasitém zvuku je nahromadéna velka energie, vysoky
zvuk v sobé ma napéti, nizky zase uvolnéni a tak déle. To plati, at pouzivate
hudebni néstroj, nebo hlasivky. Rekl bych, Ze ndm to poméha vcitit se do hlu-
bin zvuku prostfednictvim nasich svala ¢i nervil. A vzhledem k tomu, Ze ty
zvuky vytvafime na$im télem, instinktivné v nas rezonuji, kdyz je pro nasi
potéchu vytvari nékdo jiny.“

Dnes vlastné neni zadny vztah mezi oto¢enim ovladace hlasitosti na radiu
doprava ¢i doleva a stavem véci, ktery nasledkem toho nastane. Elektronicka
hudba vznikd témér vyhradné takto. Skladatel sedi, pred sebou ma knofliky,
jimiz ovlada zesilovace a oscilatory, ale jemna pantomima jeho prsti ma pra-
maly fyzicky vztah k tomu, co ve skute¢nosti vytvari za zvuk. Budou dutsledky
tohoto schizofonického vyvoje pozitivni, ¢i negativni? Tu otdzku ponechavam
k diskuzi. Schizofonie (tvrdi jeji vynalezce) ma byt znepokojujici pojem.”

/cvak/

A je tu s vama zas vas Velkej $éf a jeho Zhavd smés nejnovéjsich hitii, ktery
vam co nevidét pusti. (blup- blip-blip) Ptipravte se na vybér z domdci pro-
dukce v 17:10, kterej vam zptijemni odpoledne ve vasem mésté hned po

oooooooo
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X.
ZVUKOVY OBJEKT

Poslouchejte!
Poslouchejte, jak se vam tfepotaji o¢ni rasy!

Co jiného jeste slysite? Vsechno, co slysite, je zvukovy objekt. Na zvukovy
objekt lze narazit kdekoliv. MiZe byt vysoky, hluboky, dlouhy, kratky, hlasity,
tichy, souvisle znéjici nebo nespojity.

Zvukové objekty miizeme nalézt v hudebnich skladbach i mimo né.

»Prineste si do $koly zajimavy zvuk,” tak zni zadani tkolu, ktery casto stu-
dentim davam. A oni pak nachdzeji zvukové objekty doma, na ulici nebo ve
své predstavivosti.

Pokusme se pochopit zvukovy objekt jako naprosto sobéstacnou akustickou
udalost. Jedine¢nou udalost. Narodi se, zZije a umird. V tom smyslu mazeme
hovofit o biologickém Zivoté zvukového objektu.

Je to ovSem jen metafora, nebot ve skutecnosti se zvuk sklada z nezivého
mechanického vinéni. Kdyz fikdme, Ze zvuky oZivaji nebo ze je uvddime do
spolecnosti, jsou to jen vzne$ené metafory, k nimz nas vede nas sklon k antro-
pomorfizaci.

Zvukové objekty se mohou lisit v mnoha dtilezitych parametrech: 1) frekvence
(vyska ténu); 2) intenzita (hlasitost); 3) doba trvani a 4) témbr (barva ténu).

Ve star$ich hudebnich formach se pouzivaly izolované zvukové objekty zvané
»tony“. V abstraktni roviné se k tontim pristupovalo v zasadé izomorfné, jako
by se jeden druhému v zakladnich vlastnostech podobaly - jako cihly.

Kdyz cvi¢ime stupnice, mame sklon pojimat tony izomorfné - jako cihly.

..‘_-.‘_-:..:
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Velké cihly:
4
b S——
iz S od 1,-_-«" — —
d m= =
Malé cihly:
ﬁ ~ “_
[ | 1

%__

Casto tak o tonech uvazujeme pfi teoretickych cvicenich. V izomorfnim sys-
tému Ziji toény spise mechanickym nez biologickym ¢i spolecenskym Zivotem
(pokud u nich lze o zivoté vitbec hovorit).
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Ve srovnani s touto ,raciondlni® teorii hudby ndim mohou vSemozné zvuky
nové hudby, jiz se zde zabyvame, pfipadat ,iracionalni®. Na druhou stranu
tradi¢ni hudebni teorie byla tak zavisld na prehravani stupnic a Ipéni na uceb-
nicovych klikyhacich, ze podcenila anarchistické rozdily, které mezi jednot-
livymi tény a jejich seskupenimi existuji. Velci skladatelé a interpreti museli
samoziejmeé védét, Ze vyrazovy potencial tonti neni zdaleka stejny, kdyz se hraji
v odlisnych rejstficich nebo na odli$né nastroje, kdyz jsou rozeznivany nebo
tlumeny odlisnymi zpisoby, kdyZ maji odliSnou dobu trvani nebo rozdilnou
uroven hlasitosti.

Nedavny pokrok na poli psychoakustiky (od Helmholtze dal) potvrzuje to,
co drive mistrovsti skladatelé a interpreti chdpali intuitivné, a pomdha nam
uvédomit si fascinujici pestrost svéta zvukii a dramati¢nost jejich spole¢enského
souziti.

Nejvys$si miry abstrakce dosahuje obor matematické akustiky. Ne vSechny jeho
poznatky jsou relevantni pro na$ sluch. Zvukovy objekt je ovSem akusticka



udalost, jejiz vlastnosti jsou sluchem zaznamenatelné. Obsahnutim a integrovanim
»tonu” tradi¢ni hudby ho dnes zvukovy objekt nahrazuje jako pojem, pomoci néhoz
jsme schopni popsat kosmogenni akustickou udalost. Zvukové krajiny jsou tvoreny
pravé zvukovymi objekty.

Kazdy zvukovy objekt je obklopen ektoplazmou, které fikdme zvukova obalka.
Uvnitf to pulzuje bioakustickym Zivotem, ktery mtizeme rozdélit na nékolik fazi.
Odli$né faze miizeme oznacit riznymi jmény podle toho, jak k nim chceme pfis-
tupovat, déleni na jednotlivé casti ale zistdvd viceméné stejné. Spolecné jsem je
znazornil na grafu. (s. 48).

PRIPRAVA

Abychom zacali od zacatku.

Rozeznéni kazdého zvuku musi predchazet urcita forma ptipravy (pianista zvedne
ruce nad klavesy atd.). Vlastné se jedna o pripravny mimeticky signal. Pokud mi-
meticky signdl zvuku nepredchazi (napfiklad nékdo zni¢ehonic zapne radio za
nasimi zady), prekvapi nas to asi jako porod, kterému nepiedchazelo téhotenstvi.
Mimetické pripravy na skladbu mohou sahat az do dirigentovy $atny. Ceremonial,
ritudl, teatralnost.

NASTUP

Jinde jsem misto nastupu pouzil pojem ,,ictus®, tedy latinsky uder. Mélo by se jednat
o traumatizujici zazitek. Do nehybného vzduchu se zafizne priizra¢ny zvuk. Na zlo-
mek vtefiny zavladne naprosty chaos.

Nastupni povaha zvuku je fascinujici téma ke studiu. Kdyz je systém néhle vybuzen,
dojde k velkému obohaceni spektra, které doda zvuku na drsnosti. V technické ter-
minologii se to oznacuje pojmem ,,pfechodové zkresleni®. Kdyz ma zvuk pomale-
j$i nastup, takové nahlé vybuzeni spektra je mensi a vznika vyrovnany tén. Kazdy
nastroj muze nastoupit ostre i jemné; nékteré nastroje vsak maji pfirozenou tenden-
ci ,promlouvat® rychleji nez jiné a pfi jejich nastupu tedy dochazi k vétsi disonanci.
(Staci srovnat trubku a housle.) Ve vazné hudbé ptivodné slouzily hudebni ozdo-
by, jako je acciaccatura, ke zdtraznéni prechodového zkresleni. Zachvév ohlasujici
nastup noty. Okorenéni. Piquer les dormeurs.*

STATICKY ZVUK

Takovy zvuk neexistuje. Kdyz jde o zvuk, je vSe v pohybu. Presto se muze stat, ze
zvuk dospéje do stfednich let a néjakou dobu jako by se nic neménilo (frekvence,
hlasitost a dalsi parametry zlstavaji stejné). I samotnému uchu mize pripadat, ze
se zvuk nijak nevyviji a je staticky. Studentim muze prospét cviceni, pfi kterém si u

45 ,Probrat space” (pozn. prekl.)
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riznych zvuki zméfi, jak dlouho podle nich staticka faze trva - tedy po jakou dobu
se neprojevuje ani nastup, ani odeznivani. Nékteré zvuky jednoduse zZadnou stat-
ickou fazi nemaji a sestavaji jen z nastupu a poklesu: harfa, piano, vSechny perkusni
ndstroje.

Nejstatictéjsi zvuky vydavaji mechanické motory: auta, klimatizace, sekacky,
proudova letadla atd. Nékolik vnitfnich zakolisani uz nedokaze takové predméty
pozvednout z jejich letargického akustického zivota.

POKLES

Zvuk se unavuje, postupné odumird, mozna ho vystfidaji dalsi. Pokles mize byt
rapidni, ale i tak pomaly, az je stézi vhimatelny. Z biologického hlediska je ptfirozené,
aby zvuky odeznivaly.

(Zvuk klimatizace neustupuje. Pfijima transplantaty a Zije navzdy.)

DOZVUK

Odbornik na akustiku W. C. Sabine podal technickou definici dozvuku. Je to cas,
ktery ubéhne od momentu, kdy se zvukovy zdroj vypne, az do momentu, kdy en-
ergie zvuku poklesne na jednu miliontinu té pivodni (pokles o 60 db). Z hlediska
sluchu je to cas, ktery je potieba k tomu, aby se zvuk rozplynul a ztratil v dalsich
zvucich mistnosti. Dozvuk mistnosti samozfejmé ovliviiuje hudbu, ktera se v ni
hraje. Hudba psana pro katedraly (s ¢asem dozvuku 6-8 sekund) je tudiz pomalejsi
nez hudba psana pro moderni, zvukové suché nahravaci studio, v némz musi byt
zvuky rychle zapomenuty, aby uvolnily misto tém novym.

SMRT A PAMET

Zvuk trva, dokud si ho pamatujeme. Kdo z nas, ktefi jsme slyseli Tristana, by mohl
zapomenout na uvodni modulaci, jejiz pfizrak nds bude navzdy provazet? Z ne-
zapomenutelnych zvuki, stejné tak jako nezapomenutelnych pribéhii se rodi my-
tologie.

Zvuk, na néjz s laskou vzpominame, se spojuje s ocekavanim dalsich novych zvuka
a vytvari smycku, kterou vnimame jako hudebni prozitek.

MORFOLOGIE ZVUKU

Forma a struktura zvukd.

Kazdy zvuk ma svou vlastni vnitfni morfologii. Pokud dtikladné vycvi¢ime sluch,
zvladneme velkou ¢ast morfologie zvuku rozeznat pouhym uchem.



Chceme-li ale morfologii zvukovych objektli prostudovat diikladné, musime
se vydat do zvukové laboratore, nebo alespon nahlédnout do literatury autord,
ktefi v takové laboratofi pracovali.* I kdyz uznavate praci odborniki na akus-
tiku, mtizete nadale vérit v poezii zvuku. Védecké zkoumani zvuku nebréni,
aby mél kazdy zvuk vlastni metaforické slovni vyjadfeni.

'r nahld inspirace

5
nervozni existence (funkce trylku: udrzet
B aicimnnsinns prechodové zkresleni)

o —————— Klidny Zivot v rozjimdni - tao, Buddha
P
Mozna nam prijdou vhod piktogramy zvuka. I zacinajici studenti by méli byt

schopni kreslit, analyzovat a klasifikovat zvukové objekty podle piktografickych
znazornéni jejich obalek. Staci se podivat na nize uvedené priklady:

t predcasné vyvinuty zvukovy objekt

To doké4ze kazdy. Casova osa zachycujici relativni délku trvani zvukového ob-
jektu se vam vejde na spodni okraj stranky. Vyska ténu mize byt na papife
zaznamenana umisténim na vertikalni ose; barva ténu texturou nebo zabar-
venim obdlky a tak dale. Poté se tfida mtize pustit do analyzovani souvislych,
prerusovanych, klouzavych, statickych, dlouhych a kratkych zvuka prirody a
svych zivott.

46 Pri této prilezitosti bych rad odkazal zainteresované ¢tenare na ohromné zajimavou studii
od Fritze Winckela s titulem Music, Sound and Sensation, vydanou nakladatelstvim Dover
Books v roce 1967 v New Yorku, z niz jsem si vyptij¢il fadu myslenek. Winckel postupuje
védecky a poznatky jeho knihy mohou byt uzite¢né pro jakéhokoliv muzikanta patrajiciho
po dtikazech, které by potvrdily jeho intuitivné nabyté védomosti.
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—_—  ———___  vyvdZeny zvukovy objekt

(pfirozeny narust a pokles)

zdravy zvukovy objekt, ktery
odoldva zchatralosti vékem, nahle
utnuty na vrcholu svych sil

SPOLECENSTVIi ZVUKU

Prozatim jsme se zaméfovali vyhradné na jednotlivé zvuky. Ty jsou vSak pouhymi
fragmenty rozsahlejsiho spolecenského Zivota, oznacovaného terminem kom-
pozice.

Jistého socialniho psychologa se zmocnilo tuseni, ze hudba objevila cosi dtilezitého,
a tak mé pozadal, abych pfed jeho tfidou néco fekl o harmonii. Nazirat na kom-
pozice perspektivou socialnich systémi by mohlo byt fascinujici cviceni. Skladba
jako zpodobnéni lidskosti. Kazda nota jako lidska bytost, jako dech Zivota.

Néktera hudba je pospolita a je v ni spousta harmonického druzeni (Mozart), jina
hyti bojovné naladénymi antagonismy (Schonberg), kdezto jina hudba odhaluje
propletenosti populacni exploze (Ives).

Pozastavme se nad jednim detailem ve spolecenském zivoté skladby Richarda
Strausse Zivot hrdiniiv.
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Dva $lechtici ve vzajemném konfliktu. Kdo zvitézi a kdo podlehne?
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Stavaji se thlavnimi neprateli.
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Ale pozdéji objevi spole¢nou fec¢ a nakonec se sprateli.

Vazna hudba dava prednost $tastnym konctim.
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dila Roberta Fludda Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica,
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physica atqve technica historia ilustruje neutuchajici touhu ¢lovéka nalézat kolem sebe har-

monii.



Xl.
NOVA ZVUKOVA KRAJINA

Bylo by potésujici dospét k zavéru s védomim, Ze vSechny zvukové krajiny davaji
prednost Stastnym konciim, nebo Ze nékteré uprednostnuji tiché konce. Nebo zZe
nékteré prosté skonci.

Reknéme, ze zvukova krajina svéta je zhruba v poloviné svého rozvoje, a pokusme
se pozorné zaposlouchat do jejich témat a zamyslet se, kam nas asi tak vedou?

Tato prirucka vysla z Cageovy definice hudby jako ,,zvuk, které nas obklopuji, at
uz v koncertnich salech, ¢i mimo né®, a pokusila se presvédcit ucitele hudby, ze
nejpodstatnéjsi ,hudebni“ skladba nasi doby se odehrava na scéné svéta. Kdyby-
chom mohli prohodit vztah mezi figurou a pozadim, pak by izolovany blok jedné
hodiny tydné, ktery nazyvame hudebni vychova, mohl byt zcela nahrazen mno-
hem vétsi lekei hudby - pravé tou kosmickou symfonii, od které jsme se pokouseli
odpoutat.

Konec koncti, hudba neni nic jiného nez soubor co nejvice zajimavych zvuk, jak
ho tvorily generace lidi s dobrym sluchem. Inspirativni svét zvukd okolo nds dnes
prozkoumévaji a aplikuji do své hudby soucasni skladatelé. Ukolem ucitele hudby
je nyni studovat a teoreticky uchopit vse, co se odehrava na celém predvoji zvukové
krajiny svéta.

V uvodu jsem naznacil, Ze jsme mozna vstoupili do éry, v niz bude ochrana pred
zvuky stejné dulezita jako jejich vytvareni. Mtize to byt dusledek toho, Ze na svété je
uz tolik zvukd, Ze nam nékteré nic nového nepfinaseji. Nékteré jsou mozna prosté
odporné, nudné nebo jen zbytecné. Zamysleme se napriklad nad (zvukem) mil-
iont identickych motorovych sekacek na travu, jez si prozvykavaji cestu travnatymi
plochami predmésti. Mozna si v§imneme, Ze pro jejich mechanicky narek uz neus-
lySime ptaky. Nebo neztlumené cirkularky ¢i kuchynské spotrebice: Nestalo by za
to ztlumit takové pronikavé zvuky? Urcité stalo. Za cenu vstupenky na koncert by
vyrobce mohl na jakykoliv z téchto vyrobka pfimontovat tlumic.

Zvukové krajiné svéta dominuji motory. VSechny motory maji jeden dulezity
spole¢ny rys: jejich zvuk ma nizkou informacni hodnotu a vyznacuje se silnou re-
dundanci. Tim chci fict, Ze i pres vysokou intenzitu jsou sdéleni téchto zvuk repet-
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itivni a nudna. Na motorech je néco hypnotického, néco co nas nuti zamyslet se nad
tim, jestli jejich masivni vpad do naSich Zivota neprehlusi vSechny ostatni zvuky a
neproméni nas v pokorné, omamené dvojnozce, jen matozné bloudici sem tam v
némém hypnotickém transu.

Podobné jako $ici stroj prinesl dlouhy $ev na oble¢eni nam motor predstavil plo-
chou linii zvuku.

Jak nas ovliviuji zvuky prostfedi? Pfedstavme si napfiklad dva skladatele, jedno-
ho zijiciho v 18. stoleti a druhého ve 20. stoleti. Prvni z nich vSude jezdi kocarem.
Nemize z hlavy dostat klapot konskych kopyt, a tak vynalezne albertiovsky bas.
Druhy cestuje jen ve sportovnim auté a jeho hudba se vyznacuje drony, klastry a
bzucivymi efekty. (Ale to jsou mozna jen vystfedni domnénky.)

Z&dny zvuk neni nositelem tak nezajimavych informaci jako hluk letadla. Jeho
jedinym ozvlastnénim je Dopplertiv jev. Srovnejme si ho s bohatymi a charakter-
istickymi zvuky dopravniho prostfedku, ktery nahradil — parni lokomotivy. Vlak
vydaval hluky informativni povahy: pistala, zvonek, supéni parniho stroje s nahlym
pozvolnym zrychlovanim a zpomalovanim, piskani kol na kolejich, rachtani vagéni,
klapani koleji.

Nebo srovnejme letadlo s tvorem, kterého imituje: s ptakem. Napriklad arabeska
zpévu rakosnika prouzkovaného je tak spletita, Ze i naposté budeme jeho zpévem
uhranuti jako poprvé. I jednotlivé noty drozda zpévného jsou zpévnéjsi nez jakyko-
liv stroj, ktery kdy ¢lovék vyslal do vzduchu. Samoziejmé nedosahuji takové hlasi-
tosti jako lidské vytvory. V hlasitosti drzime svétovy rekord.

Pokud se zabyvam zejména zvuky, které znéji nad nasimi hlavami, je to proto, Ze je-
jich témata budou dominovat dalsi vété nasi svétové symfonie. Jednou jsem skupiné
studentti architektury nakreslil na tabuli mésto budoucnosti a zeptal se, jak budou
vypadat jeho nejvyznamnéjsi rysy. Na moji kresbé bylo sedm helikoptér, presto je
vSak nikdo ze studenti nevnimal jako nic zvlast zavazného. Rozéilené jsem vykfikl:
»Slyseli jste snad nékdy sedm helikoptér najednou?!”

Vzdusny prostor bude velkou zvukovou stokou budoucnosti.

To je zfejmé jiz ted. S touto magistralou budoucnosti bude brzy sousedit kazdy dim
¢i kancelaf na svété. V poslednich letech néktera méstska zastupitelstva projevila
zéjem o omezeni neptijemnych zvuka ($tékot psti atd.); tato legislativa vznikla z ne-
dostatku predstavivosti a je smésnad, kdyz se z oblohy nad nasimi hlavami mtize ozy-
vat neomezené burdaceni, jehoz frekventovanost ani hlasitost neni nijak omezovana.
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Méstska zvukova krajina budoucnosti

Qwﬁ'aw: What wntd Pl Si"{ Soungl Hihe 2

Otézka: Jak bude znit nebe?



Cely svét je jedno velké letisté. Co s tim hodlame provést? Cil Muzikantské spolecno-
sti muzikantii pro omezovdni hluku: eliminovat vSechny nepotfebné zvuky, v¢etné
zvukd pramyslu a dopravy.

V jedné z predchozich kapitol jsme hovofili o zesilovaci coby mozné smrtici zbra-
ni. Védecké diikazy se kupi a ukazuji, ze pokud si viibec chceme zachovat sluch,
budeme se muset timto ,,hudebnim® vyvojem muset zacit zabyvat z forenzniho hle-
diska. Podle prizkumt mladez, kterda hraje v kapelach a chodi na koncerty, kde
hladina hluku lehce presahuje hladinu 100 db v hodnotach nad prahem slysitel-
nosti, prichazi o sluch tak casto, ze to zplisobuje pozornost lékai.*” Mam pred se-
bou publikace Vyboru pro nemoci z povolani tykajici se nebezpeci primyslového
hluku a metod, jimiz 1ze pfedchazet poskozeni sluchu, které se hovorové oznacuje
za ,nemoc kotlara® Z textd se dozvidame, Ze je ochrana sluchu povinna i v pros-
tredich, kde panuje mensi hluk nez na onéch nespocetnych koncertech poradanych
na nasi skole.

»Nemoc kotlart se ndm povedlo téméf vymytit,” prohlasil hrdé vyzkumnik z Vybo-
ru pro nemoci z povoldni na jedné nedavné konferenci.

Leitmotiv symfonie svéta je tedy nasledujici: letadla, amplifikované kytary, zvuky
valky a vykonnych stroji. Tyto bloky zvuku, tyto ploché linky, tyto smrtici zbrané
ovladly celou kompozici a naznacuji, jak surova je jeji instrumentace.

Az za nimi krac¢i mensi ,,leitmotiv®: vSudypfitomna radia a televize, zvuk pouli¢ni
dopravy, telefon (Lawrence Durrell v Justiné mluvi o jeho ,tichém, fezavém vyz-
vanéni“), zvuky potrubi, kotl a klimatizaci. Ty predstavuji neustavajici drmoleni
sveta.

A uprostfed toho vieho, jako viola ve findle allegra pro trubku a buben, zni zvuk
nasich vlastnich hlast. Uz si v ulicich mésta nezpivame. Jen samotné mluveni
vyzaduje casto velkou namahu. Zvuk, ktery by mél byt pro lidskou existenci ne-
jzasadnéjsi, krok po kroku zanika pod balastem zvuki, které mtizeme pomérné
presné oznacit za ,,nelidské®

Césti symfonie svéta jiz byly odehrany a nebudou se opakovat: parni stroj, konsky
povoz, praskani bicem (které tak tryznilo Schopenhauera), petrolejka. Jak viibec
znéla petrolejka? Jisté vas napadnou dalsi priklady.

47 V nedavné dobé se objevila fada ¢lankd, které se touto tematikou zabyvaji. V ¢asopisu Time vy3el
9. srpna 1968 ¢lanek (na str. 51), ktery tyto poznatky shrnuje.
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Déti na prvnim stupni dostaly zadani doplnit vyraz ,,Tichy jako...“ véemi moznymi
prirovnanimi, na ktera dnes mozna nikdo jiny nez pravé déti ze zakladni skoly pri-
jit nedokaze, protoze dospéli uz kakofonii privykli a pfijali ji jako nutnou soucast
civilizaéniho pokroku.

Ptaci, listy, zvuky zvifat, vS§echny proménlivé podoby vétru a vody. Kde ty najdeme
na sonografu dne$niho svéta?

Prijdou jesté viibec néjaké véty v pianissimu?
Dockame se brzy casti adagio?

A tudiz vSe zavr$me zadanim ukolu: Vedte si o zvucich svéta denik. At uz se vydate
kamkoliv, zaznamenavejte si, co slysite. VSichni jsme ucastniky symfonie svéta. Jed-
iné, co jesté neni naprosto zfejmé, je to, zdali jsme pouhymi soucastmi jejiho ustroji
nebo skladateli povéfenymi tim vtisknout ji formu a krasu.

Pokusil jsem se predvést, jak by se bohaty svét zvukt okolo nas mohl stat pred-
métem nové hudebni védy: programu, jehoz ucastnici by prekro¢ili hranice urcené
osnovami konzervatore a ocitli se na proménlivych ,sty¢nych plochach® mnoha
odlisnych obori. Co si také jiného pocit, chceme-li rozumem proniknout k zivym
nervim dnes$niho svéta?

Mnoho otazek zlistalo otevienych. Aktivni student jisté doplni vlastni myslenky a
opravi jakékoliv chyby, na které narazi, kdyz se bude noftit hloubéji a hloubéji do
oblasti spolecenskych i pfirodnich véd a uméni. Zrodi se predbézné principy zcela
nové hudebni teorie, ktera bude drzet krok s nespoutanou fantazii umélct zapoju-
jicich dnes hudbu do novych odvaznych synergii, o nichz se vykladovym slovnikiim
minulosti ani nesnilo.

Vasim orchestrem je cely vesmir.

S ni¢im mensim se pfi studiu spokojit nesmite.



DOSLOV

Vse, co v této publikaci zaznélo, je na hony vzdaleno klaviru. Za poslednich 200
let byl klavir sttedobodem veskeré hudebni nauky: klavir jako nahrazka orchestru,
klavir jako doprovodny nastroj, klavir jako dominantni a hrdinsky sélista sim o
sobé, klavir jako ustfedni symbol jedné vyrazné hudebni éry a instituci, které hudbu
sifily mezi lidmi.

V dnesni dobé klaviry na predméstich dfimaji.

Prsty mladych prebéhly jinam - ke kytare, saxofonu, potenciometru — a z klaviru se
postupné stal luxusni katafalk.

Ano, sem tam se je$té drobné rucky stale uci hrat Pro Elisku na pfehravku v hudeb-
ni kole. A co dal?

~Coze! Je ti Sestnact a porad se ucis na klavir?,“ vyslechla si jednou od tety mlada
Francouzka, ktera mi s touto knihou také pomahala.

V dne$ni dobé klaviry na predméstich dfimaji.

Klavir je nastroj saléni, poznamenal sociolog Max Weber - nastroj slouzici k
rozptyleni béhem severoevropské zimy. VSechny velké klavirni skladby byly
napsany severany. Pfisli z mrazu zalézajiciho za nehty a zahtali si své pésténé prsty
na teplé klaviature. Jizané, jejichz salony se volné oteviraly do zahrad, davali pred-
nost prenosnym instrumentim: kytare, mandoliné, nastrojim, které $lo odnést do
stinnych hajkt ¢i na mésicem ozarena nadvori.

V dnesni dobé se koncertni sal presunul znovu.
A novym orchestrem je cely vesmir.

Klavirni koncert jim obchazi jako duch. A mnoho klavirti stoji na ptidé instituci, na
kterych je cosi désivého.

Neékolik velevazenych klavirti si ovSem v kolektivu ponechme. Vase muzeum
pokladii skyta neskonalou krasu. Nebudete zapomenuty, budete nas jiz navzdy ok-
ouzlovat snivymi vzpominkami na sva nezapomenutelnd milostna dobrodruzstvi.
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Klavire, povéz nam:

jak té¢ Mozart lechtal;

jak bujare se s tebou Beethoven veselil;

jak té¢ Schumann nutil bdit do noci;

jak se t¢ Chopin nézné dotykal;

jak na tobé Liszt jezdival jako na bujném ofi;
jak té¢ Debussy premaloval namodro;

jak si té Stravinskij spletl se stopkami

a jak ti John Cage presttihl podvazky.

Vdechni ndm do usi déjiny.
Déni se presunulo jinam a ty jsi prili§ velky a nejde té tam prenést.
Sbohem, dfimajici klavire...

Dovedné jsi ndm fekl, co jsi mél na srdci.

Nyni to zase nech fict ostatni.
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CILEVEDOME A EMPATICKE OSAZOVANI
MEZNIKU V NOVE ZVUKOVE KRAJINE

JOZEF CSERES

Na pocatku 20. stoleti ital$ti futuristé, vychazeje z logického predpokla-
du, Ze nikoli ton, nybrz zvuk je pfirozenou soucasti zivotni praxe lidi,
zdtiraznovali dilezitost hlukd v socialni komunikaci a okazale vyzyva-
li skladatele, aby hudebni rejstfik o hluky rozsirili. Jakkoli excentrické
se zdaly byt jejich manifesty a argumentacni teze, byly proziravé. Vyvoj
evropského hudebniho mysleni skutecné zakratko dospél do kritického
bodu radikélni volby: hierarchicky uspofadané tény a/nebo organizo-
vané zvuky jakéhokoliv ptivodu? Netrvalo dlouho a hudebnici byli nuce-
ni uznat, ze hluk je nejenom vhodny nastroj akutni mobiliza¢ni anarchie
avantgard, ale téZ znakovy mechanizmus (ikonicky i indexovy) s bezpros-
tfedni referenci na vnéjsi svét, a tudiz i rafinovany poeticky prostiedek s
estetickymi uc¢inky. Hluk zaroven poslouzil umélctim jako tmel mezi jed-

Cilevédomé a empatické osazovdani meznikii v nové zvukové krajiné Jozef
Cseres



notlivymi slozkami rodiciho se nového ,,Gesamtkunstwerku®; hluk sehral
vyznamnou roli v ,,bruitistické” hudbé a syntetickém divadle futuristg,
dadaistickém Cabaret Voltaire, fonické a simultanni poezii, atd. Dadaista
Richard Huelsenbeck v roce 1920 dékoval basniku Marinettimu za to, ze
vnesl do uméni imita¢ni ucinky hluku, kdyz ,,pouzil choér psacich stro-
ji, tympant, fehtacek a poklicek, aby sugeroval probouzeni metropole,”
trebaze ,,zpocatku to bylo minéno spiSe jenom jako nasilnd pfipominka
plnobarevnosti zivota.“! Ukazalo se, Ze hluk je zkratka tésnéji spjat s Zivo-
tem, nez abstraktni ton, ze dokaze bezprostrednéji atakovat posluchacovo
vnimani a lze proto s jeho pomoci efektivnéji ovliviiovat jeho asociace a
obrazotvornost. A o to prece futuristim i dadaistim slo; obé hnuti chtély
rozsifit smyslové vnimani tvlirct i adresatd, zdynamizovat uméleckou
reprezentaci reality, zndsobit a zaroven zrelativizovat prostredky, jak toho
dosdhnout. Diky avantgardnim umélctim bylo najednou jasné, Ze hluk si
zasluhuje daleko vétsi pozornost, nez mu lidé, at uz hudebnici nebo ne-
hudebnici, dosud vénovali. Bylo tudiz nacase prehodnotit vztah a pristup
k nému.

V umélecké praxi vyvodili z ,obratu k hluku“ nejradikalnéjsi dasledky
John Cage a Pierre Schaefer. Jejich nadSené obhajoby zahy teoreticky pod-
porili R. Murray Schafer a Jacques Attali. Prvni uchopil hluk environ-
mentalné, tedy jako ,,nezddouci zvukovy signal®, druhy ho pojednal jako
antropologickou konstantu - sociopoliticky nezbytny fenomén lidského
vyjadieni a mezilidské komunikace. Pro Attaliho byla filozofie hluku
viceméné okrajovou zéalezitosti jeho rozmanitych zajm,* ale pro Schafera
se pravé hluk stal odrazovym mistkem pro komplexnéjsi sonicka studia
a »akustickou ekologii®, jakozto ,,studium ucinkd akustického prostredi
neboli zvukové krajiny na fyzické reakce anebo chovani Zivych tvord,
jez v ném ziji.“> Prestoze Schafer se jako skladatel vyjadfuje predevsim
v tradi¢nich muzickych formach, tj. s respektem ke kulturnim tradicim
a s ohledem na poetické konvence, hlubsi i $irsi zéjem o zvuk ho v oblas-
ti teorie privedl k mnohem nekonven¢néjsi zvukotvorbé a k aktualnim
interdisciplinarnim pristuptim. Pravem je povazovan za iniciatora mod-
ernich zvukovych studii, které instituciondlné nastartoval na konci 60. let
zalozenim Svétového projektu zvukové krajiny (World Soundscape Proj-

1 Citovano podle: Kahn, Douglas: Noise, Water, Meat. A History of Sound in the Arts,
The MIT Press, Ca,bridge, Massachusetts / Londyn. 1999. S-46,

2 Jacques Attali (nar. 1943), hlavni profesi sociolog a ekonom, se zabyva hlukem a jeho
socialnimi disledky jenom v jediné, zato vsak nesmirné originalni a vlivné studii
Bruits: essai sur leconomie politique de la musique (Hluk: esej o politické ekonomii
hudby; Presses Universitaires, Pariz, 1977).

3 Schafer, R. Murray: The New Soundscape, Berandol Music Limited, Ontario, 1969, s.
271.
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ect — WSP), jako vyzkumneé-vzdélavaci platformy pii Univerzité Simona
Frasera ve Vancouveru.

Raymond Murray Schafer se narodil v roce 1933 v jihoontarijském mésté
Sarnia, vyrostl vSak v Torontu, kde studoval klavir, cembalo, kompozici a
muzikologii na Krdlovské konzervatofi a Torontské univerzité. Vice nez
ucitelé hudby ho v dobé studii ovlivnilo setkdni s filozofem a teoretikem
komunikace Marshalem McLuhanem, ktery tehdy na Torontské univer-
zité ptisobil. Druhou polovinu 50. let stravil Schafer ve Vidni a Britanii,
kde prilezitostné studoval a vénoval se hudebni publicistice. Po navratu
do Kanady vyucoval v letech 1965-75 na Univerzité Simona Frasera, kde
zalozil zminény Worl Soundscape Project, zaméfeny na vyzkum vlivu
akustického prostfedi na lidskou existenci a socializaci, i na potencialni
moznosti jeho kultivovani. Od poloviny 70. let Zije na ontarijském ven-
kové a vénuje se komponovani a teoretickému vyzkumu v oblasti akus-
tické ekologie.

Schafer je autorem desitek kompozic, jejichz instrumentace saha od
solového hlasu pres riizna komorni obsazeni az po symfonicky orchestr,
sbory a hudebné-scénické dila. Napsal i nékolik elektronickych skladeb
a rozhlasovych kust. Jeho skladatelskému dilu vévodi monumentalni
cyklus Patria, v jehoz dvandcti samostatnych intermediich pojednava
archetypdlni mytéma strastiplné lasky. Autor na ném pracuje od roku
1966, uvedeno bylo dosud jedenact casti, néktera, vzhledem n a genius
loci a naro¢nost produkee, které si dilo vyzaduje, jenom jednou, jiné se
uvadéji opakované v ptivodni i novych inscenacich.* Rozmanitosti témat
a zanru se vyznacuje téZ Schaferovo teoretické a literarni dilo. Mezi jeho
spisy najdeme knihu rozhovora s britskymi skladateli, memoary, texty o
kanadskych hudebnicich i o vlastni tvorbé, pfirucku hudebni vychovy,
ucebni texty k vyuce experimentalni hudby, prohlaseni a dokumenty pro
WSP, a dokonce i roman. Do $irsiho hudebnévédniho povédomi se vSak
dostal zejména diky cetnym studiim o akustickém prostredi a akustické
enviromentalistice. V této oblasti publikoval fadu praci, z nichz nejvyzn-
amnéj$i jsou The New Soundscape (Nova zvukova krajina; 1968), The
Tuning of the World (Vyladéni svéta; 1977), A Sound Education: 100 Ex-
ercises in Listening and Soundmaking (Zvukova vychova: 100 cviceni z
poslouchani a déldni zvukd; 1992) a Voices of Tyranny: Temples of Silence
(Hlasy tyranie: Chrdmy ticha; 1993). Prvni z nich, jez se diky tomuto vy-
dani dostava do rukou ¢tenari jako viibec prvni Schafertv text v estiné,

4 Podrobnéji k Schaferovu cyklu Patria viz: http://www.patria.org a Cseres, Jozef: Her-
muv navrat do vlasti 1 a 2, in His Voice 10-11/2014. Dostupné na: www.hisvoice.cz/
cz/articles/detail/2166 .



zaznamenava vyrazny posun v piistupu k hluku, k némuz dochazi teprve
nékolik desetileti po bezbrehém optimismu futuristd a empatické pokore
Johna Cage. Co se za tu dobu zménilo? Pro¢ dnes, co se hluku tyce, panuje
v environmentalnich akustickych studiich spis$ deziluze a skepse?

Schafer se zménu pristupu ke zvukim a hluku snazi vysvétlit na néko-
lika mistech textu Nové zvukové krajiny. Soudi, Ze odtrzenim zvuku od
jeho pivodniho zdroje se v procesu reprodukce a distribuce zvuk vztah
mezi generatorem zvuku a jeho vlastnostmi a uc¢inky stava nejasny. Sam
takovou nejasnost nazval ,,schizofonii” a spojuje ji s rozmachem elektron-
ickych technologii na vytvareni a $ifeni zvukd, jez se nam vymkly spod
kontroly do té miry, Ze tento stav ohrozuje nase zdravi a pfirozené schop-
nosti poslouchat. Schafer proto do aktualniho diskurzu akustickych studii
zavadi nové pojmy, nezbytné pro reflexi jevi, jaké ,nova zvukova kraji-
na“ pfinddi — pojmy jako ,zvukovd prochdzka®, ,ocista usi®, ,,akustickd
ekologie, ¢i ,,akusticky design® Novy diskurz, jez ma v mnohém blizko k
terminologii a argumentaci nékterych poststrukturalistickych myslitelti
(Barthes, Deleuze a Guattari) ma lépe artikulovat naléhavé problémy civ-
ilizace, jez v disledku ,,multisenzoridlniho bombardovani®, jak rika ital-
sky teoretik vizualni komunikace Giovanni Anceschi, ,,0slepla z prebytku
vizualniho hluku a auditivniho svitu® I Schafer tvrdi, Ze nase informacni
spole¢nost produkuje enormni nadbytek akustickych informaci, coz vede
k oslabeni schopnosti lidského sluchu rozliovat a zpracovavat subtilni
parametry zvuki. Aby nedoslo k jeji uplné ztraté, apeluje na elity i jednot-
livce, aby vénovali zvy$enou pozornost pravé akustické ekologii a kultivo-
vali své poslechové schopnosti a navyky.

Jako prevenci pfed nezadoucimi u¢inky hluku, hlasa selektivni, trénované
tvofivé naslouchani ambientnim i hudebnim zvukiim a v ramci ného
zdliraznuje dualezitost prijemnych zvukd a ticha pro psychologicky vyvoj
kazdého ¢lovéka, socialni komunikaci i rovnovahu mezi ¢lovékem a pros-
tredim. Svij apel dokladd exaktnimi otologickymi a psychiatrickymi ar-
gumenty i mirou pozornosti, jakou tichu vénovali a dodnes vénuji pfirod-
ni narody a orientalni kultury. Ty sice do svych mytologickych systému
zallenili rovnéz tabuizované zvuky a posvatny hluk, avsak ticho v nich
vzdycky mélo privilegované postavéni, zejména diky schopnosti aktivovat
mysleni (meditaci). Podobné jako kdysi Cage, i Schafer pochopil ticho v
intencich aktivity a pasivity - fyziologické, kreativni i komunikac¢ni; ti-
cho je spis télesny a dusevni pokoj nezli stav bez zvukd. Moderni kul-
tury Zapadu pfipisovaly tichu véts$inou negativni vyznamové konotace,
chépali jej jako nicotu, prazdno, vakuum, pferuseni nebo zanik aktivity.
Na rozdil od orientalniho mysleni, jez ticho pfijalo a docenilo jeho med-
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itacni a kontempla¢ni aspekty, zapadni mysleni mélo tendenci spojovat
ticho s pominutelnosti a smrti a obavalo se ho jako ¢ehosi neznamého, ¢i
dokonce désivého. ,Vé¢né mlceni téchto nekonec¢nych prostortt mé dési,”
napsal Pascal, udajné v spojitosti s hypotézou o nekonecnosti vesmiru.’
Vyznam ticha si opét uvédomilo az hlu¢né 20. stoleti. Evropska kultura
korigovala svij negativisticky pristup k nému teprve po tragickych dé-
jinnych udalostech (zménu nejlépe vystihuje znamy Adorntiv aforizmus
0 nemoznosti psat poezii po osvétimské tragédii), vymizeni tichych odz
pokoje v disledku civiliza¢niho rozmachu, a pod pfimym vlivem vychod-
niho mysleni.

Zatimco pro Cage byl jakykolivzvuk hodny pozornosti, estetického zvyzn-
amnéni a hudebniho uziti, Schafer rozdélil zvuky na ,,Zivotu prospésné”
a ,8kodlivé®. Na této polarizaci postavil zaklady své akustické ekologie
i nové hudebni pedagogiky. Cageovskou sonofilii nahradila schizofonie.
Podrobna klasifikace zvukd, kterou Schafer uvadi ve Vyladéni svéta, bere
v tvahu zvuky realné (tj. mozné, jiz alespon jednou slySené) i virtudlni
(predstavované, prisnéné, halucinované, atd.), které, jelikoz jde o poten-
ciality odkazujici na idealni aspekt reality, lze jenom aktualizovat. Nic-
méné kdyz zvuky klasifikuje, spojuje generické hledisko se sémantickym.
Rozdéluje zvuk totiz do Sesti zakladnich kategorii — 1. pfirodni; 2. lid-
ské; 3. socidlniho ptvodu; 4. mechanické; 5. klid a ticho; 6. zvuky jako
indikatory -, k nimz navic prifazuje zvuky, jenZ bychom mohli oznacit
jako virtualni (mytologické, utopické, psychogenické, apod.). Disledna
analyza a charakteristika zvukové krajiny si ale vyzaduje, abychom pfistu-
povali ke zvukiim, které ji formuji a urcuji v nasi percepci jeji raz, podle
dalsich, spis statistickych kritérii - dilezitosti, rozsifenosti, dominance
téch- kterych zvuku. Proto je nutna dalsi, sémanticka kategorizace, ro-
zliSujici mezi zvuky zakladnich téna (keynote sounds), signaly (signals),
zvukovymi znac¢kami (soundmarks) a nakonec archetypalnimi zvuky (ar-
chetypal sounds), pod nimiz Schafer rozumi prastaré akustické symboly,
jejichz vyznam je urc¢ovan letitymi kulturnimi konvencemi. Zvuky zaklad-
nich téni jsou pro identifikaci a charakterizaci zvukové krajiny nesmirné
dalezité, jelikoz pravé ony poskytuji lidem, ¢asto na podvédomé trovni,
zakladni informace o geografickych a biologickych aspektech zvukovych
krajin. Jazykem vizuality by se dalo fict, Ze rysuji jeji kontury a kolor-
it. Signalim naproti tomu naslouchdme védomé, s oc¢ekdvanim znamych
zvukd, jez jsou casto soucasti vys$$ich kodovanych systémi (zvonéni
zvonu, hvizdani sirén, atd.). Zvukové znacky jsou nezaménitelné aku-
stické charakteristiky zvukové krajiny, podle nichz jsou jeji obyvatelé a

5 Pascal, Blaise: Myslenky. Bohuslav Hendrych, Praha, 1932, s. 78. Preklad Jaroslav
Dvoracéek Pascalovu myslenku cituje i Schafer v kapitole O tichu.



navstévnici schopni identifikovat jeji jedinecnost i svoji prislusnost k ni.
Jsou do té miry jedinecné, Ze by mély byt podle Schafera povazované za
rovnocennou soucast kulturnitho dédictvi, stejné jako architektonické
pamatky, pisemnictvi, ¢i literarni, vytvarna a hudebni dila.

Zvukovou znackou je tieba zvonkohra londynského Big Benu, odbijeni
prazského orloje, zvuk sanfranciské lanové drahy, zvukové prostredi
videnského Pratru, kakofonie yogyakartskych azant, ¢i hlu¢né obcho-
dovani na tokijské burze. To vSe je nutné poznavat a uchovat pro dalsi
generace. Lze to samoziejmé ucinit i uméleckymi prostfedky; nebude
zfejmé nahoda, ze Attali i Schafer shodné odkazuji ve svych textech na
slavnou Breughelovu malbu Zapas karnevalu s pistem. Zobrazené kon-
figurace skvéle reprezentuji zvukovou krajinu, ,,malovanou® rozmanitymi
lidskymi ¢innostmi v ¢ilém nizozemském sidle 17. stoleti, a tudiz 1ze po-
dle obrazu asociovat zvukové znacky dané doby a lokace. Schafer ale pro-
jektuje ucinnéjsi prostredky a strategie: naslouchaci a zvukové prochaz-
ky (coz neni to samé), jasné slySeni (clairaudience), sonografii (vizualni
reprezentaci zvuki), akusticky design a akustickou ekologii.

Nova zvukova krajina nese podtitul ,,prirucka moderniho ucitele hudby*
Hned vjejim tivodu autor vtipnymi ptiklady zpochybnuje platnost obecné
definice hudby; i zde ocividné plati antiesencialisticky prfistup — spiSe nez
hledat dokonalou definici hudby, méli bychom se pokusit vysvétlit samot-
ny pojem hudby, tj. objasnit podminky, za jakych ho lze vhodné a smys-
luplné pouzivat. A jelikoz Schafer povazuje hudbu za ,barometr posky-
tujici kli¢ k nasemu celkovému postoji ke tvorbé a poslouchani zvuku,”
navrhuje, abychom odpovédnosti za Cistotu a nezavadnost zvukového
prostfedi povérili pravé hudebniky, protoze ,hudebnici jsou architekti
zvuki; zabyvaji se vytvarenim rovnovahy mezi zajimavymi zvuky a jejich
aranzovanim s cilem produkovat zadouci estetické ucinky.“® Schafer zce-
la nevylucuje hluk z hudebni tvorby a vyuky, naopak, je presvédcen, ze
»kazdy pokus o pfehodnoceni hudby se bude podrobné zabyvat hlukem.
Hluk je totiz zvuk, ktery jsme se naucili ignorovat.“” Na rozdil od Cage
neprecenuje estetickou funkci nové zvuko-tvorby, nicméné, podrobuje
kritické reflexi jeji ,,sonoristické“? i biopsychosocialni disledky a vyzyva
angazované obc¢any novodobé liberalni zvukové demokracie, jez vyraz-
né rozsirila poetické a estetické hranice hudby, aby nepodcenovali aku-

6 Schafer, R. Murray, ,,The Music of the Environment®, in: Cox, Christoph - Warner,
Daniel, eds. Audio Culture: Readings in Modern Music, Continuum, New York/
Londyn, 2004, s. 35 a 37.

7 Schafer, R. Murray: The New Soundscape, Berandol Music Limited, Ontario, 1969, s.
11.
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stické extrémy a anomalie. A rozhodné se nehodla smifit s faktem, ze
koncertnim salem budoucnosti se stane hi-fi sestava v obyvacim pokoji
(po novém, dokonce uz smartphone ¢i iPod), protoze tento nepfirozeny
posun v poslouchani ochuzuje , fascinujici pestrost zvuki a dramati¢nost
jejich spolecenského souziti.“® Bytostni diilezitost zvuki pro lidskou ex-
istenci a tvorbu vysvétlili John Cage a Jacques Attali. R. Murray Schafer
zase upozornil na ty fyzikalni a fenomenologické vlastnosti zvuku, jez nas
nejenom formuyji, ale téz deformuji a ¢asto i ohrozuji. Dozili jsme se doby;,
kdy zvuk ztraci svou prirozenou informacni a estetickou funkci a stava se
spolehlivou, nekontrolovatelnou zbrani hromadného niceni lidské scho-
pnosti naslouchat. Schaferova Nova zvukova krajina odhalila prednosti i
uskali smysluplného pristupu ke zvukim ve zménéném kontextu, kdy je
»ochrana zvuka stejné tak dilezita jako jejich vytvareni®’® Jako pfirucka
pro ucitele hudby je dnes asi jesté aktualnéjsi nez byla v dobé prvniho vy-
dani témér pred padesati lety. Zbyva uz jen prosadit jeji dimyslné premi-
sy, presvédcivé argumenty a podnétné navrhy v hudebni vyuce a praxi.

Jozef Cseres (*1961 v Novych Zamcich, Slovensko) je pedagog, kurdtor a
vydavatel, predndsi estetiku a filosofii uméni a intermédii na Masarykové
univerzité v Brné.

V centru jeho vyzkumného a teoretického zdjmu stoji problémy umeélecké
reprezentace a symbolismu, strukturdlni vztahy mezi hudbou a mytem,
intermédia a multimédia, experimentdlni a improvizovand hudba. Je au-
torem nékolika knih (,, Hudobné simulakra; Bratislava 2001; ,,Hermes’ Ear.
The Rosenberg Museum®, Brno 2009; ,LENGOW & HEyeRMEarS: Gam-
bling With Arts”, Banskd Bystrica 2010) a mnoZstvi studii, esejii, ¢lankii,
recenzi a prekladii.

Pod umeéleckym jménem HEyeRMEarS Casto balancuje na hranicich mezi
diskurzivnimi a nediskurzivnimi zpiisoby vyjddreni a mezi uménim a hrou,
vytvdteje performance, instalace, audiovizudlni asambldZe a riznd inter-
medidlni dila. Od 90. let realizuje sviij projekt ,Hermovo ucho, jenz nabyl
mnoha rozlicnych forem a vystupii (vystavy, instalace, performance, publik-
ace). Zije a tvoii v Brné.

8 Ibid, s. 50.
9 Ibid,s. 57.



RAZENi ZVUKU: HOMOGENIZACE POSLECHU
V DOBE ZVUKOVE GLOBALIZACE

SABINE BREITSAMETER

Uvod

V roce 1977 napsal kanadsky pianista Glen Gould pro rozhlasovou stanici
CBC hru The Quiet in the Land — hodinovy dokumentdrni porad, véno-
vany zivotu sekty Mennonitti v Ontariu, Mannitobé, Kitchener-Waterloo
a okoli. Gould jej sestavil z rozhovorti a zvukovych zaznamit mluveného
slova.

Pouzil svoji polyfonni zvukovou estetiku a rozhodl se vytvofit ,,rozhlasovy
kontrapunkt®, ve kterém zpracoval a propojil zvukovy material zptisobem
ktery byl do té doby pro profesionalni rozhlasové moderatory napros-
té tabu: mluvené slovo spojil s mluvenym slovem. Pro posluchace $lo
o novou zku$enost; diky vybudovanym poslucha¢skym navykim se
ve zméti nezfetelnych slov, rozplyvajicich se v pouhy zvuk velmi rych-
le ztraceli. Gouldiiv material tvofili rozhovory, které prizptisobil svym
kompozi¢nim potfebam fugy, kterd je spi$ sonickou, nez sémantickou
formou. Posluchaci tedy mohli charakteristické hlasy dotazovanych sle-
dovat nejen podle jejich obsahu, ale spis podle vysky, intonace, nebo syn-
taktické melodie. Dodnes je The Quiet in the Land povazovan za naroc-
nou rozhlasovou hru, trefné poukazujici na téma celosvétové nivelizace
méstskych zvukovych krajin a s nimi spojenymi zptisoby poslechu. Je to
pravé tato jednolitost, kterou bych chtéla v této eseji blize prozkoumat.

Spolecnost a jeji smysly

V roce 1844 Karl Marx napsal, Ze ,,utvafeni [Bildung] péti smyslu je vysle-
dek veskerych dosavadnich svétovych déjin. Lidské smysly zaméstnané
praktickymi potfebami maji také jen omezeny smysl.“!

Pro fadu lidi je jejich vSednodenni, ze ekonomické a spolec¢enské sys-

1 Karl Marx, Ekonomicko-filozofické rukopisy z roku 1844, navstiveno 9. 9. 2017
http://www.sds.cz/docs/prectete/eknihy/km_efr44.htm.
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témy dané komunity lidské smysly doslova utvari, a tak potazmo utvari
i jejich preference, predméty a metody vnimani. Vzhledem k tomu, ze
zplisoby vnimani se prizptisobuji klicovym hodnotdm dominantniho
spolecenského systému, jsou tedy v ramci kapitalistické spole¢nosti
uréovany prevazné vlastnickymi vztahy. ,Misto vSech fyzickych i ducho-
vnich smysli nastoupilo tedy jednoduché odcizeni vSech téchto smysla,
smysl mit? dodava Marx. Marx a Engels zde detailné popisuji smyslova
stradani, kterym je prislusnik délnické tfidy v priibéhu vyrobniho procesu
vystaven. Patfi mezi né horko, prach, oslepujici zare, bolestivé pozice téla
a opakované ukony, $pina, zapach, Spatnd strava, a v neposledni radé také
hluk. V8echny ty strasti jejich smysly a smyslové organy ochromuji, otu-
puji, zdrsnuji a poskozuji, coz znamena, ze délnici maji zfidkakdy, pokud
viibec, Sanci prozit plnou skidlu moznosti, které jejich smysly a mysl maji
schopnost prozivat. Spolu s Marxem lze tvrdit, Ze nerovné spolecenské
podminky vytvari také specifickd zvukova prostredi a urcuji zvukovou
realitu. Ackoliv zvukové krajiny soucasného prostredi konzumniho ka-
pitalismu jiz nejsou tak zahlceny mohutnymi zvuky stroju jako v 19. a
raném 20. stoleti, nelze fict, Ze by dne$ni zvukové krajiny ,,drzely krok™ s
vyvojem v estetice vizualni.

Procesy komodifikace ¢i produktového a grafického designu diky propo-
jenosti s architekturou a modou, mély vliv na vynik vysoce estetizovanych
vizualnich prostiedi. Prostfedi zvukova jsou ale témér vzdy na okraji
naseho zdjmu - proto jsou tak neforemna, vétsinou oskliva, tvofena bez
jakéhokoli citlivosti pro design.

Jednolitost a ekvalizace méstskych zvukovych krajin

Za posledni dva roky jsem na mnoha symposiich poustéla rtizné nahravky
zvukovych krajin, nahranych vzdy v hodiné nejvétsitho provozu riznych
metropolich — v Rize, Frankfurtu, Chicagu, Singapuru ¢i Sao Paolu.
Vsechny nahravky vznikly stejnym zptsobem - z pozice chodce stojiciho
na rusné ulici, a tedy ze stejného mista, z néhoz zvukova prostfedi vnimaji
mistni obyvatelé. Tady je dilezité zminit, Ze moje analyza se vyjadfuje k
béznym zazitkiim a kazdodennim tkontim, a nevyjadiuje se k sofistiko-
vanym metodam posluchace esteticky ¢i umélecky zaméfeného.

Pfi poslechu mych nahravek se nenasel v obecenstvu nikdo, kdo by byl
schopen rozeznat jakékoliv z nahranych mést, dokonce ani region ci
ptislusnou kulturni sféru. Jednoduse tam chybély jakékoliv jedinecné,

2 49 Ibid.



specifické zvuky. Vsechny nahravky obsahovaly podobné zvuk motora
zavedenych znacek aut, které navic prehlusovaly vétsinu prirodnich
zvukd, jez by pfipadné mohly byt pro danou oblast specifické. Zvuky vét-
ru a ptakd, nebo podpatki chodci , stejné jako zvuky lidské ¢innosti a
konverzace bylo slySet pouze v pozadi. Rozpoznat charakteristické prvky
reci se ukazalo jako nemozné.

Podobnym zpisobem jsem na nahravkach zaznamenala celou fadu nak-
upnich center v Londyné, Buenos Aires, Varsavé a Bangkoku. Z mod-
nich butikd a supermarketovych fetézcti se linula vzdy stejnd podobna
popularni hudba. Pipani elektronickych pokladen, plechové drnceni ndk-
upnich voziki, huceni ventilace, skiipani vytahi, zvonéni mobilnich tele-
font, a hlasy nescetnych lidi v akusticky rozlehlém prostfedi nakupnich
center se po celém svété slévaji vjedno, a jeden od druhého jsou po strance
vizualni i akustické naprosto nerozlisitelné. V tomto smyslu ztstava nezo-
dpovézena otazka ,,Kde to vlastné jsem?*

Kdo z nas si vzpomene, jak znéla Hanoj, hlavni mésto Vietnamu jesté
v poloviné 90. let, kdy zvukové krajiné dominoval jemné cvrkani tisic
jizdnich kol? Kdo si vzpomene na zvukové prostiedi indické metropole
Bengaldru v 80. letech s $irokymi, stromy lemovanymi bulvary, kde sk-
upiny lidé hlasité vyjadiovaly své nadSeni z pravé shlédnutého filmu? To
jsou jen dva priklady a nezminuji je zde proto, abych se topila v nostalgii.
Drivéjsi zvukové krajiny téch mést nam totiz nabizeji zasadni vhled do
jejich nezaménitelné akustické identity, ze které dnes nezbylo uz nic.

Akusticka identita a zivotni Uroven

Pro fadu lidi je jejich vSednodenni zvukova krajina tak jedinecna, Ze
béhem poslouchani posili pocit domova, toho Ze jsou ,.tady a ted”. Dotazo-
vani mluvi napfiklad o né¢jakém oblibeném misté u more, kde zvuk pfibo-
je, vétru a vody tvori jedine¢nou atmosféru. Nedostatek akustické identi-
ty pak znamena, ze k danému mistu citime slabsi vztah, nejsme schopni
prozit znamou atmosféru, nebo se nemtizeme citit vztah ke zvukam, které
jsou pro urcité misto jedine¢né. Pokud méstské zvukové krajiny vzajemné
splyvaji diky zvuku stejnych automobilovych znacek, popu a pracovnimu
rytmu,’ jedinecnost daného mista se do mysli a paméti obyvatel zapise
slabéji. Nase schopnost rozlisit jedinecnost a specificitu akustického pros-
tfedi je velmi dobra prevence pocitu odcizeni.

3 Némecky termin Arbeitsrhythmen oznacuje rytmy pracovniho rozvrhu - napf.
zacatek a konec pracovniho dne ¢i tydne, a tedy i rytmus prace a odpocinku.
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Globalni jednolitost zvukovych krajin: Estetické nasledky

Tam, kde procesy vyroby, fizeni a spotfeby probihaji podobnymi metoda-
mi ¢i na zakladé podobnych platforem, tam, kde jsou navic ovlivnény ste-
jnymi ekonomickymi cily, budou lidé vystaveni stejné $kale zvuku stroji,
zptsobti komunikace, a logistiky provozu, které s sebou prindsi i stejna
zvukova prostfedi. Takova asimilace zvukovych krajin maze byt chapa-
na jako nematerialni disledek probihajici asimilace ekonomické, kterou
vét§inou zname pod nazvem ,globalizace®. Problematika estetické ,,niv-
elizace®,* zplisobené celosvétovymi, vSudypfitomnymi a technologicky i
ekonomicky determinovanymi procesy, a jeji vztah k lidské populaci se
v minulém stoleti pro fadu teoretiki stal dilezitym tématem. Napriklad
filozof-psychiatr Karl Jaspers uz ve tficatych letech kritizoval tendenci k
»planetarizaci®, ktery vSechny rozméry zivota zplostuje tim, ze omezuje
rtiznorodost jednotlivych druhd mysli a modelti vnimani, a méni lidské
bytosti v pouhé funkcionafe ekonomickych a technologickych procesti
vyroby a spotfeby.

Kanadsky védec David Howes v roce 2003 dokumentoval zmény ve zvu-
kovém prostredi Estetické dopady globalizace vysvétloval tak, ze identi-
fikoval ty zmény, zapricinujici omezené zptisoby vnimani, a tedy prispi-
vajici k chudsimu akusticko-estetickému zazitku.> Howes zde, mimo
jiné, odkazuje na vyzkum Stevena Felda, ktery v 80. letech minulého sto-
leti studoval na Papua Nové Guineji vztahy mezi pfirodnim zvukovym
prostfedim a zvukovou tvorbou kmene Kaluli. Stromy byly v posledni
dobé vykaceny a dnes je jejich kraj, dfive tak bohaty na akustické pod-
néty vyuzivan pro cisté ekonomické ucely. Howes tvrdi, Ze takové zmény
donutily kmen Kaluli presidlit do méstskych center a hledat své nové
misto v pracovnim procesu. Protoze byli vystaveni méstskému Zzivotu a
pfislusnym vjemtim si vétsina téch délnika radéji zvolila cestu integrace a
vymeénila své slozité tradi¢ni zptlisoby vokalizace za plytké, a¢ populdrni
nahrazky australskych kytrovych? kapel.®

V okamziku, kdy se stali soucasti komercializovaného procesu global-
izace, doslo k radikalnimu posunu v jejich kultufe poslechu.

4  Karl Jaspers, Duchovni situace doby ... Jaspers pouzil némecky termin Nivellierung,
tedy ...

5 David Howes, Sensual Relations: Engaging the Senses in Culture and Social Theory
(Ann Arbor, MI: Univ. or Michigan Press, 2003) 217.

6 53 1Ibid.



Neéktefi jedinci kmene Kaluli podstoupili proces asimilace za ucelem lep-
$iho fungovani v neustdle se rozristajicim svété primyslové mechani-
zace, konzumerismu a kapitalistické ekonomiky. Ta zména v estetice je
také uzce spjata se zménou etickou, a pfinasi s sebou dulezité spolecenské
diasledky? V tomto pripadé jakykoliv prvek tradice, ktery prestal byt jed-
notlivcem pfimo prozivan se stal tézko reprodukovatelnym, a vétSinou
byl navzdy ztracen. Oklesténi zvukové diverzity vede nejen ke zplosténi
zvukové krajiny mésta, ale také k omezeni vnimani a zvukové produkce
obecné.

Jakkoliv jsou Marxovy politicko-ekonomické koncepce zajimavé, nds
zde zajima spis struktura jeho argumentace, protoze jeho ideje byly silné
ovlivnény Montesquieovou teorii prostfedi a Kantovou koncepci ,Cisté
intuice®, pozdéji rozvedené naptiklad Freudem, Walterem Benjaminem,
Karlem Jaspersem, Heideggerem, Marshallem McLuhanem, Félixem
Guattarim ¢i Genem Youngbloodem,. Také pfimo ovlivnila praxi, jako
napiiklad v pripadé fyzioterapeuta Mosheho Feldenkraiseho a zvukového
védce, skladatele a pedagoga R. Murrayho Schafera.

Schafer v dile Ladéni svéta piSe o estetickych diisledcich, které s sebou
ztrata akustické identity nese.” Pro tento ucel rekonstruuje a popisuje
zmény ve zvukovém prostiedi — od venkovského prosttedi antického Rec-
ka, po Primyslovou revoluci, aZ k revoluci Elektrické — a porovnava tyto
zmeény se zménami a zplisoby poslechu v danych spole¢nostech. Scha-
fer se domniva, ze pfic¢inu spolecenské neschopnosti spravné naslouchat
1ze vystopovat ve vzdjemné splyvajicich, nepromyslenych a nevhodnych
zvukovych prostfedich, ve kterych jsou lidé ¢im dal tim castéji nuceni
zit. Ktera ze sluchu jako takového udélala smysl takika irelevantni.*Podle
Schafera nam zvukova prostiedi zpfistupnuji nejen ptirodni, kulturni a
technologické predméty a fenomény, ale nabizi nam také vhled do hierar-
chie hodnotového zebricku urcité spole¢nosti.

Takovy proces stratifikace spolecenskych hodnot pak nékteré jednot-
livce vystavuje nevhodnym zvukim. Tyto hodnoty dale utvareji nejen
zvuky naseho prostredi, ale formuji také zptsob jakym jsme schopni jim
naslouchat. Takovéto globalni, ekonomické a pramyslové struktury vyt-
vareji a $if1 specifické hodnoty, které pak maji po celém svété zptisobuji
relativni nivelizaci zvukovych krajin.

7 R. Murray Schafer, The Tuning of the World (Toronto: McClelland and Stewart,
1977).

8 1Ibid, 4.
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Razeni zvukd a role zvukovych medii

Nejen, ze tyto navzdjem splyvajici zvukové krajiny urcuji to, co
poslouchame, ale také urcuji, jak poslouchame. Schafertiv pfistup vy-
chazi z predpokladu, ze stavajici struktury a tvary zvukového prostredi,
kterym je spolecnost neustale vystavovana se nasledné konstituuji jako
individualni i spole¢né zpisoby poslechu, ukotvuji a cizeluji, a tak vyt-
vari funk¢ni navyky poslechu. Schafer v tom kontextu pfipisuje velkou
dalezitost prostorovému vnimani zvukovych krajin, které rozliSuje na
krajiny ,,lo-fi a ,,hi-fi“’ Zvukova krajina ,,hi-fi je zvukové prostredi, kde
se véechny zvuky k naslouchajicimu nesou jasné a zfetelné, jsou smérové
i prostorové urcitelné a posluchac je schopen rozeznat zvuky daleké i bliz-
ké. Zvukova krajina ,,]lo-i" je naopak charakterizovéna Sirokym pasmem
hluku, které posluchaci zprostiedkuje pouze zvuky blizké. ,Lo-fi pros-
tfedi redukuje horizont slysitelnosti a Siroké pasmo zvuku piehlusuje
vSechny zvuky vzdalené ¢i slabsi.

Lo-fi prostfedi vétS§inou najdeme v méstskych zvukovych krajinach a
prevazné obsahuje neustalé troubeni klaksont aut, vréici vzduchotechni-
ku, nebo vibrujici stavebni konstrukce. Typicky ptidorys méstské zastav-
by je navic postaven tak , Ze bloky domu pfimo lemuji okraj ulice, a tak
znemoznuji slySet cokoliv mimo zvuk ulice a mésta. To vede k obecnému
navyku poslouchat zvuky hlasité a blizké, a vylucuje zvuky vzdalené, nebo
slabsi. Typologie méstskych zvuka a jejich vazba na mddy poslechu na-
povida, ze zplisob poslechu je uréovan socialné, a jisté typy zvukt primo
potlacuje.

Poslechové navyky jsou pak Sifeny prostrednictvim estetiky celosvétového
audio- medialniho primyslu, kterou lze nejcastéji slySet v rozhlasovém ¢i
televiznim zpravodajstvi a zabavnych poradech, ve filmové hudbg, ¢i v
hudbé k pocitacovym hram. Takova forma estetického vnimani posilu-
je stejné zptlisoby poslechu v tom smyslu, ze posloupnost zvuki je silné
zhusténa a pomlky nebo ticho se vyskytuji jen malokdy; pro nahravani
téchto zvuka je mikrofon velmi blizko zdroji zvuku, aby vzbudil pocit
zdroje blizkého k uchu; vzdalené ¢i slabsi zvuky jsou vyjimkou; a pros-
tor, jako variabilni veli¢ina akustického vnimani, hraje jen vedlejsi roli.
Zku$enost poslechu v tomto smyslu dale urcuje prostredi, které ji poté
samo zpétné urcuje.

9 Ibid, 8.



Vyse popsané zpusoby zvukové tvorby se vazi i na zpisob komprese da-
tového formatu MP3, ktery v podstaté predpoklada, ze zvukova data mo-
hou byt redukovana tim, Ze jsou odstranény akustické hodnoty, o nichz
hudebni pramysl predpoklada, ze se jsou mimo slysitelné spektrum pos-
luchace. Takové méné vyrazné zvuky jsou prekryty zvuky jinymi nebo
soucasné znéjicimi. Redukce a maskovani maji pfimy vztah ke global-
izované zvukové typologii mést, protoze format MP3 nabizi moznost
leh¢i dostupnosti zvukd, jednodussi zptsob ukladani, reprodukovani a
nasledné sifeni. V jistém smyslu tento format ptispél k banalizaci a ko-
modifikaci zvuku. Lo-fi zvukova prostredi zaroven ovliviiuji zvuk tim, Ze
redukuji slySitelny svét a pomahaji posluchac¢im pominout vzdalené ¢i
slabsi zvuky, ¢imz podporuji jasnéjsi hranici rozliSeni mezi kategoriemi
»signalu“ a ,ruchu®.

Gouldovo The Quiet in the Land vyvolava presné opacny efekt, protoze
spojuje mluvené slovo s mluvenym slovem a posluchace nabadak tomu,
aby se soustredil na vSechny zvuky, véetné ruchi.Tato metoda se zfetelné
odliSuje od pristupu, ktery naopak formuje, ¢i zhustuje sekvenci zvukad,
pokladané za nositele vyznamu, a které maji posluchace primét nékteré
zvuky adekvatné rozpoznavat a jiné prehlizet. Gould si vyty¢il ikol zamys-
let nad virou a praxi Mennonitt, ktefi se aspon ¢astecné snazi distancovat
od svéta fizeného stroji, komerci a utilitarianizmem. Gouldova estetika
muze byt chapana jako jista forma odporu proti nivelizaci poslechu, proti
nadvladé vSudypritomného mainstreamu. The Quiet in the Land naopak
oslavuje svobodu lidského sluchu, ktery je schopen nalouchat bez jakéko-
liv potieby byt veden.

Stoji za zminku, Ze jedind média, kterd byla ochotna Gouldav typ es-
tetické produkce produkovat ¢i vysilat najdeme v nékterych kulturnich
programech verejného rozhlasu, zejména v Evropé, v nékterych doku-
mentarnich poradech a programech zameéfenych na i experimentalni
hudbu. Podobna umélecka dila odporuji konvencni estetice tvorby a s ni
spojenému zptisobu zachazeni se zvukem. VétSina programi, ktera ten-
to druh vysila, neni podminéna profitem, a nebyla tedy zcela podhlce-
na hodnotami komercializovaného svéta. Medialni spole¢nosti, které do
programu zacleni i nekomer¢ni zanry hudby, dokumentaristiky ¢i radio-
artu odolavaji vliviim komodifikace a nejsou proto uréovany smyslem pro
vlastnictvi (,,smyslem mit“), ktery Marx chépal jako obecné dulezity mo-
tiv smyslového vnimani v epose kapitalismu.
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Na zavér

Ne kazdy by souhlasil s tim, Ze globalni homogenizace akustické identi-
ty probihd. Takovi lidé dovedou najit i v tom nejstylovéj$im ndkupnim
centru nebo nejvyhrocenéjsi dopravni situaci zvuky, které jsou specifické,
esteticky zajimavé a jasné identifikovatelné. Jsou umeélci, ktefi maji velmi
subtilni sluchové zazitky z poslechu méstského prostredi, prikladem je
napiiklad Pierre Henry v radiogenni skladbé ,,La Ville®; v zdznamech zvu-
kovych krajin Londyna, Berlina a Pekingu Petera Cusacka nebo u nedav-
no zesnulého Stevena Millera na audioblogu ,,Sight Sounds Words®."?

tak jak jsou popsana vyse. Naopak vytvoril novy zptsob poslechu, ktery
lze nazvat gestaltendes Horen, ¢i ,formovani poslechem®, a ktery lze
chapat jako akusticko-alternativni hnuti.

Opravdu poslouchat i tam, kde by ¢lovék necekal, Ze uslysi néco vyzn-
amného, rozrusuje omezeni spole¢ensky nacvicené rutiny a zvykt Obje-
vuje nové zpusoby hledani alternativnich zptisobti poslechu. Dosahneme
toho tak, Ze zménime nastaveni mikrofonu, hleddme nové a jedine¢né
okamziky zvukového projevu, ¢i poslouchame zvukové tvary , presahu-
jici zdanlivé stabilni a predvidatelné zptsoby zachazeni se zvuky. Takovy
zplisob poslechu nam umozni pochopit, ze jsou koncepty, kterymi lze
bézné a jednolité zvukové vzorce naslouchdni narusit, a rozsirit tak zvu-
kovy repertoar.

Podpora dalsiho vyvoje tviirctho a novatorského zvukového umeéni nabizi
prostor, ve kterém bude mozné tyto nové zpusoby poslechu prosazovat
napric¢ spolecnosti. Pokud nam zprostfedkuji hlubsi porozuméni svétu
kolem nas, neméli bychom k nim z@stavat hlusi. Jak si mtizeme byt jisti, Ze
poslech nadale ziistane svobodnym akte?, Ze bude stale zprosttedkovévat
kazdému posluchaci nové vjemy, aniz by se musel nutné podrobit vkusu
vétsinové spolecnosti?

Prvnim dtlezitym cilem je rozsitit zvukové vnimani lidi do vSech Zivot-
nich situaci, zbavit je jeho cisté hudebniho kontextu. Proto je tfeba
nevyclenovat poslouchani ze spektra kazdodenniho vnimani, netrvat na
jeho prislusnosti k ¢isté kulturnim ¢i estetickym ¢innostem. Toho mizeme
uspésné dosahnout jen za predpokladu, Ze si dané zvukové prostredi
podobny zptisob poslechu zaslouzi, coz vyzaduje posilit jeho zvukovou
identitu. Takové pristupy mizeme rozvijet pouze tehdy, kdyz posluchaci

10 https://sightssoundswords.wordpress.com/about/, navstiveno 15. 1. 2015.



budou ochotni pronikat do novych oblasti akustického vnimani. Spravné
vzdélavani v oboru estetického poslechu je vtomto ohledu klicové: takovy
typ pedagogiky ma svobodu pochybovat o schematickych vzorcich pos-
lechu, o jejich ekonomické ¢i utilitarni podminénosti, a zaroven se snazit
aby rizné kategorie uméni zvuku staly soucasti kazdodenniho vnimani."
Stejné tak je dilezité inciovat a podporovat debatu, ktera klade skute¢né
spolecenské hodnoty na otazky zZivotni trovné, komunika¢nich navykd,
samospravy a zdravi. Cim vic budeme schopni nové chépat a kompon-
ovat zvuky, ¢im lépe budeme schopni popisovat pric¢iny nasich akus-
tickych problémf, tim spi$ se ukaze, Ze zvuk nema rozmér pouze estetické
zku$enosti, ale Ze ma také svoji politickou dimenzi.

Preklad Vit Bohal

Sabine Breitsameter pusobi jako experimentdlni umélkyné a au-
dio-medidlni kurdtorka. Je profesorkou Zvuku & medidlni kultury na
Darmstadtské UAF, kde se zaméfuje se na elektroakustické formy uménti,
déjiny médii a technologie, zvukové kultury, a zajima se o vztah médii
k problematice akustické ekologie. Je ¢lenkou predstavenstva Hessische
Film- und Medienakademie (hFMA). Od roku 1984 pracuje jako autor-
ka, vedouci a redaktorka némeckého rozhlasu ARD, v ramci kterého se
prevazné vénuje experimentalnimu rozhlasu, a sitovému audio/radio-artu.
Tvori dokumenty a rozhlasové hry pro némecka, evropska a severoamer-
ickda média a kulturni instituce. V letech 2004 — 2008 byla hostujicim
profesorem na UdK v Berliné v ustavu Experimentalnich audio-médii,
a je spoluzakladatelkou magisterského programu ,,Soundstudies®. Praco-
vala jako védecka a umélecka vedouci mnoha sympozii a festivald, jako
napriiklad ,, All Ears - Symposium on Listening®, Dokumenta Kassel, 1997;
»Radio_Copernicus - the German-Polish Artists.

11 Tento pristup se v soucasném kurikulu hudebni vychovy neobjevuje. Napriklad v
némeckych $kolach jsou stale vyucovany tradi¢ni zptisoby razeni zvuki.
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