7. Vyska ladéni

Ladéni sluje v hudbé uvedeni tonii hudebnich nastroji aneb hlasi do prislusnych poméru
podle jistého za zdkladni tén prijatého tonu, kteryz se normdlnim ¢ili ladicim nazyva.

(Riegeriw slovnik naucny, Praha 1865)

Situace ve stiedni Evropé v 17.-19. stoleti

ojem ,hudebni ladéni“ je vyznamové Siroky.
Dosud jsme se zabyvali jeho dilezitou, avsak
méné znamou soucdasti — hudebnimi tempera-

turami. Pfitom uz prisla fe¢ na dal$i vlastnost kazde-

ho hudebniho néstroje - musi byt naladén na urcitou
ténovou vysku, jakou maji i jiné nastroje — vzdyt bez
toho by nemohly hrat z4dné orchestry a soubory. Tomu se Fika ladici normadl ¢i ladici ton. Je to konkrétni
vyéka ladéni, vztazend nejcastéji k tak zvanému komornimu A, tedy k tonu a'. Ted se mtize opét zdat, ze neni
co fesit - vzdyt kazdy rddny hudebnik i vzdélany clovek vi, Ze tento ladici normal ma vysku 440 Hz. Takto
se ladi Klavir, tento tén zahraje hoboj, aby se podle ného naladila celé filharmonie a tak dale. Stejné je to ve
viech zénrech popularni hudby, coz ze svych ladi¢ek znaji teba kytaristé. Jenze mnoho lidi si také mysli, Ze
stejné tak se ladilo v dobé Bachové ¢i Mozartové. To ovsem neni pravda. Ladici normaél s hodnotou 440 Hz
je velmi mlady - byl veobecné zaveden a ,uzdkonén“ teprve v roce 1939. Upfimné feceno, stejné toto neni
nic platné, protoze dnesni symfonické orchestry a mnozi ladici klavira to prestali dodrzovat — predni Ces-
ké orchestry v cele s Ceskou filharmonii uz ladi na hodnotu 443 Hz.>° V tom se historie svym zptsobem
opakuje ¢i pokracuje, nebot v minulosti po celé sttedni Evrope panoval stav, ktery Walther Kriiger oznacil
slovem chaos.*® Toté se tykalo varhan, jak v jinych evropskych zemich, tak na nasem tizemi - jejich vyska
ladéni se ménila a stifdala doslova od mésta k méstu, presnéji fe¢eno od néstroje k néstroji. Proto je nejdfive
treba hledat urcity fad, ktery umozni porovnat situaci v nasich zemich.

V soucasné dobé uz mame k dispozici uréité zachytné body, jak se orientovat v zdplavé mnohdy nesou-
rodych tdaji. Poskytuje nam je heslo Pitch v poslednim vydani Groveova slovniku a monografie o historii
vyiky ladéni. Oboji je dilem dlouholetého badani hobojisty a muzikologa Bruce Haynese.”” Mensi problém
nastavé u prekladu do &edtiny, protoZe jesté stale nemédme ustélené odborné vyrazy. Vzdyti v pavodnich tex-
tech Ize sledovat nazvoslovnou smésici z latiny, ném¢iny a cestiny. Proto se v nasledujicim textu nevyhneme
riiznym formam téchto termint.

Zakladni autoritou, z nfZ vychazeji viechny piehledy ateze pro oblast stfedni Evropy, je Michael
Praetorius a jeho dilo De organographia (1618). Bohuzel se ukazalo, Ze to byl prévé on, kdo svymi nejasnymi

formulacemi zpisobil vétsinu chybnych vykladii a omylt. O dalsi se postarali néktefi némecti teoretikové

299 Prehled vysky ladéni svétovych orchestrii a soubord pfinasi znamy ladic klavird a intonér Franz Nistl, viz http://members.aon.at/fnistl/
index.html.

300 Walther KRUGER: Vereinheitlichung des Stimmtons und Adaptionsfdhigkeit der Holzblasinstrumente. In: Stimmungen im 17.und 18.
Jahrhundert. Vielfalt oder Konfusion? Michaelsteiner Konferezberichte 52, Michaelstein 1997, s.119.

301 The New Grove dictionary of Music and Musicians. Ed. John Tyrell, London 2001. Bruce HAYNES: A History of Performing Pitch. Lanham and
Oxford 2002. Neni-li uvedeno jinak, pak se tdaje této kapitoly opiraji o Haynesovu knihu.
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18. stoleti. V poslednich letech se zasluhou rozsahlého vyzkumu Herberta Myerse, Arthura Mendela, Ephra-
ima Segermana, Bruce Haynese a dalsich podatilo do problematiky vysky ladéni vnést urcity fad. Pro na-
sledné srovnani a prehlednost se nejlépe hodi model, ktery pouzivda Haynes. Vychazi z tonové frekvence
a' = 440 Hz a tuto referen¢ni vysku oznacuje jako A+0, piltonové odchylky smérem nahoru jako A+1, A+2,

adekvétné dola jako A-1, A-2 atd. Pro prehlednost poslouzi nasledujici tabulka:

Ton Oznaceni Hodnota v Hz
G! A-2 592
 Gs' At 415
Al A+0 440
B! A+l 466
H! A+2 494

Tabulka 11 - Schéma ténovych vysek

Haynes soucasné upozornuje, Ze toto jsou referenéni body; redlna hodnota dale uvddénych normalt
v 17.-19. stoleti mnohdy zahrnovala odchylku v rozmezi az kolem ¢tvrtténu obéma sméry (+ 50 c, tedy vice
nez 10 Hz).

Pro Praetoria byl hlavnim, pfimo referen¢nim normélem tzv. Cammer Thon, tedy komorni tén pro
svétskou instrumentélni hudbu, s hodnotou A+1. Jako dal$i normal jmenuje Chor Thon, uzivany pro kos-
telni varhany. Ten byl o cely ton niZsi, tj. A-1. Praetorius v$ak dodava, ze nékde uz se ladéni varhan zvySuje
na Cammer Thon; to byl zdroj zmatkd, protoze pak uZ tyto dva terminy rizné zaménuje. Vedle toho pro
Cammer Thon uvadi nazev Cornettenthon, tedy v ladéni s hodnotou A+1. Toto pojmenovani vzniklo podle
skute¢nych dobovych kornetd, u nds spi§ znamych pod nédzvem cinky. Podle dochovanych dobovych cin-
ki (48 z Benitek, 33 z Némecka a 25 s anonymni provenienci) lze jednozna¢né dolozit, Ze jejich ladéni se
v 17. stoleti pohybovalo v rozmezi 461 az 466 Hz*”, tj. v hodnoté A+1.

Od pocétku 18. stoleti se situace zacind rychle ménit. Rozséhly prinik vokalné instrumentdlni hudby
na evropské kiiry s sebou pfinesl tlak na pfehodnoceni preferenci hlavniho ladiciho normélu. Dilezitym
dtivodem byla expanze novych dechovych néstroju, zvlasté od francouzskych vyrobcd, které nebylo mozné
pouZivat s varhanami ladénymi v dosavadnim (Praetoriové) komornim ténu, nebo-li v kornetovém lade-
ni. Vymluvné svédectvi podava berlinsky Johann Joachim Quantz (1752), ktery vSak vysoké ladéni (podle
Praetoria kornetovy ton) oznaluje za chérovy tén: ,,V Némecku prevlddal nékolik stoleti neptijemny chorovy
tén, jak to dokazuji staré varhany. Byly mu také prizpiisobeny ostatni ndstroje, housle, kontrabasy, pozouny,
zobcové flétny, Salmaje, pumorty, trompety, klarinety atd. Kdyz viak Francouzi zménili podle svého prijemného
hlubokého ténu némeckou pticnou pistalu ve flétnu pricnou, salmaj v hoboj a pumort ve fagot, zacal se také
v Némecku ménit [tj. snizovat] vysoky chérovy tén v tén komorni, jak to konecné dosvédcuji nékteré nejslav-
néjsi nové varhany.** Vysledkem bylo také to, ze v némecké terminologii doslo k dal$imu zmatecnému

vyznamovému posunu. PiSe o tom Jakob Adlung (1768): varhany jsou, jak se nyni fika, ladény v Chortonu,

302 The New Harvard Dictionary of Music. Ed. Don Randel, Cambridge, Mass. 1986, s. 639.
303 Johann Joachim QUANTZ: Pokus o ndvod jak hrdt na pfi¢nou flétnu. Praha 1990, s. 175.



ktery je o 1 nebo 1 1/2 ténu vyssi nez Cammerton; difve to bylo naopak, Cammerton byl vyssi nez Chorton.
Adlungova slova vysvétluji, pro¢ u Quantze doslo k oné zaméné termint. Podle toho nenastal pohyb vlastni
ténové vysky, oba normaly si pouze vyménily nazvy, ¢imz pro Chorton zalala platit hodnota A+1 az A+2.
Ve skute¢nosti viak zacal byt nizev Chorton tak zmateény, ze v pritbéhu 18. stoleti jeho vyskovd hodnota ve
sttedni Evropé kolisala od A+0 az k A+2.

U Quantze jeité ziistaneme, nebot piinasi dalsi vyznamné daje. Kviili vy$e popsanym zménam s fran-
couzskymi nastroji ,, [...] zacal se také v Némecku ménit vysoky chorovy tén v tén komornt, jak to konecné
dosvédcuji nékteré nejslavnéjsi nové varhany. V dnesni dobé je viastné nejvyssi bendtsky ton; je témér stejny
jako nds stary chorovy ton. Rimsky ton byl pred vice nez dvaceti lety hluboky a shodny s parizskym tonem.
Dnes se viak zacind pafizsky ton blizit zcela bendtskému.[...] Nechci pfimo hajit velmi hluboky francouzsky
komorni tén, [...] nemohu vsak také souhlasit se zcela vysokym bendtskym ténem. [...] Pokladam proto za
nejlepsi takzvany némecky komorni ton A, ktery je o malou tercii ni% ne stary chérovy ton. Ten totiZ neni ani
pFilis hluboky, ani prilis vysoky, ale je uprostied mezi francouzskym a bendtskym tonem.**

I kdyz Quantz nepouziva termin Cornetten-ton, je zfejmé, ze vysokym chorovym tonem mél na mysli
pravé toto nejvyssi ladéni. Vétsinou odpovidalo urovni A+1, avSak dnes uz z organologickych prizkumi
vime, ze mnoho slavnych némeckych varhannich ndstroji (Buxtehudeho varhany v Liibecku, tfetina Schnit-
gerovych varhan) bylo ladéno az na troven A+2. Predpokladam, ze vysvétleni této odchylky se skryva v kra-
jové odlisnosti délkové miry - stopy. Napf. rynska stopa (Fuss) byla téméf o &tyfi centimetry delsi nez dré-
7danskd, rozdil s hamburskou stopou ¢inil téméf tii centimetry.”* Proto varhanni pistala dlouhd osm stop
saznivala v severnim Némecku nebo Sasku vyse. S ohledem na uvedené informace je moZné sestavit prehled

ladicich normald, ktery vychazi z Quantzova textu a popisuje situaci k roku 1750:

A+2az A+l stary némecky vysoky (hohe) chérovy ton (totozny s kornetovym)
A+lazA+0  benatsky téon
A+0az A-1 (soucasny) paiizsky (francouzsky) ton (v pohybu smérem k bendtskému)
A-1 némecky komorni ton (o malou tercii niz8i neZ stary chorovy ton,

mezi starym francouzskym a benatskym)

A-2 stary patizsky (francouzsky) komorni ton, pred 20 lety totozny s fimskym tonem

Dopliime jesté Adlungovo vyjadreni z roku 1758, které zietelné charakterizuje, jak si chorovy a komorni
tén vyménili mista: ,In der hiesigen Gegend ist es gewdhnlich denjenigen Ton zu nennen hohen Kammerton,
welcher 1 grosse Secunde tiefer ist, als der Chorton; der tiefe Kammerton ist um 1 und einen halben Ton tie-
fer, als der Chorton.“* (Ve zdejsim kraji se onen ton obvykle nazyva vysoky komorni ton, ktery je o 1 velkou
sekundu hlubsi [A-1] nez chorovy tén [A+1); hluboky komorni tén je o 1 a piil tonu hlubsi [A-2] nez chérovy
ton®).

Tento piehled snad dostatecné vysvétluje rizné omyly a zmatky. Poslouz{ jako vychodisko pro ndsledu-

jici tvahy o vyvoji na nasem Gzemi.

304 Tamtéz, s. 175.
305 Thomas LIPSKI: Zur Frage der Stimmtonhéhe aus der Sicht von Aristide Cavaillé-Coll. Ars organi, ¢. 3, 2004, s. 144.

306 Jacob ADLUNG: Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit. Erfurt 1758, s. 387. (BSB) Totéz jinymi slovy najdeme v jeho proslulé
néstrojové encyklopedii Musica mechanica orga noedi, kterou podle svych slov sepsal uz v roce 1726.
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Situace v ¢eskych zemich 17.-19. stoleti

Spolehlivé doklady pro celkové vyhodnoceni situace ve varhanafstvi 17. stoleti v podstaté neexistuji. In-
formace z prizkumu v pribéhu dosavadnich restauratorskych praci jsou vzhledem ke stavu pistalového
fondu vSech zkoumanych varhan rovnéz nespolehlivé. Zatim lze rdmcové predpokléddat rozsireni stejného
dudlniho modelu, jaky zndme i z némeckych zemi, tedy vyssiho ladéni (u nés tzv. kornetovy ¢i cinkovy tén na
trovni ca 460 Hz) a nizstho ladéni, chorténu. Potvrzeni se nachazi mimo jiné v navodu k ladéni instrumentu

od Alessandra Pogliettiho (viz vy$e) — zde jasné stoji, ze kornetové ladént je o cely tén vySe nez chorton.

vvvvv

malni, moderni ton, podle kterého jsou nyni naladény témeér vSechny nase (tj. severonémecké) varhany, se
tam nazyva Cammer Thon; vedle toho existuje Chor Thon, ktery je o cely ton nizsi, a uzivé se pouze v koste-
lech, hlavné kvili zpévéakim. Praetorius tak u nds potvrzuje existenci dvou normali: vy$si nazyvd komorni

nebo-li kornetovy ton (A+1), o cely tén nizsi byl chérovy ton (A-1).>

Darumb (af 1ch mir den Vnrerfheide/ da man suPraag vnd celichen andern
Catholifdyers Sapellen /den Ivon in SHorThon wnd CammerInon. abeheilet/ang
dermaffen febr wof gefalien. Denn dafelbffen toird der jaige gerwdnliche. Thon/nady
wclchem numehr faff alle vnfere Drgeln geftimmet werdens Cammcer Thon gencnnets
ond alicinvor der Taffelvnd in Convivijsue froligleit gebraudhe; toelches dann vox
Inftrumentiften,wegen der SDlafendeny fo wol aucl) DefaitrcevnInltrumenten,ans
Pequembfien,

Der ChorThon aber/welcher winth einen gannenThon efeffer iffiwwird alcinin der
Kivchen gcorandyt : Vud dayfelbe ceftlichy vmb der Vocaliften willens damie dicfe(bie
8¢/ woeil auff jhnen dic grdffefte vnd meifte mith in der Kivchen (fonderirch in Carpos
{ifchens Capellen / da das fingen/mwegen dex vielen Plafmen #nd fonflen (ahg todlrct )
devubetiinie shrer Seimine deffobeffer fore dumens vnd niche fo bald/weqen dee I-iie/
heifcher werden miigen,

Obr. 71 - Praetorius o vySce ladéni varhan v Praze (1619)

Miizeme piedpoklddat, Ze tato situace v nasich zemich trvala po celé 17. stoleti. Ditkaz pochdzi z doma-

ciho prostfedi, z pera uz nim zndmého Tomase Baltazara Janovky:***

Duplicis
autem reperiuntur orgaga concordantie, altioris
nempe, & demiffioris; prima concordantiz funt
organa inGermania & Boémia ubique ufitaca,qve
toncordantia vulgo Bindafen cornetti conus vo-
eatur; polterioris feu demiffioris & qvidem und
lntegrd tond in ltalia & Gallia audiuactr; qus
concordatio choristoaus feu€hor-thon vocatur,&
cum hac pofteriori concordant Gallicz Fletn2
feu Fletwle, Clarioi humiliatiy gve omnia
fafkrumentainfuaclavi ¢ cum Organo noltroin
clavi b unifonant.

Obr. 72 - Janovka o vysce ladéni varhan

307 Michael PRAETORIUS: Syntagma Musicum, 2. dil De Organographia. Wolfenblittel 1619, s. 15. (BSB) Prepis textu je k dispozici v novodobé
edici, proto zde neni uveden.

308 Thomas Balthasar JANOVKA: Clavis ad thesaurum magnae artis musicae. Praha 1701, s. 93-94.
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,Varhany se vyskytuji ve dvojim ladéni, vy$iim a hlubsim, v prvnim ladéni jsou varhany uzivané viude
v Némecku a v Cechdch, jejich ladéni se obvykle nazyva cink- nebo cornetti ton. Varhany druhého ¢i hlubsiho
ladént, a to o cely ton, jsou slyset v Itdlii a Francii, toto ladéni se nazyvd chori-ton ¢i chor-ton. S timto druhym
ladi francouzské flétny nebo-li fletuse, snizené klariny (clarini humiliati); tyto viechny ndstroje Ve svém tonu c
souznéji s nasimi varhanami v tonu b.“ (pteklad Jittho Sehnala).

S urditym piekvapenim je ziejmé, Ze Janovka i po skoro stovce let stéle pouziva terminologii totoznou
s Praetoriem, u které podstatou ziistdva model pouhych dvou zakladnich normalt. I pro ného je chérovy ton
o dva piltény nizéi (A-1) nez kornetovy neboli cinkovy (A+1). V Janovkové terminologii viak chybi oznace-
ni komorni tén, které bylo u Praetoria totozné s kornetovym ténem.

Na tomto misté je tfeba zminit urcitou Haynesovu®® nejistotu, se kterou prijima Janovkovo spojovani
nizéiho ladéni ceskych varhan s italskymi a francouzskymi dechovymi nastroji. Zda se mu to piili§ pfimo-
Caré. Uznava, 7e u italskych nastrojt to tak mohlo docela dobfe byt, avéak problém je u francouzskych - v te
dobé jesté prevazné ladily na nizsi drovni A-1 1/2. Pak by vy$si kornetové ladéni, vzdalené o cely ton, mélo
hodnotu jen A+1/2, tj. kolem 453 Hz. To, jak pise Haynes, se u nékterych varhan habsburskych zemi vyskyt-
lo. Oproti tomu vyska ,,habsburskych® kornetl (cinkit) je skute¢né potvrzena na urovni kolem 464 Hz ¥

Brzy poté se domaci situace z dnesniho pohledu za¢ina mnohem vice komplikovat, nebot se zde v pru-
behu 18. a 19. stoleti objevuji jesté dalsi terminy: francouzsky ton, #imsky ton, divadelni ton a viderisky ton.
Ukazuje se, ze v 18. stoleti je u nds relativné nejroziitenéjsi oznaceni francouzsky ton (v latinskych textech
galsky tén). Takovy vyraz se v této podobé u Janovky jesté nevyskytuje, ale Mauritius Vogt uz ho zna. U ného
také nachazime cestu k pochopent tohoto ladéni. Je v textu kapitoly o smlouvéach na nové varhany, kde se

pravi: ,,“...an opus concordari oporteat tono chori, seu tono Gallico, an Cornetti, an Camerae.” *'!

Vigefimo an
opus concordari oporteat tond chori, feutond Gallicd, an Cor-
netti,anCamerz,

Obr. 73 - Vogtovy ladici normaly

Vogt tak pfindsi zdvazné vysvétleni, ze dosavadni chortén se v Eeskych zemich stava francouzskym (galskym )
ténem. O vzajemnych pomérech &i vyskach jednotlivych tont se nic nedozvime. Navic nam plete hlavu tfe-
tim ladicim normalem, ktery oznacuje jako komorni tén (tonus camerae). Nikde jinde uz tento termin neuzi-
je, pouze v jedné pozndmce v ramci kapitoly o chordlnim zpévu ¢teme: ,,Ex supposito, quod Organa non sint
ex tono Gallico, vel tono chori, aut adhuc demissius concordata, sed sint ex Zinckthon.. 312 (Za predpokladu,
7e varhany nejsou v galském tonu nebo-1i v Chortonu, nebo ladéné jesté nize, ale Ze jsou v Zinkthonu...).
Nicméné je zfejmé, Ze i tento ladici normal se u nds zfejme vyskytoval, ¢i ho Vogt znal odjinud.

R4d bych nabidl nasledujici hypotézu, ktera se pokusi vysvétlit tuto situaci i pfedchozi Haynesovu ne-
jistotu kolem Janovky. Nejvy$sim ladénim je pro Vogta stale Zinckthon (kornetovy tén A+1), stiedni stupen
zaujima chorton neboli galsky (francouzsky A-1) ton. Treti ladéni je podle Vogta jesté nizsi (s. 119), coz musi

byt komorni tén, o kterém mluvi dtive (s. 51). Nejpravdépodobnéjif je moznost, Ze Vogt tim myslel starsi

309 Haynes,l.c. s. 149.

310 Situaci na naiem Gzemi nelze ovéfit. Podle laskavého sdéleni vedouciho oddéleni hudebnich nastrojt Ceského muzea hudby
Dr. Emanuela Gadalety se v muzejnich sbirkach zadny barokni cink nedochoval.

311 Conclave, s.53.
312 Tamtéz,s. 119.
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parizské ladéni, obvykle oznacované jako Ton de chambre, tedy skute¢né jako komorni tén. To je ono ladéni,
o kterém Haynes mluvi v souvislosti s Janovkou - bylo na urovni ca 404 Hz, tedy A-1 1/2. Kolem roku 1700
se rozsitilo i do dalsich evropskych zemi. Takto ladily zejména instrumentdlni soubory, u varhan je zcela vy-
jimecné.’" Podle mého nazoru ndm k odstranéni ¢i alespon k oslabeni Haynesovy nejistoty ddvé ndvod sam
Vogt - sviij galsky/francouzsky tdén jasné ztotoznuje se starym (Praetoriovym) némeckym chorténem s tirovni
A-1, kdezto Vogtiiv komorni ton musel byt jesté nizsi — tedy Ton de chambre s Grovni A-1 1/2.

Je jeSté nutné opravit jednu Haynesovu tezi. Tento badatel zarazuje Vogtiv komorni tén na troveni A+0,
tedy mezi oba dalsi normaly. Jenze je patrné, ze vychazi pouze z Vogtova vy¢tu ladicich trovni na strané 54,
ktery i cituje.’'* Podle vieho si nevsiml druhého Vogtova vyroku, kde se mluvi o tfetim ladéni, které je jesté
nizsi nez galsky ton; proto Haynestv ndzor o vysce Vogtova komorniho ténu nelze ptijmout.

Ve Vogtové dobé tak zapocala dulezitd proména. Dalsi doklad ndm zanechal prazsky regenschori od
staroméstského sv. Mikuldse Gunther Jacob, kdyz roku 1732 popsal ,,své“ varhany témito slovy: ,,...toni
fuit alti, puta Zinkethon, unde cum Pragae Cammerthon vel tonus - ut vocant - gallicus invaluisset, apud s.
Nicolaum ut pariter fide uno tono dimissius concordarentur vocesque deprimerentur, organista exponere ac
una clavi dimissius ludere coepit...*"> Komentar a preklad zvefejnil uz Zdenék Culka: ,,Mély vysoky tén, totiz
kornetové ladéni. Zatim co jinde v Praze byl komorni tén, nebo ladéni takzvané galské, u sv. Mikuldse musel
varhanik, aby se shodl s houslemi a hlasy, zacit hrdt o kldvesu niz, ...“*'® Zde je zase ztotoznéni francouzské-
ho ténu s komornim ténem, pricemz je zfejmé, Ze jeho vyska je stale (jen) o cely ton niz$f*'” nez kornetové
ladéni. Pokud pfijmeme kornetovou vysku 466 Hz jako dokdzanou, pak neslo o droven A-1 1/2, tedy o Ton
de chambre. Tim se zde vytraci tfeti Vogtovo ladéni jako jiz nepouzivané a komorni ton se ztotoznuje s gal-
skym, tedy francouzskym ténem. Jacobtv vyraz komorni tén tak nahradil Vogtav vyskové totozny choralni

ton. Nyni bude uzitecné provést shrnuti do nasledujiciho prehledu:

tén Pr(aleéi’;;“s I?;‘_/‘,’Jlk)a Vogt (1719) | Jacob(1732) | | '?211;11;%3)
kornetovy = cinkovy A+1 A+l A+l A+l -
choérovy A-1 A-1 A-1 - A+l
komorni A+l - A1 1127 A-1 A-1
francouzsky = galsky - - A-1 A-1 -

Z téchto dajti je patrné, Ze situace na naSem tizemi §la vlastni cestou, odli$nou od némeckych zvyklosti,
coz se rovnéz stalo zdrojem mnoha nepfesnosti v pozdéjsich vykladech. V prvni tfetiné 18. stoleti u nés

doslo ke ztotoznéni chorového tonu s francouzskym, aniz se ménila jeho nizsi poloha, zatimco v némecké

313 Haynes uvadi, Ze takto byly naladény v roce 1634 velké varhany klasterniho kostela ve Schlédglu, tedy nedaleko nasich hranic. (l.c., s. 148).
314 Haynes, |.c.,s.294.

315 Ferdinand TADRA: Aus dem ehemaligen Klosterarchiv der Benedictiner zum hl. Nicolaus in Prag. Studien und Mittheilungen aus dem
Benedictiner- und dem Cistercienser-Orden, 1890, s. 249.

316 Zdenék CULKA: Prazské varhandiské smlouvy ze 17. a 18. stoleti. Hudebni véda 1974, ¢. 4, 5. 376.

317 Nesmi nas zmast Culklv preklad, ze varhanik hrél,o klavesu” nize, tedy zdénlivé o palton. V originéle je slovo ,clavis”, coz tehdy
znamenalo pfedevsim kli¢, tj. toninu, v tomto pfipadé v diatonickém odstupu. Srov. Matldv pieklad totozné formulace u Janovky
(s.179).
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oblasti se termin Chorton zacal uzivat pro vy$si ladéni. V dochovanych archivaliich se od té doby toto ozna-
geni témér vytrdci a termin francouzsky ton je ¢im dél cetnéjsi.

Zatim nejstar$i prokazatelny diikaz o vyskytu tohoto pojmenovani na naem tzemi pfinesl Tomas Ho-
rak. Nedavno zvetejnil doklad, podle kterého termin francouzsky tén pouzil Leopold Spiegel (1680-1730)
pfi stavbé svého nastroje v Krasném Studenci u Décina uz v roce 1717.%'® Tento prazsky varhanaf, pochéze-
jici z Bavorska, mohl byt prvnim, kdo k nam takto pojmenované ladéni zavadél. Slo tak o prilom do dosa-
vadni tradice, nebot nase varhany se nejcastéji ladily v kornetovém tonu.

Nelze vyloucit, ze v té dobé uz ,francouzsky“ vliv pusobil ijinde. Pfi restaurovéni varhan Johanna
Georga Hermana z roku 1714 v poutnim kostele na Chlumku v LuZi’"® se nasly zbytky ptivodnich stitkd
s nazvy rejstiiki. Mezi nimi se objevil zcela unikatni, na nasem uzemi jediny ptipad, kdy rejstiik flétnového

typu byl oznacen slovem ,,Fletusa®.

Obr. 74 - Fletusa v Luzi

Jde o zcela specificky, v naSem kontextu raritni termin. Jediné doméci informace o ném prinasi v roce
1701 pravé Tom4$ Baltazar Janovka - jedna se o oznaceni tehdy modernich hlubokych francouzskych flé-
ten, jejichz vysku ztotoziuje s tehdej§im chorténem (viz vyse). Skutecnost, ze Herman tento nazev pouzil
i pro varhanni flétnovy rejstiik, mize nasvédcovat jeho hlub$im znalostem i konkrétnéj$imu zdmeéru. Fle-
tuse mély, jak svédéi Janovka, ladéni na urovni tehdejsiho chori-tonu, tedy ,ex B®. Podle toho lze usuzovat,
7e Herman chtél jako jeden z prvnich domdcich varhanara naladit vysku tonu svych varhany v Luzi na
troven, které se zac¢alo fikat francouzsky ton, i kdyz by se vyskové shodoval s dfivéjsim chortonem. Avsak
tento termin uz tehdy mohl mit jiné konotace. Mozna proto Herman ve své smlouvé na postaveni tamnich
varhan o vy3ce ladéni ml¢i. Luze by pak byly nejstarsim pripadem tohoto ladéni na nasem uzemi. Jenze
podle varhandie Rudolfa Valenty, ktery tyto varhany restauroval, byly ptivodné ladény az na 390 Hz,*° proto
tuto hodnotu pfi restaurovani obnovil. To by odpovidalo zastaralym normaltim ze 17. stoleti - bud starému
paifzskému Ton d'Opera nebo tzv. fimskému ladéni, které prezivaly i v 18. stoleti.

Jak uz je uvedeno, v pramenech z 18. stoleti v ¢eskych zemich téméf vymizel termin Chorton. Ve vyctu

ladicich praci, které zvetejnil Jifi Sehnal v citované praci, se 0 ném mluvi pouze v souvislosti s Englerovy-

318 Tomas HORAK: Varhany a varhandri Décinska a Sluknovska. Décin 1995, s. 31.

319 Petr KOUKAL: Johann Georg Herman a jeho zrestaurované varhany v poutnim chrdmu na Chlumku v LuZi. Pamatky Vysociny 2011. Sbornik
NPU UOP v Tel¢i. Tel¢ 2012, s. 140-151.

320 VALENTA, Rudolf: Zdvére¢nd restaurdtorskd zprdva. Obnova interiéru poutniho chrdmu Panny Marie na Chlumku v LuZi - restaurovdni
varhanniho stroje. Zbraslav 2010, s. 3 a 6.



mi varhanami v Olomouci, tedy u préace ciziho varhandate. Tomas Horak ve svych podrobnych monografiich
o varhanéach na uzemi okresti Jablonec nad Nisou, Ceskd Lipa, Louny, Dé¢in, Usti nad Labem a Ji¢in neuvé-
di ani jeden archivni nélez tohoto nazvu. Naproti tomu o ladéni ve francouzském ténu se prvni zpravy obje-
vuji uz od konce dvacétych let ve vsech nasich historickych zemich téméf soucasné: 1727 Ceské Budéjovice
- sv. Mikula$ (smlouva s Jitim Dvorskym® z Prahy) 1728 Olomouc - Panna Maria Snézna (smlouva s Ja-
nem Bohumirem Halbichem??? z Kralikt), 1729 Praha — sv. Toma$ (smlouva s Janem FrantiSkem Fassma-
nem?? z Lokte), kolem 1730 Opava — Nanebevzeti Panny Marie (navrh opravy od Véclava Thiela*** z Opa-
vy). Muselo tak jit o zpisob dostate¢né rozsiteny a zadany. To potvrzuji slova vyse uvedeného prazského
feditele kiiru Gunthera Jacoba: v citované zpravé z roku 1732 doporucuje, aby po dokonceni novostavby
svatomikuldsského kostela v Praze na Starém Mésté byly postaveny nové varhany ,.s tzv. galskym ladénim*®**
vhodnéj$im pro instrumentalni a vokdlni hudbu.

Ze to bylo ladéni niz3i nez staré kornetové, je ziejmé. Jesté stile se vSak muize objevovat nejistota, zda
prece jen neslo o ono hodné nizké ladéni, které Vogt oznacuje jako komorni tén, tedy o piivodem francouz-
sky Ton de Chambre s vy$kou A-1 1/2. Pro zodpovézeni otdzky, o kolik piltont byl zdejsi francouzsky tén
niz$i nez kornetové ladéni, existuje zatim jediny mné znamy doklad, ktery prinasi hledany dikaz.

Koncem dvacatych let 18. stoleti byly varhany ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Opavé ve
velmi $patném stavu. Pfedtim je naposledy prestavoval a opravoval v roce 1708 Igndc Rysak ze starého na-
stroje svého otce, ktery vznikl nékdy k roku 1670. Vzhledem k jejich stéfi a ptivodu nelze predpokladat, ze
by mély jiné ladéni nez kornetové. Opavsky varhanat Vaclav Thiel predlozil méstské radé nedatovany navrh
opravy (asi z doby kolem roku 1730), kde kromé jinych praci pise o preladéni varhan do francouzského
tonu. V této souvislosti u kazdého varhanniho stroje (hlavni stroj, positiv, pedal) vyslovné uvedl ndsledujic,

v podstaté totoznd slova:

f

Obr. 75 - Thieliv zdaznam o preladéni do francouzského tonu

»2 neue Pfeiffen miissen gemacht und 9 miissen in ein jeder Stimme (weilen es einer franzdsischer Thon be-
kommen soll) angesetzet werden.” (2 nové pistaly se musi udélat a 9 [pistal] nastavit v jednom kaZdém hlase

(nebot md dostat francouzsky tén?).

321 Vit HONYS: Die Orgel der St.-Nicolauskirche in Ceské Budéjovice. In: Mitteleuropéische Aspekte des Orgelbaus und der geistlichen Musik in
Prag und den béhmischen Lander. Sinzig 2002, s. 166.

322 Jiti SEHNAL.: Déjiny varhan v kostele P. Marie Snézné v Olomouci. Casopis moravského muzea, 51, védy spolecenskeé, 1966, s. 271.
323 Statni Ustfedni archiv Praha, fond Réd augustinian(, karton &, 178.

324 Statni okresni archiv Opava, fond Archiv mésta Opavy, karton 47.

325 Zdenék CULKA: Prazské varhandi'ské smlouvy ze 17. a 18. stoleti. Hudebni véda 1974, ¢. 4, 5. 377.

326 Statni okresni archiv Opava, fond Archiv mésta Opavy, sign. XV/4.

327 Statni okresni archiv Opava, fond Archiv mésta Opavy, karton 47.
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Potfeba nastavit devét pistal se tykala otdzky ténového rozsahu (kratké oktdvy) a snad i temperatury.
Pro nasi problematiku je nejpodstatnéjsi udaj, ze pro preladéni do francouzského tonu je nutné nove vy-
robit dvé nové pistaly. To je, domnivam se, dobry diikaz, ze rozdil mezi starym ladénim a francouzskym
ténem predstavoval jeden cely ton - tedy dva piiltony, nikoliv dva a pil ¢i tf, jak by tomu bylo v pfipadé
Ton de Chambre. Vzhledem k Thielovym udajim neni pravdépodobné, ze dvé nové pistaly mély rozsifovat
pistalovou fadu v diskantu - to by $lo o nejmensi pistalky, které by nepiedstavovaly zvlaStni financni zatez.
Varhanaf véak u kazdého varhanniho stroje opakované zdtiraziiuje nutnost vyrobit dvé nové pistaly ke ka-
7dému rejstiku (celkem by $lo o nejméné 56 pistal v nejhlubsi poloze, tj. vice nez cely jeden rejstiik); tim
v podstaté zdiivodiiuje pomérné vysokou cenu za navrzenou opravu. Také v Praze varhandf Fassman musel
pti ladéni do francouzského ténu vyrobit néstavce na staré pistaly, které se daly pouzit. Jasné se tak jednalo
o preladéni smérem dold. Podle toho iv ptipadé Opavy vie svédéi o tom, ze plivodni ladéni RySdkovych
varhan bylo vysoké, tj. kornetové. Proto Véclav Thiel pfi pieladéni do francouzského ténu priddval vidy
dvé pistaly. Z tohoto zjistén{ vyplyva, ze ladéni, oznacované v nasich zemich jako francouzsky ton, s velkou
pravdépodobnosti odpovidalo hodnoté A-1, a to pfinejmensim nékdy od roku 1725, kdy i dechové nastroje
mély stejné ladéni.

Tato teze je plné konzistentni s ostatnimi udaji z dobové evropské literatury. Termin francouzsky (gal-
sky) ton tak souhlasi s teoretickou vyskou starého Praetoriova a Janovkova chorténu. Uz Janovkav chorton,
spojovany s francouzskymi nastroji, se shoduje s Muffatovym popisem francouzského instrumentédlniho
ténu. V Némecku se po roce 1700 nazev Chorton zacal zmate¢né ménit (viz Adlung) a nabyval hodnoty od
A+0 az po A+2; jinak fe¢eno, pouzival se k oznaceni viech moznych jinych ladént, které byly vyssi nez nove
konstituovany Kammerton s vyskou A-1. Proto je mozné, Ze varhanafi v ceskych zemich z téchto divoda
prestali nazev Chorton pouzivat, nebot uz nebyl synonymem ,pevné” dané ténové vysky. Pfijali oznaceni
francouzsky ton; nejspis proto, ze v rdmci stredni Evropy se v 1. poloviné 18. stoleti stalo adjektivum ,fran-
couzsky“ ve spojeni s hudebnimi ndstroji ozna¢enim jejich nizkého ladéni. Byl to odraz posunu v samotné
Francii: po roce 1715 se zde uz bézné vyrébély dechové néstroje s ladénim A-1, coz ovlivnilo zvyseni hlubo-
kého francouzského ladéni z A-2 (respektive A-1 1/2) na A-1 (tzv. ton ordinaire u Hotteterra v roce 1737).
Tim se francouzsky (patizsky) t6n srovnal se sou¢asnym (podle Adelunga vysokym) némeckym komornim
tonem. Lze tak odtivodnit, ze nazev francouzsky ton, pouzivany v 18. stoleti pti ladéni ceskych varhan, od-
povidal tomuto némeckému (novému) Kammertonu.

Vys$e odvozena hodnota francouzského tonu v ¢eskych zemich (A-1) se tak da dolozit jeste z této stra-
ny: v Némecku se dochovalo deset néstrojd, u nichz lze prokazat spojeni pivodni vysky ladéni s ndzvem
Kammerton - vechny ptipady bez vyjimky se pohybuji kolem hodnoty 416 Hz (A-1). To zase korespondu-
je s vy$e citovanou zprdvou Gunthera Jacoba z roku 1732, ve které pro francouzsky ton pouziva synonymum
komorni tén. Stejny doklad zndme i z Moravy: kolem roku 1770 se v Mikulové piSe o naladéni varhan do
francouzského nebo-li komorniho ténu.***

Nemé smysl zde opakovat vycet mist, kde Jiff Sehnal nalezl a piehledné zaznamenal naladéni ¢i preladé-
ni varhan. Francouzsky ton na Moravé pouzili varhanati Johann Gottfried Halbich (Olomouc 1728), Johann
Bittner (1756 Bfeclav) a Ferdinand Winter (1803 Jeleni). Pro tplnost zde uvadim aspon vypis ceskych loka-
lit, o kterych ve svych knihéach piSe Tomd$ Horak.

328 Jiti SEHNAL: Barokni varhandrstvi na Moravé. Dil 2. Varhany. Brno 2004, s. 95.
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Rok Misto naladéni preladéni ; poznamka
1718 Krasny Studenec | francouzské ladéni Leopold Spiegel
1726 Zahradky do francouzského tonu

1727 Ji¢in sv. Jakub | do francouzského tonu

1727 Horni Police do francouzského tonu

1740 Postoloprty do francouzského tonu

1742 Bitozeves do francouzského tonu

1743 Hradiste do francouzského tonu

1747 Knézice do francouzského tonu

1747 Jedlka do francouzského tonu

i L e ((if(;afclzlfilzlzého) tonu

1755 Bilenec francouzsky ton | S?(fsiz;)ﬁ) }Sltarck
1763 Mory do francouzského tonu 1)2:)51; \S;il:’ny
1773 Smolnice francouzsky ton Johann. J. E. Pleyer
1784 Chroustov na francouzsky ton

Francouzsky tén ladili v druhé poloviné 18, stoleti také slezéti varhandii Frantisek Horcicka a Josef Staudin-
ger. U nich kolisa nazvoslovi mezi francouzskym a komornim tonem.*”

Cetnéjsi vyskyt zprav o francouzském ladéni v pribéhu 18. stoleti jesté nemusi znamenat, Ze tento zpu-
sob zacal v nasich zemich prevazovat. Spise jde o ,,opticky klam®: o jiném zptsobu ladéni se téméf nepise
proto, ze k tomu nebyl zédny divod, nebot takova byla bézna praxe. Podle toho se spiSe se zd4, ze prameny
(pfevazné varhanatské smlouvy a kostelni ucty) o francouzském ténu mluvi jen tehdy, kdyz se toto ladéni
odchylovalo od béznéjstho zpisobu, tj. od kornetového. Vzdyt i anonymni autor hesla Varhany ve zndmé
Kriinitzové encyklopedii pise v roce 1789 o kornetovém ténu tato slova: ,,In dieser Stimmung sind die mei-
sten Orgeln im Oesterreichischen, so dafi C dort klingt wie das D in den rheinischen Gegend. (V tomto ladéni
je vétsina varhan v Rakousich, takze tam C znf jako D v rynském kraji).“*** Zde mdme potvrzeni, Ze jesté ke
konci 18. stoleti v habsburskych zemich (tedy i u nds) mély varhany prevazné vysoké kornetové ladéni A+1.

Doklad o tom, ze urity varhandf ladil francouzsky ton, jesté neznamena, Ze jinde nezvolil néco jiné-
ho. Az nékdy do poloviny 19. stoleti platila béZna praxe, Ze jeden a tentyz varhandi pouzival u svych na-
strojti rtizné normaly. To potvrzuje napt. Zdenék Fridrich v ptipadé brnénského mistra Jana Vymoly. Sou-

Casné priznavé, ze neni dost dobfe jasné, jaké divody vedly varhanafe pro pouzivani odliSnych ténovych

329 Petr KOUKAL: K otdzce vysky hudebniho ladéni ve Slezsku. Casopis Slezského zemského muzea, série B, 60/2011, s. 47-58.
330 J. G. KRUNITZ: Okonomisch-technologische Enzyklopddie, 33. svazek, Berlin 1789, s. 429.
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standardii. **' Nékdy se to pripisuje velikosti nastroju, urcitou roli jisté hraly finan¢ni divody — varhany ve
vyssim ladéni mély kratsi pistaly, coz se pochopitelné projevilo na spotiebé cinu a tim na jejich cené. Dal-
$im divodem mohly byt pozadavky vlastni hudebni praxe na kirech. Domnivam se, Ze tomu nasvédcuje
pozoruhodna a nep#ilis znamé skutecnost, Ze kromé dvou popsanych zékladnich ladicich normaélu se kolem
poloviny 18. stoleti v ceskych zemich vzacné vyskytoval jesté treti.

Tentokrat uz neslo o ladéni nizsi nez francouzsky tén, jak jsme poznali u Vogta. Mezitim se v diisledku
stylovych promén tehdejsi hudby zménilo samotné harmonické a hudebni mysleni, které uz nebylo vazano
na diatonické Kirchentone, nybrz na chromaticky dur-mollovy systém. Proto mohl ptijit tfeti ladici normal,
ktery se ocitl mezi obéma stavajicimi a tim od nich byl vyskové vzdélen pouze o piltéon. Prvni naznak ptina-
§1 zjisténi Jittho Sehnala, Ze v roce 1725 byly varhany u brnénskych frantiskant preladény o ptlton dola.*
Pokud budeme predpokladat, ze predtim meély kornetové ladéni, pak vyslednd uroven byla A+0.

Diky vytecné Sehnalové praci mame k dispozici dalsi cenné svédectvi v origindlnim znéni. Tentokrat
se tyka velkych varhan u cisterciakti na Velehrad¢, kde v roce 1745 varhandi Anton Richter dostal za kol
snizit jejich ladéni ,na stredni tén mezi tény galskym a obvyklym chérovym neboli Zierthonem (ad medium
tonum toni inter gallicum et vulgo Chor oder Zierthon).“** Tato kratka véta potvrzuje, ze obvyklym, tj. bézné
pouzivanym normalem byl Chorton neboli Zierthon. Sehnal ho spravné ztotoznuje s kornetovym ténem;
pro nds je to zajimavé jesté tim, ze tento chortén uz zde koresponduje s ,,novym* némeckym Chortonem
(viz Adlung). Dalsi informace, kterou nam tento text prinasi, je jesté dulezitéj$i - mluvi zde o existenci tfe-
tiho ladictho normalu, zde ziejmé z nedostatku odpovidajiciho vyrazu oznaceného jako stfedni ton, stojici
mezi kornetovym/chérovym (A+1) a francouzskym (A-1). Jeho troven je tim potvrzena na A+0. Neslo
o nahodu ¢i nepfesnost v zapisu - stejny ptipad lze najit ve stejné dobé na opa¢ném konci nasi republiky -
na Tachovsku.

Tyka se to zndmého tachovského varhandfe Antona Gartnera. Dochovala se jeho smlouva z roku 1748
na postaveni varhan v obci Ovesné Kladruby, které tehdy spadaly pod patronat tepelského klastera. Proto
smluvnim partnerem byl premonstratsky opat Hieronymus. Gartner mél postavit maly jednomanuélovy na-
stroj s pedalem (9 hlast za 320 zlatych).*** Ve smlouvé ¢teme jednu pozoruhodnou klauzuli. Pfi ramcovych
udajich o varhandch je presné stanoveno, jaké ma byt jejich ladéni “...ani ve francouzském, ani v chérovém,
nybrz, tak jako u [varhanniho] stroje v kldsternim kostele, ve strednim tonu...(...dessen Thon weder in frantzo-

,sisch noch in Chor- sondern wie das Closter-Kirchen-Werkh in Mittl-Thon...).>*

l}%m it C/l’vrn} 1»11
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Obr. 76 - Vynatek textu Gartnerovy smlouvy o ladént

331 Zdenék FRIDRICH. Der Orgelbauer Jan Vymola. Acta organologica, 5, 1971,s. 117.
332 Jifi SEHNAL: Barokni varhandrstvi na Moravé. Dil 2. Varhany. Brno 2004, s. 95.
333 Tamtéz. Nazev Zierthon muize byt zkomolenym terminem pro Zinkthon.

334 Prvnina tuto smlouvu upozornila Jitka CHALOUPKOVA: Varhandfskd rodina Gartner( z Tachova a literatura vhodnd pro jejich ndstroje.
Diplomova prace, HAMU Praha 1972, s. p. Srov. téz Lubomir TOMSI: Umélecké femesio rodiny Gartner(i. Vyro¢ni zprava Okresniho archivu
Domatzlice, 1981, s. 69.

335 Archiv Premonstratského klastera v Teplé, karton 635. Za zpfistupnéni tohoto dokumentu velice dékuji predstavitelim klastera a spravé

knihovny.
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Tento text doklada analogickou situaci s Richterovou praci na Velehradu. Gartner mél stejné tak naladit
stiedni ton mezi obéma Castéjimi normély (vys$si ladéni opét nese nazev chortén), tedy na troven A+0.
Navic se dozviddme, ze to mélo byt podle vzoru varhan samotného klasterniho kostela v Teplé.

Jde tak o tieti, respektive ctvrty ptipad, o kterém vime; pfitom vsechny (snad s vyjimkou Ovesnych
Kladrub) se tykaji klasternich kostelii s nadstandardnim hudebnim provozem. Potvrzend vyska tohoto ladé-
ni A+0 se rovna hodnoté dnegniho ladént, tj. 440 Hz. Odkud se vzalo a pro¢ se viibec pouzivalo? Tato vySka
v barokni Evropé skute¢né existovala - bylo to tzv. bendtské ladéni (corista veneto), o kterém mluvi Quantz
(viz vyse). Pro némecké hudebniky bylo ,extravagantni®, jak ho ozna¢il Johann David Heinichen v roce
1728%6 — nezapadalo do zabéhanych modelil. Jenze pii provozni praxi vlastné piedstavovalo kompromis
mezi pozadavky zpévaki a instrumentalistd, proto se v samotné Italii dobre ujalo. Italsti hudebnici, ktefi
nasli uplatnéni na evropskych dvorech, ho pak sifili i v zaalpskych zemich. Proto se fada muzikologi vcetné
Haynese shoduje, Ze se po roce 1700 mohlo pouzivat i na cisaském dvofe ve Vidni. Jiny zpusob $ifeni pred-
stavovaly hudbymilovné katolické f4dy, z nichz mnohé méli své nejvyssi predstavené i jiné kontakty v Italii.
Krasnym piikladem jsou prazsti kfizovnici s ¢ervenou hvézdou, zndmi svou vysokou trovni hudebnich
produkeci. O nich vime, ze ziskavali hudebni skladby v pfimém kontaktu s Antoniem Lottim (1667-1740),
ktery ptisobil pravé v Bendtkdch.*¥” V samotné Italii se u varhan toto ladéni moc casto nepouzivalo. Zdsad-
ni pielom nastal po roce 1740, kdy takto (ca 430 Hz, tedy A+0) zacal ladit své ndstroje prosluly benatsky
varhanat Pietro Nacchini. Tim se dostdvame pravé do Etyficatych let, kdy Richter na Velehradé a Gartner
v Ovesnych Kladrubach (a ziejmé i v Teplé) pouzili onen ,stfedni” ton, evidentné na specidlni objednavku
ze strany fadovych hudebnik.

Dalsim terminem, ktery se na nasem uzemi vyskytl, je tzv. chordlni fimsky ton. Najdeme ho jen jednou, ve
varhanatské smlouvé Viclava Pantocka z roku 1720 na postaveni varhan pro frantiskansky kostel sv. Antonina

v Dadicich:*8 ,...kteryzto varhany maji byti konkordyrovany na Chordlni Rimsky ton z litery B...”

Gl i f o 5 Citos B, rni 58 o ﬁ';;’;‘?’;;’?jg‘i’“” -

Obr. 77 - Pantockovo ladéni

Pantocek byl jedinym moravskym varhanafem, ktery uz v prvni poloviné 18. stoleti nékdy uvadel vysku
ladéni. V dalsi dochované smlouvé na varhany v kapli Panny Marie Sedmibolestné v kostele sv. Jakuba v Jih-
lavé z roku 1727 viak pise, Ze , Tento Positiv podle obycejného tonu z litery C ... byti md.“** Jde tak o doklad,
7e rovnéz Pantocek uzival minimélné dva ladici normaly.

Jak rozumét obéma Panto¢kovym normalim? Uz na prvni pohled jeho formulace pfipominaji Janovkav
text — mluvi se o ladéni z litery=ténu C nebo ténu B. Proto se domnivam, Ze lze ztotoznit obycejny tdn z li-
tery C s tehdy obyéejnym, obecnym (viz Velehrad), tedy nejcastéj$im ladénim habsburskych zemi, coz byl

kornetovy ton (A+1). Potvrzeni najdeme u dochovanych Pantockovych varhan v Tel¢i u sv. Jakuba,™ v Tel&i

336 Johann David HEINICHEN: Der General-Bass in der Composition. Dresden 1728, s. 84.

337 Srov. Jifi FUKAC: Die Oratorienauffiihrungen bei den Prager Kreuzherren mit dem Roten Stern als Typ lokaler Musikfeste. Sbornik praci filozofické
fakulty brnénské univerzity, H 29, 1994, s. 69-89. Petr KOUKAL: Byl v Cechdch Cristoforiho klavir? Opus Musicum, 1/2012, s. 6-13.

338 Moravsky zemsky archiv Brno, fond E 21, karton 41, fasc. 3.
339 Statni okresni archiv Jihlava, fond Farni Gfad sv. Jakub Jihlava, i. <. 368.

340 Pivodné ca 415 Hz, nebot, jak vyplyva z organologického prazkumu, sou¢asnd vyska ladéni ca 438 Hz vznikla doplnénim o nejhlubsi
neplvodni pistalu v kazdém rejstfiku.
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u Matky Bozi*! a v Krahul¢i u Telce, kde organologicky priizkum?# prokazal pivodni vysku ladéni jako
A+1. Druhy normal, chordlni fimsky tén z litery B, uz saim napovida, ze jeho vyska byla o cely tén nizsi,**’
tj. A-1. Pivod unikatniho pojmenovani je nejisty. Nezda se pravdépodobné, ze by Pantocek za svého Zivota
poznal skute¢ny fimsky tén, jaky se od 17. do 19. stoleti pouzival u fimskych, zejména vatikdnskych varhan.
Ten byl navic velice hluboky, odpovidal hodnoté A-2. Lze nabidnout pravdépodobné;jsi feseni. Pantocek sta-
vél tento néstroj pro frantiskany, kde prevazujici slozkou hudebnich produkci byl zpév. Hlavni funkci varhan
byl doprovod. V 17. stoleti to bylo pfevdzné pfi chordlnich zpévech, které nemély velky hlasovy ambitus.
naroc¢néjsi skladby. Uz Jiri Sehnal** se pozastavoval nad tim, jak mohli provozovat nékteré skladby s diskan-
tovym rozsahem az do e’ ¢i dokonce g’. Jedna z odpovédi je, Ze zacali pouzivat varhany s niz§im ladénim.
Dokladem je uz citovana zprava, ze u brnénskych frantiskant v roce 1725 preladili varhany o ptlton dola.*
Pak je pochopitelné, ze i v Dacicich chtéli nové varhany s nizkym ladénim. Vzhledem k pravdépodobnym
kontaktiim s fadovymi kolejemi v Itdlii se nejspis dovédéli, ze v této zemi se pti zpévu v kostele pouziva nizsi
ladéni. Slo o tzv. tuono corista tj. »chordlni ton“ na urovni A-1, ktery se udrzel v severni Itdlii po celé 18.
stoleti. Zde muizeme tusit souvislost s Pantockovym ,,chordlnim tonem*. Adjektivum ,,7imsky“ mohl pridat ze
stejného diivodu, jako se délo v pripadé adjektiva ,,francouzsky“ - jako synonymum nizkého ladéni.
Vysvétlit vysku normdlu, oznacovaného jako Theatral Ton, neni dost dobfe mozné. Jiri Sehnal ho do-
klada vyhradné u olomouckého varhanare Josefa Emanuela Heintzlera k roku 1730. Opét jde o naprosto
ojedinélé pojmenovdni, které v té dobé snad nemd obdobu ani v jinych zemich. Neni ho k ¢emu ptirovnat,
nebot o vysce ladéni tehdejsich domadcich opernich divadel nic nevime. Pouhym nepodlozenym dohadem
tak ztstava moznost, ze opét §lo o bendtské ladéni s urovni A+0 . Podle Haynese vsak tehdejsi benatska
opera ladila nize (na A-1). Heintzler vsak pochazel z Rakouska, takze nelze vyloucit hypotetické spoje-
ni s ladénim u videnského dvora (viz vyse). Dalsi vyskyt terminu divadelni tén (Theater-Ton) najdeme az
na konci 18. stoleti ve Vidni, kdy se vzacné objevuje v inzeritech o prodeji klavirti, naptiklad v novinach

Wiener Zeitung z roku 1790:7%

Forte piano,

€in groffes eingelegted Forte piano, feidht
pum fptelen, mit jtwenp Mutationen, im Theas
terton gejiinint, ftebt tdglidh um billigen
Preis pr. 8o fl. in der Kdrntiueritrafe um
Starmifdhen Haud Nr. 933 im 2w Stod
vedhts diber ben Gang i verfaufen.

Obr. 78 - Inzerdt o prodeji klaviru v divadelnim ténu (1790)

341 Prizkum prokazal pdvodni vysku ladéni ca 455 Hz pii asi 16 °C.

342 KOUKAL, P: Varhany v kostele svatého Jakuba v Tel¢i. Zprdva o stavu a generdlini opravé, Tel¢ 1986. Rukopis ulozeny v NPU Brno.
KOUKAL, P: Varhany v kostele Matky BoZi v Telci. Restaurdtorskd zprdva. Tel¢ 1989. Rukopis ulozeny v NPU Brno.

343 Prohlidka dochovanych ¢asti nastroje to potvrzuje. Totéz nové ovéfil varhanai Mgr. Rudolf Valenta, kterému dékuji za tuto informaci.
344 SEHNAL, J.: Hudba u frantiskdni eské provincie v 17. a 18. stoleti. Casopis Moravského muzea, védy spolecenské, 1993, s. 226.

345 Tamtéz,s.223.

346 Wiener Zeitung, 15.12.1790. s. 3225. Srov. Richard MAUNDER: Keyboard Instruments in Eighteenth-Century Vienna. Oxford 1998.
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O jeho vy3ce se opét mizeme jen dohadovat. Navic se zde toto oznaceni nevztahuje na varhany - zde uz
jdou klaviry vlastni cestou, jak jsme poznali i u temperatur.
Avsak vyraz Theaterton se objevuje i v 19. stoleti. V roce 1848 ho pouzil varhanat Jan Viktora v ndvrhu

na opravu varhan v Pfibyslavi.**’

___;/; Alad Lrgn tienmid ,,,//,y,ﬂMmm/JM%/{ '
,,mﬁ’, ‘,“/,, / w-«Z"’""M"ﬁ/ﬁ’"’”’é' .

Obr. 79 - Viktortv navrh divadelniho ténu

Snad tento nazev opravdu souvisel s vy$kou ladéni v dobovych opernich orchestrech. Nevime, zda-li
mél prazsky varhandt Viktora na mysli prazskou operu. Prvni zpréavu o vysce ladéni jejtho orchestru mame
az z roku 1858, kdy zde platil normal 450 Hz.***

Ze Sehnalova vy¢tu ladicich normalt zbyvé jesté Wiener Ton. Samotny ndzev napovida, ze jde o téno-
vou vys$ku uzivanou v tehdejsim hlavnim mésté cisafstvi. Jeho konstituovani probihalo na konci 18. stoleti,
kdy zde zejména némecti hudebnici nachdzeli jinou vysku ladéni nez v dalsich evropskych méstech. Jenze
to se netykalo varhan. Podle badatel jako Haynes a Huber se varhany obdobi 1760-1800 v habsburskych
zemich ladily stle ve dvou starsich normalech, dochdzelo jen k jejich sblizovdni. Podle toho miizeme pred-
pokladat podobnou situaci v ceskych zemich: kornetovy tén by se snizoval k tirovni 450 Hz, francouzsky ton
by se zvedal k 420 Hz. Dosavadni priizkum to v podstaté potvrzuje.**’ Sehnal u nds eviduje vyskyt vyrazu
vidensky ton az v 19, stoleti, konkrétné v letech 1807 az 1868. Problém je s presnéjsim urcenim jeho vysky.
Dosavadni vysledky badani rakouskych hudebnich historiki ukazuji, Ze to neni dost dobfe mozné. Klaus
Hubman uvadji, ze jen v roce 1834 Ize ve Vidni prokdzat pét riznych vysek ladéni: 434, 437, 439, 441 a 445>
Ladéni orchestru v Divadle u Korutanské brany bylo udajné jesté vyssi - 466 Hz.™!

Teprve mezinarodni konference o ladéni, ktera se konala ve Vidni v roce 1885, sjednotila komorni A na
435 Hz, které se pak zacalo prosazovat i v nasich zemich. Pfispélo k tomu i Natizeni ministra vyucovani C.
15.090 z 25. ¢ervence 1890, kterym se zavadélo ,normalni ladéni hudebni“ do $kolskych zatizeni. Jesté vétsi

vahu mélo nafizeni na urovni tehdejsitho Mistodrzitelstvi, vydané 8. inora 1891.

347 Moravsky zemsky archiv Brno, fond F 188, karton 172.
348 Haynes, |.c, s.351.

349 Odpovida tomu zjisténa vyska ladéni u varhan v Dubu na Moravé (viz vyse). Podle laskavého sdéleni Dalibora Michka to restauratorsky
priizkum potvrzuje i u Vymolovych varhan v Doubravniku.

350 Oesterreichisches Musiklexikon online. Heslo Stimmton, autor Klaus Hubman. <http://www.musiklexikon.ac.at> (accessed 2013).
351 Deutsche Musikzeitung, 1862, s. 23.
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Shrnuti

Zadouct uplné napraveni pri vynasnazent velikém
nelze pro naramnou rozervanost a spustlost dociliti.
Karel Trnka, 1863

Toto jsou slova varhandfe Karla Trnky, kterd sepsal v roce 1863 pfi marné snaze opravit pistalovy fond var-
han v Jeficich.*® Dost presné shrnuji predchozi a pfedznamenavaji ndsledujici vyvoj péce o varhany na na-
$em Uzemi. Je az nepochopitelné, ze vlastnici varhan nedbali a dosud nedbaji na to, aby takto drahy hudebni
nastroj ladili a opravovali odbornici a nikoliv bezohledni varhanatia nepouceni diletanti. Uz predchozi text
doklada a fotografiemi ilustruje ponicené pistaly u nékolika nasich nejvzécnéjsich historickych varhan. Toto
byl smutny, az ne¢ekany vysledek provedeného terénniho priizkumu, od kterého se ocekdval nélez aspon
nékolika neporusenych, pivodné dochovanych néstroji bez vétsich zdsahl na pistalovém fondu. Bohuzel
se potvrdila uz vyse uvedend skute¢nost, ze takové varhany u nds uz ziejme neexistuji, nebot popsana de-
vastace pokracuje dodnes. Proto se timto zptisobem nepodafilo ziskat dostate¢né spolehlivé udaje o ladicich
normalech.

Na prvni pohled se to zda jednoduché - pfijit a zméfit vysku ladéni u reprezentativniho poctu varhan.
Jenze tudy cesta nevede, protoze nastrojii, kde se dochovala takova vyska ladéni, kterou lze povazovat za
pivodni, se dochovalo velice mélo. U vSech z téch, které se povedlo prozkoumat, se dodatecné prokdzalo,
7e prosly zménami. Nejvice za to mohou varhandfi z pfelomu 19. a 20. stoleti, kdy se zavadéla novd ladici
norma, kterd prevalcovala i to, co jesté zbylo po predchozich tipravach. Dalsi problémy zptisobili a zptso-
buji varhanafi, kteii ladi (¢i spiSe jen doladuji) varhany napf. pred vanocnimi svatky. U historickych varhan
s pistalami pvodné ladénymi kuzelem to je pracné a zdlouhavé, takze i zde se zdhy objevily neptvodni
rolicky a témi se to stale doladuje; ve skute¢nosti se ,,roluji” stdle nize, takZe pistaly se trhaji a vySka ladéni
nepozorované, ale trvale stoupa. Horsi variantou je ,,rozervanost” o které mluvi Trnka, tedy pripady, kdy
nékdo zacne neuméle trhat usti staré pistaly. Pti kazdém piistim ladéni se v tom pokracuje. Vysledek je

nékdy az neuvéfitelny.

Obr. 80 - Roztriené usti pistaly

352 Tomaé HORAK: Varhany a varhandri Jicinska. Ji¢in 2008, s. 38.
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Snimek zobrazuje usti pistaly po tak zvané opravé varhan, provedené v poslednim dvacetileti. Jde sice
o extrémni pripad, ale podobné problémy se ukazaly i jinde, dokonce i u varhan, o kterych se tvrdilo, Ze se
dochovaly v piivodnim stavu (napf. Manétin — hibitovni kostel). Zjistény stav pistalového fondu byl jednim
z dtivodd, pro¢ se vyzkum ladicich norméli musel zaméfit jinym smérem.

Jinym problémem je nedostatek pramend. Nicméné i v dochovanych dokladech (varhanatské smlouvy,
popisy néstrojit apod.) se v pribéhu 17.-19. stoleti objevuje naprosté minimum informaci o ladéni viibec.
Tykaé se to i doklad@i o ¢innosti nejznaméjsich varhanara. Pi{kladem muiZe byt smlouva na postaveni varhan
ve Zlaté Koruné, uzaviena s Abrahamem Starckem — o ladéni v ni neni ani slovo. Nastésti se v tomto pfipa-
dé vyjime¢né dochovala i blizsi specifikace, slouZici nejspis k piipravé samotné smlouvy — a teprve z ni se
dozvidéme, ze varhany budou naladény v kornetovém ténu.’ V tom se mtze odrézet divod, proc vetsina
varhanaiskych smluv z 18. stoleti je tak stru¢nd. Druhy divod uZ je uveden vyse - 0 bézném zpiisobu ladéni
se nemuselo nic psat. Proto o tom nic nenachdzime ani u fady smluv loketskych varhandrt, Bedficha Se-
mrada (Praha-Karlov), Jana Davida Siebera (Zdar nad Sdzavou) apod.

Dnes uz prokazatelné vime, Ze jeden varhanaf mohl béhem svého Zivota pouzivat dva, ¢i dokonce tfi la-
dici normély. To byl piipad Antona Gartnera - v Ovesnych Kladrubech se roku 1748 zavazal naladit stfedni
tén, o rok pozdéji v Boru zase francouzsky tén. U jinych svych nastroji ur¢ité ladil kornetovy ton, ale to se
nikde nepsalo, protoze §lo o béiny zpisob. Dva odlisné normaly u jednoho varhanafe nachdzime jeste v po-
loviné 19. stoleti. Nejnovéji se to prokézalo u Josefa Predigera. Terénni prohlidka jeho tfi nastroji (Pted-
méfice, Lysa nad Labem, Vysoké nad Jizerou) ptivodné naznacovala stejny normal kolem 430 Hz. Teprve
podrobnéjii restaurdtorsky prazkumu jeho varhan v Bozkové po demontazi ukazal, ze zde pouzil odlisnou
vysku ladéni, nad 450 Hz, coz by mohlo odpovidat hypotetické vysce Viktorova divadelniho tonu.** Z téch-
to skute¢nosti vyplyva, ze v piipadé restaurovani varhan uz o vysce ladéni u domdcich varhanarti nelze
mluvit pausilné, rozhodujici zjisténi muze prinest az restauratorsky priizkum. Teprve v piipadé, Ze to stav
a dochovani neumozni, 1ze si dovolit analogie s obecnéj$imi tendencemi.

V tomto ohledu uz se na zékladé predchoziho vyhodnoceni viech dostupnych informaci prece jen za-
¢inaji rysovat pevnéjsi vyvojové kontury a vztahy. Snad se tak daff zmensit onu ,ohromnou konfusi® ve
vyskach ladéni, o které mluvi i FrantiSek Z. Skuhersky. Vysledny obraz naznacuje, ze na Gzemi Ceskych zemi
Sel vyvoj ladicich normélt vlastni cestou, kterd se leckdy odchylila i od samotné Vidné, respektive Rakouska.
Pro téméf celé 18. stoleti Ize potvrdit v podstaté dudlni model, ktery sem presel z predchozi doby, tedy vyssi
a nizéf ladéni v neménném odstupu jednoho celého tonu (kornetovy a francouzsky tén). Do tohoto vzoru
zapadaji i ndzvoslovné varianty (obycejny ton, fimsky ton, Zierthon) a terminy, jejichz vyznam se dobové
proménil, nicméné stéle v kontextu daného modelu (chortén, novy komorni ton). Jedinymi vyjimkami jsou
ziejmé Vogthv komorni ton (tonus camerae) a stedni ton u Richtera a Gartnera a Theatral -Ton u Heintzle-
ra. V druhé poloviné 18. stoleti nastévaji postupné, avsak haf identifikovatelné zmény v konkrétni vysce
sékladnich normald. Po roce 1800 tento trend jen zesiluje, takze urcit presnéjsi hodnotu videriského a diva-
delniho ténu nent bez restauratorského prizkumu dost dobfe mozné. Sjednocent ténové vysky prichdzi az

po roce 1890.

353 Jifi BELIS — Vladimir SLAJCH: Déjiny varhan cistercidckého kidstera Zlatd koruna. Pamatky a pfiroda, 1991, €. 3, 5. 132.
354 Podobné vysoké ladéni prokazal prizkum Marka Cihate u varhan Ferdinanda Guta z roku 1870 v Hostivicich.
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