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To, €o je v dramatickych textoch obsiahnuté ako zamyslana divadel-
na skuto¢nost, sa mdze stat specifickym predmetom vyskumu, ale
predsa tym nepostihneme komplexny, diverzifikovany a asto velmi
kontroverzny vztah medzi literarnym textom a divadelnou realitou,
auz vobec sa nam tymto spdsobom nepodari vytvorit implikovanu
idedlnu inscenaciu, ktord by si dokonca mohla robit narok na nor-
mativnost, (Lehmann, 1989, s. 32)

Hoci rozli$ujeme medzi implikovanou a normativnou idedlnou inscena-
ciou, v analytickej praxi je niekedy tazké toto odlifenie dodrzat.

4.2 Analyza inscenécie

Ako sme uz viackrat konstatovali, analyza inscendcie tvori centralny
predmet divadelnej vedy. Preto aj problémy analyzy inscendcie patria
medzi najcastejsie diskutované vyskumné sféry v ramci divadelnej vedy
poslednych dvoch desatroéi. To je aj dovod, preco by sa $tudenti tohto od-
boru mali ¢o najskor obozndmit s jej zdkladnymi pojmami a metodami.

4.2.1 Pojmy a zdroje

Najskor treba rozliSovat medzi pojmami ,inscendcia® a ,,predstavenie,
pretoZe sa casto zamienaju ¢ dokonca ponzivaji ako synonymad. Pod pred-
stavenim rozumieme jedine¢ni udalost, ktort ako predmet vyskumu treba
vyjasnit nielen esteticky, ale aj sociologicky a pripadne psychologicky, pre-
toZe pri kazdom divadelnom predstaveni ide o vysoko komplexné vzorce
interakcie. Predstavenie je to, v ¢om sa manifestuje tranzitérny charakter
divadla, ako sa to zdéraziuje uz od Lessinga. V centre analyzy predstave-
nia sa preto ocita interakcia medzi divadelnou udalostou a pritomnymi
divakmi. Na zaklade vysoko komplexnych kognitivnych, emociondlnych,
medziludskych procesov, ktoré prebiehaji pri kazdom, aj tom najmencj
naroénom predstaveni, moZno takuto analyzu zaradit va¢smi k vyskumom
v oblasti empirickych, resp. socidlnych, a menej humanitnych vied.

4
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Pojem inscendcia naopak oznacuje divadelné umelecké dielo, alebo po-
vedané semioticky, Struktiru esteticky organizovanych znakov. Predme-
tom analyzy je predovietkym esteticky produkt, ¢ize osobitd intenciondl-
na organizdcia znakov a znakovych systémov. Tto $truktiru divadelnd
semiotika nickedy nazyva ,textom™ (Erika Fischer-Lichte, 1983¢) alebo
.systémom rozhodnuti® (Pavis, 1989).

Terminologicleé rozlisovanie medzi predstavenim a inscendciou viak roz-
hodne nie je Standardizované. Dve smerodajné publikdcie z tejto oblasti
v nemeckom jazyku - Guido Hiss: Der theatralische Blick (Divadelny po-
hlad, 1993) a Erika Fischer-Lichte: Die Auffiihrung als Text { Predstavenie
ako text, 1983c) pracuji s pojmom predstavenie v zmysle inscendcie a vd-
bec v tom nevidia problém, hoci vo svojom modeli analyzy sa vztahuji
na viac-menej pevnu struktiru znakov, t. j. na inscendciu.

Heoci terminy, ktoré sme tu uviedli, sa v divadelnej vede pouzivaji rézne,
predsa existuje $iroky konsenzus o tom, Ze treba rozlifovat medzi troma
textovymi rovinami, nech ich uZ nazveme akokolvek:

divadelny text inscenacny text text predstavenia
"+ pisomna forma scénickd forma _, * scénickd forma
.= vysokd stdlost vysoka stalost « variabilita
Struktira » udalost

]

Divadelny text je uz definovana textova predloha. Umelecky tim ho svo-
jou inscenaénou pracou uvadza do scénickej formy, resp. robi z neho
nddrt scénického ,umeleckéhoe diela”, ktoré moZno nazval inscenaénym
textom. Inscendcia, ktora sa realizuje kazdy vecer, vytvira text predstave-
nia, a ten ma charakter udalosti. Prisne vzaté plati, Ze text predstavenia je
jedind textova rovina, ktoru recipient mdZe prijimat bezprostredne. Kazda
textova rovina vytvdra Specifické vyznamové dimenzie, ktoré v priebehu
predstavenia moZno len tazko od seba odlisit. Terminologické rozliSenie,
ktoré¢ zaviedla divadelnd semiotika, vedie k trochu paradoxnej situdcii:
kazdd analyza inscendcie, ktord sa zaoberd inscenaénym textom, moze
vychidzat len z textu predstavenia, pretoZe toto je jedind textovd rovina,
ktord divak ma moZnost vnimat. V praxi repertoarovych divadiel viak
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cestu medzi oboma textovymi rovinami mozno ndjst relativne fahko,
preto¥e divadelnici vyvijaji znaéné tsilie, aby vyznamova $truktura in-
scenacného textu bola do textu predstavenia prenesena s ¢o najmensou
variabilitou. Ak by sa privelmi zdoraziiovala diskrepancia medzi textom
predstavenia a inscenaénym textom, viedlo by to k tomu, Ze divadelna
veda by sa estetickym predmetom ,inscendcia“ mohla zaoberat len ako
vyhradne jedinecnym uvedenim. My viak bezne hovorime o Biirke Petra
Brooka a zaoberdme sa Troma sestrami Petra Steina atd,, pricom predpo-
kladame, 7e medzi mnoZinou predstaveni kazdej z tychto inscenacii sa
zachovava tolko stalosti, Ze intersubjektivne dorozumenie medzi vedcami
o inscendcii je moZné. Toto intersubjektivne dorozumenie je dolezitym
predpokladom vedeckej préce.

Napriek naznacenym pokusom o systematické diferencovanie by viak
analyzu inscendcie, resp. predstavenia v zdsade nemala delif prisna hra-
nica, pretoze obe st sucastou komplexného vzdjomného vzfahu.

Zastancovia analyzy predstavenia sa odvoldvaji na ,,jedine¢nost™ v zmys-
le neopakovatelnosti udalosti. Existuje naozaj mnoho predstavent, ktoré
st bud jedine¢né alebo vo svojej $truktuire rataji s vysokou variabilitou.
Do prvej kategérie jedine¢nych udalosti patria urcité performancie. Na-
priklad americky performer Chris Burden si vo svojej performancii Shoot
dal strelif do ramena. Udalost bola zaznamenana fotograficky a na film,
ale, samozrejme, u sa neopakovala. Do druhej kategorie Strukturdlne in-
herentnej variability by sme mohli zaradit divadlo improvizicie. V tomto
type predstaveni vznikaji text aj konanie na scéne ad hoc, takZe kazdé
predstavenie m4 zdsadne iny obsah. To, ¢o sa nemeni, je vonkajsi prie-
beh predstavenia. Vid§ina divadelnych inscendcii, ktoré vznikaji v ramci
nemeckého repertodrového systému, sa vyznacuje relativne vysokou std-
losfou, takZe ich mozno analyzovat ako viac ¢ menej nemenitelné diela.

Ked?e dielo na javisku dlho nebolo moiné podrobne zaznamenat, pred-
pokladalo sa, Ze inscenaénd analyza je nerealizovatelnd. Medzitasom sa
v§ak v tedrii etabloval pojem divadelného umeleckého diela a na jeho
postihnutie boli vyvinuté prepracované notaéné postupy, ktorych dlohou
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je pisomne zaznamenat a fixovat vysokd variabilitu a polyfénnu znako-
vii §truktiru inscendcie. Predstava, Ze dielo treba fixovat, vychddzala
z orientdcie na filologiu, podla ktorej dielo ako predmet vyskumu mozno
demonstrovat len vtedy, ak je moZné ho pisomne fixovat.

Hoci v oblasti choreografie alebo ¢iastoéne aj rézie (rezijné knihy) sa uz
nota¢né postupy davnejsie etablovali, ich Gcel je prakticky (opakovatel-
nost scénickych procesov) a nie esteticky. V ramci inscenacnej analyzy by
notaéné postupy mali sliZit na to, aby multimedidlne dielo reprodukovali
formou pisomného zdznamu. Tento problém sa najskor ,.vyriesil” tak, ze
vedci ho viac ¢ menej ignorovali. Napokon prisiel na pomoc technolo-
gicky a vedecky vyvoj:

o technologicky zdznam: Zachytenie divadelnych predstaveni umozZiiu-
je videotechnika. Videozdznam fixuje to, na o by clovek povereny
pisomnym zdznamom potreboval nickolko névétev predstavenia.
Videozéznamy viak v sebe skryvajui problémy z hladiska kritickych
zdrojov: napriklad priestorovi deforméciu, obmedzené perspektivy
vnimania sposobené vedenim kamery a technikou strihu. Predsa s
viak pre isté oblasti nevyhnutne potrebné, napr. pre analyzu pohybu
{» De Marinis, 1985; Hiss, 1993).

»  vedecky zdznam: Vitazny nastup semiotiky rokov sedemdesiatych a jej
flexibilného pojmu textu, ako aj konceptu tvorby dominant, polozil
metodologicky ziklad pre analyzu sti¢asnych inscendcii. Divadelnd
semiotika presunula analyticky zdujem z interakcie medzi javiskom
a hladiskom na inscenaény text. Tym sa problém zdznamu sice ne-
vyriesil, ale aspon sa vyrazne relativizoval, a to aj za pomoci video-
ZAZNAMOV.

Pisomny zdznam viak pre divadelného vedca pri analyze inscenécie aj
nadalej ostiva nevyhnutnym pomocnym prostriedkom: potrebujeme
ho ako podporny prostriedok pamiti alebo ako mnemotechniku pre
ozrejmenie vlastného vnimania v divadle. Skiisenost ukazuje, Ze pri prvej
naviteve predstavenia je mimoriadne tazké divat sa a zdroven si robit
pozndmky. Najproduktivnejiie zdznamy vznikajd aZ pri druhej alebo
tretej naviteve predstavenia.
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Z predchdadzajicich teoretickych a terminologickych tGvah vyplyvaji
v oblasti zdrojov pre praktickd analytickd pracu nasledovné désledky.
Analyza sa realizuje:

« Na zdklade zdznamov, ktoré sme si zhotovili v priebehu jednej alebo
viacerych navitev predstavenia. Ak je k dispozicii text divadelnej hry,
je dobré vytvorit si textové znenie podla vzoru rezijnej knihy, kde
protifahla strana textu sluZzi na zdznam vlastnych postrehov. Nejde
o to, aby sme podrobne zachytili vSetky scénické procesy; ale skér o to,
aby sme zaznamenali signifikantné pohyby, spésoby reti, svetelnu
réziu, kostymy atd. Miera ,.signifikantnosti” sa vSak ¢asto ukaze aZ
po opakovanej néviteve predstavenia.

+ Na ziklade videozaznamu. Pre analyzu inscenacie je najvvhodnejsie,
ak mézeme kombinovat videozaznam s navitevou predstavenia,

Popri oboch tychto ,,hlavnych zdrojoch™ sa e$te moZno oprief o cely rad
daldich dokumentov. V zdsade ich moZno zadelit do dvoch kategérii:
produkénej a recepéne;j.

i Zdroje pre analyzu inscenacie ;

: Rovina produkcie i Rovinarecepcie

, videozdznam : pozndmky

! reZijnd kniha alebo kedteny text . pozorovania zo skusky
! programovy bulletin divadelné kritiky

 rozhovory s tvorcami
, scénické a kostymové navrhy

fotografie z predstavenia
; dotaznik s otdzkami

Na ziklade uvedeného zoznamu je jasné, Ze najneskdr vyberom a vyhod-
notenim takychto dokumentov sa postup analyzy inscenacie dostava do
blizkosti divadelnohistorického vyskumu. Z hladiska vedeckej tedrie si obe
tieto aktivity (analyza inscendcie a divadelnd historiografia orientovana na
inscendcie) vo vysokej miere analogické, ako dokazuje aj Erika Fischer-Lichte
(1994b). Zakazdym, ked sa zaoberame predstavenim, sa v podstate konfron-
tujeme s minulym, a teda historickym predmetom. V praxi su viak otdzky
a hypotézy, s ktorymi sa obraciame na inscendcie zo svojej bezprostredne;j
sicasnej skiisenosti, iné ne¥ lie, ktoré smerujeme na inscendcie z dejin divad-
la, povedzme na diela Vsevoloda Mejercholda ¢i Maxa Reinhardta.
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V otazke hodnoty rozli¢nych typov zdrojov nie je moZné stanovit pevna
hierarchiu. Aj vo vybere zdrojov a dokumentov hré rozhodujicu tlohu to,
ako postavime problém a k akému poznaniu ma viest, resp. akd pracovni
hypotézu sme si stanovili (porovnaj analytické kroky dalej). Popri vlastnom
pozorovani a zdznamoch, ktoré sme si na jeho zaklade vyhotovili, je na rovi-
ne produkcie zvicsa predsa najdolezitejsim zdrojom videozdznam. V istom
zmysle ho moino chépat aj ako dokument z oblasti recepcie, najma ak ide
o televizny zaznam, pretoZe televizna rézia Casto vykazuje vysoku mieru
umeleckej kreativity. Pre analytické postupy ako napriklad analyzu pohybu,
analyzu proxemiky (vzajomny vzfah hercov/postav a ich vzfah k javisko-
vému priestoru), analyzu mimiky a gestiky je videozdznam nevyhnutny.

Rezijnd kniha, resp. skratend verzia hraného textu (skrateny text sa
niekedy publikuje v bulletine) mozu, ak sa vypracované detailne, po-
skytnaf dolezité informdcie o interpretécii divadelného textu, Kazdy typ
inscenécie, ktord vychddza z pisomného divadelného textu (a tych je
eéte vidy viciina), uz vypracovanim hranej verzie (,,scendra®) poskytuje
informdciu o svojom smerovani. Divadelny text, ktory spravidla vznika
vo vzajomnej spolupréci reziséra s dramaturgom, zviditeliiuje ich roz-
hodnutia tykajice sa postdv, fabuly a rezijnej koncepcie inscenacie.

Hodnota programovych bulletinov pre analyzu je spornd. Bulletiny
knizného typu, ktoré sa dnes vyskytuja v beznej prevadzke nemeckych di-
vadiel, majt ind zdrojovii hodnotu neZ jednoduchy informacny plagatik
alebo oznam s osobami a aktualnym obsadenim, aj ked'sa z nich pévodne
vyvinuli. Rozsiahlo vypracovany programovy bulletin je hldsna triba
dramaturga inscendcie a ¢asto obsahuje mnozZstvo sprievodného ma-
teridlu, Tento material siaha od programovych vyhlaseni inscenaéného
timu cez asociativne texty alebo obrazovy material (vefmi obltibené) az
po vedecké state, ktoré sa vyskytuju najcastejsie v pripade opernych alebo
baletnych inscenacii. Programovy bulletin v takejto forme je vysledkom
rozéirenia dramaturgicke]j aktivity az smerom k produkénej dramaturgii,
pri ktorej sa dramaturg méze rozhodujicim spdsobom podielat na insce-
naé¢nom koncepte. Pri analyze inscendcie poskytuja takéto dokumenty
vhlad do koncepénej prace timu nad inscendciou.
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Publikované rozhovory so zicastnenymi umelcami, dramaturgami alebo
technikmi mézu osvetlit cely rad intencionélnych aspektov a faktorov
relevantnych pre produkciu. Pre analyzu, ktord sa zaobera procesudlnymi
prvkami inscendcie, maju centrdlny vyznam. Podobne délezity vhlad do
procesu vzniku inscendcie poskytuji aj navrhy scény a kostymov, ktoré
sa obcas publikujt aj v programovom bulletine.

Recepiné dokumenty mozno zadelit do dvoch kategorii:

» Zaznamy, ktoré si vyhotovili sami divadelni vedci, a to bud vo forme
rychlych poznamok pocas inscendcie alebo vo forme vypracovaného
katalégu otdzok, ako ho navrhol Patrice Pavis (porovnaj dalej).

« Dokumenty, ktoré nepochddzaju od divadelnych vedcov, ale od re-
cenzentov, ako napr. divadelné kritiky.

Divadelné kritiky maji t vyhodu, ze pomikajii mognost porovnania
s vlastnym vnimanim. Co vidi profesionalny divadelny recenzent, a éo
naopak prehliadne? Je zaujimavé zistit, ako a ¢o vidia a zaznamenajt
»profesiondli®, a ¢o im unikne. Koncepcia divadelnych kritik je viak
skér hodnotiaca a menej analyticko-interpretaénd. Ich zdklad tvori re-
cenzentovo implicitné porozumenie hre a divadlu, no to je len zriedka
artikulované dostatocne jasne. Preto si recenzie ako zdroje pre analyzu
do znacnej miery tendencné a treba ich traktovat opatrne. Napriek tormu
viak mézu tvorit vychodiskovy bod pre vytvorenie vlastnej hypotézy.
Tym skor, ak ich je k dispozicii viacero a ak nazory a ,.&itanie”, ktoré su
v nich artikulované, stoja v kontraste voéi vlastnému vnimaniu divadel-
ného vedca.

Dalsim délezitym recepénym zdrojom su fotografie z predstavenia.
Podla toho, na ¢o ich chceme pouiit, mézu byt uzitoéné alebo aj prob-
lematické. Ich uZitoénost spodiva v tom, Ze sprostredkivaji uréité
vizudlne prvky inscenacie, ako napriklad kostymové znaky, niektoré
telesné znaky (mimika, gestika, maska) alebo detaily scénografie. Prob-
lematické st v tom, Ze samy podliehaju umeleckému diskurzu diva-
delnej fotografie (» Balk, 1989; Balme, 1995b). Hoci estetické stratégie
fotografii ako $pecifickych médii nemusia automaticky znamenat, ze
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diskvalifikujeme ich dokumentaristicko-analyticki hodnotu, netreba
zabtdaf ani na to, ze splhaja aj cely rad inych funkeif - vritane reklam-
nej (» kap. 9.2).

Podobne problematické ako fotografie z predstavenia st aj filmové

zdznamy, videozdznamy a filmové zdroje. Tu treba rozliSovat medzi

dokumentmi, ktoré nakeitili sami umelci z vlastného zdujmu &i z pove-

renia divadla na pracovné & archivne alely (takzvané domace video),

a medzi profesionalnym zdznamom, ktory sa zvaca robi pre televiziu.

Posledny menovany méZe mat podla stupia ,,spracovania® nasledovné

formy:

o zdznam nakruteny priamo v divadle

- zdznam nakruiteny v $tadin

« samostatna adaptacia pre film alebo televiziu, ¢asto nakritend rezi-
sérom alebo choreografom inscendcie alebo v ich supervizii,

Kazd4 z tychto troch kategdrii sa vyznacuje rozli¢nou mierou odstupu
voéi povodnej divadelnej inscendcii, a to treba zohladnit aj pri analyze.
Pri préci s videozdznamami a fotografiami z predstavenia si treba uvedo-
mit, Ze mdme pred sebou nielen dokumenty inscendcii, ale aj samostatné
monumenty (» De Marinis, 1985 k rozliSeniu medzi dokumentom a mo-
numentom). Preto vysledky ziskané analyzou platia pre videozaznam
a ich prenosnost na divadelnu inscendciu, ktord im predchddzala, treba

preverif osobitne.

K mo#nostiam vizudlnej dokumentécie sa medzi¢asom priradili aj
zaznamy na DVD a inych digitdlnych pamitovych médidch. Digitlne
uloZené zdroje ponuikaju jednak vyborné moznosti vzhladom na spraco-
vanie obrazov z videozaznamov, ale na druhej strane otvaraji mnozstvo
problémov z hladiska moZnosti manipulacie (» Lister, 1995; Pavis, 1996,
5. 41 — 42),

Do produkéne orientovanej analyzy inscendcie mozno zahrnut aj sys-
tematicky realizované divicke ankety, a to hlavne vtedy, ak ich chceme
pouzif v ramci hermeneutického postupu (» kap. 6.2).
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Patrice Pavis na zachytenie javiskovych udalosti v rdmci navitevy pred-
stavenia vypracoval katalog otézok, pomocou ktorych je mozné lepdie
zozbieraf a vzdjomne koordinovat postrehy k skimanému predmetu.

Pavisov katalog otdzok, ktory tu publikujeme, predstavuje mierne skréte-
nt a zjednodudend verziu origindlu, ktory autor publikoval uz vo viace-
rych jazykoch a viackrdt ho aj sam prepracoval {» Pavis, 1988,s. 10 - 107
a 1996, s. 37 — 38). V porovnani s prevazne sociologicky orientovanymi
dotaznikmi, ktorych ciefom je postihnif reakcie divikov, ma Pavisov
dotaznik slizit v prvom rade §tudentom divadelnej vedy ako zdznamovi
pomdcka, ktord ich naudi zachytit ,ako divak produkuje zmysel na zakla-
de dialektickej tedrie estetickej produkcie a recepcie” (1988, s. 101). Sled
otazok zodpovedd dynamike estetickej skusenosti pri sledovani pred-
stavenia, t. . oscildcii medzi globdlnymi pokusmi interpretovat vyznam
(otézka ,rezijnej koncepcie®) a deifrovanim mensich vyznamovych jed-
notiek (napr. kostymu). Pavis vyslovne zdéraziuje, Ze uvedené parametre
treba pouZivat ako raster, ktory $iroko rozvetvi pozornost a umoZni po-
stihnt aj moZzno odlahlejsie aspekty inscenacie. Dotaznik sa teda chdpe
ako nastroj, nie ako ucel ani ciel analyzy.

4
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podla Pavisa 1988

1. Globdlny diskurz inscendcie
a/ Je mozné postihnif dominantnd interpretdcio textu?
b/ Existujit medzi textom a inscendciou rozpory, nezrovnalosti? !
¢/ MoZno ndjst jej estetické principy?

. 2. Scénografia

o e W

a/ Vztah medzi hladiskom a hracim priestorom
b/ Systém farieb a ich konotécie
¢/ Principy §trukturovania priestoru I
i/ Vzfah scénického k mimoscénickému
{i/ Vzfah pouzitého priestoru k fikcii inscenovaného dramatického textu
iii/ Vzfah medzi tym, ¢o sa ukazuje, a tym, <o je skryté
Systém asvetlenia
Predmety: druh, funkcia, ich vztah k priestoru a telu
Kostymy: ich systém, ich vztah k telu
Sposob hrania
a/ Vzfahy medzi jednotlivymi hercami |
b/ Vztah text/telo, herec/rola
</ Hlas
Funkcia hudby, zvukov, ml¢ania
Rytmus predstavenia
a/ Jednotlivé prvky (dialdg, gestika, pohyb)
b/ Gelkovy rytmus predstavenia (zmena tempa, pravidelnost alebo diskonti-
nuita)
9. V¥lklad fabuly v inscendcii
af Dramaturgické moZnosti I
b/ Viaczna&nost fabuly a vyjasnenie vykladu v inscendcii
¢/ Ako prezentuje inscendcia Ziner textu?
10. Text v inscendcii
a/ Zvlastnosti prekladu (ak ide o preklad)
b/ Ak rolu prisudzuje inscendcia dramatickému textu?
11. Divaci
a/ Typ divadelnej injtiticie
b/ Co ste ofakavali od tohto predstavenia?
¢/ Ako reagovalo publikum?
12. Ako mo#ne toto predstavenie zaznamenaf (fotografia, film)?
a/ Ktoré obrazy vam utkveli v pamiti?

13. Co nie je mo#né zredukovat na znaky? Co v inscendcii neziskalo vyznam?

Christopher Balme
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Co je cielom analyzy? Najskér si v kazdom jednotlivom pripade treba
blizéie urdit predmet. V zdsade existujd tri hlavné koncepty, resp.
taziska.

« Analyzy orientované na proces sa zaoberaju procesualnymi aspektmi
inscendcie a z hladiska metodologickej orienticie a spdsobu klade-
nia otdzok st zamerané skor socidlnovedecky, resp. kultirnovedecky.
V centre zdujmu tu stoji proces vzniku inscendcie. Pri takychto ski-
maniach hrajd interview, sledovanie skasky atd. doélezitej$iu Glohu
nez desifrovanie znakov.

 Analyzy orientované_na produkt spravidla vychddzaju z estetickych
otdzok a pracuji so semiotickou terminologiou. Ich cielom je, ako
to naznacuje uz ich pomenovanie, postihnit inscenaciu ako hotovy
esteticky produkt.

+ Analyzy orientované na udalost sa zaoberaju tym, ako sa odvija pred-
stavenie, interakciou medzi javiskom a hfadiskom a osobitne ich za-
ujima podiel publika na divadelnom predstaveni.

Samozrejme, ze tu rozhodne nejde o vzdjomne sa vyluéujlice metodické
postupy. Do vyskumu moZno integroval aj vietky tri faktory, ale vo vaé-
$ine pripadov sa di konstatovat jasny ddraz na niektory z nich. Dévody
spodivaju predovietkym vo vedeckej tedrii.

Ak inscendciu v prenesenom zmysle chapeme ako ,.text”, tak ako to zvy-
¢ajne robi semiotika (»3.2.2), potom ciel analyzy orientovanej na dielo
alebo produkt spodiva v postihnuti urditych diskurzov analyzovanej in-
scendcie. Ide o obnaZzenie ,,metatextu inscendcie®, aby sme pouzili formu-
laciu Patricea Pavisa. Pod metatextom rozumieme implicitny komentar
k [divadelnému] textu a z neho vyplyvajucu novi scénickl verziu alebo
realizaciu:

Metatext nikde neexistuje ako hotovy text; nachadza sa roztruse-
ny v rozhodnutiach, urobenych v hereckom zcobrazeni, scénogra-
fii a rytme, ako aj vo vybere vztahov medzi rozli¢nymi systémami
signifikantov. (Pavis, 1989, s. 21)
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KedZe sam pojem metatextu nie je zvlast diferencovany, navrhol Pavis
eite daliie typologické rozliSovanie, a to medzi troma hlavnymi typmi
inscendcie:

« Autotextové inscendcia. Ide jej o pochopenie mechanizmov drama-
tického textu a vystavby fabuly v jej ,vnutornej logike” bez toho, aby
do inscena¢ného konceptu vtiahla aj faktory, ktoré lezia mimo textu.
Do tejto kategdrie Pavis rata inscendcie, ktoré sa pokasaju archeo-
logicky rekonstruovat historické podmienky uvedenia. Najlep$im
a najextrémnej$im prikladom takéhoto postupu v dejinach nemec-
kého divadla je divadlo Meiningenskych (Balme, 1988, s. 59 - 68).
Autotextové st viak aj inscendcie, ,.ktoré sa hermeticky sistredia na
my§lienku alebo tézu reZiséra a samy seba chapu ako tplne novu
kredciu s vlastnymi estetickymi principmi.” Do tejto kategérie spadaju
symbolistické inscendcie prelomu 19. a 20. storotia, ale aj koncepty
szakladatelov ré%ie” (ako Craig a Appia), ,ktori tiZili po koherentnom
a do seba uzavretom javiskovom univerze a ktori svoje estetické roz-
hodnutia zhrnuli do dobre &itatelného, nekompromisného diskurzu
inscenacie” (Pavis, 1989, s. 24).

« Ideotextova inscendcia. Predstavuje protiklad voli autotextovému
typu. Ideotextovy koncept privileguje inscenovanie politického, so-
cidlneho a predovietkym psychologického podtextu. Ideotextové in-
scendcie sa v prvom rade zaoberajii klasickymi textami a pokuiSaju sa
nastavif sa na novii recepénu situdciu svojho publika. Text dramy je
prekryty inscena¢nou interpreticiou a ,,strica pritom svoju textiru
v prospech predpripravenych nazorov a diskurzov, ktoré lezia mimo
neho.* Tento typ inscendcie do popredia stavia hlavne ,,sprostred-
kovanie medzi socidlnymi kontextami — a to kontextom historicky
vytvoreného textu a socidlnym kontextom textu recipovaného te-
rajéim konkrétnym publikom® (1989, s. 24). Ideotextovym rezijnym
Stylom sa vyznacovalo nemecké reZisérske divadlo rokov Sestdesia-
tych a sedemdesiatych so svojou permanentnou snahou poukdzaf na
~aktudlnost klasika®

« Intertextova inscendcia. Mozno ju vnimat ako novi formu sprostred-
kovania medzi autotextualitou a ideologickymi odkazmi ideotextovej
inscenacie. Tento typ ,,relativizuje kazdu inscendciu ako jednu spo-
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medzi mnohych moZnosti, zaraduje ju do radu interpretdcii a ma
sklon vymedzovat sa polemicky vodi inym konceptom™ (1989, s. 25).
Zatial ¢o ideotextovd inscendcia sa pokisa privilegovat osobity, zvacsa
politicko-ideologicky spdsob Citania, interpretacii intertextovej nao-
pak ide o konfrontdciu s minulymi inscendciami, Tento referencny
vztah sa potencidlne tyka vietkych oblasti scénickej hry, no mozZe
sa vztahovat aj na prvky mimo javiska. Ked napriklad rezisér Frank
Castort mnichovski inscenaciu Goetheho hry Torguate Tasso (1991)
zadina scénou, ako jedna z hlavnych Zenskych hereckych predstavi-
teliek udiera kladivom na kamen, je to zjavny poukaz na Castorfovu
povest reziséra, ktory ,roztlka klasikov®, V tejto inscendcii sa ndjde aj
mnozstvo nardzok na iné uvedenia Torguafa Tassa, napr. Petra Steina
(Brémy 1969) alebo Clausa Peymanna {Bochum 1980).

Toto typologické rozlifenie z viacerych dévodov predstavuje dobri teo-
retickl pomocku. Jednak odraza historicky vyvoj inscenovania v 20. sto-
rodi: od autotextovych inscendeil vernych dielu cez ideotextové formy
v duchu politického divadla az po su¢asnt divadelnii prax, ked sa v zmys-
le konfrontacie s inscenaénou tradiciou daného diela do inscenaéného
konceptu integruji intertextové narazky. A zéroven loto rozliSenie po-
ukazuje aj na skutoénost, ze tieto tri faktory su s rozlicnym dérazom
pritomné v kazdej inscendcii.

4.2.2 Metddy a analytické kroky

Ako sa metodologicky a analyticky zmocnit inscendcie? Aké kroky treba
podniknut? V nasledujucich riadkoch predstavime a proti sebe postavime
dva najznamejsie modely inscenacnej analyzy nemeckej jazykovej oblasti.
Su to diela: Guido Hiss, Divadelny pohlad (1993) a Erika Fischer-Lichte,
Predstavenie ako text (1983c), ako aj aplikdcia a vysvetlenie tohto mo-
delu v inych publikicidch menovanej autorky (1990; 1993b). U Hissa sa
cesta kk inscenacnej analyze zacina traktovanim divadelného textu. Tento
postup nazyva autor transformadnou analyzow: ide mu o rozkrytie inter-
preta¢nych krokov od textu k inscendcii. Erika Fischer-Lichte pri svojom
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postupe, ktory nazyva $trukturalnou analyzou, za¢ina volbou rovin, na
ktoré si rozdelila dielo: postava, dej, priestor atd. ,Ked si zvolime rovinu
rozélenenia, mdZeme zalaf s analyzou v lubovolnom bode inscendcie®
(Fischer-Lichte, 1990, s. 247). Pri §trukturédlnej analyze treba najskor vy-
zdvihnat dva aspekty. Po prvé: divadelny text tvori len jeden z moznych
vychodiskovych bodov; v nijakom pripade nie je zdviznym zaciatkom
inscenaénej analyzy. Po druhé: vynira sa otdzka, Co tu znamend vyraz
lubovolny*, V pozitivnom zmysle znamend flexibilitu, moznost zacat
tvorbou dominant konkrétnej inscendcie.

Ked oba modely postavime oproti sebe, moZeme na nich nazorne ukazat
rozdielnost ich pristupov. Schéma vychadza z inscendcii, ktoré analyzo-
vali sami autori tychto modelov. Treba si pritom uvedomit nasledovné:
hoci obe analyzy boli publikované v tom istom roku, inscendcie, ktorych
sa tykaji — Goetheho Torquato Tasso (Hiss, 1993) a Shakespearov Kral
Lear (Fischer-Lichte, 1993b) - deli vyse dvadsat rokov. Aj ich estetiky st
od zikladu rozdielne. Nejde viak o porovnanie inscendcii, ale krokov

ke ich analyze.

Transformaénd analyza, ktora sa zadina interpretaciou divadelného tex-
tu, nard¥a pri inscendcidch, ktoré nie st zaloZené na textovej predlohe,
na svoje hranice. To viak plati aj pre takzvané inscendcie klasiky, ktoré
pri tvorbe svojich domindnt nevychddzaju z lingvistické¢ho znakového
systému. Charakteristickymi dielami tohto typu st reijné prace Roberta
Wilsona, ktory do centra pozornosti nestavia textovd predlohu, a to ani
vtedy, ak inscenuje Shakespeara. V takychto pripadoch sa ako zmysluplna
alternativa pontka model $trukturalnej analyzy Eriky Fischer-Lichte.

Christepher Baime
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L Mudely analyzy inscendcie (1): ¢inoherné divadlo
| transformaénd analyza _I §trukturalna analyza
: Torquato Tasso  Krdl Lear

i Cinohra Brémy 1969 ! Cinohra Frankfurt 1990 [
; rezm Peter Stein i rézia: Robert WllSOIl

! 1. Pripravné kroky i V1 Pripravné kroky
; a) dramaturgickd analyza tex- ; a) formulovanie otdzky na zaklade predchédza-
' tu uréenie profilu inscendcie I I'jticich inscendcii R. Wilsona
b) rozhodnutie: taziskom bude | b) upozornenia na dramaturgické spracovanie
 analyza postdv ' ¢) rozhodnutie: taziskom bude priestor a posta- ‘
: _ vy (izotopie)

i - - L
' 2. Analyza inscendcie

:
i 2. Analyza inscenicie
H ¥ [ ) . [T -

: a) ¢lenenie inscendcie: opis zadiatku, nosnych

| a) dramaturgickd dprava

i b) analyza predohry motivov atd. |
E ¢) podrobna analyza postav. | b) priestor

’ i ¢) postavy: kostymy; gestika; réiia reci; triede-
R o coliniedodupin e e,
3. Vysledky '3, Vysledky

 a) diskusia o historickom ! a) inscendcia ako prechodovy ritual

| a ideologickom kontexte in-  { b) vnimanie Casu a priestoru

% scendcie t ¢} linia v tradicii avantgardy

i d) inscendcia variuje tému zomierania namiesto
1 toho, aby sa upisala nejakému konkrétnemu
{ sposabu &itania tragédie

1
i ]
i

Inym reZisérom, ktory pri inscenovani klasikov takisto neuplatiuje filolo-
gické pristupy, je Achim Freyer. Estetické principy, ktoré Freyer uplatnil
vo svojej inscendcii dramy Georga Biichnera Woyzeck vo viedenskom
Burgtheatri roku 1989, teoreticky reflektoval divadelny kritik C. Bernd
Sucher:
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Boh je mftvy - clovek je slobodny
Freyerova grandidzna interpretacia | Biichnerovho Woyzecka v Burgtheatri

I Takto sme Woyzecka - fragment (samozre]rne) Georga Biichnera eite nikdy ne-

| videli! Achim Freyer divikom nepredostrel krimindlny pribeh a socidlnu dramu, ,
spolu s dramaturgom Michaelom Eberthom zo vietkych verzii $tyroch stupiiov |
vzniku hry skompiloval verziu vlastny, do ktorej prevzal mnohé, zviédSa opomina-

I né a v inych inscenaciach vynechané scény; celit hru natiahol na takmer tri hodi-

i ny - a pre divakov, ktori poas pauzy alebo este pred fiou z divadla neodisli (druhe

' ! predstavenie), objavil ,divadlo sveta™ Woyzeck ako moralita o ,Jedermannovi®, ,
i v ktorej véak uZ niet Boha ako titoiska ani ako nddeje. [...][ReZisér] nepracuje !
ako Hansgiinther Heyme, javisko nepoudiva ako plagét ani ako katedru ¢indsten- :
ku. Prenho je javisko plitnom. Kazdy tah $tetcom, ktory urebi, kazdd farba, keort ;
si zvoli, ka#dy citat, ktory pouzije - Bosch a romantici - nasadi aZ po dokladnom
uvazeni. To, &o mnohych rusilo, je zrejme tempo predstavenia. Gestd hercov sa tu
vystavujti, akoby leali pod lupou, akoby v Casovom spomaleni boli elte aj predi-
zené. Dokonca aj recovy prejav sa prekriica. Ale pauzy medzi slovami, medzi jed-

i notlivymi slabikami, tie pauzy nie st diery. Freyer ich nabija napatim. Vyzyva nds,

+ aby sme tomu, <o sa hovori, natuvali akoby s ozvenou, aby sme chmatévali vety, ;

i pokojne spytovali myslienky, interpretovali, prijali alebo zamietli, pouZili alebo od- |

i hodili. [...] K re¢i Freyer vynachadza obrazy. Vidime svet. Nie je to gula. Na Stvoru- |

' holnikovom, asymetrickom, kolisavom ostrove v temnote Ciernej noci sa stretdvaji | |
- Woyzeck, Andreas, Méria, tambor, hajtman a doktor a znovu sa vzdaluju pre¢ od

: seba. Na tomnto ostrove neblazenych, ktorym takéto bytie urcil osud, v8ak pre nich ¢

; niet tmiku, mozu len kra¢af mimobeine popri sebe. Svet ako vizenie,

s

——

- Rezisér maluje biedu v extrémnej pomalosti; choreografuje Zivy obraz s herca- !

- Corneliou Kempers (Méria), Elisabeth Orth (Margaréta a Doktor) a Hein- |

' zom Schubertom (Hajtman a chlapec remeselnik), ktori [...] vietci zachovévajﬁ

 Biichnerov hessensky ton. Vzdéva sa realizmu a psycholégie, ukazuje babky, stro- |

! Je, monétrd; hadze hercov na pomalovant drevemi plochu, farby, linie, skveny -

! a premaloviva ich. Ale na rozdiel od Roberta Wilsona, u ktorého vjeho najnovsich |

pracach zacali byt obrazy a pohyby samoucelné, ktory teda uZ len telami ilustruje

[ fragmenty textu, ma Freyer myslienkovy, koncepéay ciel: oslobodit hru Woyzeck
1 z inscenadnej izkosti.

: Sirddeutsche Zeitung, 24. 4. 1989, €. 95, 5. 10.

V pripade inscendcie Woyzeck refiséra Achima Freyera by pokus o diva-
delnovedni transformaént analyzu, ktora by vychadzala z dramatické-
ho textu a jeho vmitorného potencidlu, zrejme neviedol k zaujimavym
analytickym otazkam. Ak by sme sa zaoberali rozsiahlym literarnoved-
nym vyskumom daného textu, ziskali by sme sice mnoZstvo informdcii:
o Biichnerovi ako o socidlnokritickom autorovi alebo o formélnych a ob-
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sahovych problémoch hry - napriklad v zmysle otvorenej formy dramy
¢i prikladu protoexpresionistickej hry; vtiahli by sme do uvah vyskumy
v oblasti komplikovanej vydavatelsko-kritickej praxe - napriklad o roz-
liénych verziach hry - & o ideologickych problémoch (Woyzeck ako
proletérska postava); reerse by nam poskytli vela informacii o autorovi
a diele, ale zrejme malo takych zachytnych bodov, ktoré by mali zmysel
s ohfadom na analyzu inscendcie.

Pri takomto type inscendcie sa alco produktivnej$i model ukazuje Struktu-
ralna analyza podla Fischer-Lichte. Z citovanej kritiky je zjavné, Ze Freyer,
povodne scénograf, sa hry zmocnil prevaine cez farby a pohyb. Analyza
postav by sa preto musela zamerat v prvom rade na kostymy a masku.
Vyznam sa tu da lepsie dedifrovat z interného prekédovania nez z exter-
nych odkazov na dejinné ¢ aktudlne ideotexty. Keby sme inscendciu mali
interpretovat podla principu externého prekédovania, museli by sme do
uvah vtiahnut aj iné Freyerove préce, napriklad jeho inscendciu Ovidiovych
Metamorfoz, ktora robil rok predtym vo viedenskom Burgtheatri. Alebo
by sme museli obrazové prvky inscenicie skiimat v savislostiach kunsthis-
torickych. V tomto pripade ide o intertextové aspekty inscendcie. Autor
réZie Freyer prepisuje autora drdmy Biichnera svojim scénickym textom.

Inscendcia Woyzeck reZiséra Achima Freyera véak $trukturalnu analyzu
stavia pred zdsadny problém, a tym je koherencia. KedZe koncepénym
zdmerom Strukturilnej analyzy je dokdzat sémanticki keherenciu rozli¢-
nych znakovych rovin a zahrna( ju do interpreta¢nych stvislosti, vyvstava
otdzka: Ako postupovat prianalyze v pripade, ked je inscendcia zaloZend na
popierani sémantickej koherencie, resp. na jej krizovani? Alebo ked'sa in-
scendcia zameriava vyludne na zintenzivnenie tolko citovaného ,vnimania™
u pozorovatela/divaka? Posledny uvedeny zamer plati hlavne pre hrani¢nu
oblast umenia performancie, hoci tito stratégiu uplatfiujii aj mnohé iné
smery sticasnej avantgardy. Vo Freyerovej inscendcii je divadelny text len
jednym znakovym systémom z mnohych, a to bez toho, Ze by bol akokolvek
privilegovany. Podobné otdzky si Coraz Castejiie kladd predovietkym ti
divadelni vedci, ktori v reakcii na nové price experimentilneho divadla po-
cituju potrebu relativizovat prisne §trukturalistické sémantické koherencie.
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Medzi¢asom sa analyza inscenacie stala pevnou sicasfou takmer kazdé-
ho studijného odboru divadelnej vedy. Otazka metddy je az na druhom
mieste. DoleZité je hlavne to, aby sa §tudenti konfrontovali s inscendciami
analyticky a interpretaine; aby sa naudili pozorovat; aby niektoré insce-
nécie navstivili viackrét, aby si z nich robili priebezné poznamky a aby
takto nadobudnuty materidl vedeli interpretacne vyhodnotit. Divadelnd
veda medzicasom u? tak pokroéila, Ze o analyze inscendcie uz nemusi
diskutovat ako o trvalom metodologickom probléme. Opustila predstavu,
Ze treba vypracovat ¢osi ako dokonali ,komplexni analyzu® Koncepcie,
ktoré boli doteraz vyvinuté, poskytuji zmysluplné smernice, pomocou
ktorych je moZné systematicky postihntt a znazornit vyznamovi stavbu
inscendcie.

4.3 Hudobné a taneéné divadio

Predmetom divadelnej analyzy je aj hudobné a taneéné divadlo. 7 hla-
diska ¢inoherného divadla sa tak ocitame na neznamom, ak nie dokonca
nepriatelskom teréne. Dnes sa uz viak ¢oraz va¢$mi presadzuje presved-
Cenie, Ze aj hudobné a tanecné divadlo patria do ,,integrovanej” divadel-
nej vedy, a tieto oblasti poskytuji koncepty a impulzy aj tym Studentom
divadelnej vedy, ktori hlbokymi znalostami o hudbe nedisponuji. V na-
sledovnej Casti nacrtneme niekolko priese¢nikov, ktoré sa vztahuji na
uz navrhnuoté kategdrie — autor, dielo, vztah k divadlu, inscendcia. Ide tu
o koncepty, ktoré sa pokisaji traktovat diela hudobného a taneéného
divadla analyticky; historické a teoretické aspekty musime pre nedostatok
miesta opomenut.

4.3.1 Hudobné divadlo: prvky diela

Pri historickej analyze diel hudobného divadla sa v zdsade stretivame
s podobnymi problémami a dlohami ako pri divadelnom texte, ibaze
sam predmet je z dévodu hudobnych komponentov komplexnejsi. Pre
hudobné divadloe plati to isté rozli§ovanie medzi pisomne fixovanym
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ainscenadne realizovanym dielom ako pre divadlo ¢inoherné. Aj tu stoja
v popredi rovnaké otdzky: O akom diele hovorime? Ako moZno analytic-
ky uchopit vztah diela (partitira/libreto) a inscendcie? V nasledujticich
riadkoch budeme traktovat oba pojmy diela osobitne - na jednej strane
sa pozrieme na analyzu hudobnodivadelnych diel v historickom kontexte
podla partitiry a libreta, a na strane druhej sa zameriame na inscenacnu
analyzu.

Co treba v hudobnom divadle rozumief pod pojmom dielo? Ako vidy pri
divadle, aj tu sa pisomne fixovany konstrukt javi ako labilny. Text, ktory
mame k dispozicii, je &asto len ndhodnym produktom dobovych zdnro-
vych predpisov, autorskych zmien, normativnych estetickych predstav
a tlakov zo strany dobového divadla. Zmienené faktory - Zaner, funkcia
autora, hudobna dramaturgia atd. - sa ocitaju vo vzdjomnych tzkych
vzfahoch. Ak dielo skimame historicky, musime zohladnit vzajomné
vizby tychto faktorov a identifikovat ich premeny. Podobne ako v ¢ino-
hernom divadle, aj tu treba pri analyze dbat na divadelné podmienky
doby, v ktorej dielo vzniklo. Teoreticky by divadelnovednd analyza mohla
vychddzat z hociktorého bodu, hoci musime konstatovat, Ze jasne upred-
nostiuje hudobnodramaturgické alebo scénické otazky. V nasledujucich
riadkoch predstavime niektoré z nich.

V oblasti hudobného divadla sa osobitnd véha pripisuje otdzkam z oblasti
dejin Zanrov a estetiky, pretoze Zanrové konvencie opery determinuja
urdité roviny vyznamov. V ramci Zdnrov ako opera seria, opera buffa,
tragédie lyrique, komicka opera atd. (»s. 21) vznikli konvencie, ktoré ur-
ovali estetické prvky diela. K tomu ete treba priratat ,,subalterné” Zanre
ako opereta a muzikal, ktoré takisto patria do oblasti hudobného divadla
a vyvinuli si vlastné konvencie v oblasti dramaturgie a divadelnej estetiky.

Pri kazdej forme analyzy je potrebné analyzované dielo najskor kontex-
tualizovaf ¢asovo a zdnrovo. Pre skiimanie Zédnru z hladiska divadelnej
vedy je délezité uvedomif si vzdjomnu prepletenost dramaturgickych
konvencif a podmienok divadelnej tvorby. Ich vzajomny vztah moZno
asi najlepsie ozrejmit na priklade Zinru nazyvaného grand opéra. Z4n-
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