losti, dravé rozkoSe, nic rafinovaného. Jeho fest manZelek se doZaduje
svych priv, on se jim posmiva a potom je di svym kumpéaniim. Jedna z
nich spicha sebevraZdu. (Také Rosimondiiv Don Juan nabizi zrazené Leo-
nofe milence, a kdyZ odmita, pfedstird srdednost, d4 ji vypit jed a chladné
se divé, jak umird.) Anglicky Don John se také odvolava na pfirodu a pfi-
dava filozofickou divahu ¢ deterministickém pojeti sv&ta. Jestli jsme Spatni,
nejsme za to-odpovedni, je to vina piirody, Ze nas takovimi udélala.

V 18. stoleti se Don Juan stane postavou parodii, baletd, vaudevilld.
Don Giovanni (1787) Mozartiiv je kifiZenec némeckého sentimentu a latin-
ského rozkognictvi, vesely poZitkdf a roztomily liberiin. Ve Francii Don
Juan neni v m6dg, Kska jako by uZ nebyla radosti smyslil, ve véku rozumu
se v nékolika hrach Don Juan objevuje jako bytost vyCerpané a nemocna.
Nema4 ze svadéni Zadnou radost. Chee ranit Zarlivosti soka, je to hejsek,
ktery si chce udélat povést Gspésného ClovEka.

Don Juanem svého druhu je také Lovelace z roménu Clarissa (1747-48)
Anglitana Samuela Richardsona. Lovelace je psycholog, ktery hled4 nevi-
ditelné pruZiny, jimiZ by ovladal 1idi. Je to duchaplny a rozmazleny aristo-
krat, ktery svadi Clarissu, aby se jejim rodi¢iim pomstil za to, Ze ho odmit-
1i. Miluje Clarissu, ale jeho liska je plna sobectvi, zlomyslnosti a nenavisti.
Clarissa umiré, ale odpousti mu, kdyZ hrdé odmitla jeho ruku; také Love-
lace umiri — se jménem milované Clarissy na rtech.

V Nebezpednych zndmostech, v roméanu v dopisech, jejZ Choderlos
de Laclos vydavi r. 1782, se cynicky libertin vikomt Valmont spojuje
se svou byvalou milenkou, aby spoletné péchali zlo. Valmont svadi, aby
poni¥il ctnost, aby pogpinil upifmné city, ndboZenskou viru, pféatelstvi.
Jeho obé&f dlouho vzdoruje. Nakonec spife neZ ze slabosti se vzdava proto,
aby udélala dobyvatele $fastnym, kdyZ mu uv&ii. KdyZ uvéfi jeho moralni
obrodg, on ji urdZlivym dopisem cynicky odhali, Ze s ni hril komedii.
Je pfedchidcem Stendhalova pyiného Juliena Sorela.

V Némecku veznikne nové pojeti Dona Juana, ktery se povznese nad
hmotné poZitkatstvi a od Zeny k Zen€ bude marng a bolestné hledat vté€leni
dokonalé Krisy. Domniva se, Ze uZ vtéleni svého idedlniho obrazu naléza,
ale je vidycky zklamdn a zadini hledat znovu. Je stdle zklamavéan, nese
v sob& své peklo, a stane se tak spolednikem Faustovym, Werthera a Reného.

Don Juan a Faust spifvaji. Mnoho maji spoleného: oba se bouii, oba
jsou pysni, oba se cht&ji vymknout zakonim a dosdhnout absolutna, oba
pohrdaji tim, demu v&fi ,,dav”, a sméfuji k ateismu. Li3 se v tom, Ze Faust
hleda nejdiiv spasu ve véd¥ a teprve potom, kdyZ ztrati déivéru v rozum, se
vthne do vira smysld a lasky. Nicolas Vogt v dramatu Zficeniny
na Rynu (1809) poprvé spojil postavu Fausta a Juana. Drama Don Juan
a Faust némeckého dramatika Christiana Dietricha Grabbeho je aZ z toku
1829. Oba ti byronéti hrdinové jsou pojati jako postavy odsouzené svou ge-
nialitou k osamocenosti a pfedurcené k zahubg.
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Ernst Theodor Amadeus Hoffmann ve svych Fantaziich na Callotiv

- zpitsob (1814) chipe Dona Juana jako &lové&ka hnaného vnitfnim Zarem

od Zeny k Zeng, ale diileZit&jsi neZ slast je pro ného touha po nekoneénu,
kterd ho spojuje s nadpfirozenym svétem. Jeho klamy a zrady jsou vitdz-
stvimi nad banalitou méStanské lasky. Nakonec najde dofiu Annu, ona je
ta pravd, ale je uZ pozd€ a Don Juan se mitZe usmifit jen ddbelskou slasti,
jeZ spo€iva v tom, Ze zdroven s Annou zahubi i sebe. :

Don Juan, nedokonCend heroickokomicka bésefi lorda Byrona z let
1819-24 na pikaresknim ptdorysu interpretuje Dona Juana jako bufite
proti prohnilé morilce soudobé anglické spolecnosti. Proplijéuje mu fadu
rysi autobiografickych. Laska podle n&ho je zdrojem jenom kratkych a pr-
chavych slasti; kon&i manZelstvim a vede ke znechuceni, banalit®, k cizo-
loZstvi, to jest ke 1Zi a ke katastrofim. Také pratelstvi je maskované sobec-
tvi. Ale pod ironii Dona Juana jsou také slzy: ,.Smé&ju se,” ¥ik4, ,.protoZe
nemt¥n plakat.“ Tento Don Juan neni 21§, neni to sobecky zpustlik, svadi-
li je3t€ Zeny, déla to spontinng, pfenechdva to svému Sarmu, neznésilituje
Zeny, nesnaZ se je oklamat IZivymi pfisahami a fale$nymi sliby. M4-li n&-
Jakou metodu -~ pak je to jeho IThostejnost, rezervovanost, schopnost pre-
zentovat se Zenam jako jejich vysnény hrdina. Je dokonce upfimny, kdyZ
se zamiluje, nezivisi to na jeho vili. V Anglii mu matky a Zeny dokonce
nadbihaji. Jeho nestalost je jenom holdem sloZenym Zend. V ka#dé z nich
miluje odlesk Krisy: miiZe je milovat viechny, a pfitom nezradit Zadnou.
Je poprvé sympaticky, Byron mluvi pro domo sua.

Také Zena se méni. Zarli, pomlouvi, pletichafi, je sobeckd a l¥e. Za-
timco v pfedchozich interpretacich byla Zena nevddomou, bezbrannou
ob&ti libertina, u Byrona je to bytost zkuSend a nebezpetna, proti ni?
se muZ musi brinit. Zena a muZ jsou nep¥itelé, jeden z nich musi byt pora-
Zen. Obvykle je to muZ, protoZe je upfimn&j3i a je ob& Zeniny prorad-
nosti. Stard donchuansk4 legenda odsuzovala muZe, ktery se chtdl v lisce
oddat svym instinktim v rozporu s legdlnim a niboZenskym kodexem
doby. Byron po zkuenostech svého nedfastného manZelstvi (Zena
ho po roce opustila a navic nasledoval skandal — obvingni z incestu se sest-
rou — ktery donutil Byrona opustit Anglii) a také ovliivnEn Rousseauovymi
nazory o ujaimujici funkci spolegnosti, vyjadiuje tak svou nenavist vici
spoleCenskym zésaddm, napadd manZelsky svazek posvéceny cirkvi a zi-
konem. Je zastdncem volné lisky a v podstaté lasku zboZ3fuje. Anglie pro-
testuje proti ,,nemravnosti dila®.

Je ziejmé, Ze diileZit&j3 neZ svedeni té nebo oné Zeny nebo sam trest
z ruky kamenného mstitele za&in byt psychologie sviidce, tajemna pfigina
jeho nestélosti. K té promén& dochézi ve Francii po roce 1830. Mérimée
chvali Byronova Dona Juana, Byron viibec do Francie velice rychle pro-
nikd, také vliv némeckého preromatismu je zfejmy, vedle Hoffmanna
mé tu vliv Don Giovanni Mozartiv.
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Théophile Gautier, jeden z bouilivaki tzv. , Mladé Francie“, definoval
romanticky idedl lasky, tryzeii ,frenetikii“ drcenych fatdlnimi v4¥n&mi
a takeé jejich Gnavu-Zivotem. Z nékdejiiho libertina se stiva tragicky mile-
nec, ktery hledd Zenu, jeZ by uhasila jeho planuti. Nechce kaZdou Fenu
jako , sevillsky posmévadek® &i prznitel, ale m4 sviij ideal. Jeho nestalost
mé i jemné&j8i pohnutku: kdyZ se mu §tésti stalo synonymem rozkose,
Zadna z nesCetnych milenek nemohla sama tento ideél realizovat. A tak
jako by v téch plelétavych lasksch pronssledoval lasku samu. V téch Jjed-
notlivych krasavicich, jimiZ se pysni jako dobyvatel, hled4 tedy Krasu.
Od fyzického pfivlastnéni se povznasi k ryzej$imu citu, k radostem smysli
piidava radost imaginace. Dokonce uZ vytvaii teorie, stiva se filozofem.
KdyzZ romanticky Don Juan zabiji, d&l4 to pod vlivem zlomyslného osudu.

Gautier nakonec nabizi obraz Dona Juana jako zestirlého zlomeného
Cloveka, ktery lituje, Ze ob&toval Zivot pro jakési chimérické blaho,
Ze se pachtil za né&im, co mu piineslo jenom zklamani a trapeni.

Nicméné pro francouzsky romantismus bude Don Juan dil vtélenim
touhy po nekonednu, touhy dosihnout nedosaZitelného a bolestnym zdpa-
sem Clovéka o finik z tryznivé reality. :

Alfred de Musset ve své Namouné. (Namouna, 1832} v n&m vidi nevin-
ného zhoubce, ktery mé stale odi upiené na svij idedl a nevidi mrtvoly
a zkazu, jakou nechdvi za sebou. Je vyrazem stavu duse, nikoli produktem
prostfedi nebo panujicih mravi.

Don Juan, jemuZ bylo odpuiténo, se objevuje v nskolika hrich. Blaise
de Bury piSe hru Vecefe u komtura, v ni% je Don Juan vykoupen. Také pro-
stopasnik Prospera Mériméa z jeho Dusi v odistci (1834), kery potka sviij
vlastni pohfeb, se obrati a umir4 jako svaty. Ve fantastickém dramatu Ale-
xandra Dumase star$iho (Don Juan Maraiia neboli pdd andéla,1836) se
Don Juan nakonec kaje a jeho duse stoupa do nebe.

Dal3im velkym spisovatelem, kter§ po Hoffmannovi a Byronovi rehabi-
litoval Dona Juana, byl A. S. Puskin ve verSovaném dramatu Kamenny host
{1830). Jeho hrdina se stal n&Zn&j¥im, je zamilovén i do duse Zeny, nejen
do jeji hmotné krisy. Lehce vzplane, je nestaly i vérny, vasnivy i sentimen-
tilni, je né&im mezi Mozartovym Donem Juanem a snilkem Mussetovym.
Konetn€ i sdm Evfen Onégin, inspirovany Byronovym Donem Jua-
nem, je z rodu Don Juani zmoud¥elych, blaseovanych; také dobyvi tim, Ze
nedobyvi, ale je to dandy, znud&ny banalni snadnosti, Tafinu rezervovans
odmitd, kdyZ mu sama vyzna lisku, a zamiluje se do ni, aZ kdyZ je vdani
a nedosaZitelnd. Je z rodu romantikd, ktei hledaji spi¥e hlad neZ nasyceni.

Zajimavy je i jeden Don Juan némecky, z let 1836-37. Theodor Creize-
nach jej chipe jako romantického hrdinu, ktery shleda nicotnost idejf i snid
a vylé€i svou nemoc — ,,nemoc stoleti* — ndvratem k &inu, Je zastancem
moralni a intelektudlni nezévislosti a jeho pifbéh je historii hledéni cesty
k pochopeni smyslu Zivota. Stal se Zikem védce doktora Albana, ateisty,
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byl uvdznén, ze Spandiska se uchylil do Francie, pohyboval se ve spole-
nosti zbavené viech zébran, je rozéarovan, znechucen, propada zhyralstvi.
Dostévé se do Némecka zachvéceného reformaci, doufs, e tam najde piidu
pfiznivou pro své teorie, a je znovu zklaman. Zeny pied Jeho pohledem
prchaji, misto aby mu podléhaly, a on naivné povaZuje jejich chlad za rafi-
novanou koketerii. Nakonec potkava Luthera a nadSené ho zdravi jako
osvoboditele lidského mysleni, ale reformitor je jeho teoriemi o osvobo-
zeni muZe a Zeny poboufen, pfirovnava ho ke Kainovi. Don Juan se vrhé
do novych dobrodruzstvi, zachrani Zivot netefi jakéhosi kniZete, poprvé
mé fctu k Zené, stiva se lep¥im, otvird se uslechtilej$im citém, chtsl
by vést uZiteCny Zivot, ale nenachdzi uplatnéni pro svou aktivitu. Uchyli
se do samoty, Zije na bfehu Ryna, tam se vzchopi a odejde do Ameriky.
Stésti najde ve viru praktické Sinnosti.

Don Juan se objevi také v Argenting. Estéban Echeveria jej ve svém
Padlém andélovi (El angel caido, 1844-46) prezentuje jako svého soudas-
nika, ktery hleda svétské radovinky, rozko§. Dvoii se dvéma divkam ziro-
veli, jedna z divek ze zoufalstvi umird, on prché do piirody, chee zapome-
nout na své trdpeni, umrtvuje se diouhymi b&hy pampou, pomySli na sebe-
vraZdu. NemiiZe ho zachranit ani Angela, padly andél. UZ se zd4, Ze je od-
souzen k v&&né beznadéji, ale konetnd se vzpamatuje, vzkiisi v sobé lasku
k vlasti a jde bojovat za nezavislost své zems. :

Také Arthur de Gobineau, nechvalng zndmy autor Eseje o nerovnosti
Iidskych ras (jeZ se stala jednim ze zdkladli nacistické teorie antisemi-
tismu) napsal dramatickou basefi Shohem Dona Juana {1844), v niZ dva
bratfi miluji jednu Zeau a ta neodold svodiim bratra svého snoubence, ktery
Ji pfipada nudny a fadni vedle aristokratického Dona Juana.

Trapnou zku$enost ud&l4 syn Dona Juana v interpretaci $védského bas-
nika Carla Almguista v dile Ramido Marinesco (1854). Ramido se zami-
luje postupné do &tyf divek - a vidycky objevi, Ze jsou dcerami jeho otce,
Dona Jvana.

Nezapomenutelny je sonet Charlesa Baudelaira Don Juan v pekle. Ten
misogyn stoji hrd€ vzty&en na z4di barky, ktera ho odvazi do pekel, a po-
hrd4 v8emi #€mi jim svedenymi a opusténymi Zenami, které k n&mu z vin
vzpinaji ruce. ,, Zena je pFirozend, a tedy hnusnd, “ tvrdi Jjak zndmo Baude-
laire na jiném mist¥ a vyjadiuje tim devizu dekadence.

Také Paul Verlaine napsal sonet Na Dona Juana. Zarli, fik4, na mladé
milence, opovrhuje pohodlnou Fiskou m&¥faka a oslavuje Dona Juana jako
podmanitele Zenskych dusi a necitelného vraha hioup§ch manzeld.

Proti romantické idealizaci Dona Juana se zdviha vlna pesimistickych
protestil. Shledavime ji uz u zmindného Christiana Grabbeho v jeho tragé-
dii Don Juan a Faust (1829). Faust, jak zndmo, se tu zamiluje do doni
Anny, Anna Fausta odmit4, miluje Dona Juana a Faust ji zabije. Faust se
domnivé, Ze si Don Juan zoufi, kdy# mu sdili, e zabil jeho milenku, ale
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Don Juan mu se smichem odpovi: ,, Zoufat si? CoZpak neni tistc jinych di-
vek, napnu plachty a vyddm se na cestu.” Cloveék je sloZen ze dvou prvku,
z hmoty a ducha, jeden plodi smyslnost a egoismus, druhy dom¥§livost
a bezmocnost, a vZdycky vit€zi zlo.

Honoré de Balzac v Elixiru dlouhého Zivota (1830) li¢i Dona Juana
Belvidera jako jednoho z nejvétsich géniti zla, dravého sobeckého mésfaka,
bezohledného herce ,lidské komedie®.

Také George Sandové po rozchodu s Mussetem a po nestastném pokusu
smifit se s chladnym a skeptickym Mériméern napadla Dona Juana v ro-
méinu Lélia (1833) a vyslovila své rozhof¢eni nad muZi, pro néZ je Zena
hrackou a obéti jejich sobectvi a pychy. V 11. kapitole (kterd ma nazev
Don Juan) pronasi drtivou obZalobu toho tak ,,nechvalné znamého* Dona
Juana, ktery pod domnélym prahnutim po idedlu skryva sobecké city
a nizké pudy. Je to Jlibertin bez srdce, due mrzkého kurtizdna v téle kin-
panského pacholka®. Jeho smrt je spravedlivym trestem za 1Zi a zarmutek,
ktery zpiisobil. Stenio, aby odginil vieobecné rozhoiteni nad Dony Juany,
se jde utopit do jezera. -

Ale rok poté Sandova prohldsila: ,Myslim, Ze jsem se v Lé&lii rouhala
ptirodé a Bohu.“ Roman pfepracovala a vydala ho znovu (1839) a tento-
krat vloila tiradu proti donchuanismu do dst Lélii, potom, co Stenio pro-
nesl obhajobu Dona Juana. Lélia odchézi do kldStera, Stenio se vypravi
v piestrojeni za ni a vyklada ji svou teorii, Ze Zena ma spase hiisnikt obg-
tovat dary, jimiZ byla obdafena nebem. Tim, Ze pro n€ bude irpét, po-
zdvihne je k Bohu a vykoupi je svym utrpenim. Abatye Lélia jeho pred-
stavy vyvraci, ob&{ pro Dona Juana je nesmyslna.

KiiZi se tu dvé predstavy: Zena jako t&Sitelka muZe (také u Alfreda
de Vigny — baseil Eloa), spojenkyn€ v jeho metafyzickém (nebo titdnském)
zépasu — a snaha o emancipaci, kterd v Gstech George Sandové — & Jifiho
Sanda, jak fika jeji muZsky pseudonym — zni pon&kud dvojznatné. Sama
Sandové byla vicemén# donchuankou, ,,obnovovala panenstvi s kaZdym
milencem®, jak bylo fe¥eno. Nérok Zeny na donchuanstvi Dona Juana ne-
vyvraci, ba naopak jej potvrzuje. Baudelairovi (vZzpomeiime na jeho Dona
Juana) G. Sandové zplisobovala k¥ee nevolnosti, fkal o ni, Ze je to ,,opun-
covany metr na nemravnost™, jinymi slovy jakési ospravedInéni péstovani
.kvéth zia®.

V dramatické basni Livia (1836) Eugéna Robina se Don Juan setkiva
s Faustem. Faust je unaven hledénim pravdy, zoufaly z marnosti védéni,
Miladého &lovika, zaficiho naddji a radosti, se pta na tajemstvi Stésti. Don
Juan mu ukazuje, jak se mylil, kdyZ trhal nejtrp&i ovoce ze stromu Zivota.
Podle ngho Zit je citit, milovat, byt viim okouzlen, v hloubi dufe uctivat
Boha laskou k jeho nejkrasn&jsimu stvofeni — Zen€. Milovat je viecko:
je to nesmrtelnost! Faust je okouzlen, nisleduje ho — ale najednou se v po-
zadi zjevi hroziva postava, socha komturova.
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Théophile Gautier ve své Komedii smrti (1838) stoji pfed néhrobky ve-
likan® a oslovuje Fausta a Juana. Faust si stéZuje, Ze ze stromu pozndni tr-
hal otrdvené ovoce: pravda byla v lasce a on to pochopil pfili§ pozd€. Don
Juan si rovnd¥ stéZuje, lituje, ¢ nehledal pravdu ve védéni. ,, Neposlou-
chejte ldsku; je to Spatny uditel,“ ¥ika, ,,milovat to je nevédét a it je po-
zndvat.“ (N'écoutez pas l'amour, car c'est un mauvais maitre,/ Aimer c'est
ignorer et vivre c'est connaitre.)

Rakousky bésnik Nicolaus Lenau ve svém Donu Juanovi (1851) spojil
hloubku citu s nevSedni myslenkou. Pfizemni Diego, dufe méSfanskd, vy-
&ita svému bratru Donu Juanovi jeho Zivot a Don Juan mu vysvétluje,
%e pravé predtucha rozloudeni dodévé lasce jeji nejvetii pavab. Nejveétsi
slast je ta posledni. , Ry, které se vzdpéti od sebe odtrhnou, se spojufi tim
sladéeji.* Nevéra prospiva lasce, prohlubuje $tésti pfislibem bolesti.
Je to filosofie zoufalého, ktery se nechce zfeknout iluze Stésti. Don Juan
tika Marii: ,, Nejsi méné krdsnd ne? toho dne, kdy jsem té poprvé polibil.
Jsem smutny, Fe t¢ opoustim, a pritom je tfeba, abych ode3el. “ Laska se 0s-
tatné nem&H trvinim, ale intenzitou. Jedna minuta vydé za vélnost. (Viz
Umberto Saba: ,, Byla to ldska,/ trvala dva tydny/ - a ldska byla to.”)

7. vainivého Dona Juana opilého idedlem se stavé nestoudnik, pozve so-
chu na vedefi, socha nepfijde — mrtvi uZ nejsou vyslanci nebeské pomsty,
neexistuje ani Bith. Na posledni hostin€ Dona Juana se schézeji viechny
jeho milenky a d&ti, jedny ho miluji, druhé nenévidi. V souboji s komturo-
v§m synem Pedrem z Calatravy Don Juan odhazuje mel a dava se zabit:
nic neni po smrti.

Diivéjsi Juani se dovoldvali p¥irody, Lenautv Don Juan nrokuje pravo
na lisku. Ve jménu tohoto viemohouciho boha opousti Zeny, kterymi
je unaven, z nestdlosti d8l4 naboZenstvi. Ke sklonku Zivota sice s litosti sni
o Yend, kter4 by naplnila jeho Zivot a udélala ho $fastnym, ale nakonec
i sila lasky v n&m odumfe, nevefi uZ ve vzkif¥eni va3ng. , Neexistuje uZ pro
mé Zddnd radost,“ ¥K4, . ta krdsnd veka, kterd mé undsela, vyschla, mé ni-
tro je vypdleno.“ Nevzpird se a piijima smrt jako nezvratnou nezbytnost.
Ve chvili, kdy Don Juan (stejn& jako Lenau sdm) shledd, Ze promarnil Zi-
vot, stav4 se bytosti bez viile, propadne ,,nemoci stoleti®, ztratf odvahu Zit.
Lenan pise v dopise Kernerovi: ,, Rikd se, Ze pFiroda je laskavd, sladkd uté-
Sitelka. Ne, je krutd a nelitostnd. “ Nato navéZe novy milostny vztah, znovu
upadne do obvyklych pochybnosti a nakonec divku opusti: jeho nemoc —
stejn& jako nemoc Dona Juana — se jmenuje touha po nicoté. Nakonec do-
chazi k piesvédieni, Ze ani jedna z téch dvou mohutnosti, jimiZ se Clovék
zmociiuje Zivota, to jest ani duch, ani srdce, neni s to pozdvihnout ZAVOj
zahalujici absolutno.

Protiromanticky Don Juan je Don Juan potrestany. A jaky vetsi trest
mii¥e postihnout postavu, kterd zt&lesiiuje — v jejich predstavach jakoby
nekone&né - mladi, krésu, energii, neZ 7e zestirne, Ze uZ neoslfiuje krasou,
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Ze je impotentni. Takovy Don Juan staroch (1841) ve verSovaném dramatu
Gustava Lavasseura je nemocny, leZi v posteli, zatimco jeho manZelka
tanéi na plesech a podvadi ho s mlad¢m libertinem, Zdkem Dona Juana.
Ten svede také jeho dceru a nakonec Dona Juana zabije.

Jiny zestarly Don Juan — v Std#{ Dona Juana (1853), v prozaickém dra-
matu Julesa Viarda — se pres varovani Sganarellovo rozhodne, Ze se znovu
vrhne do svych dobrodruZstvi. SnaZi se svést dceru svého nékdej$iho viti-
tele, ale ta je zasnoubena s jeho synem, jejZ mél s Elvirou. Utkaji se a Don
Juan je rad, Ze utede dfiv, neZ ho syn zmlati. .

Téchhle donchuanid se vyroji celé desitky, i mimo donchuanskou le-
gendu, u Stendhala, Balzaca, Marcela Prévosta, Maupassanta, d'Annunzia.
Pro Juliena Sorela ze Stendhalova romanu Cerveny a éerny (1830) je liska
spiSe vynosnym femeslem neZ rozkosi. Stendhal se ve svych fivahich k po-
stavé& Dona Juana mnohokrat vraci (v Pamétech turisty a v knize O Idsce),
povaZuje ho za obé& jeho vlastni imaginace a touhy vyprovokované banali-
tou Zivota. Je to py3ny egoista, ktery v mladi uvefil, Ze ,,nalezl velké uméni
Zit, ale uZ b&hem svého triumfu zji¥tuje, Ze se miji s Zivotem, je to stile
totéZ, ta slast se nakonec stava nééim fadnim, a tedy hleda jing objekt, ale
v tom stifiddni objektl vyméiuije jen jednu tryzedi za druhou.

Honoré de Balzac ma ve svém dile celou galerii donchuand, jedni jsou
cyni¢tl dravci, druzi pokryteéti tichoslapci.

Koncem minulého stoleti a zac4tkem stoleti 20. se vraci Don Juan doby-
vatel. A. Hayem v knize Donchuanism (1886) tvrdi, e donchuanstvi
je trest Zivota, ,.expanze, §t&sti prostfednictvim lasky, ale ne lasky vémé
a jedine¢né. Donchuanstvi je ,,uméni svidé&t, v tom je jeho triumf, v tom
pro n€j spodiva viecka rozko§. Don Juan neni neurotik, ale sanguinik, &lo-
v&k horké krve, dokonaly typ sily a krasy. Na jeho vitézném taZeni ho za-
jima vic boj neZ vit€zstvi. I on miZe fikat, Ze ,kdyZ zvitézi, veskery piivab
vaing je pryc", Nejvetsi slast lasky je svadét. Cim vic piekéZek musi zdo-
lat, tim je pak rozkof intenzivn&jsi. ,,Byr silnéjsi nef povinnost, ne? Zest,
nez spravedinost, uklddat si sdm sviij viastnf zdkon, kdo jiny nef Don Juan
se miZe chlubit takovymi radostmi? *“ pta se Hayem. KdyZ v srdci Zeny pfe-
mohl jejiho manZela, milence, otce, bude chtit pfemoci samého Boha.
M3 také svou propracovanou metodu: musi svadéni pfizplisobit své obéti,
musi odhadnout jeji rozpoloZeni, city, lichotit jejim tajnym sklonm, potla-
cenym touhdm. Ostatn® této taktiky uZiva i v jednani s muZi. Ve viem je
ClovEkem své doby a piislugnikem své spolelenské vrstvy. Ostatné takovy
byl i Don Juan Gobineauiv.

A uZ se také objevuje mySlenka liberalismu: ¢lovék obohacuje spoleé-
nost nejvice, kdyZ sleduje vlastni cile. Tak napiiklad v Donu Juanovi
89 (1889) Jeana Aicarda. Don Juan d&la chybu, jestliZe zatrpkne a rezig-
nuje na aktivni Zivot pii zjiSténi, Ze mezi jeho idedlem spravedlnosti a cti
a soutasnymi hanebnymi poméry zeje propast. Kdy¥ se zkritka stane
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pouhym skeptickym posmévackem. KdyZ se vylé&i ze své neplodné ironie
a zadne jednat, obrodi se a piispéje k blahu v¥ech. Donchuanstvi je tedy
podle Aicarda innost spolefensky prospéind — z pohledu muZe; nazor
Zeny Aicard nebere v Gvahu. Podle ného nejvétsi chybou Dona Juana, to
jest moderniho ¢lovéka (klade mezi né rovnitko), v oblasti intelektu a mo-
rilky je pohrdat skute€nosti a vzaviit se do snu.

Také Emile Bruni se podobné ve svych Dvou nocich Dona Juana (1907)
zam¥3li nad smyslem jeho pofinani. Liska je mu méné& cilem neZ prostied-
kem. Prostiedkem jak se t&8it ze Zivota v celé jeho Sif1 a krdse. Zmocnit
se nejen téla, ale 1 duSe znamend rozriist se, rozvinout. Myslenka zpola
nietzscheovska. Pritom laska je ,, estetickd emoce podobnd emoci z umélec-
kého dila®. ., Svést, stejné jako napsat bdseri, je utvoFit svij viastni obraz
v jiné dusi, vpravit své jd do jiného jd.*

Marcel Barriére v Novém Donu Juanovi (1910) hovoii o donchuanech
jako o elitnich individualitich, o , kralovskych synech®, ktefi vladnou davu
a davaji mu lekce z politické a moralni povinnosti. Jeho Don Juan vychizi
z individualismu a sméfuje k Slechetnému a nezi$tnému altrnismu.
Ve viem zkratka vynikd nad ostatni: kedson, piitaZlivosti, bystrosti, ducha-
plnosti, imaginaci. A nehled4 rozkofe Zivota jenom v lasce.

Bernard Shaw v Clovéku a nadélovéku (1901-03) li& svého Dona Juana
— Tannera — jako €lovéka €estného, upfimného idealistu, ktery ve svém se-
bezuslechfovéini sleduje vy3%i cile obecné platnosti. Anna mé viecky dary
sviidkynég, je hndna pudem plodit déti. Tanner se ji nesnaZi dobyt, ma
z ni strach. Zena ho pronisleduje a ziska. Mezi ni a jim, mezi poZadavky
manZelky a matky, a aspiracemi basnika a umélce je konflikt. Pro Tannera
neni inspirdtorkou, on v ni vidi pfekaZzku v{trysku muZova génia. Neosvo-
bodi-li se od jejiho jha, podlomi to jeho tviuci silu. Tanner to nedokaZe,
podléha v zapase s Annou. Je to Don Juan obraceny naruby. A pfitom tilc-
hou muZe je usmérnit lidskou aktivitu k pIn&j¥imu a bohat¥imu Zivotu,
ktery nespoliva na posludnosti a odfikani, ale na nezivislosti a individualni
energii. Shawovo pojeti ,,nad€lovéka” nesméfuje k vytvofeni néjaké elitni-
spoleCenské kasty, ale viichni lidé by méli pfestat byt podiadnymi by-
tostmi a pfeskodit sami sebe. Zkritka kdyZ Don Juan zjisti, Ze laska je je-
nom pomijiva a klamn4 slast, jen zdbava, odvrati se od ni k vy$§im cilim.
Rozloudi se s romantickymi sny, a misto aby hledal Zenu, prchd pied ni,
chce byt panem sebe sama a svého rozumu, toho néstroje vieobecného po-
kroku. Tak daleko dojde donchuanstvi: aZ k popieni sebe sama.

Historie donchuanstvi se tyka také piipad danského filosofa, teologa,
jednoho z predchidet existencialismu Sgrena Kierkegaarda a jeho Svid-
cova deniku (1843). Kierkegaard se vydava za svidce, aby od sebe odradil
snoubenku, Je to muZ na (t€ku pred Zenou, Franz Kafka tz historii nékoli-
krat zopakuje. Kierkegaard se seznami s Strnéctiletou ,,prostomysinou a se-
bedivéfivou* Reginou, zamiluje se do ni, pozd&ji se s ni zasnoubi a zéro-
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veil zaéne vihat, bojuje mezi svymi pochybnostmi a niklonnosti k Reging,
zasnoubeni zrudi, a aby Reging zaleZitost ulehdil, zadne vystupovat jako
,»svidee™ a podvodnik. Pfesto Regina je a zilistane jeho prvni a posledni 13-
skou a celé jeho dilo je rozhovorem s ni. (Regina se provda, on ji nakonec
odkéZe celé svoje jméni, Reginina rodina dédictvi odmitne.) Ale Kierke-
gaarda nepochopime z téchto vnéj¥ich dat: Zizni po pravdg, od mladi je ton
Zizni tr§znén. Hluboce ho ovlivni otcova zpovéd: otec se mu krétce pied
smrti sv&fi, Ze viecka jeho Zivotni ne$tésti (smrt obou dvou Zen, smrt péti
ze sedmi dé&ti) jsou ndsledek toho, Ze jako hoch, pasiéek na pastvinich
slavnostn& proklel Boha®. h

Diivod rozchodu s Reginou nebyl ani samotnému Kierkegaardovi zcela
jasny, jak vyplyva ze Sviidcova deniku. ,,Bylo m¥m jedinym p¥infm, abych
u ni smél ziistat, ale od toho okamZiku, co jsem pocitil, Ze by se to zvrtlo —
a ten okamZik bohuZel prisel p¥Filis brzy —, rozhodl jsem se j{ pFedsti-
rat, Ze ji nemiluji, a nyni tu stojim, viemi lidmi nendvidény pro svou nevér-
nost, zddnlivé vinen jejim nedtéstim, a pFesto ji ziistdvdm vérny jako vidy...
Udélal jsem vie pro to, aby netuila, Ze je snad sama trochu vinna. Mladé
deévce by mélo mit jakousi tichost a pokoru, ale zatim to byla ona, kdo byla
hrdd, jd pak ten, kdo se musel ucit pokove, takZe jsem se sdm pokofoval.
Tim ucinila mou zddumdcivost jeSitnou, nebot byla pFesvédcena, Ze jsem tak
pokorny jen proto, Ze ona je divkou tak nesrovnatelnou... Bith mi odpust,
probudila mou pychu, to je miij h¥ich. Sepsul jsem ji, to si zasluhovala,
to je mé upfimné presvédceni, ale ne uz to, co ndsledovalo. Tu se stalo,
Ze procitla md téZkomysinost, &im vic se ke mné s vd¥nivou prudkosti pFi-
poutdvala, tim vic jsem citil odpovédnost. Nikdy by 1o nebylo byvalo tak
tézke, kdyby nebylo onoho sporu. Tak se pouto pretrhio.” ...V jiné dobé
se prede mnou vrhala na kolena, chtéla ke mné pouze vzhliZet, chiéla vie
zapomenout. Ale to je prokleti, které na mné lefi, Ze nesmim nikdy pfipus-
tit, aby se ke mné néjaky &lovék hluboce a vniting pFipoutal. Sdm nebesky
Biih vi, kolik jsem tolikrdt vytrpél, kdyZ jsem s détskou radosti vymyslel
néco, co by ji opravdu t&¥ilo, a kdyf jsem si pak musel ulinit zdsadou,
abych nikdy nic neprovedl v okamZiku radosti, ale abych pockal, a¥ mi to
rozum a chytrost zakdZi ze strachu, abych ji tim k sobé bli¥ nep¥ipoutdval.
Myslim, Ze miij vztah k ni Ize po pravdé nazvar nestastnou ldskou — miluji
Ji, mdm ji, jejim jedinym prdnim je, abych u nf ziistal, jeji rodina mne
0 to prosi, Je to i mym nejvét§im pidnim — a musim Fici ne. Abych ji to
ulehdil, chei ji co moZnd pFivést k tomu, aby véFila, Je jsem podvodnik, leh-
komysiny clovek, pfivést ji k tomu, moZne-li, aby mne nendvidéla, nebot
Jjsem presvédcen, Ze by se ji to stalo jesté 1&55tm, kdyby wiila, Ze to byla
téZkomysinost — vidyt jak se sobé té¥komysinost a lehkomysinost podo-
baji. “ To je Kierkegaardova zpovéd, ale pak nésleduji vyroky, jimiZ se pre-
zentuje jako svidce: ,, V tom je viechna bida, neni té3ké dévée svést, ale je
Stésti nalézt takovou divku, kterd je svedeni hodna... Ldska je jen ve
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svobodé, jen ve volnosti je radost a véénd pohoda... Milovat jednu je mdlo,
milovat v¥echny je povrchnost. Ale zndt sdm sebe a milovat jich folik, kolik
Jje moiné, a pojmout do svého nitra viechny tajupiné sily ldsky tak,
Ze kaidd z nich si p¥Fijde na své, zatimco védomim obsdhneme celek —
1o je pofitek, tomu se ¥kd Fit... A kdyi v ldsce jiZ neni of bojovat, je s nf ko-
nec... Co ¥e ldska miluje? Nekonecno. — Ceho se ldska boji? Hranic.

Kierkegaardovi jde v jadfe o poctivost. Jeho sviidce je ,,sviidce®, ktery
obZalovava sam sebe: sam Zasne nad tim, jak je snadné n&koho svést, kdyZ
se poufije estetického — podvodu. (,, KaZdd ldska je tajupind, i ta nevéind,
obsahuje -li pFislusny esteticky ndboj. “(Str. 64) Svidce svou obéf ,este-
ticky omami*, takZe se piestane ,,zamyslet nad budoucnosti“. V tom Kier-
kegaard nelZe, v tom smysiu svitdcem byl a lidskou bytost zmanipuloval —
a pfed tou 1Zi (a pfed jeji obéti) utikd. V jeho pojeti jde o jakéhosi Dona
Juana, ktery se stiva prihlednym. Je to obrovsky kus cesty od prvniho
Dona Juana, ktery byl neprithlednost sama.

V tomto letmém pohledu na neséetné potomky Dona Juana Tirsova
by nem&l chybét pohled Spanéla Miguela Unamuna, jak jej nabizi ve své
hite Bratr Juan neboli Svét je divadlo (1934) a v Gvodu, jimZ hra doprovazi.
Jeho protagonista ,,je bytostné divadelni postavou, urCenou k predvddéni”,
pofad , hraje sdm sebe, stdle se miluje, miluje sdm sebe, a ne své milenky“,
WStdle citi, ¥e je na jevisti®. , Historické postavy Dona Juana se zmocnili...
biologové, fyziologové, Iékari, mezi nimi dokonce psychiatfi, a pustili se do
vyzkumi, zda je — ne zda byl — onanista, druh eunucha, neplodny a mdlem
snad [ impotentni, homosexudl, schizofrenik (co to znamend?), moZnd i ne-
uspokojeny sebevrah... Nechce se ani zachovat, tim méné mnoZit, jenom
profivat rozko$.“ Pravy Don Juan se ,,vyddvd na lov samic jen proto, aby
o tom vyprdvél a chlubil se tim*“. Bije se v soubojich, ale neciti Zarlivost,
neciti ani chtid, podnécuje ho touha, ,,aby ohromil, ziskal sldvy, udélal
si jméno“. Nejhlubsi vyklad Dona Juana nabidl, podle Unamuna, Baude-
laire, vyklad divadelni, ,, kdy rdm ho lili, jok vplouvd do podsvéti na Cha-
vonové bdrce, prordii stddem svych obéti, které se otddefi a medi — mezi
nimi ¢istd a tihld Elvira, jako by mdmila jeho posledni tismév zd¥ict slad-
kosti prvniho vyzndni — a on, Don Juan, klidny, sklonény nad rapirem, po-
zoruje brdzdu za lodi a nerdd nic vidét... Ale rdcil byt pozorovdn — a obdi-
vevdn — rdéil se vyddvat pohlediim téch druhych.

V Unamunové hie je Don Juan cosi jako trubec v dlu, ktery ,,citf jenom
svédéni — a dokonce pdlent — aby spéchal oplodnit krdlovau®. Na kaZdou
vybranou kralovou pfipada n&kolik trubciti, vétSinou pfespofetnych, na-
hradnich a do€asnych, stejn& nahradnich a doasnych jako vétSina Doni
Juanil. Neni to muZ v pravém smyslu slova, otcem se nestane, je stfedni
rod, neutrum, je kupli¥, oby&ejné nevédomy kuplif - ktery Zeny, jeZ o ném
sni, posild do niru¢i jejich muZi. Ti z nich dovedou udélat Zenu, on ne.
Jd se uZ narodil odsouzen,* svéfuje o sobé Inés, ,,abych nedoved! udélat
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Zenu z Zddné Zeny, ani muie sdm ze sebe... Ano, hraju sdm sebe! V tomhle
divadle svéta se kaidy rodi odsouzen k néjaké iloze a musi ji zahrdt pod
trestem Zivota.“ Ma tlohu kuplife, dohazovade, kdyZ na n&j n&jaky muZ
Zarli, prokazuje mu moZné ,, velkou sluZbu: kdy¥ na mé Zdrlf, ucim ho, aby
t€ mél vic rdd“. Dokonce radi svym sokiim, aby mu pfed milenkami nafac-
kovali. Nakonec vstupuje do klastera, ,,nikdo se mu nevyrovnd, usmifuje
rozvadéné, spojuje snoubence a urovndvd manielské roztriky®. ,Nejedna
milenka pobldznénd nemoZnou liskou podala v rozechvélém ndruéi jiného
a pritom snila o mné* fiké zestarly Don Juan, kdyZ jeho milenky kolem
ného kiedi jako kolem svétce. ,,A jd budu prostfednik mezi-vaSimi muzi...
Sen, ktery vds od nich odcizi, vds s nimi spoji. A z onoho svéta budu vyko-
ndvat své femeslo. Byl jsem otcem celych generaci cizich détt a nikdy jsem
nemohl mit viastni.“ A muZim radi: , Tady mdte své Zeny... Zvyknéte si
Jedni na druhé, to je dileZitéjst nez ldska. Pfivyknéte si na lidskou prichyl-
nost, protoZe ldska patii do knih prdvé tak jako jd... Kdepak ldska, jen
zvyk... Ldska jsem jd. Prchejte pFede mnou!

Ale zda se, Ze konzumni spole&nost jeho varovani nebere vaZn&. Don
Juan je miCky uzikonén jako cizoloZnik, bezejmenny cizopas, ztraci
i jméno Dona Juana. Konzumni spole&nosti ve sv{ch ,panelstories® maji
$vé anonymni playboye — pro obapolng takfka anonymni partnerstvi. Kong&{
zde historie donchuanstvi? M4 je§t& Don Juan misto ve spole¢nosti, kter4
uctiva pansexualitu a sexualita (a tajemstvi Zeny s ni) se stiva banalitou,
jak o tom uvaZuje Jean Baudrillard?

Od té doby, co péter Gabriel Téllez poslal sp&¥n& na prkna pfed tfemi
sty padesati lety pfib&h, kterym chtél nastavit zrcadlo chvatng naslouchaji-
cimu publiku, se Donu Juanovi dostalo nes&islng podob. KaZdi doba svym
Donem Juanem dala nahlédnout do svého vnitintho ustrojent,

Ale vraime se od tohoto extempore jest& k Tirsovi, autoru mravolicnych
comedit, v nichZ Tirso uplatnil sviij psychologicky postfeh, umnou z-
pletku, ironickou nenucenost. Jmenujme alespoii ZboZnou Martu (Marta
la piadosa, 1636), Milovat ndznaky (Amar por sefias), Venkovanku z Valle-
casu (La villana de Vallecas). Tirso si umi pohrat se zé4pletkou, roztanéi
na scéné jakysi jiskfivy ,balet”, laskavy i zlomyslny, s realistickou drobno-
kresbou vesnice i mésta. Jednou z jeho nejp&kn&jiich her je Ostychavy
v paldci (El vergonzoso en palacio, 1624), s dvoji bohatou zépletkou, s po-
stavou rdzné, smyslné Serafiny, kterd se zamiluje do vlastniho obrazu,
a s koketni dofiou Magdalenou, kterd tvoii kontrast k ostychavému
Mirenovi. A patfi sem oviem také Don Gil v zelenych kalhotdch (Don Gil
de las calzas verdes, 1635) s postavou doni Juany, kterd v muZském pievle-
Ceni tajné sleduje svého snoubence dona Martina do Madridu, aby mu pie-
kazila jeho zndmost s dofiou Inés, kterou si ma vzit na otcovo pfani. V pie-
strojeni za dona Gila v zelenych kathotdch ziska dotiu Inés, Martinovi zhati
namluvy a vezme si ho sama.
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Tirso de Molina, ,,prvni tragick§ bésnik Span&lska®, vytvofil nepo-
chybné nejpestejsi galerii psychologickych profili divadla Zlatého véku. .
Jeho divadlo jde cestou, kterou oteviel Lope de Vega. Lopeho st Tirso
po Cervantesovi ze §panélskych autort vaZi nejvice, celou comedii Falesnd
arkddie (La fingida Arcadia) vénuje chvite Lopeho her, v Toledskych za-
hraddch ho nazgva ,.cti Manzanaresu, Tuliem Kastilie a Fénixem $panél-
ského néroda®. Lope i Tirso vymaiiuji $panélské divadlo z konvenci, délajt
jekté dal: jeho postavy se vyhrafiuji lidsky i spoledensky. Tirso se odvraci
od svéta rytifského, mytologického, pastordlniho a otvird scénu spolecen-
ské situaci své doby. Silng jej lakaji psychologické rysy postav, subtilni
i mocné vagng lidské duse. Zaroven je pfemy3livy lyrik — patrné jeden
z nejvétich lyrikit své doby, mistrny pfedevim tam, kde navazuje na poe-
zii lidovou, zvl4§té na poezii spojenou s hudbou. Nejplvabnéjsi jsou jeho
pisné v nepravidelnych verSich. , Lope de Vega a Tirso de Molina,© tika
Pedro Henriquez Urefia v jedné ze svych stati, ,, ustdlili zvyk nefen prepiso-
vat nebo napodobovat lidové texty, ale vklddat do komedif pisné s nepravi-

- delnym verfem.

Tirso nadrtl ve svch hrach nejeden citovy &1 duchovni rys doby: erotic-
kou plachost v comedii Ostychavy v paldci, intelektudlni vaSefi v Melan-
cholikovi (El melancélico), jemné oddané pFatelstvi ve hie Jaci maji byt
prdtelé (Como han de ser los amigos), zapas mezi cti a taskou ve hie Opa-
tray Zdrlivec (El celoso prudente), sen o rozplétani k nemoZnosti zadrhnu-
tych Zivotnich spletitosti, jeZ pravé jako ve snu se $fastnym koncem rozuz-
hiji v posledni chvili ty kfehké plivabné divky, Juany, zboZné Marty nebo
Violanty, jaké najdeme ve zminénych hrach Don Gil v zelenych kalhotdch,
Ldska a p¥dtelstvi, Zboind Marta nebo Vesni¢anka z Vallecasu, kterou
zname pod nizvem Milovat neni jen mit rdd.

A vedle toho se ve hie Zatraceny pro malovérnost, jeZ je povaZovana
za nejlep§i teologické drama svEtové dramatické tvorby, pokoudi ztvérnit
jednu z nejvét¥ich myslenkov§ch tryzni doby: otdzku svobodné vile a pre-
destinace ¢lovéka. V paralelnim piibghu lotra, ktery zaCing vEfit, a poustev-
nika, jenZ zacal pochybovat, se Tirsovi podaii jako malokdy ,,ztélesnit abs-
trakni téma s takovym mistrovstvim a takovou dramatickou silou... Dosa-
huje tak silné bdsnické emoce, Ze se mu vyrovnd jen Calderénovo drama
Zivot je sen. Patetickd sila pochybnosti — h¥ich je jen stinem pochybnosti —
doddvd neobycejné mohutného licinu tomuto dramatu, jehof ver§ se vy-
rovnd bukolické libeznosti verSe Lopeho de Vegy v Peribéfiezovi a ohladuje
JjiZ zdroveri konceptuozni velkolepost a teatrdini robustnost Calderonovy,
kterd se nejplnéji rozvinula ve hrdch Zivot je sen ¢ Sudi zalamejsky “ (Juan
Chabis).

A v Sevillském sviidci se konedn€ pokusi o velkon , destylizaci” své
doby, ne nepodobnou té, kterou nabidne o pouhych pét let pozdéji Spanél-
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ské spolecnosti o generaci miadsi Calderdn de la Barca pravé ve hie Zivor
Je sen. Oba dramatické projekty vychazeji z téhoZ piesvédeni: spoletnost,
v niZ Zijeme, je zaloZena na 1%, obraz, do n&hoZ se doba stylizuje, neodpo-
vida skuteCnosti. Sen odtrZeny od skute&nosti je jednou milosrdns, jindy
chytricka leZ. Zivot, ktery nerealizuje sen, neviaduje ho do ,,viedniho® ¥i-
vota, do jeho kaZdodenni historie, do jeho v&&né pfitomnosti, je Zivot vy-
plytvany. ,,Casu dost, nic nezmeskdm®, to Jje kaZdy den opakovani deviza
nejen Dona Juana, ale viech popirach celkového smyslu Zivota.

Névrat ke skuteCnosti: tak lze charakterizovat i dramaticky pokus Tir-
stv. Po tom névratu se vold od potitku stoleti. Cteme nap¥iklad v Trakfdtu
proti vefejnym hrdm (1606) patera Juana de Mariany véty: ,,A fo je prdvé
nae povaha: Zasnout nad neobycejnymi vécmi a podceriovat to, co se déje
kaZdy den... OviemZe, zvyky lidi vSech véki, stavii a hodnostf se pFedvddéji
slovy, gesty, vhodnymi kostimy, napodobuje se roitak, nevéstka, podvodnik,
chlapci i stafeny, v CemZ je ledacos podivuhodného a velice pivabného,
protoZe se vyjadiuji nejen slovy, ale pFedvddéji se p¥imo pred odima,“ ale
to viecko proto, dodéva Juan de Mariana, aby se — n&jakymi vtipky a Fer-
tiky rozesmal divak, aby se mu vySlo vstfic. Mimochodem: ten traktat proti
divadlu, vy€itajici mu nedostatek opravdového zaujeti pro skutednost a ve-
liky podil na jejim falfovéni, neni tak daleko vzdalen od divadla jakoZto
kritiky divadla-svéta. Prkna nemaji svét jenom naznadovat nebo znazoriio-
vat, ale opravdu ho znamenat.

A tak od zatatku stoleti (jeZ je zadatkem hluboké krize Spanélska) rea-
lita pronika na jevist&. Nejdiiv v podobé Zanrovych figurek, které maji po-
bavit a rozesmét (u Lopeho jsou jich desitky, a sém Catalinén v Tirsové hie
na nékolika mistech nepozorované sklouzava do jejich polohy), a v podobg
redli, topografie, odkazil k souasnym udélostem, v podob jakéhosi rea-
listického ramovéni. V Sevillském sviidei don Gonzalo popisuje Lisabon,
z n¢ho? se pravé vritil, a nabizi data takika statisticka.

Osmy div sv&ta! Jen jit Lisabonem!
Jenom ten mohutny Tajo,
Kkter¥ tede ze Spantlska,
prameni na Sierra Cuenca,
béZi pies pul na¥i zems

k Lisabonu a tam vtékd
majestitné kousek pod nim
na jiZnim okraji mésta

do mof'e, do ocednu,

ale neZ ty vody vtésné

do ndho Klinem dvou vrchdi,
hloubi tu, kdy?Z se zfek jména,
piistay piny lodi, hirek

a galér z celého svita...

Nad né&¢im v3ak srdce plesa
JeSte vic: Ze Sest mil z hradu
je vidét snad na Sedesst

vesnic piimo na pobieZi,
mezi nimi Qdivellas

s klaSterem, byl jsem tam uvnitf,
v Sesti stech tFiceti celdch
Zije stra¥né mnoho sester,
nékdo Fika tisic dvé sta.
Odtud se aZ k Lisabonu
tésné vedle sehe bEla
jedendct set tiicet statkd,
andaluské dvory, selski
staveni se zahradami,

s topoly. Uprostied mésta
je Rucie, velkd plaza...

Ve hie Z Toleda do Madridu Tirso podava pfesné Gdaje o vzdalenosti
vesnic, o jejich poloze a zvyklostech, v ¥ad€ her postavy komentuji mista
déje tak, Ze popis dodnes odpovida skuteZnosti. Ale teprve v Sevillském
sviidei se Tirso prolamuje do skute&nosti zpiisobem do té doby nevidanym:
kdyZ vytvofi ne uZ Zinrovou postaviku ziletnika, jakymi se to u¥ pred
nim na $panélském jevi$ti hemZi, ale postavu rouhate, konstruovanou
na zékladé jejiho pojeti byti a svéta.

Jen tak se Don Juan Tenorio mohl stat jednim z typh své doby, jejim bu-
fi¢sko-bofitelskym principem a stit se kontrastem Zivotniho projektu Cer-
vantesova a Calder6nova. Don Quijote, Don Juan a ,Zivot je sen“; takovy
je troji odkaz $pan&lského baroka.

Don Juan je bofitel. Jaky trpélivy a Sasu oddany stavitel z vtefin a chvil
Je vedle n€ho Don Quijote! Don Juan neuzna Zadnou Sasovou mez, k ¥adné
se neupind ani radostng, ani Gzkostng, neciti se byt Easem vymezen, neciti
se puzen Cas realizovat Zddnym Jasnym dilem, ale ani poZitkem. Neni
$ to Cas zaplnit ni¢im: jako by se jakymsi podivnym rufivym zisahem
do lidské dimenze ocitl mimo &as. Rozkoinik? Ne, nejde za slasti,
t by dostal, kdykoli by se mu zachtélo, bez ndmahy a pfedeviim u Zen své
spoleCenské vrstvy, protoZe bezpochyby lze v&fit cynickému, lascivnimu
rozhovoru, ktery vede na plné dsta s mark§zem de la Mota na sevillské
ulici.

DON JUAN Fak co déla Sevilla?

MOTA U dvora je viecko jiné.
DON JUAN A co Zeny? 3
MOTA Zeny vymech.
DON JUAN Inés?
MOTA Inés odjela,
Fik4 se, Ze do Vejelu.
DON JUAN Kdyby uZ ta stard ddma
zaklepala batkorama,
¢o z nf médme?
MOTA Starou belu.
DON JUAN Konstancie?
MOTA Z¥icenina.




Reknete: jste samd vriska,
rozumi: jste jeSt€ krdasn4,
vypadi, jako kdyZ lin4,
slezlo ji i oboéi... :

MOTA ..Dneska s Pedrem z Esquivelu
zaZili jsme, pane, meha,
na noc uZ mim zas dvé dalSi
na musce.

DON JUAN To bych se svez.
Jedno hnizdo jsem si schoval,
ted bych je rad vybrakoval,
podivejme se tam dnes.

Zena, jak ji predstavuje, neni tajemstvim ani inspiraci, ale lacingm zbo-
Zim, které nabizi samo sebe. V lep§im pfipad€ je tvorem zaslepenym &i po-
slepu pfijimajicim svého milence, takZe dokonce ho v Seru nerozezni
od podvodnika. Pfitom Don Juan ovlida slovnik lasky do vSech dobovyjch,
kulteranistickych nuanci, ale o lasce nevi nic, ldsku nepoznal, a také proto
nic nevi o jejim dase trjzné a nadéje. Jeho milostny slovnik zbaveny triizné
a nadéje Casu visi ve vzduchoprazdnu, je to vyklouben4 fed, vé§tba apoka-
lypsy, ne lasky, ale fet, kterd se pfesto nemiii (i¢inkem. VydraZdi, pobodne.
Je to ndstroj soustfedéného, chladného banderillera. Ano, lze vést pfibliZ-
nou paralelu s corridou. VydraZdit Zivogisnou silu (a Zena v Juanové pied-
stavé je zcela zbavena spirituality — navzdory tomu, ¢ se ji dostalo na-
vodu, jak konzumovat kulturu své doby, to jest klie k preciozitg), dovést
animdlnost k nejv¥imu vzepéti, rozvifit s ni povéstmé divadlo smrti, jak
se lze doéist dodnes na programech corridy, a potom ve chvili vrcholného
vzepéti, v jejim vyponu k pfitomnosti (v tom nejvypjat&jsim ,,ted™) zvife
presné mifenou ranpu zabit, Zabit samu pfitomnost? Osvobodit zvife tim,
7e je zabiji? Juanovo pocinani je zvECRovani smrti. (V jakémsi neddvném
televiznim pofadu prohlasil jeden Spanél, Gi¢astnik b&hu mezi byky v Pam-
plong: , BéZet mezi byky, riskovat Zivot, to je ritudl, citit smrt za zddy...
A byk pFi zdpase? Ten vi, Ze umve hrdinnou smrtil )

Don Juan nepfiSel uZivat, pfichazi vZdycky podvést rozvainé€nou pii-
rodu. Pokud jde o Zeny jeho spoleenské vrstvy, pfichédzi jako nékdo jiny,
»pod pla§tém noci®, a pii nasledujici toreadorské piruetg se vydava za n&-
koho jiného. Je jiny neZ ten, kdo byl ofekdvan. To mu pasobi nejvétsi, ne-li
Jjediné potéSent: ten prvek chladného voyeurstvi a sadismu. A sta¢i mu t&h
n&kolik okamZiki, kdy je n€kym jingm, chvile intimity, jeZ patfila n€komu
jinému. To je jeho vysméch, , buria“, 3kleb ,burladora®, spife rouhace
neZ sviidce.

Je v Juanové poéinéni jest€ n&jaky jiny smysl? Pro¢ vynaklada tolik
energie, tolik chladné viing na zasazeni rany rozvainéné pifirod&? Klame
snad rozvainéna piiroda? Je sama ve vleku n&jakého klamu? Je tedy né-
jaky rozdil mezi energii piirody a energii &lov&€ka? Chce tim burlador fici,
Ze jeho trestajici energie je pravdivej$i neZ sama lidska pfirozenost?
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Uvégfili jsme piirod€ a ona nés zavedla na scesti? Ten antagonismus vysmi-
vale a piirody je podmalovavan burdcenim celé pfirody, jeZ se pfidava
k pla&i podvedenych venkovanek — ona stoji na jejich strané, to ona je ura-
Zena. Dona Juana udivuje snadnost, s niZ pfekraduje kaZdou mez, proto vy-
hled4vd meze nesnadngji piekonatelné. Terminologie donchuanstvi rozli-
Suje i stupeft obtiZnosti terminy gozar — pomét se s Zenou (v prvnim vyz-
namu ,,pouZit”y — a dit Zené perro muerto, zle si s ni zaZertovat, doslova
dat ji cosi jako ,chciplého psa“. Piipad, jejZ Juanovi pfenechi pfitel de
la Mota, protoZe na ten veler mé sestfenici dofiu Anu, Juana oviem za-
ujme. Nabidky vyuZije, zastoupi Motu s jeho souhlasem, ale neoby&ejn&
jej vzrudi pfedstava, Ze by se mohl vysmat samému Motovi a vetfit se jeho
jménem k doné Ang bez jeho souhlasu, coZ je dvojndsob bravurni $kleb,
korunovany navic vraZdou Anina otce.

Tolik stupiiované, a pfece nikdy neukojené energie v jedinci, kterému
taZ priroda dala narodit se do osaméni, v némZ neexistuje vztah &lovéka
k Clovéku! A pfitom i kaZda Juanova ,radost” vyvraci sama sebe, je piilis
kratka, jeden ,,chciply pes” musi nésledovat za drubym. Jako v pfipadé
»pratelské® sluZby Motovi. Je to jen zéblesk pekelné radosti — a on by byl
ochoten podat ruku samému Peklu, jeZ slibuje trvalost a je jednou ze dvou
vélnosti. Peklo na principu nehybné kone¢nosti stoji, v ném nic zmeskat
nelze. Juan ten princip zpupn& vyzndvi jest& ve chvili, kdy se bliZi k brang,
nad kterou konec stfedovéku (nebo uZ zafatek renesance?) vyvésil napis:
~lasciate ogni speranza voi ch'intrate* — zanechte nad&je, kdo vstupujete!

Juan se svou energii ocitl ve viru, v némZ stravuje sdm sebe, mifi k ne-
pfekrocitelné mezi. Jako by byl loutkou pohdnénon stile vpied jakousi ne-
bezpetnd nataZenou pruZinou. Clovék je, &fm se jevi byt, jeho niterna
a zvendi neviditelnd projekce sama sebe nevaZi nic, stala se nefitelnou.
Existence zastinila byti, je tfeba stale energiCi&ji ddvat o sobé védét, nema-
1i t& pohltit anonymita v jicnu piirody & spolednosti, je tfeba vydavat stile
vice energie v tom cizim svéts, ktery se nesklida z jedincl, ale ze soufad-
nice sil. Hriiza ze selhdni, kterd diime v podv&domi, napini pruZinu vile
k prasknuti: viecko je dobré, co presahuje meze, jsi $tasten ve chvili, kdy
jsi mez pekonal a stal se nékym jinym, nahlédl se olima druhého. Zapsal
se do jakési knihy rekordii. Jako bys v té chvili unikl z osudového osaméni
a vklouzl do ciziho byti. Je to opojeni na té&ch nékolik chvil, kdy be&Zi§ vla-
hou noci od dal¥iho perro muerto, proklindn mezi vzlyky divdiho place.
Provazen uslzenymi pohledy! Nikdo je nepotiebuje vic neZ Juan, nikdo vic
nepotiebuje diviky, tfebaZe jimi pohrda. Naklada s Zenami jako s vécmi,
nepfizndv4 jim pravo na svét, a piitom je potfebuje jako nikdo jiny.

Nadfazenost energického ¢lovéka, zaloZend na negaci, Gsti v paradox:
vyvraci svého nositele, déld ho necitelnym. Don Juan aplikuje v¥echny
vaSné€ a pfitom neciti nic, b&Zi nekoneéné mrtvym Casem — a to zvlaste
v teologickém smyslu jeho véku znamen4, Ze v sob& zni€il nejen Clovika,
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ale i Boha a také pfirodu a za tu cenu se stal Nej-nadfazenéiSim, to jest
Jedinym. Je§t€® osamélejSim neZ na zadatku, kdyZ ho pfiroda do osaméni
zrodita. Osamél v &ase, v d&jindch i v pifrod&. OdleZil viecko, co ho osla-
bovalo, soucit, vdé&nost, 1asku, dokonce i slast, kterd v jidie uznava svét
druhého. Jen za tu cenu se stal siln¥m. Zdrojem jeho sily je destrukce.

Don Juan pry déld hanbu svym rodi¢lm, tedy svému otci donu Diegovi
Tenoriovi. (Jako ve vétsiné Spanélskych comedii, je i Tirsliv svét patriar-
chalnim svétem bez matek.) Don Juan je piislugnik sevillské zlaté mla-
deZe, svym rodem patfi k nadfazenym vladnim kruhiim chitrajiciho $pa-
nélského krilovstvi. Je synem ,,nejvy§siho Spanéiského komoftiho®, pravé
ruky krilovy, a nemi se éeho obdvat. Ten mocny ,stafik” otec viecko
urovna.

Tirso de Molina nam dava nahlédnout do mechanismu zkorumpované
moci. D&} sice umistuje do Sevilly, ne tedy do sidelniho mé&sta kastilsk§ch
krald, ale hovoii o soucasnosti, proklada ji soutasnymi redliemi. Nemusi
Z opatrnosti d&j posunovat do antiky nebo do imagindrniho Casu &i mista,
jak to délival prediim (dvé jeho piedeilé comedie se dokonce odehravaji
v Cechéch): mluvi nyni o kralovstvi, které znd a m4 pred ofima. O pleti-
chéch kréle a potentatll. O kiivych obviné&nich a intrikdch, o tom, co v3e-
cko musi ten kral fesit, aby zachoval zdani, Ze v samotném paléci je po
moralni strince viecko v poradku.

Kral déla dohazovade: Octavia musi pfimét, aby se oZenil s Isabelou,
protoZe ji Gdajn€ svedl! Dona Gonzala odménit za jeho diplomaticke sluz-
by shiatkemn jeho Any s Juanem! Ze Isabelu svedl Juan? OZenit tedy Isabelu
s Juanem a Octavia omilostnit a nabidnout mu jinou, vyhodn&jsi partii!
Octavio ochotn® zapomene na Isabelu, kdyZ vyZent politicky vliv. A dona
Diega je tfeba odSkodnit titulem majordoma, aby se nerozzlobil, Ze seSlo
z plivdani Any do rodiny nejvy$§iho komofiho. Markyz de la Mota je po-
zvan do loZnice doni Any, kterou pry kral prave zasnoubil, a on nevi,
s kym: totiZ s Juanem, ktery ve chvili rozhovoru s Motou na sevillské ulici
¢ tom taky nemd zdéni, v¥dyt privé na Anu chysta chciplého psa, ui tedy
na svou snoubenku (jak navratny Skleb!), kterou by si nakonec — pfese vie-
cko kralem omilostngn — musel vzit, kdyby ho Anin mrtvy, Juanem zavraz-
dény otec neposlal na onen svét. .

Promiskuita p¥imo v krilovském paldci na dennim pofadku. Cestné
slovo, které nic neplati. Balast projevii zastirajicich pravy stav véci, ideolo-
gie cti, dédictvi §panélského rytifstva, obchazend na kaZdém kroku. Ano:
SIYtiFstve ted ve Spanélsku kouska studu v téle nemd,” jak si povzdychne
vesnicanka Aminta, jedna z poslednich ob&ti Juanovych. Jenom se nesmi
nic provalit navenek. AZ v posledni scéné — pod tihou diikazii — otec zaho-
fekuje nad synem a sam se pfimlouva za trest smiti, ktery pravé kral Jua-
novi pfipovédél. Ale to uZ Juan neni na povichu zemském, je smeten smirti,
kterd nakonec pfijala stile poddvanou ruku. A frafka ctnosti pokracovala
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dél, jak v tom pon€kud loutkovém zivéru usmifovani a retudovani hanby
sitatkem hra naznaduje.

(Pfipomefime si jen, Ze s politickou realitou doby Filipa III. a Filipa IV.,
za neomezené vlady jejich prvnich ministr, vévodi Lermy a Olivarese,
nebylo radno Zertovat. Jejich praktiky jsme sami okusili v dob& pob&lohor-
ské. Odpiirci se vyfizovali bez vahani a tvrdé. Sdm Quevedo v té dobé
uZ nékolik let doslova hnije v podzemnim v&zenf v Leénu s fetézy na no-
hou a rdny si vypaluje Zhavym Zelezem.)

Odsouzeni tfidy a spoletenského fadu, jejimZ poslednim vyhonkem
je on sdm — k tomu sméfuje Juanovo polindni? Je to zdsadni a chtgné od-
mitini stavu v&ci? V tomto smyslu ne. Don Juan v dané podob& nerozumi
sdm sob&, ma pied sebou a v sob& piili§ mrtvého Casu, neZ aby skrze né&j
sém sebe nahlédl, sdm sob& porozumél. Je zt€lesnénim nadiazenosti
i touhy po ni — podkopéva si pldu pod nohama, vZdyt kaZdy nepfirozeny
svét se propada zpatky do lina piirody & do jejiho olistného jicnu. KaZzda
krutost je popfeni sama sebe, kaZda vraZzda (lasky, slitovani, vdé&nosti)
je sebevraZda, fikd ndm Tirso de Molina. Ten ovSem vliddnoucimu systému
nastavuje zrcadlo védomé. Don Juan nem4 nitro, méd jenom vn&jiek, tie-
baZe dekorativn€ feSeny: i v tom je pfevratny, Ze vyndsi bezosty¥ng a mi-
mod€k na povrch vnitinf vyCerpanost a prazdnotu své spoledenské vrstvy.
Neni ,sluSny*“, ,,poctivy” a ,,Cestny* a nechce byt za takového ani povaZo-
vin, nemd ani svédomi, na néZ generace otcill stile ochotné a kupodivu
nadSené pfisahd, tiebaZe i pro né se svédomi stalo svédomitym uskuteZiio-
vanim vlastnich zajmd. :

Don Juan stoji na déjinné kfiZovatce ,mrivého &asu: vzit cokoli
do ruky s imyslem uskute¢nit cosi ,,pozitivatho* znamen4 potfisnit se do-
brym ,,sv€domim® otcl. Ale jak tedy Zit a nepotfisnit se? Odejit do k13-
tera? To je feSeni pro Ofélie a krasné dufe. Klastery doby Lopeho, Tirsovy
a Calderénovy jsou plny krasnych dusi, distancujicich se od ,,déni svéta®,
jak nazyvaji generacni hiich otcd a jejich praktické svidomi. Ostatng
1 sami Lope, Tirso a Calderdn tuto druhou moZnost okusi, ale nejsou ji us-
pokojeni, usmiteni. (Krasné dusi hrozi, jak vime od sv. Terezy z Avily, e
nalezne zalibeni sama v sob&; jen je-li upfimna a na sebe p¥isn4, zatne
si vyCitat prazdnotu ctnosti.) A jenom takovi jako Lope, Tirso a Calderén
a jim podobni se — pod obrovskym tlakem doby, ktera je proti jejich viil
vhani do Gstrani a zarovell jim nedovoluje, aby se na ni podileli ,,pozi-
tivné” jako partnefi Lermil a Olivaresit — energicky vrhnou do té nesmirné,
hore¢naté i sp€iné komedidini prdce, na jevisti jazyka, jimZ jakoby nahli-
Zeji do reality, aniZ se ji tdastni v praxi. Jejich polinani, jejich ,akce*
mé byt nevinnd: mé byt nevinnym vyasténim energie do pracného privile--
gia. Toho privilegia, jeZ je ~ jak vidime i na p¥ipadé TirsovE, Lopeové,
Cervantesové — napadéno jak ze strany praxe, tak ze strany krasnych dugf,
trestdno svétskou moci (Quevedo) i napomindno a sekvestrovano cirkvi.
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(Odtud také ta konvenéni penza s déjepisné cirkevni tematikou, ktera tito
dramatikové odevzdévaji vedle obrovské price dramatické.)

Tedy: svét, nebo kliter, nebo prkna znamenajici svét. Nebo: €in jako ne-
gace, mafeni, je¥ je zdroveii sebezmarem. CoZ je piipad Juana, mladika z nej-
lepsi sevillské rodiny. Obritit se naruby, byt neschopen se domiuvit, pfivést
k vyrazu v dobé, v niZ je to jako v Lopeho hie Vzbourent v bldzinci: neni ziej-
mé, zda blazinec neni spi¥e §iroko daleko mimo Gstavni zdi neZ uvnitf. (CoZ
je moZn4, jak poznamendvd Unamuno, nevédomy biologicky impuls vyvo-
jov¥, puzeni k vy formé jako v embryologii, vngjiek zavinujici se dovnit:
viak Juan Tenorio stoji na podatku procesu sebeuvédomeéni a sebevyjadieni!)

Don Juan Tenorio se nedomluvi s nikym, od prvni chvile vystupuje jako
nékdo jiny (genialni postfeh Tirsfiv!), neni s to mit kladny vztah k sobé, ni-
kdy se nepokousi o monolog, o ten rozhovor sama se sebou, a vede jen
wdialogy“ cizi jako on sdm. Nemd se rad (coZ je spise jeho pfednosti), neni
hedonik, proto zavani raciondlnim bufi€stvim. Mnozi dal${ donchuani ne-
budou mit k sob& vztah, ale budou se mit ridi, zvla3t& donchuani méfan-
ské a konzumni éry. Ale tfebaZe Don Juan Tirstiv déld hanbu svym rodi-
&, nestoji na strané slabych proti silnym, nevzdavé se ,,pfirozeného™
prava na moc, tak daleko nedosel v tom bludném kruhu p¥irodou; vZdycky
se ziejmé& utvrdi v tom, e moc neni jen stav, ale také volba a plod fsii
a 7e jen ten je mocny, kdo je s to se jim stat svou energif.

Tirsovym soucasnikem a také jeho pitelem a spolupracovnikem byl jing
velky dramatik, JUAN RUIZ DE QLARCON Y MENDOZA, narozeny
v Mexiku, hlavnim mé&sté , Nového Spanélska® kolem roku 1581. Studoval
tam svobodn4 uméni a pfipravoval se na bakalafstvi v oboru cirkevniho
prava. Roku 1600 piiplul do Spanglska, v Salamance sloZil bakalafské
zkougky z cirkevniho prava a v Seville se v€noval advokacii. Roku 1608 se
vratil do Mexika a plisobil na préavnické fakult€ mexické univerzity jako li-
cencigt. Koncem kvétna 1613 znovu pfiplul do Spanélska, pohyboval se
v literarnich kruzich, sbli%il se s Tirsou a znepfatelil s Lope de Vegou, Ml
n&kolik mocnych piizniveld u dvora, mezi nimi zet¢ vévody Olivarese, a na
jejich pfimluvu mu byl r. 1626 svéfen dfad prozatimniho a pozd&ji (1633)
fadného referenta v Indické radé. Ke konci Zivota ,,mél ko€dr, sluhy a pe-
nize pro pratele®, jak fika, po existenci ne zrovna nejitastn&jsi. Zemfel roku
1639. Bojoval velky vnitini boj: byl hrbaty, mél ry§avé vousy, jizvu po rané

na ruce, byl pfedmétem posméchu svych kolegil. A navic byl ,,nefispéSng |

autor®, pravy opak Lope de Vegy: publikum, ta ,zufivd bestie, jak mu fi-
kal, mu nebylo naklon€no. PovaZoval si to za Cest — jak o tom sv&ddi jeho
u# zmingny Gvod, jimZ doprovodil vydani svych her. Rik4 tam jinymi slovy:
kdyZ mé& hani idiot, je to pro mé pochvala, a béda, kdyby mé& chvalil.

Neni to jalovd pycha — jeho hry patfi k t8m nejlepsim, jeZ byly v baroku
napsany — ale znameni, Ze Alarcén patif k rodu t&ch, kdo pfedb&hnou své
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soutasniky a jsou vniméni a ¢teni aZ generacemi pfi§timi. Nenapsal t&ch
comedii vic jak tficet — dilo rozsahem skrovné ve srovnini s Lope de

. Vegou, kter§ chrli hru za hrou. I za to je Alarcoén posmivén. ,,Nejde mu t0.*

Nespliinje tu divickou normu, poZadavek chrleni novinek, stalé vystupo-
vani na scému, ma-li si divak autora zapamatovat. Alarcén je ,,outsider”,
Elovek stojici stranou, samotaf. A pfispélo k tomu nejen jeho fyzické ustro-
jeni, ale jeho mexicky pitvod, jeho mexiCanstvi, které vidycky bloudilo
v ,labyrintu samoty* (jak o tom v nezapomenutelné stejnojmenné knize
hovoti Octavio Paz). Alarcén je soustfedén do sebe, je ve svych hrich
uméfeny, peclivy, stfidmy architekt. StfeZi svou rovnovahu mravni i umeé-
leckou. Je klasik, klasicista mezi barokafmi patetiky.

Alarconliv rozchod s publikem je rozchodem s divactvim, tu$i v n¥m
bestialitu, dostava z ného fyzickou, fyziologickou nevolnosi. Nepochybn&
se s télem néco stalo, na cesté od renesance k baroku. Sta&i jen zalistovat
v dé&jinach vytvarného uméni. Od smyslné rozevlitosti nahych t€l raduji-
cich se z obnaZeni v plném slunci, tak nevinnych v stejn& nevinné piirodé,
pfes botticelliovskou novoplaténskou idealizaci t€la, pod niZ je moZnd vic
obavy neZ opojent, k t8lim, jeZ ¢im dél vic téZknou, brunatni, svalnati, sti-
vaji se masem. A privé ta zté€zkla t€la chce baroko odtrhnout od zemské
pritaglivosti, povznést do vySe. Pfedtim bylo télo pravdou — a ted mu hrozi
(po renesanénim dobrodruZstvi), Ze se stane 1Zi, bude-li ponechino samo
sobé? JakZe to fikali pikarové: Zena pro n&€ nemad tvif, kaZd4 je ,Zenski”,
hembra, samice. Kde zmizela tva¥, kde se t€lo pliZi potmé za t€lem se za-
halenou tvafi — tam zad&ini totalita téla. Totalita viibec.

Roku 1634 Alarcon piSe svou nejlepsi hru - a jedou z nejznamenit&jsich
comedif ,,zlatého v&ku* — Podezfeld pravda (La verdad sospechosa). Prota-
gonista hry Don Gracian je nenapravitelny 1haf, Sluha o ném ironicky fik4,
Ze je ,t&lo nadité pravdami“ (cuerpo de verdades lleno). Chee tim Fict,
Ze je plné 1Z — a co z n&ho vypadne, o je leZ.

sPravdami piecpané t&lo*—
pravem se ti tu tak Fika,
zécpa pravdy, ani jedna
neprorazi ven, jen leZ.

Gracién — také jeden z tch hochd ze ,zlaté mlideZe®, syn vlivného ta-
tinka — pfifel ze Salamanky do Madridu ,kolirovat svét t8la“. LZe t€lem.
LeZ se mu stala piimo fyziologickou nutnosti, 17e Zenim, které chce ziskat,
IZe ptételfim, otci, sluhovi. Zendm l¥e v presvidéeni, Ze je lze ziskat jenom
1Z§, a piitom jeho 1Zi — k Zasu jeho sluhy - jsou aZ nebezpené prihledné.
Dialog jako leZ, fe€ jako zamlZeni skuteZnosti, jako prostfedek ovladnuti.
Usko&né spolefenskd konvence. Otec je zd&Sen a dava najevo zdefeni své
generace. Vola na syna: j4, ktery si tak zakladam na cti, zplodim takového
nekiesfanského zmetka? A syn se divi: pro¢ z toho d&lat pfimo metafyzic-
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