Z.akladni rysy komedie dell‘arte




7 zakladnich rysu

* komercnost

* protesionalismus

* vytvofeni hereckych spolecnosti
* uvedeni herecek na scénu

* pouzivani oblicejovych masek

* charakteristicky inventar typt

* improvizace




Komercnost: divadlo jako obchodni Cinnost

* souvisi s rozvojem kapitalismu

* divadelni spolecnosti se opiraji o smlouvy a smluvni vztahy

* smlouva urcuje vztah mezi cleny spolecnosti nebo mezi herci a publikem

* herct jsou sdruzovani do profesionalnich spolec¢nosti, které hraji nejen u
prilezitostt nabozenskych a politickych slavnosti, ale po cely rok jakozto
zdroj ztvobyti

* prvni smlouva byla podepsana mezi hercem Ser Maffeo da Padova
(znam rovnez jako Maphio del Re, Maphio ditto Zanni) a 8 herci z

Benatek, Padovy a Trevisa v roce 1545. Ser Matfeo nazyval svou
spolecnost Fraternal compagnia (bratrska spolecnost, bratrstvo).



Profesionalismus

* celorocni aktivita, ztvnost, zivobyti

* herectvi jako femeslo a protese

3 hraci sezony:
* obdob{ karnevalu 28. 12. — 30. 3. (do Popelecni stredy)

* jarni sezona od Nanebevstoupeni Pan¢ (40 dni po

Velikonocich) do 15. 6.

* podzimni sezona 1.9.-30. 11. (sv. Ondfe}, zacatek Adventu)



Vytvofeni hereckych spoleCnosti

* v polovine 16. stoleti
* cestovni spolecnosti

* nejslavnejsi a nejbohatsi spolecnosti byly spjaté s nckterym Slechtickym
dvorem (Gonzagové z Mantovy, Medicejsti z Florencie)

* fada spolecnosti ale byla chuda a proto o nich nemame dokumenty

* feditel spolecnosti se nazyval: corago, maestro, 1l guido maestro ¢1
CapoCOMMICO

* feditel mohl byt 1 autorem scénaft, her

* capocomico — doslovné , hlavni herec®, slovo comico vyjadiovalo do
konce 17. stoleti herecké povolani, protesi (attore professionista).



Nejslavnéjsi profesionalni skupiny

Compagnia di Ser Maphio

* prvni profesionalni skupina osmi benatskych, padovskych a trevisankych herct, kterou
vedl Maffeo del Re, feceny Zanini, povolanim notaf, 1545—1553

* smlouva z roku 1545 byla sepsana v Padov¢

Compagnia dei Gelosi (nadseni, zaniceni, horlivi ¢1 zarlivi)
* nejstarsi ze znamych spolecnosti, 1568—1604, feditel: Francesco Andreini (Capitano
Spaventa dalla Valle Inferna)

Compagnia di Alberto Naselli
* Naselli vystupoval pod jménem Zan Ganassa; 1571-1584

Compagnia dei Confidenti (davétujici, davérnict)
* spolecnost spojena s rodem medicejskych, 1574-1599 a 1611-1639, feditelé: Vittoria
Pissimi (innamorata), Flaminio Scala (Flavio)



Compagnia di Pedrolino, 1576-1580

Compagnia degli Uniti (jednotni, svorni, solidarni)

* spolecnost vévody mantovského, 1578—1640, reditel: Bernardino LLombardi
Compagnia dei Desiosi (vytouzeni ¢1 zadostivi), 1581-1599

* hrali v ni Diana Ponti (Lavinia) a Tristano Martinelli (Arlecchino).
Compagnia degli Accesi (zapaleni, planouci ¢i inspirovani)

* spolecnost vévody mantovského, 1590—1628, feditel: Pier Maria Cecchini (Frittellino,
prvni zanni)

Compagnia dei Fedeli (vérni)

* spolecnost vévody mantovského, 1601-1652, feditel: Giovan Battista Andreini;
spolecnost hrala 1 v Praze



Uvedeni hereCek na scénu

* rané skupiny bez zenskych herecek byly aktivni v 40. a 50. letech 16. stoleti
* prvni herecky: 1564 Lucretia di Siena, 1566—1568 Vincenza Armani (v

Mantove)
* vzrustajici popularita herecek, vznik charismatickych hvézd

* herecky vedly 1 spolecnosti (principalky) nebo byly ¢asto hlavnimi hvézdami
a sloupy celého souboru

* Vittoria Pissimi, Isabella Andreini, Vincenza Armani

* herecky pfiznacne promenily repertoar, dramaturgii, zapletky, styl
profesionalnich spolecnosti a funkce tradicnich masek

* vystupovani zen promeénilo i postaveni{ milovnikta (zamilovani/inamoratti)



Maska — Maschera

* je ustfednim tématem komedie
dell’arte, ke kterému je nutné se
neustale vracet jako ke kli¢i tohoto
typu divadla

* zpravidla je maskou chapana mwaska
oblicejovd (a kostymova)

* v pfipad¢ komedie dell’arte se
vlastné jedna vzdy o piilmasky, které
umoznuji mluveni

* masky maji fantaskni, groteskni a
zvifeci rysy




Pojem ,,maska‘ — odbocka

Maska, maskara

* z arabstiny maskharah — Sasek, klaun, komik, arabské sloveso maskh —
,promenit se* ve zvife, pfiSeru, blazna
* odtud latinské masca, italské maschera

Persona
* asi z etrustiny, kde phersen znamenalo ,,maskovany tanecnik*
* odtud latinska persona — maska ¢i divadelni role

Larva
* ze starolatinského /drua — posmrtna maska, ale 1 duch zemfelého
* v fimské kultute byla Jarva spojena s ochrannymi domacimi bozstvy

Skraboska, kukla

* ceské varianty pro slovo maska



Maska jako tipi fissi (pevné typy)

* termin maska se v komedii dell’arte pouziva rovnéz pro nazvy postav,
tzv. pevne typy (#p: fissi), typizované postavy
* postavy jsou obdafeny urcitymi vlastnostmi

* leckdy tyto vlastnosti odpovidaji 1 zakladnim psychotyptim
* pevne typy jsou:

star? (1 vecchi)— Pantalone (respektive il Magnifico), Graziano,
Balanzone, a Dottore

zanni — sluhové fady jmen
Capitano

zamilovani (Inamoratti) — maji pouze masku licenou



Maska jazykova

* vedle oblicejové masky pracovala komedie dell’arte s maskonu jagykovou
* dialekty:
zanni — bergamsky a neapolsky...
Pantalone — benatsky
Dottore — bolonsky
zamilovan{ — literarni tradici ustanovena toskanstina
Spanclsky Capitano — italStina s prvky spanélstiny
* je nutné pocitat s regionalnimi variantami na tzemi celé, jazykove a politicky
roztristene Italie
* dialekt masek je dialekt divadelni: ,,Nzkdo by nemobl studovat neapolsky dialekt na dakladé

Jazyka Pulcinells rimské provenience. Byla to pouze jagykovd maska, komickd ndrecni deformace
italstiny neapolskym slovnikem. Jinak by text tracel komunikativnost.  (Digrin)

* jazykova hybridnost se uchovala 1 pfi putovani spolecnosti po Evropé jiz od konce 16.
stoleti



Maska fyzicka

* jedna se o urcity pohybovy vzorec (model,
matrice), zavazny pro jednotlivé typy

* kazda z masek ma sviy vlastni

charakteristicky styl hry

* tento styl zahrnuje pract s gestem a hlasem
(napft. skfehotavy hlas Pantalontv nebo
dysnost Zamilovanych), drzeni patefe a
krokové variace

* divak muze cist v postoji tela doslova znaky:
co postava citi, zakousi, vztah k dalsim
maskam nebo celek situace

* Chaplin, Buster Keaton, bratfi Marxové




Charakteristicky inventaf typu a tradované
herectvi

* prvnimi maskami bylo duo Pantalone-Zanni

* zapletky rané komedie vychazely ze souhry sluhy a jeho pana
* vytvorily nejstarsi jadro komedie dell’arte

* kazda dalsi maska proménovala ,,dramaturgii* komedie

* herct se specializovali pouze na jeden typ

* zpusob uceni: predavané jako femeslo: mistrovstvi od otce nebo oblibeného
herce

* slavny predstavitel Harlekyna Domenico Biancolelli se ucil masku zanniho od
sveho otce, jenz hral zanniho Pulcinellu, po jeho smrti pokracoval u herce
Carlo Cantu, svého otcima, ktery hral brighellovského zanniho Buftfetta



Improvizace

improvizované divadlo se opira o herce spise nez o psany text
nicméne produkce vychazela z obojitho — scénafe (scenario) a improvizace

scénaf, canovaccio nebo soggetto (schematicky popis d¢je) slouzil jako
voditko pro navrat k hlavni lince zapletky po improvizovanych ¢astech

zibaldone nebo libri generici byly obycejné knihy, do kterych si herct
zaznamenavali material pro své improvizované promluvy

vypsané citaty, které mohly byt vyuzity ad /ibitum v jakékoliv pithodné situaci

ostatni herct museli byt schopni vycitit, kdy je mohou ocekavat, navadét
k nim, nebo od nich tak, aby nebyl pferusen rytmus predstaveni



Libri generici

* nezachoval se zadny exemplaf, zachoval se vsak prolog Sluzky ve sbirce
prologt, které sepsal herec Domenico Bruni, v némz si Sluzka si stézuje
na své herecké kolegy:

se -+ 1AN0 1€ mitlostiva (1. Proni herecka) zavold, Ricciolino, prines mi Zamilovanou
Fiammenttu, chez se ucit, Pantalone potrebuje Calmovy Dopisy, Capitano bravury

Kapitana Spaventy, Zanni Bertoldovy viipy. .. Milovnik chee Platéna, vsichni se na mé
sesypou, ten chee to, ten as ono a ted si g niceho nic vpomenon, e mam udélat prolog‘

(Digrin, ptivodné In Pandolfy)



Libri generici obsahovaly:

* mluvni, rétorické a literarn{ zanry, obraty a rtizné ,,situacni* figury — rady,
presvedcovani, kletby, louceni, doutani, modlitby, vycitky, tirady, osloveni
pfi pozdravech, zoufani, vtipy, duchaplné maximy, liceni, vylevy emoci,
slovni utoky, vasnivé tirady, milostna bédovani, nepficetna blouznéni,

vycitky, bombastické vylevy
* basn¢, dialogy, samostatné scény, pfislovi a réeni, prology

* scénické dialogy — napf. milostny souboj (guerra amorosa), nediivériva zena
(donna incredula)

* monologické basné riznych podob — bargeleta (vypraveny vtip), oftava rima
(osmiversové zpivané basn¢ na urcité téma), caprtolo



concertare 1l soggetto

* corago vysvetlil pred pfedstavenim hercam, jaké soggetfo (téma) Ci jaké
scenario se hraje

* vysvétleni zahrnuje vztahy mezi maskami (postavami), plan prichodi a
odchodii, mista déje a pouzité generici (texty)

wAnterpretace scéndre byla naplanovand a odsonblasena pred predstavenim herci a

vedoucim sonboru, ktery byl gndm jako maestro nebo choragus. On urcoval povahu

charaktern, hlavni linie a uddlosti zapletky a radil, jaka lazzi se hodi pro rizné
sitnace. ““ (Oreglia)



O pfiprave pred prestavenim vypovida dochovany text sicilského opata
Andrey Perrucciho (Dell’Arte rappresentativa premedita e all improviso, 1699):

WHerci stali v krubu, takse vsichni mobli slyset vysvétlovani coraga, ani nemohli
Dpocitat, Ze se budou moct naucit text gpameti nebo vyugit Jkusenosti g predehogiho
hrani stejné komedie, protoge vsechno muselo byt v souladu s novymi variacem: v rovoji
xdpletky a rovnég protoge jména a mista mohla byt roxdilng. Nikdo by si nepredstavil,
Ze st nékdo béhem tohoto domlonvani stoupne stranou, aby se mu nestalo to, co se stalo
Jednomu herci, kiery nebyl na schiizce. Ominvil se slovy: ,,ja to celé ndam.* Kdyg ale
méla komedie Jactt, ekl rezisérove ,,050¢3 i mon pameét. “ A byl primeévené osvéZen
kbelikem Cerstvé rozpusténého snehu, ktery mu rezisér vylil na hlavu s komentaren
ted jsi osveégen! a tak byl potrestan za svij prestupek.



Elasticita monologu a improvizovanych
casti
* monolog ¢1 improvizace v komedit dell’arte byly jednotkami, které mély

urcitou elasticitu a mohly se po libostt natahovat nebo zkracovat

* rozmer a hodnota byla zavisla jednak na talentu herce ¢i herecky, jednak
na potfebée vracet se k zapletce

* délka se mohla ménit v ramci jednotlivych pfedstaveni

* jedna se o strukturni prvek, ktery miize byt pouzit u nejjednodussich
monologt, stejné jako u komplikovanych dramatickych situaci

* ukonceni sekvence bylo znamé vsem

* tento strukturni princip mizeme chapat jako jakoust bezpeénostni sit
herca



Ukazku této elasticity najdeme v Dialogo de un Magnifico e Zani Bergamasco:

WJeden g nepstarsich tisténych skeci, kiery se vtahuje ke komedii dell arte, je dialog
mezi Magnifikem (privodnim Pantalonem) a jeho siuhou Zanim. Zacind tim, Ze pan se
Dpokousi privolat slubu na jeviste. Zani 3dr3uje svij vstup sérii dotazii a ominy poza
Jeviste, kieré teoreticky mohou byt nekonecné. Herct a publikum védi, Ze tato 3dr3ovaci
sekvence musi byt nékdy ukoncena, a ge Zani musi diiy nebo pozdéi vstoupit, ale tato
sekvence je elastickd, takse mize byt delsi nebo kratsi podle toho kterého konkrétniho
predstaveni. Toto je strukturdalni rys, ktery miige byt pougit v nejjednodussin monologu,
stegné jako ve vice komplikovanych dramatickych vyméndch, a ve skutecnost; vétsina
dalsich dialogii je postavena na ,,elasticnost:” jednotlivych jednotek. “ (Andrews)



Binarni charakter komedie jako esteticky
princip

* spoluprace nebo nepratelstvi

* souboje mezi kontrastnimi nebo antagonistickymi dvojice: otec a syn, sluha a
pan

* binarn{ dvojice jsou ve scénafich takika matematicky schématické:

Magnifico (Pantalone) — Dottore (stafi muz1)

zanni 1 — zanni 2 (sluhové)
zamilovana — zamilovany (milenct)

Magnifico (Pantalone) — zamilovana (asymetricky vztah)
zanni — Dottore (asymetricky vztah)
otec proti synovi (archetypalni vztah)

kupec proti sluhovi (socialni postaveni)



Lazzi

* komicky, zertovny vystup, spilec, gag

* etymologie tohoto slova neni jasna (napf. azi, azione, 1‘azzione — akce ?r?)
* lazzi mtze byt chapano jako material, ktery je soucasti hercova osobniho

repertoaru (repertorio), mize byt vyuzit na scéné be¢hem urcitého jednani X
nebo se jedna o akci, ktera spiSe charakterizuje postavu (masku)

* rizna lazzi mél kazdy herec ve svém osobnim repertoaru a rozvijel je a
budoval po celou svou hereckou kariéru.

* priklady lazzi ze scénara Flaminia Scaly: Harlekynova dlonba scénka vraceni, kdyg
e védavosti ochutnal medicinu a udélalo se mu spainé (XXI); Harlekyn s Kapitanem

odpoutaji pozornost Doktora, oberou ho o vsechny palacinky, a jesté béhem jeho pritomnosts
min je sni (X17) (K. Bohadlova)

* obdobu lazzi mazeme vidét v Chaplinové filmové grotesce A Dogs Life:
https:/ /www.youtube.com /watch?v=dnlylIMrZuk



https://www.youtube.com/watch?v=dnlyIIMrZuk

wPredstavent komedie je sice do urcité miry improviované, ale herci casto pousivaji vtipné
vystupy, kieré xnaji predem a maji je nacvicené — lazzi. Kagdy herec si udrduje sexnam
lazzi, které si budto sdam vymyslel, objevil je pri jiné improvizact nebo se nechal pri jejich
tvorbé inspirovat jinymi herci. Lazzi je pak v canovaccin Iapsdano nejjednodusSinm modnym
xprisobem, napiikiad: 1 ejde Pantalone — lazzi schovani mésce s penézs. Herec ug potom vi,
co ma hrat. Lazzi samorejmé nemusi byt jen pro jednobo herce, miige byt napriklad lazzi
wSouboj dvon Capitani®. Lazzi mobon vyugivat rizné vjragové prostredgy, tedy mohou byt
lazzu 2alogend na [yické akcl, lagzi minvend, pivanda ¢i mimovana. V" samoiné hre je pak
pro lazzi vybrazen prostor bexmezné, taksge dalsi herec neprijde, dokud se lazzi nedobraye.
Ale zarovert musi byt ve strebu, kdyby se néco nepovedio, jak by mélo, vehdazi na scénu, aby
zachranil kolegn. Zasoba lazzu, je nepostradatelnd, vldste pak ugitecnd, kdyg ji herec stdle
obobacuje o nové a vylepsuje ty starsi. ““ (L. Karasek)



Ruzné nazvy komedie dell’arte

commedia dell’arte
komedie umélecka/femeslna/profesni/jako zivnost
mohla by se jmenovat 1 commedia della professione nebo dei professionist:

commedia
komedie jako vyraz pro profesionalni divadlo

commedia all’improvviso nebo pouze improvvisa
improvizovana komedie

commedia a soggetto
komedie na (dané) téma

commedia a canovaccio
improvizovana komedie podle scénafe

commedia degli Zanni/ di Zanni nebo pouze zanesca
komedie zanni v pocatcich vyvoje



commedia delle maschere nebo commedia di maschere
komedie masek

commedia italiana nebo commedia all’ltaliana
italska komedie

Comédie-Italienne
italska komedie hrana ve Francii

pulcinellata (komedie neapolska s maskou Pulcinelly)
buffonesca (fraskovita/saskovska/legracni)

a braccio (rychlé improvizace)

istrionica (komediantska/hereckd)

ridicolosa (dvorska verze komedie)

varieta (varietni, rozmanité predstaveni)
avanspettacolo (varietni, rozmanité predstaveni)



