Historiografie 19. a 20. stoleti

Mezi formou a obsahem, autonomii a kontextem Il




Max Dvorak (1874-1921)
Katechismus der Denkmalpflege (1916/18)
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Max Dvorak (1874-1921)

Od r. 1905 radny profesor (Institut fir Kunstgeschichte
und Kunstarchaologie)

Roku 1909 pfechazi na Osterreichisches Institut fiir
Geschichstforschung (ll. Institut)

* Das Rdtsel der Kunst der Briider van Eyck (1904)

* Katechismus der Denkmalpflege (1916) (2. Auflage 1918)

e Idealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und
Malerei (1918)

* Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Miinchen (1924)

* Geschichte der italienischen Kunst im Zeitalter der
Renaissance, 2 Vol. (1927-1928)

* Gesammelte Aufséitze (1929)
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Priciny uméleckych zlomU jsou v mimoumeélecké sfére
Déjepis umeéni je socio-kulturni disciplina




Déjiny uméni chapané jako nepredvidatelny, ne-kontinualni, iracionalni proces.
Jsou pro né typické stalé a hluboké zmeény, kterymi nejen ztélesnuje, ale i participuje na
duchovnich ideach v ramci déjinnych promén.

Déjiny umeéni chapané jako d¢jiny ideji.

Pokus o syntézu stylove kritického a kulturné historického zkoumani.
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Antonin Martin Lublinsky, Alegorie
malirstvi, 1679

- Zanrova scéna

- alegoricka scéna

- topoi (pastyr, zazracné dité)

- atributy (vavrinova ratolest, fama)

- historicka tradice (Plinius, Vasari ad.)




lkonografie

Eikon (gikwV) — obraz
Graphe (Yypa®eEIv) — psat

Symboly (obrazy jinych véci)
Emblémy (obrazy pouceni)

Alegorie (obrazy obecnéjsSich a
vyznamnych véci Ci vlastnosti)

Antonin Martin Lublinsky, Alegorie malifstvi, 1679




Symbol — atribut




Symboly a alegorie

Symboly:

* Trubka —fama (slava, dobra povést) = historie
* Kniha (historickd): Thukydides

* Maska — poezie/drama

* Mapa - Uzemni identita Sedmnacti svobodnych provincii

Alegorie:

* Malirskd dovednost (technickd) i intelektudlni (spojeni historia
a poesis — ut pictura poesis)

* Malba jako zachyceni svéta (descriptio): ,,obraz obrazu”
* Schopnost malife zachycovat ,vécnost” (historicka funkce)
* Patriotismus (politicka situace rozdéleni Nizozemi)




Raffael, Rytirova vize, kol.
1518, NG London




Raffael, Rytifova vize, kol. 1518, NG
London

(Alegorie) — zdroj Silius Italicus (25-101),
Punica, basen o 2. Punské valce — vize
vojaka Scipia — dvé Zeny: Ctnost (Virtus) a

Herkules na rozcesti mezi Parnasem s Pegasem a svétem pozemskych
radosti, 15. stoleti, iluminace (Bibliotheque de I’Arsenal v Pafizi)




Jan Vermeer, Zena vazici zlato,
1663

Ikonograficka interpretace: Vazeni zlata ve vztahu
k poslednimu soudu v pozadi (vazeni dusi).

Otdzkou vSak zUstava presna relace zeny a
obrazu/tématu.

Treba hlubsi znalost kontextu a malirovy praxe.

Treba pracovat s metaforickym soudobym
vyjadrfovanim a myslenim.




Emblém

Motto (Inscriptio)

Pictura

Epigram (Subscriptio)




Personifikace

Intersegtions




lkonografie — analyza tematu umeleckeho dila a

jeji koreny v 19. stoleti

Etablovala se jako védecky nastroj ve 2. poloviné
19. stoleti; podobné jako formalneé-analyticka
metoda.

Propojeni vnejsi formalni a stylové stranky umeéni s
vnitrni kategorii ,,obsahu”.

Dlsledek analytickych strategii nové discipliny,
stejné jako méniciho se statusu umeéni, které ztraci
svou puvodni funkci a stava se predmétem
modernich muzejnich sbirek, soukromych kolekci a
umeéleckého trhu.

Naléhava potreba identifikovat slozité a
nesrozumitelné namety.

An Introduction to
Iconography

Roelof van Stralen
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le Male (1862—-1954)

L’ART RELIGIEUX

DU XIII* SIECLE

oy
EN FRANCE
gl i Yl
ETUDE SUR L'ICONOGRAPHIE DU MOYEN AGFE

PARIS
LIBRATRIE ARMAND COLIN
103, socLEVATD sarvT-wicrL, 103

L'Art religieux de la fin du Moyen Age en

France (1908)

L'Art religieux au Xlle siecle en France (1922)

L'Art religieux apres le Concile de Trente, étude sur
l'iconographie de la fin du XVle, du XVlle et du XVllle
siecles en lItalie, en France, en Espagne et en
Flandre (1932)




= 4
e e = S
- dies | X e T X AF
=X a7
Lo EEas LOUTS REAU LOUIS REAU LouIs REAU Py S AL AR S V
gl e s i v X _O
ARl o T : MO TCONDQRAB M é
L/ART : : o L’ART L'ART [
ART LART LART
R:Tl“‘ TIEN R CHRETIEN HRETIEN CHRETIEN
i 1 ur u iy x
s s o cama el A 'ERSITAIRES DE FRANCE
Pl o Rurencier i
i ) teesin <es L- r
V6 AT i e At s s
nance DN IANCE
R SEd L :

LOUIS REAU
‘Membre de VInstitut

ICONOGRAPHIE

IKONO

o

TOME TROISIEME

ICONOGRAPHIE DES SAINTS

*k Kk
P-Z
Répertoires

GRAPHIE DE

L’ART CHRETIEN . o

CHE

Louis Reéau, Iconographie de I'Art Chrétien, 6 sv. (1955)

Gertrud Schiller, Ikonographie der Christlichen Kunst. 5 sv.,
(1966-91)

RO : GERTRUD SCHILLER

5 Schiller-Tkonographic de

ristlichen Kunst

= %l Schiller-Ikonographic derch

5 B Schiller-Ikonographic der christlichen Kunst |
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E. Kirschbaum, Lexikon der Christlichen Ikonographie. 8 sv.

(1968
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Andrej Nikolajevi¢ Grabar (1896—-1990)
Christian Iconography: a Study of its Origins, 1961.

ANDRE GRABAR
LES VOIES DE LA CREATION

EN
ICONOGRAPHIE
CHRETIENNE




Andor Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur lkonographie des 17. und
18. Jahrhunderts. 3 sv. (1974)




lkonografie a ikonologie

* |[konografie — obrazy a text
* Ikonologie —obraz a kontext
* (Aby Warburg, Erwin Panofsky)

Erwin Panofsky (Warburg Archiv Hamburg)




lkonologie

Cteni obraz(i prostfednictvim odkryvani vybranych symbol( a hledani
komplexniho vnitrniho (skrytého) vyznamu. Ten se projevuje soucasnée
osobitym (formalnim) zpracovani urCitého nameétu.




Aby Warburg (1866-1929)
Kriticka ikonologie

JICONOLOGIA!
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Caualier de*Santi Mauritio, & Lazaro,

DIVISAINTRE LIBRI:

Ne i quali fiefprimono varic Imaginidi Virtiy, Vitij, Paffioni humane,
etti , Atti , Dilcipline, Humori , Elementi , Corpi Celefti ,
Prouincic d'ltalia, Fiumi, & alire materic infinite
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Kulturwissenschaftlichen Bibliothek
Warburg, Hamburg-Eppendorf




Aby Warburg (1866-1929) a Max Warburg




Role antiky a prezivani pohanstvi
v evropskych dejinach







Aby Warburg:
Italienische Kunst und internazionale

Astrologie im Palazzo Schifanoja zu
Ferrara

(1912)

umeélecké dilo v kontextu predstav
minulosti




e Erwin Panofsky (1892-1968)

* Fritz Sax| (1890-1948)

* Gertrude Bing (1892-1964)

* Ernst Hans Gombrich (1909-2001)
* Frances A. Yates (1899-1981)

e Edgar Wind (1900-1971)

e Rudolf Wittkower (1901-1971)

2 Unbekannter Fotograf: Aby Warburg in seinem Zimmer im Palace Hotel,
Rom, 1928-1929, London, Warburg Institute Archive




Edgar Wind — Fritz Saxl

EDG&R WIN]}
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Erwin Panofsky (1882-1968) a metoda
Ikonologie




Early Netherlandish Painting. Its Origins and
Character (1953)

volume One  Text

Early
Netherlandish
Painting

Erwin Panofsky

Reality and symbols: Spiritualia sub metaphoris corporalium:
Kazdy detail byl kontrolovany danym symbolickym programem




1939/1955

* Predikonograficky popis
 |konograficka analyza
* |konologicka syntéza (intrinsic/hidden meaning)

,Predstavuje tri aspekty jediného jevu, totiz
umeleckého dila jako celku...metody
pristupu...navzdjem splyvaji v jediném organickém a
neoddélitelném procesu”

Ikonologie — interpretativni ikonografie.

Vyhrazena pro ,rozbor obrazu, pribéht a alegorii®,
nikoliv pro ,,umélecka dila, ve kterych je cela sféra
druhotného, neboli konvencniho ndmetu eliminovdna
a v nichZ se objevuje bezprostredni prechod od
motiva k obsalltu: l!rajinomalba, zatisi, zanr”

ERWIN PANOFSKY




E. Panofsky, Ikonografie a ikonologie: Uvod do studia
renesancniho umeni, 1939




1) Fakticky a vyrazovy vyznam -
odvodime z praktické zkusenosti
(senzibilni aspekt)

2) Konvencni vyznam — patri do
oblasti interpretace (inteligibilni
aspekt)

3) Vnitrni vyznam — jednotici
princip, ktery vysvétluje viditelnou
udalost — jak jeji smysl, tak jeji
formu







1) Prvotni/pfirozeny vyznam — identifikovani
Cistych forem (predikonograficky popis)

ZLDruhothkonvenénivyznam
(ikonograficky popis a identifikace)

3) Vnitfni vyznam/obsah: ,podstatné
principy, které prozrazuji zakladni postoj
ndroda, obdobi nebo tridy, ndbozenské nebo
filozoficke presvedceni, tak jak jsou zhusteny
v jediném dile.”

Déjiny kulturnich symptomu a symbol
- Svét symbolickych hodnot
- Syntetickd intuice

- Obeznamenost s podstatnymi tendencemi
lidského mysleni




scholasticismi

)

"

Objasnit principy nového
gotického ,picture space”
- nového zpusobu vidéni a
utvareni architektury




Erwin Panofsky: Abbot Suger on the
Abbey Church of St.-Denis and its Art
Treasures (1946)

Opat Suger pfijima Bozi pozehnani, St. Denis,
kolem 1150




Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fri
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Socialni déjiny umeéni: sociologie a uméni

Evewitnessing
4 L=

The Uses of Images as

Sociologie umeéni povazuje umeéni za socialni jev — klicovou otazkou je vztah
umeéni a jeho prostredi (zakotveni umélcd, recepce uméni).

Od 19. stoleti — nejen sociologové (H. Taine), ale i historikové uméni (Anton
Springer)

] . 1 9 « ¥
Lt gl T B0 s
Historical Evidence

PETER BURKI

. =T K
& BEMAYAT A vmENd
. TAINE




AVAE N | A4 r

Marxismus a (socialni) dejiny ume

e 1) jak rozumeét uméni a jeho historicky podminénému vzniku
v jeho socialnim kontextu;

 2) role uméni v tfidnim boji — v komunikaci mezi tfidami a
v prezentaci jejich zajmu

* 3) Vztah uméni a ideologie (napf. interpretace nabozenského
umeni)

= Oproti formalistickym déjinam umeéni marxisticka
perspektiva propojuje umeéeni a kulturu: umeéni je specificka
praxe, jez je propojena na ruznych urovnich s kulturnim,
politickym, ekonomickym a socialnim kontextem.

- Umeéni je jako , kulturni reprezentace” bytostné ideologické.




Andrew Hemingway (nar. 1950)

Artists on
the Left =
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Frederick Antal (1887-1954; Frigyes Anta)
Florentine Painting and its Social Background: The Bourgeois Republic before Cosimo de’

Medici’s Advent to Power: XIV and Early XV Centuries. London, 1948

e The Remarks on the

Historiography of Art, 1349 //// (’//f///( P//f/ff//za




Timothy J. Clark (nar.
1943) a revize
marxistického pristupu k
déjindm umeéni:

analyza Sirokého pole
socidlnich vztah mezi
umelci, uméleckymi dily a
,institucemi”

Zameéruje se zejm. na umeéni 19. stoleti — burzoazie a zrod moderniho uméni
(Courbet) — uméni neni mozné abstrahovat od historické reality, neni ale také pasivni

soucasti ,kontextu” — je to soucdst spolecenskych procesut, na jejichz formaci se jako
vizualni reprezentace podili.

Uméni a politika (ekonomické zajmy) tvofi interpretacni jednotu — celé modernistické
hnuti interpretuje v socialnim slova smyslu — emancipace nizsi stredni tfidy stoji za
vyvojem moderniho uméni (ideové je tim anti-akademismus Maneta)

mage of the People ]' hs 2 lf’nuiu!r Bnurrrema T ~THE
bt anel thie 1848 Revalution md Puafatees  Erang : '[N—[ l NG OF
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Ne-marxisticke socialni dejiny umeni

Marxisticka inspirace déjin umeéni prinesla pres Berthold Hinz A
Cetné kritiky potfebnou pozornost k chapani pie Madalerei
umeéni jako soucasti spolecenskych vztahl a I

upozornila na roli otazku vztahu jedince a Faschismus
spolecnosti ve vztahu k interpretaci umeéleckého i D

Ve 2. poloviné 20. stoleti ale existuji i pokusy o
sociologicky (socialni) vyklad uméniiz
nelevicovych (ne-marxistickych) pozic — zaméfuje

se prfitom nejen na vytvarne umeni ale napt. i
hudbu a masovou komunikaci.

Casto se jednd o préce ryzich sociologl, oviem s
nemal_lron dopadem na interpretacni praxi
historiku umeni.




Norbert Elias (1897-1990)

. NORBERT ELIAS
O PROCESU CIVILIZACE
S

Vyznamny, dlouho nedocenény sociolog, studoval i
|ékarstvi, filozofii a déjiny umeéni.

Zvl. zaujeti spolecenskym (a symbolickym) radem,
normami chovani v ném — zaujeti zvl. architekturou —
podoba staveb (disEozice) Le efinovand socialnim vztahy
v ném — ¢asti muzské/zenské, verejné/soukromé

Zvl. pozornost dvorské spolecnosti — role jedince v urc.
socialni skupiné

UZiva (jako Pierre Bourdieu Ci jako dfive Panofsky) pojmy
(socidlni) habitus a mentalita (analogicky francouzské
historické skole Annales) — urc. sdilené vzorce chovani a
mysleni mezi prislusniky urc. socialni skupiny

« Uber den Prozess der Zivilisation, 1939

* O procesu civilizace : sociogenetické a psychogeneticke
studie. |., Promény chovadni svétskych hornich vrstev na
Zapadé, Praha 2006; O procesu civilizace :
sociogeneticke a psychogeneticke studie. Il., Promény
spolecnosti. Nastin teorie civilizace, Praha, 2007

* Die hofische Gesellschaft 1969




Francis Haskell (1928-2000) — umeéni, spolecnost (vkus) a

objednavatelé

PATRONS and
PAINTERS

Art and Socisty,EBaroque Italy

e —

e

Francis Haskell

Britsky historik uméni (Zak N. Pevsnera), posléze
pUsobil jako prof. na oxfordské univerzité.
Specializoval se zejména na otazku
ranénovovekého vztahu spolecnosti k umeéni
(otazka vkusu), sbératelstvim a vznikem prvnich
muzei. Zajima jej jak se osobnosti preference
prolinaly s obecnou mentalitou a konvencemi
dané spolecnosti a jejich estetickymi a
sbératelskymi konvencemi.




H.R. sih;*u??ﬁmam
Macht
und Ohnmacht
der Bilder

Reformatorischer Bildersturm
im Kontext
der europdischen Geschichte

Peter Jezler, Jean Wirth




Alfred Anthony Gell (1945-1997), britsky socialni antropolog — vlivna prace
sledujici zejm. na etnografickém materialu roli uméni jako mediatoru
socialnich vztahu — instrumentalni (ne-esteticka) role uméleckych predmétu

Potlaceni estetického vymeéru uméleckého
ART AND AGENCY dila ve prospéch jeho chapani jako produktu
AN ANTHROPOLOGICAL THEORY socialni praxe.
,Objekt” dila je vniman jak ,hrac” podilejici se
v komplexnim spolec¢enském ,, matrixu® na
utvareni ¢i aktivovani socialnich vztahu.

(1998)

ALFRED GELL




Déjiny umeéni — psychologie a psychoanalyza

Vedle sociologickych pfistupu (zvl. z pozic marxismu) se jako dalsi
,2heteronomni” pristupy ve 20. stoleti objevily postupy psychologie a
psychoanalyzy.

Nékteré z oblasti zajmu psychologie uméni:

1) Motivace a zamér z hlediska osobnosti — vnitfni pohnutky umélce, objednavatele,
ale treba historika uméni (zvl. od 70. let 20. stoleti)

2) Percepce — jak nase divani vede k pochopeni smyslu uméleckého dila

3) Psychoanalyticky pohled — v duchu Freudova konceptu nevédomi a jeho dopadu
na vznik dila, ale i jeho recepce divakem v ramci jeho osobnostni a psychickeé
charakteristiky




Ernst Hans Gombrich (1909-2001)

* Art and lllusion. A Study in the Psychology of Pictorial
Representation. London: Phaidon 1960

* The Image and the Eye: Further Studies in the Psychology of
Pictorial Representation. Oxford: Phaidon 1982

* The Sense of Order. a Study in the Psychology of Decorative
Art. Oxford: Phaidon 1979

* The Uses of Images. Studies in the Social Function of Art and
Visual Communication. London: Phaidon 1999




Art nad lllusion. A Study in the Psychology of Pictorial Representation (1960)
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ART AND ILLUSION
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1. Drawing by ALAIN T 1955 The New Yorker Magazine, Inc.
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Konvence zobrazovani: Making precedes matching  oBrazoveHO zZNAZORNOVANI
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Pictures are relational models of reality

A picture never resembles anything so much as
another picture

Autor (predstava a umelecka tradice
zobrazovani)

Divak (predstava a vizualni zkusenost)

Divani: aktivni rekonstrukce svéta




E. H. Gombrich (a Ernst Kris) The Principles of Caricature, British Journal of Medical
Psychology 17, 1938, s. 319-42

Vyuzili Freudovo téma ,vtipu“ (Vtip a jeho vztah nevédomi, 1905) jako klice k pochopeni
umeélecké kreativity a vyrovnavani se se sveétem prostrednictvim zesmésnéni a deformace
skute€nosti (vztah mentdlniho Zivota jedince a jeho socialniho situovani)

27. G. B. Tiepolo, Caricatura.

Psychoanalytic
o fe Explorations in
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Psychoanalyza a umeni

* Vychazi z praci Sigmunda Freuda (1856-1939)
— z teze o zasadni roli podvédomi a nevédomi. Dle
Freudova nazoru vétsina lidského mysleni a jednani je
automaticka, mimo kontrolu védomi.

e Zvlasté nevédomi je pro pochopeni podstaty ¢loveka cenna
oblast, v niz se skryvaji z vedomi vypuzené myslenky a
praktiky, ,,odstranené” pro svou neslucitelnost s
uvédomovanymi si normami. Toto vytésnéné mysleni se
vsak neéjak projevuje — nejcastéji ve forme sna, nutkavych i
nekontrolovanych Cinnosti. Tyto vytésnéné skutecnosti
clovek bud' popira, anebo je tzv. sublimuje — transformuje
do jiné ¢innosti (mj. i kreativni/umélecké).

* Z Freuda vychazeji z€asti i feministicke dejiny umeni —
Oidijpovsky Igomﬁ ex je dle toho vrozenym stereotypem
muzské patriarchalni dominance.




Freud samozrejmeé nebyl historikem uméni, s prameny nijak nepracoval. Pouze
transponoval vysledky své klinické praxe do vykladu povahy nékterych umélcl (da
Vinci, Michelangelo) prostrednictvim jejich dél, v nichz se mély sublimovat jejich
podvédomé predstavy a touhy.

Vzpominka z détstvi
ILeonarda da Vinci

S. Freud, Eine Kindheitserinnerung des Leonardo
da Vinci, 1910

Pokus vysvétlit umélce skrze obraz, na zakladé
Freudovy zakladni teze o korenech lidské identity v
détstvi, v niz je mj. potlacovan sexualni pud ke
svym rodi¢dm. Pramenem se mu stava i
dokumentovany sen da Vinciho, ale i obraz sv.
AnnK Samatreti, do niz se projektuji obé da Vinciho
matky (vlastni, ktera jej opustila, i macechy) Freud
tak rekonstruuje da Vinciho jako neurotika, pro
jehoz odhaleni jsou obrazy klicem.

I SIGMUND FREUD

Tim se Freud bliZi ikonografickému /
ikonologickému vykladu — obraz je hadankou, ktery
je desifrovan s ohledem na jeho motivaci a
odhaleni skrytého symbolismu




REN INTERVENTINRS 10 GRT RIETONY Grlselda PO”OCk (nar 1943)

Psychoanalysis GRISELDA POLLOCK
and the Image

VISUAL POLITICS
kbl O' PS\CHOANALYSIS

a1t and the image in post-traumatic ¢




Dante Gabriel Rosetti, Monna Vanna, 1866
Griselda Pollock: smés reality a fantazie obrazu neni jen projevem fetisizace
zeny, ale i jako podvédomé obnovovani pocitu sounalezitosti s matkou, resp.

vyrovnavani se s jeji ztratou

r—

WOMAN AS SIGN IN
PRE-RAPHAELITE LITERATURE:
A STUDY OF THE
REPRESENTATION OF
ELIZABETH SIDDALL

DEBORAH CHERRY AND GRISELDA POLLOCK

Elizabeth Siddal was a girl of quite remarkable beauty with whom Rossetti
fell totally in love. Already obsessed by the life and writings of Dante his
namesake, it would have been surprising if he had not responded positively
to a girl who seemed ideally suited to become his own Beatrice. Discovered
one day in 1850 by Rossetti’s friend Walter Deverell in a milliner’s shop off
Leicester Square she was soon sitting for all the Brotherhood and their
friends as well. But after 1851 she only sat to Rossetti with whom she

loped an i gly close relationship, and from whose paintings of
the next ten years her features are seldom absent. We know what she
looked like, both from her presence as a model in a dozen or more
paintings, and also from the large number of surviving portraits which
Rossetti made of her over the years until her death in 1862. Extraordinarily
moving and poignant as these drawings are, and I would argue that taken
together they comprise Rossetti’s most individual and personal artistic
achievement, without precedent or parallel, they still leave Lizzie’s
character an enigma, and the exact nature of their relationship a puzzle.
That Rossetti's drawings do not exaggerate or distort her beauty is clear
when we consider ¢ y paintings or descri of her by others:
“Tall, finely formed, with a lofty neck and regular yet somewhat
uncommon features, greenish blue unsparkling cyes, large perfect eyelids,
brilliant complexion, and a lavish wealth of coppery golden hair.” But she
was consumptive and her health was to become a constant cause of
concen. The frail and melancholy personality that so many of Rossetti’s
obsessive drawings evoke. . . . One cannot help relating the interminably
unhappy love affair and the pathos of the beautiful yet melancholic and
fatally ill Lizzie to the dominant features of the paintings that Rossetti was
to produce through the 1850’s.

This extract from a popular monograph, Dante Gabriel Rossetti (1975), typical
of the Pre-Raphaclite literature of the 1970s, rehearses the common knowledge
about Elizabeth Eleanor Siddall (1829-62)." In the Pre-Raphaclite literature

ArtHistory Vol.7No.2 June 1984
0141-6790/84/0702-206  $1.50/1




Frantisek SmeJ kal (1 937- Ojedinély Cesky historik uméni, ktery se na vykladu imaginativniho,

1 988) poetického a surrealistického uméni snazil vysvétlit koreny dél a
inspirace umélch /zvl. Sima, Muzika, Styrsky, Toyen) v archetypalni
symbolice (posvatné kameny, kosmické vejce).

FRANTISEK MUZIKA




Aktudlni kognitivni védy:
neurovedy — neuroarthistory.
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Greg Currie
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John Onians — Semir Zeki: Neuroarthistory




Ladislav Kesner — Neuroestetika a kognitivni védy
(emoce, prozitek, recepce)

TRAUMA
TISEN
EXTAZE
PRAZDNOTA
FORMULE
AFEKTU

A PATOSU
1900-2018




Emoce: percepce: interpretace
(James Elkins; David Freedberq)

iames elkins
prodc¢ lidé
placou

pired obrazy

THE POWER of IMAGES

Stwdies in the History and Theory of Response




Feminismus a déjiny umeni

How can we write history “otherly“? (L. Nochlin)

* Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

‘\Qg\lm than 5% of the arfists in the Modemn

Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.
GuerrniaGires. o s




Martina Pachmanova (nar. 1970) Neviditelna Zena




Od 60./70. let se vyrazne akcelerovalo diky zenam umélkynim, které o sobé davaly
cim dal vice védét a upozornovaly na nerovnost v pristupu ke své prezentaci v
galeriich

Napr. Judy Chicago, The Dinner Party, 1979 — jména 999 slavnych zen — odkazuje na
patriarchalni dominanci svéta i umeni.




Dnes plné etablovany trend sou€asného uméni tematizujici problematiku feminity a zvl.
nerovnosti, ale nejen to — fada novych témat v kontextu 3. viny feministického hnuti
Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art, Brooklyn Museum (2007)

& VAN N ) aN {
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" Does GENDER matter? . S
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Feministické dejiny umeéni patri spolu s marxisticky a
sociologicky orientovanym déjepisem umeéni k tém
pristuplim, které odmitaji formalisticky pohled na uméni
(a vnitrni logiku jeho vyvoje) a preferuji kontextualni
perspektivu a vliv vnéjsich.

Oproti marxismu se domnivaji, ze této vliv neni vyhradné
ekonomicky, ale slozitéjsi, ma vice pricin — zejm. socialni
postaveni Zen, jejich nerovnost a utlaCovani, které se v
minulosti a riznych kulturdch proménovala a reflektovalo
vumeni .

Od pocatku spojeno s aktualni politickou agendou a
umeéleckou praxi, kterd vyrazné proménila/obohatila

akademicky diskurz déjin umeéni — zvl. od 70. let 20. stoleti.

. Edi‘redby.
Hilary Robinson




Zakladni pojmy feministické teorie:

3 £ A 1) Patriarchat: nadvlada muzl/otcUl, ktera ovlada tradicné celou
RECLAIMING civilizace — obchod, vladu, uméni, nabozenstuvi...

FHMALEAMEN(V

F o e 2) Sexismus: diskriminace Zzen — pouze z toho ddvodu, Ze jsou

\f ,;.:‘_ -‘! J zenami
.‘ e .___' ! ’w i

P

Redi se:

Role divaka a prezentace zenského téla v uméni: Pozice Zzeny jako
umeéleckého objektu (stereotypizace, sexudlni objekt — sexismus,

atributy pasivity, poddajnosti, zranitelnosti, obraz zeny je ovladan
muzem — male gaze

* Sex — gender (ne ve smyslu esencialismu/biologického faktu, ale
jako preskriptivni konstrukt socialni, kulturni)

* Jak uméni reflektuje charakteristické vlastnosti Zen (pasivita,
} citlivost...), které vSak nejsou dle tohoto vykladu biologicky
determinovany, ale jsou socidlné konstruovany — v negativnim
slova smyslu (slabé, to ,druhé” (S. de Beauvoir) pohlavi)

# Jp. o

» Z pozice marxismu — sexismus je dlsledkem ekonomické
nerovnosti, resp. patriarchalni ekonomické organizace spole¢nosti
— dopad na uméleckou praxi




SS¥OMEN INTHE
ARTS AND CRAFTS MOVEMENT

Anthea Callen, britska historicka uméni a
malirka

M)j. studovala socialni pozadi hnuti Arts
and Crafts, kde zeny byly hlavnimi
tvarkynémi produktu, ale nebyl z pozice
anti-feministickych vidcich osobnosti
hnuti nijak prezentovany.

V jedné z poslednich knih se zabyva
dalsim velkym tématem feminist. D&jin
umeni — ztvarnovanim zen — zde v dile E.
Degase.

- The Spectacular Body: Science, Method
and Meaning in the Work of Degas, 1995
i - Callen, A & Brauer, F, eds. Art, Sex and

C.- C

inthe . Eugenics: Corpus Delecti, 2008
“Studio

N

Anthea Callen




Linda Nochlin (1931-2017)

Severoamerickd prukopnice feministického déjepisu
umeni

Iniciacni studie ,,Why have there been no great
women artists? (1972)

- ddvodem neni, Ze by neexistovaly, resp. nemohly
by byt - ovSem spravnou reakci neni vyhledavat
zapomenuté skvélé umeélkyné minulosti a
vyrovnavat je s muzi. Klicovym je pochopeni, proc se
umeélkynim nedostavalo pozornosti a vzdélani — ten
dlvod je socio-historicky: muzska dominance v
umeéleckém svété zamezovala zenam vzdélani a
uplatnéni — patriarchalné je omezovala v jejich
,zenské roli”.

Toto trva i v agendé déjin uméni (déjepis uméni,
muzejnictvi), kde jsou zeny stale tradicné
vytésnovany z ,pribéhu umeéni“.

Vytésnovani zen je tedy disledkem
yinstitucionalizovaného” spolecenského predsudku.

Why have
' There beenno
gedt women
artists?

WOmen, Art, anc] Power
;m(] Otller Ess;l)«'s




Michael Camille (1958-2002)
Zkoumani reflexe homosexualniho
chovani ve stredovékych
rukopisech — v marginalnich
iluminacich

Gay, lesbian, queer theory

— i zde vyrazny vliv M. Foucaulta — provazeno emancipaci LGBT
hnuti — ve svych cilech analogické feminismu — analyza gay a
lesbické identity, jejich socialni a kulturni regulace a reflexe v
umeéni zaméreni se na homosexualni osobnosti umélcd a podobné
motivy v umeni.

Déjiny umeéni zkoumaji tato témata dominantné v historicke
perspektive jako vzdy specificky kulturné podminéné skutecnosti s
konkrétnim dopadem na uméleckou praxi a recepci.

@ Image on the Edge
A The ins of Medieval Art

Michael Camille




A QUEER LITTLE
HISTORY OF ART

ALEX PILCHER




Anne-Louis Girodet-
Trioson, Endymion, 1793

Historikové umeéni, jako
napt. Whitney Davis
analyzuji konkrétni
obrazy jako
vyrazy/sublimace
homosexualni touhy
svych tvlrca.




Americky historik uméni Alex Potts (Flesh and the Ideal, 1994) se zaméruje i na
historiografickou reflexi problému — typ. analyza Winckelmannova zajmu o recké socharstvi
jako vyraz jeho vlastni homosexualni orientace a projektovani této touhy (ovSem v kontextu
socialnim a kulturnim, nikoliv psychoanalytickém) do predmétu jeho studia.




Kriticka teorie: zakladni ramec revizionistickych uvah, ktere
,kritické” dejiny umeéni chapajici jako protiklad starsich,
klasickych — ,tradiCnich”

Pocatek (jeden z pocatku), Svetovy kongres Kriticka teorie s sebou nese zpochybnéni:
déjin umeéni v Berliné (1992 — K. Moxey, M.

A. Holly, W. Kemp, W. Davis ad.) — * Kanonu dejin umeni (umel. del) — samy
rGznorody soubor iniciativ a pristupd — Everjz'gxiléqunen' ustrnuly ve svych klisovitych

nikoliv jednotna teorie:

— snaha destabilizovat univerzalni ,velka
vypravéeni“ déjin umeni

— otevreni diskuse pro rozevreni déjin

* Instituci a jejich védecké neutrality
(muzea, univerzity)

* Racionalita uméleckého a historikova

uméni pestiejsim interpretacnim subjektu

moznostem a soucasne upozorneni na * Objektivita poznani
limity/nedostatecnosti tradi¢nich dé&jin : e,
umeni * Autonomie oboru DU — je zavisly na jinych

veédach a predevsim zaveéry historikd
umeni vychazejici z osobnostni Ci
politicko-ideologické determinace




- Provokativni nazev knihy z r. 1983 je jednim z hlasU, ktery se snazi revidovat tradicni déjiny uméni (jakkoliv je
nezavrhuje), pouze se snazi otevrit nové otazky a témata. Jejich spektrum je bohaté a nékteré jiz byly zminény napt.
feministické aj. pristupy.

- Kniha reflektuje pocit, Ze déjiny uméni prosly zasadni zménou, stejné jako ji prosel svét (umeéni) a neni mozné
pfitom zUstdvat omezen na zazité metody a interpretacni pristupy. Ty totiz, dle nékterych kritik(, selhaly a ne maly
pocet , kritickych” historikli uméni dokonce vini déjiny uméni, Ze jsou ve svém objektivistickém a pozitivistickém, ci
humanistickém zaméreni faleSné €i nefunkeni.

- Domysleni radikalni revize, jez souvisi od prelomu 60. a70. let s liberalnim, postmodernim, post-strukturalistickym
¢i dekonstruktivistickym myslenim, které promeénilo reflexi fady disciplin a nezfidka zpochybnilo vibec pilife tradi¢ni
veédy jako cesty ke zjisténi vérohodné skutecnosti. Pocit krize déjin uméni (ovSem jen zdanlivé).

il al®.
I e Bevision nach




,VY uméni jako v pamatnicich déjin uméni se dnes odrdzi konec jedné tradice,
tradice, jejiz idedl spocival v pojmu déjin uméni ve smyslu platného a
uznavaného vypraveni o smyslu a pribéhu vseobecné historie uméni*. —
,Konec déjin uméni je koncem jednoho vyprdvéni: bud proto, Ze se vypravéeni
méni, nebo proto, Ze v dosavadnim smyslu uz neni co vypravet

Hans Belting LIKENESS Hans Belting
Bild und Kult NE@

Eine Geschichte des PRESENCE
B“des vor dem ZEEtaiter A Histary of the Imige heflre the Eria of sni

der Kunst

HANS BELTING
Tranatsred b Edriumd o phoor

C.H.Beck




Dalsi smery a tendence moderniho déjepisu umeni:

Visual Studies (Bildwissenschatft)

Tradi¢ni déjiny uméni dnes nejsou jedinou disciplinou, ktera si narokuje
studium ,,obrazt“ (viz rozdilny vyznam angl. slov ,,picture” — materidlni
obraz a ,,image” — obraz v SirSim slova smyslu, i ,ne-umélecky” Ci
mentalni.

Pole ,vizualni kultury” je mnohem otevrenéjsi nez svét ,kanonickych”
umeéleckych dél, jakkoliv se rozsitujici v kontextu multikulturalismu,
feminismu, LGBT studies ¢i global art history. Zahrnuje jednak zdjem o
neumélecké Ci periferni artefakty (ale i ve starSim, napt. stfedovékém
umeéni), ale predevsim se zajimd o zplsob zobrazovani a recepce (divani
se). Dnes zahrnuje Siroké spektrum oborovych pohled( v rdmci kulturnich
déjin, déjin uméni, kritické teorie, filozofie, media studies ¢i antropologie,
a pokryva fado oblasti (film, herni prdmysl, védecké ¢i informacni obrazy
a ilustrace a dokumentace, reklama a TV, internet).

Pres obavy, ze se déjiny uméni rozplynout v Sirokych vodach vizualnich
studii, je dnes zfejmé, ze svébytnost historické discipliny déjin uméni trva
a jeji specifikum je nejen v historické perspektive, ale predevsim v
koncentraci na vysvétlovani vyznamu uméleckych dél, nikoliv v pokryvani
veskeré obraznost. To nijak nebrani tomu, aby i déjiny uméni
neparticipovaly na cilech vizualnich studii — napfr. problematika imaginace,
medialni pisobeni obraz(, a to i ve starSich obdobich.

Specializované akademické prostredi

Visual Studies Dpt. at the University of Pennsylvania
Visual and Cultural Studie, UNI Rochester
Department of Visual Studies, Toronto, Karaci...

Department of Art, Film, and Visual Studies, UNI
Harvard

Department of Art History & Visual Studies, UNI
Victoria

Specializované casopisy
Journal of Visual Culture

Visual Studies
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FAREWELL TO
VISUAL STUDIES

Exploring
Visual Culture

DEFINITIONS, CONCEPTS, CONTEXTS

EDITED BY MATTHEW RAMPLEY




Geography of Art — Global Art History (Thomas DaCosta Kaufamnn, Princeton): aktudIni trend déjin
umeni zameéreny na problematiku celosvétového zabéru déjin uméni, institucionalni propojovani, ale i
sledovani ,,prostorové dynamiky” v déjinach umeéni ve smyslu sledovani trans-globalni cirkulace a
migrace umeéleckych forem, kulturni vymeény apod.

R < A({ atd «

Circulations in the

Global History of Art GEOGRAPHY
—— oL Aot

THOMAS DACOSTA KAUFMANN

Wkl sy
THOMAS DACOSTA KALUFMANN,
CATHERINE DOSSIN,

AMND BEATRICE JOYEUX-PRUNEL




ART HISTORY

IN THE WAKE OF THE
GLOBAL TURN

ot and its global histories
A reader

ChARK
ARFS

Edited by Jill H. Casid and Aruna D'Souza

Edited by
Diana Newall

World Art
Studies:

Explorij and
App

Edited by
EITTY ZULMANS & WILFRIED VAN DAMME




James Elkins (nar. 1955) VyCerpavajici sebereflexi sve Cinnosti a své texty

poskytuje zde: http://www.jameselkins.com/

Americky historik uméni plsobici na School of the Art Od konce 90. let 20. stoleti sgstematicky a velmi

Institute of Chicago. Problematizuje zakladni aspektg - otevrene vytvari jedno z nej
ric

klasickych déjin uméni (Ten Reasons Why E. H. Gom
Is Not Connected to Art History).

Otevira nove, okrajove otazky, ukazuje na potfebu chapat
déjiny uméni v globalnim, ne jen euroamerickém ramci.

Problematizuje samotnym jazyk discipliny — jakym
jazykem mluvime, jak je spojen se stereotypy a klisé. .
Problematizuje i zakladni principy uméleckohistorické
prace (dilo jako objekt k desifrovani).

Legitimizuje pestrost teoretickych pfistupl a mnohost

»vypraveni” jako jedinou smysluplnou cestu pro soucasny °
déjepis umeni.
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ynamictejsich prostredi

pro promysleni aktualnich probléma discipliny.

The Domain of Images

* How to Use Your Eyes

What Painting Is

Why Art Cannot Be Taught: A Handbook For Art
Students

Stories of Art

Our Beautiful, Dry, and Distant Texts: Art History as
Writing

.............................. prodé lidé
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JAMES ELKINS

WHAT HAPPENED
TO ART CRITICISM?




