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K OTAZCE POCTU FUNKCI
V TRADICNI HARMONII

JAROSLAV VOLEK

I

A¢ nebyva zvykem uvadét divody k napsédni néjakého nepole-
mického védeckého pFisp&vku, protoZe zpravidla vZdy leZi hlavni
divod v poznéani véci samé [nebo aspoil v poznani neznalosti véci
samé), pfece jen se domnivam, Ze v tomto pripadé& bych mél bliZe
osvétlit, pro¢ se zabyvam danym tématem a v jakém vztahu je tato
prdce k mé knize Novodobé harmonické systémy z hlediska vé-
decké filosofie, jeZ vySla v roce 1961.

V obou svych kniZnich pracich (Teoretické zdklady harmonie,
Bratislava 1954, dale jen TZH a v Novodobych harmonickych sy-
stémech, Praha 1961, dédle jen NHS) jsem si kladl za ukol postih-
nout hlavni teoretické problémy v oblasti harmonie pomoci filo-
mit a ukazat mj., jak chybné filosoficko-metodologické stanovisko
vede i k rozporiim hudebni teorie s Zivou praxi. V nékolika bodech
jsem se pokusil i pozitivné doplnit kritiku jinych praci vlastnimi
ndzory. Tematicky rdmec obou praci, které tvofi urcitou jednotu,
mné vsak nedovolil, abych se dotkl viech otazek, které mne zaji-
maji a na néZ mam vcelku jiZ vykrystalizovany nézor, zejmeéna
nikoli vSech Zivych problémd@ funkcéni teorie. Ctendfi TZH se
patrné pamatuji, Ze funkéni teorie byla v praci ohodnocena jako
v podstaté spravné vychodisko pro vyklad celé hudebni epochy
od r. 1600—1900; jednotlivé ,slabé“ body Riemannova osobniho
nézoru: absolutng symetricky dualismus dur a moll, nehistoricka
priorita harmonie nad melodil atd. byly ovSem uvedeny na sprav-
nou miru. Rovn&Z% jsem vystoupil proti takovému ,rozvijeni“
funkéni teorie, které prakticky znamena jeji deformaci a popfeni
jejich zdkladnich principt. Bylo moZno poukézat i na filosofické
a ideologické kofeny téchto deformaci.
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Na druhé strané vak se zajisté vyvoj teorie funkci u Rieman-
na nezastavil. Rlizné nazory, stifetdvani téchto nézord, vyvoj uréi-
té vnitini, i kdyZ velmi dtilleZité problematiky funkéni teorie, pro-
bihajici v ramci jejich zdkladnich principd, to vSe je nejen moZné,
ale i nutné. Bylo by nespravné hledat za kaZdou z téchto pfiroze-
nych vyvojovych rfiznosti néjaké filosofické pozadi, které souvisi
pravé hlavné jen s obecnym rdmcem teorie. A z tohoto diivodu a
pro dostatek latky p¥i zkoumdni jinych nézorll a systémi filoso-
ficky skute¢né& relevantnich, jsem se s témito otdzkami teorie
funkci soustavné nevyrovnal, ani jsem v zdvéru NHS nepodal né-
jaky uceleny pohled na soucasny stav funké&éni harmonie z vlast-
niho hlediska.

Jednou z takovych vnitfnich otdzek funkéni teorie je otézka
poctu funkci. Zajisté si nikdo nebude myslet, Ze &islo t¥i je v teo-
rii funkci koneCnym bodem vyvoje a natolik posvédtné, abychom
se vzdali moZnosti roz3ifit pocet funkci o dalsi, ukéZe-li se toho
potfeba a vede-li nds styk s materidlem k poznéni, Ze v pozdé&j-
8im vyvoji klasické i romantické hudby zuZovani veSkeré rozma-
nitosti harmonickych jevii pouze do t¥ech funkci je nésilné a vede
k piili§ vyum&lkovanym konstrukcim. Ceskd hudebni teorie v po-
slednich deseti letech se pravé touto otdzkou vydatné zabyvala:
roku 1955 publikuje Karel Janeéek ve sborniku Musikologie stat
Zakladni harmonické problémy a jejich Fe3eni, kde vychéazeje
z Sina navrhuje rozsitit pocet funkci na pét (tonika, dominanta,
subdominanta, frygicka a lydickd funkce — ve zkratkdch T, D, S,
F, L) — prakticky tedy jiZ d¥ive zndmy lydicky a frygicky akord
povySuje na funkci —a roku 1958 Karel Risinger pfichézi z né-
vrhem aZ dvandctifunkéniho systému.l) Rovné&Z Emil Hradeckyj ve
svém Uvodu do tondlni harmonie (Praha 1960} se pFidrZuje po-
¢tu péti funkci. Mezitim jsem — a to nikoliv z podnétu reakce na
tato nova stanoviska, protoZe jsem onu préaci psal jiZ v roce 1952
— vyjédril v NHS sviij ndzor na potiebu zavedeni &tvrté — tzv.

1) Nastin obecného hudebniho funké&niho systému roz§ifené tonality, Praha
1958.
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mediantni funkce v traditni harmonii, a to v zdvére&né kapitole
kniZky (str. 294—298). Tato pasédZ vSak meéla v kontextu zminé&né
kapitoly spiSe dokladovy charakter k jiné, obecné&jsi a dileZit&jsi
tezi: 8lo mi o to uké&zat, Ze i velkd a mald tercie (jakoZto zdkladni
interval akordicky) se pozdé&jSim vyvojem a za urditych podmi-
nek miiZe stét téZ intervalem funkcéné harmonickym, tj. vztahem
dvou zdkladnich ténfi u akordidl funkéniho spoje, a Ze v tom lze
vidét obdobu situace, Ze podobné zase i kvarta a kvinta — inter-
valy pivodné vydélené jako zédkladni pro vazbu horizontdlné har-
monickou — se stavaji v novéjsi dob& aspoii epizodicky zdkladem
téZ akordické stavby (kvartova akordika atd.). Recenzent knihy
Karel Risinger si vSak pravé této pasdZe ve své obsahlé recenzi
(Hudebni rozhledy 1962, str. 762—765) velmi diikladné& a s velkou
praktickou znalosti v8im4 a dale ji systematicky rozviji i zac¢leiiu-
je do vyvojové historickych souvislosti ¢eské hudebni teorie. Ri-
singer v nacrtu jakoby rekonstruuje miéj celkovy nézor na podet
a rozvrZeni funkci, a tedy na to, co by bylo podle mého presvédde-
ni nejadekvatné&jsi funkéni strukturou (uZite€nym schématem)
vzhledem k Zivé hudbg a k analytické i kompoziéni praxi. P¥itom
— jsa sam autorem jiného takového schématu — uvadi pochopi-
telné i nékteré vyhrady, ackoliv samotné zafazeni mediantni funk-
ce do tonédlniho systému (se znatkou M) povaZuje vyslovné za
spravné (str. 762 i 763). AvSak ani citovand pasaZ z mé knihy, ani
jeil analyza a domy3leni v recenzi K. Risingera nemiiZe p¥ece jen
nahradit soustavné&jsi zdivodnéni a pfimy vyklad tématu stojiciho
tentokrdt ve stfedu pozornosti; proto jsem se rozhodl timto p¥i-
spévkem se k dané otdzce podrobné a soustavnéji vyjadrit.2) Pro-

2) K néazorné demonstraci jsem volil vétSinou pfiklady z Zivé hudby, z kon-
krétnich skladeb. K tomu chci pfipojit dvé poznadmky: Ze prdvé tyto pf¥iklady
maji funkci pouze ndzorné ilustrace, individudlniho dokladu a v Zadném pfi-
padé nepfedstavuji né&jaky reprezentativni vyb&r ukéazek. Piikladd na me-
diantni vazby nalezneme jiZ v II. polovin& 19. stoleti celkem v3ude dost, a tak
snaha o reprezentativni vyb&r by byla dosti pracnou zileZitosti a pfitom by
nijak podstatnéji nepfispéla k té explikaci principdi, jiZ v stati sleduji. Pfe-
vaha piikladd 1. z. ¢eské hudby, 2. z klavirni tvorby a zvlast& 3. ze Sukovy
klavirni tvorby neznamend tedy, Ze by tyto vazby byly signifikantnim rysem
nebo specifikem feské hudby, klavirni tvorby a Suka, ani Ze by se jinde ne-
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toZe se téma vaZe k nov&jSimu vyvoji klasické harmonie, tu jeho
zpracovani — nebude-li zcela nespravné — umoZni lepsi analyzu
a orientaci hlavn& po novéjsich skladbéch, z konce 19. a podat-
ku 20. stoleti; domnivam se tudiZ, Ze touto stati mohu ¢éastecné
pfispét i k vyrovnani dluhu, ktery hudebni teorie ma vici klasic-
ké tondlni harmonii v obdobi jeji intenzivni chromatizace a tim
k posunuti problematiky harmonie o néjaké to desetileti bliZe
k soucasnému stavu.

II

Pojem funkce po mém soudu byl Riemannem zaveden proto,
aby umoZnil rozpozndni hlub3iho smyslu rozmanitych akordic-
kych sport, rozpozndni toho, co riizné, ve zvuku, struktuie, melo-
dice i rytmu odliSné akordické spoje maji spoletného. Tim se
mu podaf¥ilo najit skute¢né podstatu harmonické zakonitosti, spe-
cifiku této hudebni vazby. Podstata harmonie neni tedy v tom,
co jednotlivé navzdjem pf¥ibuzné spoje odliSuje (a toho je vidy
dost v konkrétnim kontextu), nybrZ to, co je spojuje. Mame-li
napfiiklad porovnat spoje:
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mohly nalézt ve stejné frekvenci a vyznamnosti. Tato prevaha je ddna pravé
jen ¢astetn& nahodnym vyb&rem materidld, po nichZ jsem s&hl a které byly
po ruce. Druhd poznamka se tyké& zplisobu, jakym podepisuji harmonické a
akordické znaCky pod noty. Latentné modulaéni charakter mediantni vazby
i jiné diivody mne vedly k tomu, abych na né&kterych mistech pouZil dvoji
desifrace: 1. vSeobecné orientace po akordech vibec — k tomu mi slouZi
znatkovani akordii, jak se pouZivd pro kytaru a taneéni hudbu vibec (D; zde
znamend konkrétng d-fis-a-c, nikoli obecn& dominantni septakord, navic v3ak
i rlizné prevraty tohoto akordu) a 2. b&Zné harmonicko-funkéni analyzy Simov-
ského typu s tou malou zmé&nou, Ze alterované dominanty nebo subdominanty

odliSuji v tabulce ¢ 6 od nealterovanych znadkou kurzivniho typu (D, ¢, 2, S).
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["’ I
uvidime, &i lépe Fedeno: uslySime, Ze oba jsou vyrazové odlidné
i p¥i zachovani stejného tempa, rytmu, melodiky a zvuku. Riiz-
nost vyrazu zpiisobuji alterované tény ve spoji 1b. Tyto tény, ja-
koZto soudasti akordu, jsou prvky harmonie, a proto nelze mluvit
u obou piikladii o absclutné stejné harmonii. Lze v3ak mluvit
o stejném smyslu, sméFovani, tendenci akordu (zde: k tonice),
o stejné funkci obou akordd. Tato zdkladni tendence akordi je
nosnou népln{ vazby, vSe ostatni lze povaZovat za jeji zpest¥eni,
zvyraznéni, zostfeni, zhusténi, odstinéni, zabarveni atd., obraznych
réeni je zde po ruce opravdu mnoZstvi. Vzpomeneme-li si na filo-
sofickou dvojici kategorii: podstata — jev, miZeme funkci (vy-
jddrenou znatkou) povaZovat za abstraktni podstatu spoje a jeho
konkrétni tvdinost (nap¥. okolnost, zda jde o kvintakord, sept-
akord, alterovany nebo nealterovany akord, zdkladni akord funk-
ce nebo jeho zastupce) za jev. Filosofie nés udi, Ze neni podstaty
bez jevové formy (nelze tedy sly3et ,Cistou” funkci) a zase, Ze
i kaZdy jev ukazuje k podstaté, Ze obecné a zvlasini, totoZné a
odlisné existuje jen v dialektické jednoté.

M

Tyto véru nenové tvahy by se mohly zdati samozfejmymi aZ
k banalnosti. Mam v3ak dojem, Ze pravé Risingeriv systém 12
funkci pon&kud smésuje tyto dvé kategorie: podstatu a jev. Funk-
ce se mu stdva oznadenim ne pro urcité svym smyslem vnitiné
spiiznéné skupiny akordickych spoji, ale naopak oznafenim je-
jich individudlnich nebo skupinovych zvlastnosti. Prakticky dosté-
vé Risinger pro kaZdy stupeiil chromatické stupnice jednu zvlastni
funkci. To vzbuzuje obavy, Ze kdyZ se jednou rozb&hneme po této
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cesté, e se hned tak nezastavime, protoZe dal3{ diferenclace
vzhledem k poctu ténd v akordu, vzhledem k alteracim atd., by
pocet funkci jesté zvysily, aZ bychom tfeba nakonec stanuli pied
situaci, Ze kaZdy akordicky spoj (nehledé na pfevraty) by mél mit
svou vlastni funkci, ¢ili Ze se funkce ztotoZni se spojem. Mezitim
ovSem autor dvandctifunk&niho systému ¢dstecné vy3el vstFic
kritice své prédce, nejcastéji se nesouci v duchu prdvé uvedené
némitky, a zd4 se, Ze je ochoten uvaZovat o tom, aby za funkce
v pravém slova smyslu se povaZovalo to, co zatim nazyva ,sekce-
mi“, a co se tém&F shoduje se systémem T, D, S, F, L. Dovolim
si domyslet poté vzniklou situaci asi takto: funkci bude mit Ri-
singer pé&t, ddle bude mit dvanéct jakychsi stupiiovych ,podiunk-
ci“ nebo funké&énich variaci (variantl) a nakonec budou jednot-
livé konkrétni spoje.

Vyjdeme-li, jak vyZaduje princip jednoty indukce a dedukce,
soufasné z empirie — napfiklad z potiZi, které vznikaji p¥i pode-
pisovani urcitych harmonii funkénimi znackami riemannovsko-
Sinovského systému (na to se odvoldva pravé Risinger) — a sou-
Casné ale i z pevného uvédomeéni si disledkti oné filosofické z&-
sady ,podstata — jev“, pak, myslim, jedind spravnd cesta pro
pokusy roz§ifit pfivodni pocet tFi funkci je tato: pro zavedeni nové
funkce se rozhodneme tehdy a jen tehdy, kdyZ je naprosto jasné,
%e urcitd skupina Casto pouZivanych a navzdjem spfiznénych, ob-
dobnych akordickych spojii se prosté nedd popsat Zddnou z dosa-
vadnich funkeci ani funkéni kombinaci (T — S, T — D, S — D,
S—T,D—T, D—S), Ze dotyény akord prosté nemiZeme uréit
jednoznac¢né ani jako subdominantu, ani jako souzvuk dominant-
niho & ténického charakteru. Takov4 situace nastdvé u mediant-
nich funkci. Tak napf. akord Es dur ve vztahu k C dur nehraje
ani dlohu téniky (nebo toénického zastupce, jak se domnival Sin),
ani dominanty {tén es totiZ necitime jako dis!} a piirozen& ani
jako subdominantu. Kvintakordovd struktura akordd se vaucuje
jako kompaktni samoziejmost a pouze papirovd analyza by se
mohla odvéaZit doporudeni, aby se akord psal ve formé dis-g-b, te-
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dy jako,alterovany kvartsextakord molové dominanty (D° %#]

k ténice C dur. Tén es totiZ citime jako zdkladni tén akordu —
zpravidla také byvd veden nikoli jako alterovany tén k ténu e,
nybrZ volné k ¢ — a musel by to byt prazvldstni a velmi speciélni
kontext, abychom zde citili kvartsextakord. Je3t& vé&tSI potiZe
vznikaji pfi spojich typu A dur — C dur, dnes v3ude b&Znych.
Teorie, kterd neznd mediantni funkci a nechce rezignovat na
vysvétleni vazby (t¥eba vyrokem, Ze jde o tzv. ,skok“ nebo o me-
chanickou juxtapozici dvou tonik apod.), nema jiné volby neZ bud
1. proménit cis za des a e za fes! (coZ uZ je stejn& v C dur alte-
race nepiipustnd) a vytvofit tak ze srozumitelného durového
kvintakordu op&t nepochopitelny kvartsextakord se zmenSenou
kvartou a zmen$enou sextou (!} anebo 2. spokojit se s proménou
cis za des, nadeZ vyjde strukturni monstrum, totiZ kvartkvint-
akord se zmen3enou kvartou.?) Myslim, Ze tyto krkolomnosti se
odsuzuji samy sebou a Ze jim neni nutné poméahat do hrobu né&ja-
kymi sarkastickymi komentéafi. Z takovych Gvah jsem tedy vySel
a dospél k ndzoru logicky nevyhnutelnému, Ze v téchto pFipadech
nard¥ime na skutetnou &tvrtou zdkladni funkci tradi¢ni harmo-
nie.

Méame-li si dosavadni nase poznatky p¥ehledné& ujasnit, formu-
lujme je jako dvé spojené premisy, totiZ

1. tyto spoje ,citime“ (a skladatelé je pouZivaji) nikoli jako
y,vakuum® funkénosti, nybrZ jako normalni b&Zné a pevné vazby
(proto se s nimi setkdvame i v zavérech skladeb a dokonce i v ta-
neéni hudbé};

2. pokusy vysvétlit je jako tutvary a kombinace nejen dosud
zndmych funkci, ale i dalSich nové zavadénych funkci F a L,
ztroskotdvaji na nepiirozenosti a papirové konstruktivnosti téch-
to vykladf, vzdalené Zivé praxi a normélnimu hudebnimu citéni.

Z téchto premis sylogisticky plyne, Ze jde o zvlaStni tvrtou

3) Risinger ve zmin&né recenzi analyzuje jiny takovy a jeSt& sloZit&jsi p¥i-
pad: vyskyt akordu e-gis-h v ¥4dné& stabilizovaném ¢ moll a ptfesvédfivé uka-
zuje, Ze vSechny tény a intervaly tohoto akordu chdpeme jako takove, tj. jako
e-gis-h, nikoli enharmonicky jako alterované fes, diatonické as atd.
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funkci, vyvinuvsi se postupné v novéjsim vyvoji evropské hudby,
ale je3t&é na phdé klasicko-romantické harmonie.

Tolik k existenci mediantni funkce M, kterd definuje tonélné
harmonicky vztah vSech durovych akordd vzdalenych od zdklad-
niho toénu téniky o malou nebo velkou tercii v dur

E dur
a v8ech mollovych kvintakordd vzdalenych o malou nebo velkou
tercii od zékladniho ténu mollové téniky v moll:

as moll
\ es moll
/ ¢ moli /
a moll \
e moll

,Tercové pfibuzné“ mollové akordy v dur a durové akordy
v moll {a moll « C - e moll; As dur « ¢ - Es dur) nevytvéfeji
Zadnou zvlastni funkci vzhledem k tomu, Ze maji s ténikami vZdy
dva spoletné tony; tvofi pouze rzné varianty funk&nich za-

stupcd nebo kombinaci T, S, D (ST, IP). Pravé tyto ,dosk&lné"

akordy v3ak Gevaert {Traité d’harmonie teoretique et practique,
Brusel 1907) nazyva mediantami. Neni tedy termin ,medianta“
novy {objevuje se jiZ u Rameaua, kde v8ak znamend pouze kvint-
akord III. stupnég), ale je mu propijCen novy, zdsadné jiny smysl.

111

Vratme se nyni k hypotéze o samostatnych lydickych a fry-
gickych funkcich. U JaneCka je tato hypotéza formulovédna velmi
opatrné. JaneCek napfiklad hovori o funkcich vedlej$ich, pomoc-
nych, o dopliicich, o jejich ménécennosti atd. Pfesto viak se do-
mnivam, Ze u téchto akordd (respektive v otdzce jejich harmonic-
ké afinity k ténice i k jinym funkcim) nejde viibec o samostat-

182

Skenovano pro studijni ucely



nou funkénost, tj. ani vedlejsi a dopliikovou, nybrZz Ze to jsou
pouze pondkud vzdéalen&j$i alterace subdominantnich akordt
(frygické) a dominantnich akordd {lydické). Kdybychom p¥i kon-
stituci téchto ,funkci” uplatnili tytéZ ,tvrdé“ podminky, o nichZ
byla ¥e& vyse, pak bychom se nikdy k takovému kroku nemohli od-
hodlat. Vztahy, o které€ jde, jsou v C dur schematicky zachyceny

takto:

Pl
Des
C dure—7 dur
h ln0k1]’7
’ H dup
) f S
a v e moll:
f) Des dur
o — —— ¥ ] /4des moll

P4 moll
h moll
~ A ————

Uvedli jsme v8domé& v3echny moZnosti frygickych a lydickych
akordli, které umoZiiuje alteracéni princip, a naopak neuvadime
moZnosti kvintakordovych relaci, které porusuji pravidla o alteraci
a které lze pokladat za volné chromatické spoje (,,skoky“}, oviem
kde o stabilnim funk&nim vztahu lze také té€Zko hovofrit [napfi-
klad: des-fes-as v C dur; h-dis-fis v ¢ moll; fes i dis se totiZ en-
harmonicky proméni na samu tercii ténického kvintakordu —
e-es — a nemohou byt tedy dost dobfe pochopeny jako alterova-
néj. Pokud se v3ak tyka onoho zbytku z variety vSech moZnosti,
ktery jsme v tabulkdch uvedli, pak je nutno dodat, Ze Sin (Upln4
nauka o harmonii, III. vyd. z r. 1942) za frygicky akord (nazyva

jej trojsubdominantou se znackou ¥ ] povazuje takovy, ktery se

sklad4 ze samych klesavych ,citlivych" ténd, tj. des-f-as v C dur
a [patrng) des-fes-as v ¢ moll. Nikoliv viak des-f-as v ¢ moli,
protoZe tercie tohoto akordu neni ,citlivgym" ténem v es [neni
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vzdalena od es o piltén]. Analogicky pak povaZuje Sin za lyd}_g-

k¢ akord (trojdominantu se znaCkou %) dtvar h-dis-fis v C dur

a nikoliv h-d-fis, protoZe op&t t6n d neni citlivym ténem k ténu
e. Akord h-dis-fis 1ze rovn&Z povaZovat za akord t¥{ (nyni viak
»Stoupajicich®) citlivfch ténd. Této praxe — s vyslovnym uve-
denim tvard des-fes-as v moll a h-dis-fis v dur se p¥idrZuje i Ja-
necek. Necht vSak jiZ nédzev frygického ¢i lydického akordu zd-
stane omezen pouze na tyto akordy, sloZené vylugné z ,citlivych”
tonil, nebo nikoli [pojem citlivéhe ténu je zde totiZ tak jako tak
ponékud rozsifen, protoZe septima dominantniho akordu — a
tim méné& prima subdominanty — tén f a podobné& i kvinta domi-
nanty a spodnf septima subdominanty — tén d — ve skuteCnosti
Zddnymi citlivymi tény nejsou}, pro otdzku nové dalsi funkce je
musime brat v dvahu, protoZe sotva by bylo moZno zdf{ivodnit, Ze
tyZ akord v durové, resp. mollové podob# urcitou funkci vytvari
a v mollové, resp. durové nikoli. Existence citlivého ténu (a to
skutefného citlivého ténu, ne pouze pililtonového kroku k ténické
tercii) zde nehraje principidlni roli, o femZ sv&d&i okolnost, Ze
pravé bez tohoto citlivého ténu se cbejde vztah mollové domi-
nanty i durové subdominanty k tbnice; absence citlivého téonu
pouze oslabuje ,spad“ k ténice, nic vice.

NuZe o veétsi ¢asti, tj. nejméné o Ctyfech z uvedenych Sesti moZ-
nosti ¢i forem frygické a lydické ,funkce, lze Fici podle empi-
rie, Ze o pfimém a dosti silném funkénim vztahu k ténice nemd-
Ze byti sporu. Jde o akordy des-f-as, a h-dis-fis v C dur a des-fes-as
v ¢ moll. Spor miiZe vzniknout pro fidkost vyskytu jen u vztahu
k akordu h-d-fis (h moll) jak k durové, tak mollové ténice C. Jak
vidime, jiZ v tomto hodnoceni se ndm thlednd a teoretiky tak
oblibend symetrie ztraci. Souvisi to s mocnym vlivem neapolského
akordu, ktery, jako jeden z nejstar$ich alterovanych akordd vi-
bec a jako prvni z nich opravdu b&Zné pouZivany, zpiisobuje, Ze
akord des-f-as v dur i moll (astéji oviem v pfevratu] je tonélng
a funkéné zcela pevny a jednoznafny a opatfuje snadnou srozu-
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mitelnosti a orientabilitou i svoji moilovou {dvoualteraénij va-
riantu: des-fes-as v ¢ moll. Vedle této pevné pozice frygickych
dtvard uhdji z lydickych forem svoji funkCnost pouze akord
h-dis-fis, a to zase aZ diky spiSe novéj$imu vyvoji hudby a jisté
— nékdy aZ konvenéni — z4alibé v homogennich ptlténovych po-
suvech, na kterou si potrpi zejména aranZéii taneéni hudby. By-
lo-1i v8ak Sinovi svého &asu vytykano, Ze lydicky akord je ,teo-
reticky vymysl“4) pak to oviem svddéilo o valné neviimavosti
Sinovych kritikd, protoZe spoje jako

Bralims. Infermezzo, Op. 778, &7

- ald stale

X

| DAY
=
Sk Pisers laskey, op. 7.

nebyly v romantické a postromantické hudb& citény jako Zadné
zvlastni novum. Teoretické vysvétleni, Ze jde o priitaZzné akordy
nebo o trojndsobny melodicky pritah, neotfese totiZ existenci
ani akordu, ani jeho jasného vztahu k tonice.

Co v3ak opravdu plisobi u Sina jako konstrukce, je teoretické
odvozeni zreadlové symetrie k obvyklému spoji N-D-T, které Sin

vytvoFil a popsal jako ®-S°-T. To v8ak je velky rozdil a docela

4) Podle Janetka, c. d., str. 124.
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néco jiného. I zde se ukézalo, Ze symetrie byvd n&kdy 3patnym
rddcem v nauce o harmonii. Sintv ,obchvat® téniky z lydického
tvaru pfes mollsubdominantu, a¢ je pfesnou inverzni ,kopii“ spo-
je uzivaného po staleti, zfistal zaleZitosti §kolské harmonie, byt,
to je nutno pfiznat, nezni 3patn&.5) PFimé cesta, ono pritaZné
pFimknuti se lydického akordu t¥eba h-dis-fis a jeho pFevratil
k tonice, se projevilo jako pohodlné&jsi cesta k upevnéni jeho
funkénosti a je vyuZivdno dnes i populdrni a tane¢ni hudbou.f)

5) T&Zko se v Zivé hudb& hledaji na toto spojeni pfiklady. A kdyZ jiZ na
néco takového narazime, zjistime, Ze tzv. lydicky akord nevede k (Cisté sub-
dominant&, nybrZ k jeji siln& alterované podob&, a to jeSt& je autorem zapsan
tak, Ze nevypadd jako akord lydicky, ale jako zdleZitost voln& tritonického
vztahu k svému rozvodnému akordu.

Serk: O mafince, 2.
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6) Z pfikladu je zdroveill ziejmé, Ze akord h-dis-fis (ev. jeho obraty) hraje
zde vysloven® dominantnf a ne n&jakou zvlaswni jinou dlohu (funkci) a snese
v basu tén g jako sviij zdklad docela lehce, ba mnohdy jej vyZaduje. Take
zndmé téma Gershwinovy ,Rhapsody in Blue“ pouZivd tohoto akordu ve vy-
loZend dominantni funkci, coZ se projevuje i pouZitim ténu G v basové pfi-
zndvce klavirniho partu.
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Zamyslime-li se nad tim, pro ndm v oblasti alterovanych akor-
dd symetricky vychéazi pouze jejich stavba, ale uZ zdaleka niko-
liv jejich funké&nost, ¢etnost, zplisoby a rozmanité pouZivéni, pak
bych snad mohl sdélit ¢tenafri n&které zkulenosti, kterych jsem
nabyl pi#i studiu harmonické fec¢i a novatorskych rysit v tvorbé
Frederyka Chopina.’) Jde v podstaté o to, Ze jiZ ani mezi ob&ma
,2dominantami“ D a S neni v tomto ohledu stejny vztah a syme-
trické rozloZeni urlitych vlastnosti. Zatimco dominantni formy
pfevladaji kvantitativné (dokazuje to i kniZka H. Budgeové Stu-
dy of Chord Frequencies),®) jevi subdominantni formy sklon
k v&t3i disperzi a v&tsi kvalitativni rozmanitosti. Zejména v oblasti
alterovanych akordii je zfejmym hegemonem funkce subdomi-
nantni. Vypada to tak, Ze dominantni funkce, vzdor své kvanti-
tativni pfevaze se soustfeduje na né&kolik mdalo forem (hlavné D
a D7}, zatimco subdominanta svoji roli rozklada rovnomé&rngji do
riznych variant a obmén; je napr. daleko vétsi rovnocennost ¢i
rovnovdha mezi mollovou a durovou S neZ mezi durovou a mollo-
vou D. U Chopina jsem si timto tvrzenim jist, u ostatnich roman-

Gersiiwsr.: Rhapsods in Blue
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7} Jaroslav Volek: ,Chopin - novdtor hudebni formy“, sbornik Hudebni véda,
rodnik 1/2, Praha 1961 a ,Die Bedeutung Chopins fur die Entwicklung der
alterierten Akkorde in der Musik des XIX. Jahrhunderts“ ve sborniku ,Chopin-
The Book of the First International Musicological Congress devoted to the
works of Frederick Chopin“ — Warszawa 1963, str. 259—268.

8) New York, 1946.
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tikd jsem aspoii nenalezl nic, co by s timto poznatkem bylo ve
sporu.

Je to tedy hlavné nerovnomérné rozloZeni rfiznych vlastnosti
dominantnich a subdominantnich forem, které zpfsobuje, Ze ve
sféfe alterace, vyrazové i harmonicky jiZ znalné& vzdédlené zé-
kladnim tvariim, se vytvafi jasnd pfevaha subdominantnich fo-
rem (frygickych) nad dominantnimi (lydickymi]} a Ze prévé
akord h-d-fis je funk&n& nejlabiln&j3i a jeho spojeni s C dur
i s ¢ moll nejménd b&Zné, nejménd ,hladké“, ,sobéstatné” atd.
Daleko silnéj$i (a ovSem téZ jevici vice schopnosti stat se har-
monickym kli§é) je postaveni akordu h-dis-fis, ale jenom proto,
Ze vydatné téZi z naSeho ndvyku na obligdtni spoj dvakrat alte-
rované S+7 (dis-fis-a-c) k tonice C a znamend vyvojové vlastn&
jen jeho novéjsi, mén& otfelou variantu {napiiklad ve formé
h-dis-fis-a). Ze pravé proto je historicky nemoZné povaZovat
akord dis-fis-a-c za kombinaci LS, jak naznacuje Janelek, o tom
se jeSté zminim na pFisluSném misté niZe. S tim arci souvisi
i fakt, Ze alterace ténu d na dis, tedy vytvofen! dal§iho ,citlivé-
ho“ tonu, zpeviiuje a usnadiiuje vztah akordu h-dis-fis k tonice C
a paralyzuje vliv tonikdlni samostatnosti atvaru, kdeZto mollové
d v h-d-fis se jevi daleko neutraln&jsi a neni (zatim) schopné
Htahu“ k ténické tercii, a to bez ohledu na to, zda je durova ne-
bo mollovd, i kdyZ podle Sina — a zFejmé& opravdu nesprdvnd
— v tomto druhém piipadé z ného piiltonova distance &ini pseu-
do-,,citlivy® ton.

Jakmile ovSem k tomuto kvintakordu (h-d-fis) pFistoupi dalsi
tén, napf. septima, a zvlasté je-li tato septima mald (diatonickd)
sexta as, situace se zméni a afinita k téonice se zvét$i, Nikoliv
viak zésluhou néjaké lydické funkce, ale b&Zné subdominantni
vazby. Janddek ji vyuZivd k prekrdsnému harmonickému spoji,
v klicové scéné& opery Kata Kabanova:
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Janadcek . Karta Kabanovd, kav vgtah str 748.
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Domnivdm se v3ak, Ze zde prdvé subdominantnim tonem fes,

navic poloZenym do spodniho hlasu, se rozhodujicim zpiisobem
zdlraziiuje alteraéni a kombinaéni charakter akordu, tj. Ze v n&m

necitime sekundakord zvlastni lydické funkce, ale prosté D&%,

v némZ je alterovanim zvySena pidvodn& dominantni prima des

PRy

na d a jinak ztistavd v3e stejné jako u b&Zného zmen3eného sept-
akordu bS.

Podminku €. 1, totiZ pFesvéddeni, Ze frygické a lydické akordy
neznamenaji néjaky preryv funké&nosti a ,pfikop“ v harmonickém
proudu véty, lze tedy u t&chto forem povaZovat vcelku za splng-
nou. Podivejme se nyni jak vypada4 situace u podminky &. 2, totiZ,
zda vysvétleni téchto souzvukil pomoci nékteré z dosavadnich
funkci je opravdu nemoZné nebo deformujici. Za meritorni chybu
vSech stoupencii pétifunkéniho systému povaZuji pravé fakt, Ze
podcenili disaZnost této druhé, empiricky dileZité podminky, a
tak pon&kud luxusné uvedli v Zivot nové funké&éni znacky (které
ovSem mohou odbornikim v uritych pFipadech poslouZit). V4Z-
neéjsi viak je, Ze tim nutn& oklestili pFirozenou sféru subdomi-
nantni a dominantni funkce a oslabili tak nosnost, akéni radius
jednoho z nejddleZit&jSich vyvojovych principi evropské harmo-
niky, totiz principu alteraéniho, ktery vlasing& — domyslime-li
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vie do diisledku — by se nyni klidné mohl likvidovat, protoZe
veSkeré bohatstvi alterovanych forem lze (na papiru, konstruké-
né&) vysvétlit jako néjakou kombinaci nékterych z péti funkci
T-S-D-F-L.

KdyZ jsme se pokouseli akordy mediantni funkce moci mermo
pochopit jako néjaké alterované subdominanty, dominanty ¢i
kombinace obou, vidé&li jsme, Ze bylo nutno z oby&ejnych kvint-
akordi vytvaret bizarni dvojzmenSené kvartsextakordy apod.
JestliZe v8ak chceme pochopit frygicky nebo lydicky akord jako
alterovanou subdominantni (resp. dominantni) formu, nemusime
na struktufe akordu ménit vibec nic, naopak vZdy z b&Zné ne-
alterované funkce jednoduchou a pfimou alteraci vytvéd¥ime no-
vou alterovanou formu: z d-f-as: des-f-as a des-fes-as; z h-d-f:
h-d-fis a h-dis-fis. Nechdpu, jak je moZné se domnivat, Ze subdo-
minanta prestane byt dominantou a zméni se v né&jakou jinou
funkci, jestliZe dana alterace je$té vice podtrhuje subdominantni
charakter akordu (analogicky jestli jindy podtrhuje dominantni
rdz akordu). NapFiklad je zde klesavy, charakteristicky , citlivy“
t6n mollové subdominanty v C dur, diatonické as; pFistoupi-li
k nému ve spodni septimé& akordu d-f-as-c je$t& dalsi sniZeni, ten-
tokrat chromatické, dalsi umé&ly citlivy ton téhoZ klesavého smys-
lu, (des) je to jen dotaZeni téZe ptivodni charakteristiky akordu,
je to prosté dalSi jeho subdominantizace, provedend alteracni
chromatikou. Podle pétifunkéni teorie vSak prévé tento postup,
ktery se Casto i v Zivych skladbéach rozviji jakoby pfed na$ima
ofima co nedilny jednosmérny proces postupné subdominanti-
zace,

Beertroverr Sornalfa Op. 224
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je nelogicky rozlomen a nabere najednou jiny kurs, ,spadne“
ndhle do jiné funkce, ackoliv v celém naSem citéni a orienta¢nim
smyslu pro harmonii neni pro to Zadného dfivodu a v3echni sly-
§ime jen a jen typickou atmosiéru subdominanty! Analogicky
v dominantd znamend alteracni vyostfeni ténu d na dis v C dur
zvySeni typicky dominantniho napéti a spadu k ténice; proto se
také tato alterovand kvinta b&Zné vklddd mezi prostou kvintu a
nésledujici rozhodnou tercii téniky {ne naopak!):

Scherber . Irniprormiple 3.
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Podle pétifunkéni teorie opét tato eviden&ni dominantizace akor-
du tfeba h-d-f-a na h-dis-fis-a znamena pravy opak altera¢niho
smyslu, znamend piechod do jiné funkce. Déale. Ze frygické utva-
ry patfi do subdominantni sféry a lydické do dominantni (opa-
kuji, Ze opravdu nevim, co by z alterovanych forem obou domi-
nant zbylo, kdyhy tento nazor nebyl spriavny), o tom mne pfe-
svédéil i onen Sinflv nezdar s vytvafenim zrcadlové symetrie
k postupu N-D-T v oblasti lydického akordu. Nebot v obecnosti
je postup S-D pfirozenym a normélnim ¢lankem kadence. Krok
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D-S, velmi dobfe moZny a n&kdy vkusné zné&iici, je vSak prece jen
uréitou vyjimkou, nepravidelnosti, ,nadstavbou®, zpestfenim, vyra-
zovym ozvla§tnénim kadence. Tak je tomu v centru tonality.
Avsak i na jeji periférii, v oblasti intenzivnich alteraci plati tato
zdkonitost, Ze totiZ krok S-D (nap¥. N-D) je pfirozeny, kdeZto D-S
(tedy: L-S) jenom zvld$tnim pf¥ipadem harmonické invence. Proto
Sin se zrcadlovou symetrii prili§ nepochodil. Tato drobnost nés
v3ak zp@&tn& utvrzuje v nasi domnénce: jestlize i v této — centru
tonality vzdalené — oblasti plati obvykld asymetrie, nebo lépe —
inverze vztahu S - D, pak zfejmé frygicky i lydicky akord nejsou
neZ zvlastnimi p¥ipady, projevy obou ,dominant®.

Druhé takové memento ndm piinasi historie, sdm historicky vy-
voj hudby. Janecek je si dobfe védom toho, Ze tfeba lydicky akord
je historicky mladsi, a tedy méné stabilni neZ akordy jako dis-fis-
-a-c¢ a dis-fis-as-c, s gustem pouZivané uZ vSemi tviirci francouzskeé
velké opery, tedy autory harmonicky nikterak odvaZnymi a origi-
nalnimi. A pravi tedy (124 c. d.}: ,...Kklasikové znali jen jeho
uplatn&ni ve funkénich kombinacich a teprve novodobi skladatelé
ho uZivaji téZ v ryzi nekombinované podobé& v pfimém vztahu k t6-
nice“. UvaZujme, co toto tvrzeni jakoZto interpretace, vyklad urci-
tych empirickych faktd, které nelze popirat, znamend. Obsahuje
pFedevsim pozoruhodnou a v historii Z4dné jiné funkce (ani nasi
nové mediantni funkce) se neopakujici a nezjiSténou anomadlii: Ze
totiZ nejdfiv vznikaly kombinace funkci a pak teprve se objevila
funkce sama. Pfedstava, Ze by dominantni nonovy akord byl vy-
vojové star3i nebo Ze by septakord VII. stupné& byl dfive pouZivdn
ne? kvintakordy D a S nam pfipadd prdvem nemoZnd. Myslim
totiZ, Ze by rozkolisala sdm pojem funkce jako zdakladu a pod-
staty harmonického vztahu. Funkéni vztahy se historicky vyvinu-
ly z pFedfunkénich, na pohybu hlast zédvislych relaci, jako jejich
vy$31 typ. Rozhodujici dlohu — o tom nepochybuje dnes nikdo, kdo
uznava linii Zarlino-Rameau-Riemann v hudebni teorii za zhruba
spravnou — v tom hraly zdkladni kvintakordy. Kombinace funkci
znamena zmnoZeni funké&énich nuanci, ale také ztiZeni, v&tsi na-
roky. Jinak fedeno: aby funkni kombinace mohly byt pochopeny
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jako takové, musi byt sloZky kombinaci, zdkladni akordy (a vzta-
hy mezi nimi} jiZ stabilizovdny a b&Zné. Vyvoj akordiky v 17.—189.
stoleti pln& potvrzuje tento zavér: je to pohyb od jednoduchého
k sloZenému a sloZit&jsimu, od prostych funkci ke kombinacim.

Av3ak, namitne n&kdo, snad pro konec 19. a pocatek 20. stoleti
[pokud jde o vyvoj tradiéni harmonie) tento zavér neplati? Tu je
oviem s podivem, Ze i mediantni funkce je ,poslu§nd”“ tohoto
pravidla vyvoje (od jednoduchého k sloZenému). Dnes ndm ne-
chybéji pfiklady na mnohotvarné kombinace mediant i kombinace
mediant s ténikou, dominantou atd., jak dokazuje ukédzka z opery
B. Martint ,Julietta”, ve které zni soutasné s mediantou VI. stup-
né nejdFive D% pak S% pak medianta III. stupné a nakonec jest&
i frygicky akord (alterovany zastupce subdominanty.)9?)

B Mearrtiriei. Jerlrelfa. Klav viftat 779,
Moderafo
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%) Na prikladu je cenné, Ze ppzoruhodnym zpiisobem udrZuje po celou dobu
kontinuitu tondlniho centra E dur a nikde nevybo&uje mimo tuto téninu. At
pferu$ime tuto frdzi kdekoliv, v kterémkoliv okamZiku, vZdy citime akord
E dur jako téniku; zdd se dokonce, Ze pravé pfitomnost akordickych kombi-
naci pov&domi jediného tondlniho centra upeviiuje, Ze je pak pevnéjsi, neZ by
tomu bylo pfi uplatn&ni ,&istych“ mediant.

Pokud se tyk4 akordickych kombinaci mediant (aspoii onoho ,prvniho
§tupné“, jak o tom bude Fel déle), jsou zde dédny prakticky dva druhy moZ-
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Z historie mediantni funkce je vSak ziejmé, Ze nejdfive se stabili-
zovala mediantni funkce jako takova, tj. ve svém prostém kvint-
akordovém tvaru, a pak teprve se objevily kombinacni moZnosti
septakordové, biakordické atd. Na podatku i ve zcela nedavném
rozvoji funkcénosti plati tedy zdkon o pfirozeném postupu od pros-
tych tvarti ke kombinacim, pouze uprostfed vyvoje, u frygickych

nosti: bud kombinace mediant tbetiho a 3estého stupn® mezi sebou (Es+E,
As+ A v C dur; es+e, as+a v ¢ moll), zde v3ak pllténové distance vSech
tonfi jednoho akordu od druhého budou vyvoldvat piikrou disonanci a ma-
ximé&lni stiZeni pochopeni harmonického smyslu — proto se prakticky nikde
nevyskytuji. Anebo: kombinace mediant tietiho a S3estého stupng& stfidavé
(Es+ As, E+ A, E+ As, Es+ A v C dur; es+as, e+ a, es+a,e +as v ¢ moll);
ty naopak jsou v této oblasti spojenim logickym a pfirozenym. Nasledujici
ukéazka, konstruovand jako 3estnéctitaktovd harmonickd véta v klavirni sazbé
systematicky ,probird” tyto moZnosti a, domnivdme se, bez Gjmy na harmo-
nické zietelnosti a harmonickém spadu véty. Postupné zde zazni tedy kom-
binace — bud v dvojim nebo trojndsobném opakovani — t&chto mediant:
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a lydickych tdtvar (historicky starSich neZ mediantni spoje} ze
zdhadnjch divoddl by tomu mélo byt naopak?! Zdhada se oviem
Fe$i sama sebou, jakmile opustime hypotézu o samostatné funkc-
nosti téchto akorddl. Pak je totiZ vSe ihned docela jasné, bez z&-
had: akord dis-fis-a-c je alterovanym akordem S + 7; kaZdy uzna,
Ze spoj tohoto souzvuku s durovou ténikou C

Con molfo
A

A A A
A | | [ |
{
. s - B, -
< nr l ]gi l
3 3

v nadi hudb& — a to jiZ ve v8ech Zanrech — zdomdAcnél. Hodn#&
k tomu piispéla potFfeba melodického vedeni vnitfnich hlasii v ob-
dobi vzristajici chromatizace romantického hudebniho slohu a
jeho snadnd, aZ automatickd p¥iprava a témé¥ idedlni rozvodné
vlastnosti. AvSak tim se zde nechceme zabyvat. Akord h-dis-fis
{lydicky) je také alterovanym akordem, méné& snadno a jiZ na-
prosto ne automaticky nastupujicim a s urcitymi obtiZemi téZ se
rozvéadéjicim. Proto se historicky zacal pouZivat pozdé&ji. Podle
p&tifunk&niho systému v3ak souzvuk dis-fis-a-c je uréen jako kom-
binace h-dis-fis a f-a-c, tedy LS (obdobné& h-des-f-as ma byt kom-
binaci g-h-d a des-f-as = DF). Skladatelé pouZivajici b&Zn& akor-
dy dis-fis-a-c i dis-fis-as-c podle této teorie museli tedy nést v po-
védomi lydickou ,funkci“ (aby mohli tuto kombinaci tvofit),
av3ak nikdy toto jejich pov&domi nevykrystalizovalo natolik, Ze
by ji také n&kdy pouZili. V tom vidim rozpor, ktery nelze rozumné
odstranit jinak neZ tim, Ze zde Z&dnou funkci dodatetn& kon-
struovat nebudeme.

K tomu vSemu jesté jednu zasadné&jsi piipominku. Je mi jasné,
Ze zavedenim pé&ti funkci si mohu tzv. harmonické znatkovéni
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mnoha akordid jaksi usnadnit. Jaky¢koliv alterovany akord lze
funk&né popsat rGznymi kombinacemi pismen T, S, D, F, L; to vy-
plyvad z faktu, Ze pismena T, S, D, F, L, spolu se znatkami +
pro durové a ° pro mollové akordy obsazuji veSkeré tony chroma-
tické stupnice. Kombinatorické a symetrické z4lib& se tu oteviraji
dvefe dokofFén. AvSak v hudbég, jako v kaZzdém jevu, existuje jed-
nota logického a historického, tj. Ze logicky systém, souCasné
schéma véci, nemé byt v rozporu s jeho vyvojovymi zdkonitost-
mi, a naopak, Ze historie jevu neni nelogickym chaosem a zmate-
nym stfidanim extrémnich poloh, nybrZ Ze postupné odhaluje lo-
gické jadro, podstatu véci. A tato vazba se na poli tonélni har-
monie projevuje mj. tak, Ze princip alterace (umélych citlivych
toni ), ktery uvedl chromatické tony do tonalnich vztaht k ténice,
nemiZe byt nahrazen principem pétifunkéni kvintakordové kom-
binatoriky, leda na papife. Proto jsem nebyl nijak dot€en, kdyZ
Risinger ve své recenzi spravn& konstatoval, Ze sdilim se Sinem
»slabinu® jeho systému, Ze totiZ Sinfv systém ,neumoZiiuje funke-
ni vystiZeni alterovanych akordd jako kombinaci D, S, F, L. Toto
vystiZeni — pry — ,neni jen popisovou konvenci, ale mé hlubo-
kou spojitost se skutednym vyrazem alterovanych akordd®” (HR
1962, str. 763). R&d bych se v3ak zeptal: kde je a jaké je ta hlu-
bok4 spojitost alterovanych akordié (dokonce vyrazové!) s kom-
binacemi D, S, F, L? Vidyt tyto kombinace vystupuji jasné jako
antivyvojova nahrazka alteracnich postupil a jsou likvidaci pojmu
alterace viibec. Jinymi slovy: co se vlastné potom alteruje? Do-
posud jsme byli zvykli alterovat subdominantu a dominantu, ne-
hleds na n&kolik ,reformatori* a vtsi podet prostacki, kteff se
poustsli 1 do ,alterace® toniky. Ale v p&tifunk&nim systému neni
Zadné alterované S a D, jen kombinace S a D s L a F. Neni tam
tedy alterovanijch dominant. Ergo neni tam mista pro alteraci
vibec. To je tieba si uvédomit a nalit si ¢istého vina. Bud jsem
stoupencem alteradniho principu (jako Sin), anebo pétifunkéni
kombinatoriky. Tercium non datur a , hlubokd spojitost se skute&-
nym vyrazem alterovanych akordd” je jen chimérou. Aby vSak
nedoslo k nedorozuméni, podotykdm, Ze nadzvy akordd (nikoliv
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funkci) frygicky a lydicky, i jejich oznaceni F a L {misto 2 a¥F,

které zavadi Sin), povaZuji za vhodné a praktické. Obdobné se
v cizich pracich jiZ ddvno pouZivd pro neapolsky sextakord znacg-
ky N, aniZ by se tim proklamovala jeho samostatnd funkénost.

v

PoloZme si nyni otdzku, jak by vypadala situace v ton&lnim
systému, kdybychom uznali pouze ¢ty#i funkce: T, S, D a M.
K. Risinger pfipomind ve zminéné recenzi, Ze pod pojem mediantni
funkce Fadim celou Ffadu souzvukd, podle nejelementéarnéjsi vyra-
Zové spoleCné vlastnosti (tercovy pomér vici ténice), aniZ bych
je bliZe mezi sebou diferencoval. Tuto pfipominku povaZuji za
velmi vEcnou a pokusim se s ni zde vyrovnat, protoZe v NHS je
celd tato pasaZ velmi stru¢nd a kusd — zddraziiuji opét, Ze byla
jen argumentacni vloZkou, v niZ nebylo moZno jiti do dalsich di-
ferenciaci. PFedev§im je nutno upozornit na nékolik znaku, které
medianty odliduji od predchozich tfi funkci a které maji hlubsi
vyznam a jsou charakteristické pro novéjsi harmonické mysSleni
vitbec. Za prvé: funkce T, S, D zahrnuji mnoZstvi akordii (resp.
spojti), ale maji zdkladni dstfedni tvary: ténicky, dominantni,
subdominantni kvintakord. Tyto tvary mnohdy splyvaji s pojmy:
tonika, dominanta, subdominanta. Naproti tomu mediantni funkce
nemé jeden ustFedni tvar a pak rfizné jeho varianty a rozsifeni,
nybrZz vSechny mediantni akordy (aspoil ty, které jsem zatim
uvedl) jsou si navzajem 1ipln& rovnocenné a Zadny z nich neni
hlavni, ani vedlejsi. Proto méa dobry smysl termin mediantni funk-
ce (oznaceni tercového vztahu k T}, ale jiZ bych pon&kud varoval
pfed nepfesnym pochopenim pojmu medianta. KaZdy akord sto-
jici v mediantni funkci k ténice, je samozFejmé jeji medianta, av3ak
névyk, Ze toniku, dominantu atd. chdpeme mnohdy pf¥imo jako
urdity akord [ne skupinu akordd), by mohl zavadét. Uvidime déle,
Z7e 1 mediantni funkce miiZe mit urcité varianty (nap¥. akordy
as-ces-es v C dur a e-gis-h v ¢ moll), to v8ak nic nemé&ni na faktu,
Ze po této strance je mezi T, S, D na jedné a M na druhé strang
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ofividny rozdil. A tento rozdil souvisi s druhym znakem mediant.
Je velmi pozoruhodné, Ze a&koliv k ténice spadaji medianty oprav-
du z riézngch stran (to je také hlavni rozdil mezi nimi, nikoliv,
Ze by to byly souzvuky nejraznéj§iho charakteru; vZdyt struk-
turn{ homogennost prvotnich mediant je naopak népadna: v dur
pouze durové, v moll pouze mollové kvintakordy), pfece jen vy-
razovy efekt je v zdsadé& podobny a ve svych nejhlubS8ich p¥ifindch
tém&F totoZny. VZdy jde o tzv. ,Klangschattierung®“, obrazng fe-
¢eno o zmeénu svétla a stinu (&i naopak]), o jakési zvukové tonélni
valéry {nikoliv barvy!) a to i p¥i zachovani naprosto stejné dy-
namiky, tempa, rytmu, melodie, nastroje. Napéti, které je mezi
mediantami a ténikou, je jiného druhu neZ to, které vlddne mezi
dominantami a tonikou. je to napéti vice statického a jakoby lo-
mené kontrastniho rdzu. P¥i tom toto napé&ti nemusi byt malé ne-
bo men$i nez ono dominantni. ProtoZe tyZ vyrazovy efekt pro-
védzi potom i zménu dur v moll (viz té% spoj 4. a 5. taktu v pii-
kladu na str. 213}, uvaZoval jsem jiZ o zplsobu, jak vysvétlit vztah
C-c jako formu zprostfedkované mediantnosti.’®) U mediant,

10) te zde zfejmé& dvoji korelace. Zmé&na dur v moll a naopak umoZiiuje 1i-
bovolny mediantni vztah rozloZit na dva diatonické vztahy. JestliZe celkovy
vysledek pak v rychlejSim tempu plsobi jako spoj mediantni, pak je jasné, Ze
0 tento dejem se zaslouZila pravé ona zména dur v moll nebo naopak:

Dvoricgk. _Slov: Ffarec & I.(7 5-92)

NG . >~ =
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Dojem mediantni vazby vznikd mezi t. 2. a 3, kde by také klidn& mohlo
nastoupit hned E.dur (resp. D7 z A dur). Harmonii ¢is moll v rychlém tempu
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slyS§ime spiSe jako vloZku patfici do sféry celkového harmonického rdzu dru-
hého dvojtakti a ten je uren jako D—T v A dur. Ze strany D i T v A dur
vznikaji pak:subjektivn® k predchozimu cis mediantni vazby.

Kazdy mediantni spoj lze tedy rozloZit na jeden diatonicky postup do3kil-
né tercové piibuznosti a na zmé&nu ténorodu. Naopak kaZdou zmé&nu ténorodu
Ize pak rozloZit na jeden mediantni a jeden diatonicky postup v ,tercové
pribuznosti“. Jinymi slovy, na mediantni spoje lze se tedy divat, jak jsem
uvedl jiZ NHS, jako na zkratkové spoje plivodné& diatonicky modulagnich
postupi.

Napf. z C dur do E dur a zp8t: resp. z C moll do Es dur a zpét:
misto: C-e-E-A-a-C nebo: c-Es-es-as-As-c
jen: C - E-A - C nebo: c¢- -es-as- -c
a misto jen: C-c-As-Es-c-C nebo: c¢c-C-e-a-C-c¢
jent C - As-Es - C nebo: C- e--a ~-cC

Na druhé strang lze efekt ,Klangschattierung” u spoji C — ¢ a ¢ — C pocho-
pit jako pfipravu nebo zastoupeni medianty Es, As (resp. e, a), nebo jako
zkratkové staZeni dvou mediantnich krok C — As, As — ¢, resp. C — Es,
Es — ¢ (a naopak) v jediny krok C — ¢ (a naopak).

Ze ndkdy sdm tvar hudebniho motivu provokuje k tivahdm o zmé&né téno-
rodu jako zvlastnich p¥ipadech jakési ,introvertni” mediantnosti, o tom sv&d&t
maly, ale harmonicky plisobivy, nékolikrat jiZ v pFedehfe opefe Kati Kaba-
nové opakovany motivek Jan&ckfiv, ktery pak so6lovEé zaznivd hlavné pfi ote-
vieni opony v prvnim aktu a nad nimZ Kudrja$ zpivd své ,Zazrak, vskutku
tieba Fici. Ze zédzrak“.

Janddek . kota Kebonovd, klav. vigtah strn 12
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Na prvni pohled pouhd zména des moll — Des dur. AvSak tén ¢ v druhé
triole pi¥i ligatufe as a des dotvafi vlastné kvintakord j moll. Lze tedy psét
harmonicky pohyb i jako des-f (coZ je vazba mediantni), poloZeny na neutral-
ni kvartové prodlevé as-des. Quasi - mediantni rdz zmény moll v dur je tu
podepfeny ndznakem skutetné medianini relace des - f. A pravs tyto sloZité
funkéni vztahy uvnité miniaturntho motivku vytvéa¥eji jeho kouzlo a nevyder-
patelné vyrazové bohatstvi.
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{aspoll onéch prvniho stupné) je oviem pozoruhodné, Ze efektu
»Sv8tlo — stin“ dosahuji pravé jen mezi durovymi anebo zase jen
mollovymi akordy. Zatim co dominanty do téniky vyastuji, jsou
do ni ,vtahovany“, medianty se k tonice kladou. Existuji tak dv&
strdnky funkéniho spoje: jedna dynamickd, zastoupend teoretic-
kym pojmem rozvodu, rozvedeni, — ta pFedpokladéa také néjakou
zjevnou nebo latentni disonanci — a statickd, zastoupend pojmem:
stfidani, vystfiddni. Ve vztahu dominant k ténice pfevaZuje ,roz-
vod“ nad ,vystfiddnim“, proto je Z&adouci jejich disonantnost. Ve
vztahu mediant k ténice pFevaZuje stfiddni nad rozvodem (ac
pochopitelné se také rozvadi), a proto jsou na disonancich nezé-
vislé nebo méné z4avislé, a proto jsou méneé zavislé na alteraci, na
tomto vyslovené kinetickém principu — nevznikaji pfimou alite-
raci. Nikoli ndhodou klasickym typem dominantni relace k tonice
je rozvod charakteristického tritonu v obou zékladnich sept-
akordech vrchni i spodni dominanty i s momenty protipohybu atd.,
kdeZto u mediant naocpak jen prostd juxtapozice dvou durovych
nebo mollovych akordd stejné struktury, ¢asto i ostentativné rea-
lizovan4a v oktdvové a kvintové soub&Znosti.

Choprti. 2avds - polonezy Qs - der
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dem u mediantni vazby je téméf systematické postupné expono-
vani, ,pfedstavovani” riiznych mediant vZdy vracejicich se k toni-
ce stale zpilisobem zvukové a polohové oddélené kvintové kom-
paktnosti v této ukdzce:
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Hudebné psychologicky bychom mohli hovo¥it i o relativng v&tsi
dileZitosti a G¢inku zpé&tné vazby u spoja S-T, D-T a o oslabené
funkci této vazby u mediantnich akorddi, které se mohou kdykoliv
stat svymi vlastnimi ténikami. To souvisi s jejich modulaéni ge-
nezi, pfesnéji feceno s tim, Ze vznikly zkratkou modula¢nich po-
stupi do toniny ,tercové“ pribuzné.!!)

1) Cituji z NSH, str. 295-—-297: ,Podivejme se nyni, co se d&lo s t&mito
nedodkalnymi mediantnimi spoji v dlouhém vyvoji harmoniky v XIX. stoleti.
Vezm&me si prvy uvedeny spoj C dur: As dur. Chce-li skladatel modulovat
z C dur do Es dur (hovofime o modulaci, protoZe to je teoretické spojivo
do3kédlnych akordd s nedo3kdlnymi), velmi dobie miZe pouZit tohoto spoje,
nebot se tim dostane na subdominantu z Z4ddané téniny a miZe tam ihned
i provést kadenci... (nasleduje ukazka)

...AvSak akordy C dur a As dur jsou samy o sob& nedo3kéalné, takZe by
bylo tfeba vlastn& modulovat i z C dur do akordu As dur prehodnocenim
akordu anebo akordii ob®ma tonindm spoleénym (nap¥. akordu f moll].
Vskutku, tzv. diatonickd modulace by nepfFipustila takovy sled akordd, jaky
jsme nahofe nacrtli. Pokud byla hudebni forma pfevdZné a disledné& diato-
nickd, tj. zhruba aZ do Beethovena (ovSem je pravda, Ze i v pfedklasické dob&
najdeme chromatické modulace), povaZovaly se takovéto spoje za ,chybu“ a
nedo3kdlné medianty prosté neexistovaly. Pojednou vSak v disledku jevu
a principu, jenZ je zcela pfirozenym vyvojovym stadiem funkénosti, totiZ mno-
hokrat jiZ v této studii vzpomenuté alterace, v niZ se uplatiiuje pochopitelna
snaha o stupiiovani funké&éni vazby tim, Ze se uméle tvofi nové citlivé tony
a nové charakteristické triténové disonance, pozorujeme, Ze viech dvanéct téni
oktdvy se stdva tény doSkdlnymi misto dosavadnich sedmi, slovem, Ze od dia-
toniky teoreticky pFfechazime k chromatice. P¥itom si vSak nesmime domy3let,
Ze timto obohacenim hudebni formy byly zruSeny principy diatoniky. Vibec
ne. Chromaticky tén je v t6nin& hudebné né&cim jinym, mé jiny hudebni vy-
znam neZ diatonicky, nenf mu postaven naroveil. Hrubym pletivem ténového
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Tim se dostdvame ke tfetimu zdvaZnému znaku mediant, jehoZ
disledky jsou moZnd dalekosdhlejsi, neZ jsme s to v této chvili
odhadnout. Ve starém systému TSD byla kaZd& funkce jin4, spe-
cifickd, i vztahy mezi nimi. AvSak pfesto jiZ samy ndzvy: domi-
nanta a sub-dominanta, v fadé& cizich praci t¥eba: svrchni a spod-
ni, levd a pravd dominanta atd. ukazuji, Ze S a D maji cosi spo-
lecného, Ze to jsou dva rfizné abstrakini vidy jakéhosi jesté
abstraktné&j$iho pojmu: ,absolutni“ dominanty (tj. ani vrchni, ani
spodni, asi jako absolutni hodnota ¢isla abstrahuje od toho zda
je kladné, & zdporné). Misto ,absolutni dominanta“ je pak moZno
také Fici prostd ,antitonika“. NuZe, medianty nejsou ndjakym
daldim videm ,absclutni“ dominanty, nejsou v tomto smyslu an-
titénikou. V struktufe vzdjemnych vztahli mezi funkcemi, pristu-

systému zistdvd v XIX. stoleti i diatonika, pouze je dopln&na je$t& jemnéjsi,
jakoby do rémce diatoniky zasazenou sifovinou chromatiky. Chromatické tény
se pak nevztahuji vidy jeden na druhy, ale vztahuji se na ty tény diatoniky,
z nichZ byly odvozeny alteraci...

...Jestlize tedy v8echny tbény oktdvy jsou ve stadiu romantické hudebni
formy do$kalnymi, pak se zméni i situace s nasi modulaci do Es dur. Cim
bude zvuk as-c-es v C dur? Alterovanym subdominantnim terckvartakordem
s vynechanou sextou; nutno ho vSak psdt a chépat as-c-dis. Enharmonicka
zadména, jeZ je zde ortografickym vyrazem funkéniho piehodnoceni, udéla
z akordu kvintakord As dur a my miiZeme v modulaci pokradovat. Slovem,
tzv. chromatickd modulace umoZiiuje pFfimy spoj nedoSkalnych mediant.

Pifedstavme si nyni, Ze se tochoto spoje [a podobnych) uZivd velmi {asto,
protoZe je dobry. Pii takovém mnoZstvi pripadd se stane, Ze postupné se tento
spoj nestdva pouze soutésti modulace, ale sdm celou modulaci (oviem pak do
As dur). Takovéto modulaéni zkratky, teoreticky pFipustné — 1 kdyZ je di-
dakticky nemiiZeme doporutovat -— objevuji-li se opé&t velmi cCasto, zatlaci
pochopitelné dplné moment piehodnocovaci do pozadi, protoZe ten zavisi
pravé na uritém case, na urcité relativni pomalosti priib&hu modulace. To je
ostatnd stara zkuSenost. Modula¢ni ,skoky” se povaZuji v teorii za skoky,
zkratky pravé proto, Ze vynechdvaji v modulaci ty &ldnky Fetézu, jeZ obsa-
hovaly podstatu pfehodnocovani, tj. konec koncil v3echny stiedni &leny mo-
dulace, viechno kromé podéatecniho a koneéného akordu. I pfi skoku pflivodné
musilo byt piehodnoceni, a to bud prvého, anebo druhého akordu. Tim, Ze
prvy i druhy akord mé& v modulaci zaroveil je$t& jiny a dtleZity vyznam, totiZ
vyznam vychodiska a cile modulace, je zpilisobeno, Ze pfehodnocovaci aspekt
se ve skoku, ve zkratce postupné Castym pouZivanim spojky vytrdci. JestliZe
vSak se ze spoje trati pocit pfehodnocovani, pak se nedéje nic jiného neZ to,
Ze se akordicky spoj pfestdva vibec chéapat jako modulalni. JestliZe pak se
pfece jen v ném akordy hudebné& dobfe vaZou, neni pockybnosti o tom, Ze se
zde vytvofil novy, pfimo funk&ni spoj. Proto povaZujeme spoje nedoSkélngch
mediant za &tvrty funkéni spoj po zdkladnich tfech spojich T-S-T, T-D-T a
S-D-(8), které spojenim davaji klasickou kadenci.
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puji spiSe na stranu téniky; o tom svéddi i jejich vztahy k domi-
nantam toniky i jejich zastupitelské a rozvodné schopnosti. Me-
dianty vytvareji s tonikou urcitou protivdhu k dominantéam, inkli-
nuji k ténickému charakteru a k proméné v toéniku. Hojné pouZi-
vani mediant znamend tedy tonikalizaci hudebni Fec¢i a hudebniho
vyraziva a vyvinulo se ziejmé v téZe dobé nebo jako brzka re-
akce na hegemonii principu alteraniho, ktery mnohdy vede 1.
bud k zatladeni toniky do postaveni bodového a stdle oddalova-
ného zadvéru, GbéZniku alteraéni techniky (jak zndmo, predehra
k Tristanovi je prakticky zaplnéna celymi souvislymi plochami
vztahi dominant alterovanych i mimotondlnich mezi sebou] nebo
2. — 1 p¥i kvantitativné Castém vyskytu toniky — jeji latkové
tvarovou ménécennost; uvaZme, Ze proti tak velkému bohatstvi
dominantnich tvar(i, jaké prinesla alterace, se stavi témeéf¥ stdle

jen jediny akord tdéniky nebo jejiho zéstupce. {ST} Tuto nerovno-

vahu pozdé&ji odstraiiuji ovSem nejen mediantni spoje, ale také
roz$ifeni moZnosti téniky principem zahu3fovani akordd, ktery
dokonce lépe ,sedi” ténikdm a mediantdm neZ dominantdam.!?)

Ve svétle téchto ivah se ndm projevi jinak a logicky i ona okol-
nost, Ze mediant je vice (4 v dur a 4 v moll, celkem v dnes ob-
vyklé ,obojetné“ soustavé dur-moll také 4). Je to v souvislosti
s quasi-tonikdlnim a nikoli dominantnim charakterem mediant.
Tonika, kterd v hudebnim kontextu mé snahu uzaviit se do sebe
(ténicky ,klid“, tzv. zdvéruschopnost) je vZdy ttvarem relativng
izolovanym: na dominantu naopak se divdme jako na proménlivé
a navzajem propojené formy, jako na rozvétveny organismus té-
hoZ kofene. Proto je dominantni i subdominantni funkce vice
strukturou, organismem, mikrosystémem heterogennich, riizno-
tvarych akordfi, kdeZto medianty tvofi spiSe skupinu, fadu akordd,
za to v prvotni formé zcela homogennich. V této ,skupinovosti®
mediant lze jiZ vidét event. i pfedzvést budovani pozdéjsich ne-
organickych [navzdjem nijak smyslem nesouvisejicich) kombi-

12) O zahu¥tovani akordfl viz NSH, str. 264—277.
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natoristicky budovanych akordickych systémd, jako jsou Hablv,
Schoenbergiliv, Hindemithdv atd. Extrémni konce antiorganické
izolace souzvukil a absolutni tonikalizace nejen akordd, ale i jed-
notlivych ténd pifedstavuje pak aZ punktualismus.

Tolik tedy k tomu, co po mém ndzoru medianty pevné spojuje
a co z nich tvofi svéraznou, specifickou skupinu akordil ve vztahu
k tonice i k dominantdm dané téniny. To ovSem neznamené, Ze by
nebylo moZno medianty dAle t¥idit, podobné jako povaZujeme za
uZiteCné rozliSovat tfeba mollovou dominantu od durové, od z&-
stupce dominanty atd. Uk&Ze se dokonce, Ze toto roztfidéni je
velmi snadné.

Nejdfive si viak poloZme otédzku, jaky je vztah mediant!3) k do-
minantam? Rekli jsme si, Ze medianty vystupuji ve vztahu jaké-
hosi tonikalné statického kontrastu vzhledem k ténice. Mnohé me-
dianty lze v8ak uvést do vztahu k jinym akordim toéniny, jako
mimotonélnl dominanty nebo mimotonalni subdominanty,

C:A dur= (D} D c: as moll = (S) PD
As dur= [D} F es moll = (S] §
E dur= (D) ST e moll=(S) L

pak ovSem ztréceji svlij mediantn{ charakter a stdvaji se domi-
nantami. Naopak, jestliZe slouZi jako rozvodny akord (napriklad

v chromatickém roz§ifeni principu klamného z4vEru) a vystupuji
jako zdstupci toniky, ponechéavaji si svilj charakter medianty:

Pfiklady:Cdur— D7 —A
— D7 —As
S+7 — Es

S+7 —E

13) Zde se jednd o medianty tdniky, o medianty podle vztahu k ténice;
nikoliv o medianty, které lze utvofit napfiklad v dominantni ténin& (o tom
viz v kap. V.].
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¢ moll — D7 — as

D7 —a
S+7 —es
S+7 —e

Je tu vSak jesté t¥eti moZny vztah a tim je kontextové i struk-
turdlni zabarveni medianty p¥itomnosti nékterého z vyznamnych
tonlt subdominanty nebo dominanty. Kvintakordovd tonik&alnost
medianty a dany p¥imy vztah k ténice nep¥ipousti, abychom né-
jaky dominantni vztah nebo zastupovdni dominanty mediantou
(i ve vyjimeénych p#ipadech) konstatovali v plné mife; tento fakt
»DFibuznosti“ zlistdva omezen pravé jen na moment ,zabarveni®
Jtonu“, prichuti“. PFesto nam miZe poslouZit ke klasifikaci t¥idy
mediant aZ na takové podtiidy, které budou mit vZdy jen jediny
¢len. V C dur a v ¢ moll medianty s tény a4, as budou tedy mit sub-
dominantni zabarveni, medianty s tény b, h, zabarveni domi-
nantni, pri¢emZ nezdleZi na tom, zda pfjde o mollové nebo du-
rové dominanty. Pochopiteiné&, Ze z rozsifeni medianty o septimu
(danou v diatonice toniny) se dominantni ¢i subdominantni raz
medianty zvy$i. AvSak ani v tomto pfipadé — kupodivu — ne-
vznikne jeSté kombinace M a D (M a S]), nybrZ stile bude nedo-
s§kalny toén medianty a jeji kvintakordickd kompaktnost mit roz-
hodujici vliv na svébytnost vlastni funkce. Nap¥. v ukazce

Jarnddek. Dobroer rnoc.”

A
et = = :
v g -
'y - ?J 2 ! L ! ! ryi
VA 1 ! I z
r anaT Corary

je pouzito Mg7, tvarové shodného s(D7] k st (v C dur). Akord
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v3ak nemd ani tento mimotondlné-dominantni charakter (také se
tak nerozvadi), ani rdz kombinace medianty a dominanty podle
spojeni toni h — d. Plisobi pifedevsiim jako medianta, a to na tek-
tonicky vyznamném misté&, v z4véru celé skladby.

Dalsi kritérium déleni, jak navrhuje v recenzi K. Risinger, je
moZné podle toho, zda jde o distanci malé nebo velké tercie (vy-
znam distance zékladnich ténd pak zajimavé objasiiuje na exis-
tenci dvou linii ¢eské hudebni teorie). Budeme tedy medianty na-
zyvat bud velké (s distanci v3) nebo malé (m3). Vice kritérii neni
jiZ tfeba. Zvolime-li nyni znacky M pro velké a m pro malé me-
dianty a indexy ,s“ a ,d“%) pro jejich ,zabarveni®, miiZeme se-
stavit nésledujici schéma vSech mediant:

c moll: M : as-ces-es Cdur: M, : as-c-es
mg:a-c-e mg:a-cis-e
my: es-ges-b my:es-g-b
Mg:e-g-h Mg:e-gis-h

Z t&chto osmi mediant polovina, tj. &ty#i, a to Mg, mg, m°% , M%
maji tu vlastnost, Ze v stejnojmenné téniné se vyskytuji jako do-

§kalny akord ténického charakteru (Mg= $T v c a Mg= 28 v C).

Kdybychom tedy vysli z ,cbojZivelného“ systému Cc, ziZil by se
podet skutednych mediant na ¢ty¥i: mg, Mg; Ms, mg.

Jak je tomu v3ak s dal3imi akordy, jejichZ zdkladni ton rovnéZ
stoji k urdité ténice ve vztahu tercové distance, avSak nemaji jiZ
s touto tonikou ani jeden tén spoleény? Jsou to tyto akordy:

14] Je také mo¥né pouZivat jako indexd Fimskych &islic IIL. a VI. (ML,
mjir.}, protoZe jde vesmd8s o medianty bud tfettho nebo Sestého stupné
v t6niné&. Funk&ni teorie je ovSem dosti alergickd na pozistatky predfunkéni
(a nefunkéni) ,Stufenlehre®, a proto radg&ji volim wopé&t indexy iy a a4, od-
kazujici spiSe k funkci neZ ke stupifiim, alkoliv indexy JStupiiové” by byly
asi nézorné]si a hlavn& by reprezentovaly objektivni polohu medianty, zatim-
co indexy .s* a ,a" reprezentuji pouze velmi vdgni a spiSe subjektivni ,za-
barveni" jednothvvch mediant. NepouZijeme-li v3ak Fimsk§ch &islic k ozna-
genf Ms*a Mg atd., zbude ndm s vfhodou také moZnost p¥i né&jaké sloZité
situaci odlisit medlanty prvého a druhého stupné& (viz o tom déle v textu] in-
dexem ¥Ffmskygch &fslic 1. a II.
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C dur: as - ces - es ¢ moll: a-cis-e
es-ges-b e-gis-h

(Risinger je v uvedené recenzi po&itd k mediantdm). Nevyskytuji
se tak ziidka, jak by se zdélo z prvniho pohledu na noty, zpravidla
se hemZici posuvkami (kromé& uvedenych viz téZ p¥iklad ze Dvou
vdov na str. 210).

Ssrk. Reacdeiz e1 Merfier/era,. Prolog

J HAaAkcr. Ly miystickey se rede
Isermr pohor, Y77 1774, y S€ nese ,vmf? o

Suk: Serrfer Op. 27, Durkor

> X e

AMocderalfo j h J
L l';/l -l_
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Zdanlivd komplikace s mediantami bez spoleného ténu se
v3ak obrati v uZiteény impuls k dofeSeni celé soustavy mediant-
nich spojii a akordfi. Vyjdéme z maximalné Siroké definice me-
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dianty, kterd bude poZadovat pravé jen onu tercovou vzdalenost
durového nebo mollového kvintakordu od zdkladniho tonu toniky.
Rozdélme nyni tfidu souzvukd takto vznikiych do tfi skupin,
v nichZ akordy maji s ténikou bud 1. dva spoletné tény, 2. jeden
spoleény toén, 3. Zadny spoledny ton. Zadné dalsi skupiny ani
akordy jiZ nejsou moZné. A nyni vyjde najevo, Ze:

Skupina 1. jsou akordy diatonické stupnice ([fzv. do$kalné},
strukturné vidy opaéného ténorodu neZ je ténika (durové v moll
a v mollové v dur). Funk&né pilisobi bud jako zdstupci téniky nebo

jako kombinace: gT ¢i Pp. Pocetvbindrnim systému Cc:2+2=4

C: amoll: a-c-e:8F c¢: As dur: as-c-es: 8T

e moll: e-g-h: PD Es dur: as-g-b : 2D

ProtoZe nevytvareji skutedné mediantni funkéni vztahy, nazve-
me je mediantami nultého stupné, tj. bez narokfi na funké&ni znac-
ku M (m).

Skupina 2. jsou medianty prvého stupné, vlastni zéklad Ctvrté
harmonické funkce. Jsou to akordy nediatonické [nedo3kédlné),
s chromatickymi tony, strukturné vidy stejného tonorodu jako
tonika. Funkéni znatky uvedeny vyse. Polet: 4 + 4 = 8, v binér-
nim systému Cc : 4.

Skupina 3. jsou medianty druhého stupné, mediantni funkce
labilnéjsi, zprostfedkovanéjsi. Lze je pochopit jako vzdalen&jsi
variantu harmonické funkce M{m]. Jsou to akordy rovné&Z chro-
matické stupnice, strukturné vSak opé&ét opaéného ténorodu neZ
tonika. Jako funk¢ni znacka by mohlo slouZit bud M s indexem
II. nebo M s Carkou (M’]. JelikoZ se v3ak od mediant prvniho
stupné na stejném ténu lisi ténorodem, neni prakticky ani nutné
tyto znadky zavadet. StaCi pak psdt

v C: as-ces-es jako M°, v c: a-cis-e jako m™g
es-ges-b  jako m°y e -gis-h jako My
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Podet mediant druhého stupn& jako 2 + 2 — 4, ale v ,obojetném"
systému Cc = 0.

\Y

Podivejme se je3té nyni, neZ prejdeme k zdvértim, na nékteré
znaky mediantnich vazeb, jak se nam jevi p¥i studiu praktickych
prikladd konkrétni hudby spoleCensko-historicky jiZ provéfene,
umeélecky vyznamné.

Viimnéme si nejdfive otdzky viceznaCnosti mediant. KaZdy
akord nese v sob& moZnost viceznacnosti, funkéniho prehodno-
ceni. Tonika se tak miaZe stat S nebo D u ,sousednich” tonik (po-
dle kvintového kruhu) a zejména pak alterované akordy jevi silny
sklon k viceznac¢nosti, a proto jsou vybornym prostfedkem k mo-
dulaci, jak o tom dostatetn& informuje dosavadni teoreticka lite-
ratura.’®) U akordtt mediantni funkce je pochopitelné& rovnéz vel-
mi silnd tato jejich modulacni schopnost (na zdkladé jejich vy-
skytu jako mediant v rznych téninéch, tedy na zé&klad€, mohli
bychom ¥ici, jejich polytondlni viceznaénosti]. Nadio se v3ak
u mediant setkdvame je$té s né€fim trochu jinym: viceznacnosti
uvniti jedné a téZe toniny, uvnit¥ téhoZ uzavieného tondlniho sy-
stému. To souvisi s vySe dotfenym faktem, Ze mediantni funkce
neni reprezentovéna jednim ,hlavnim akordem®, ale hned &ty¥mi
najednou. Dédle: vztah nediatonické ,tercové piibuznosti“ tak
vznikd nejen mezi T a M5, Mg, ms a mgq, ale také mezi S a M;
i m¢ na jedné a mezi D a My i myq na druhé strané. A to se tyka
rovnd¥ mediant druhého stupné. Jedno z nejzndmé&jSich pouZiti
mediantni vazby, na které si kaZdy hned vzpomene, kdyZ o této
funkci bude uvaZovat, je refrénovy motiv z &arie Podhajského
v prvnim jednédni Dvou vdov:

15) Otédzce viceznadénosti alterovanych akordd byla u nés dokonce vénovana
specidlni, empiricky cennd monografie Z. BlaZka ,Dvojsmérné alterace v har-
monickém mysleni®, Brno 1949.
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Smietfaarier. Dvé& vadovey, arie Podhajiskéeéto
y Biih A ST LE -Ho  chrait

Pravé proto, Ze je v ném nakupeno vice mediantnich vztahd, vy-
stupuje zde plasticky do na3eho zorného pole jejich monotonédlni
i polytondalni viceznacnost. Akord ¢ moll stoji v mediantnim vzta-
hu k ténice (E dur) a v subdominantnim vztahu k akordu G dur
{v rdmci myS$lené pfechodné modulace ¢i modulaéniho vyboCeni
do G dur). Akord G dur vSak je mediantou jak E dur (mg), tak
i akordu H dur, tedy k dominanté z E dur (zde Mq) v rdmci téZe
toniny. Mediantni vztah k ténice je ovSem rozhodujici, ale me-
diantni vztah k dominanté je také uZitetny, nebot pfispivad k to-
nélni stabilité dryvku. Jiny pfipad viceznacnosti, nikoliv tak do-
st¥edivé, jako u Smetany, poskytuje ukdzka z tvorby Sukovy (jde
o hlavni téma prvni véty)

Sk Serrfer Op 7. /.
2 ﬂ//egro vivarce . p— 3

1
|

5=

);F

Zde akord Es dur je mediantou G dur, je vSak od toniky oddélen
akorderr S, vii¢i némuZ sam zastava tutéZ pozici (je to u Suka, Ja-

nédcka, Martint atd. velmi oblibené harmonické ,klesani®, subdo-
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minantniho zabarveni, jakési posuvy vZdy o velkou sekundu niZe}.
jeho pfimy vztah k ténice je mimo pochybnost, protoZe p¥erusi-
me-li p¥i zaznéni této medianty hudebni frazi, citime jasn& spad
do G dur, orientujeme se tedy stdle k této ténice. AvSak do nésle-
dujici pfipravy zdvéru na dominant& je vloZen jesté frygicky
akord as- c-es, viiéi kterému M; stoji v relaci mimoton4ln{ domi-
nanty a tento vztah nezilistane jen na papife, nybrZ je Zivé poci-
tovan pii poslechu hudby vzdor rychlému tempu. Akord My tedy
je pouZit viceznalné: v podstaté jako medianta, ve vedlejsi linii
jako {D]. Celkové ovSem harmonika motivu odpovidd kadenci

T-S-D-T, protoZe celé padsmo od $ aZz k N miZeme povaZovat za

rizné formy uplatn®ni subdominantni atmosféry, nebot i Mg je

mediantou subdominantniho ,zabarveni”. Obdobné je situace, kte-
rou piinasi zaveér téZe skladby.

Surk.: Serrfar Op2. 27, IV, zaiver

bé-
W%%ﬁlw’-f/?g’i% ,b:

I
1
e 1
1

[~ r P b
/

Opét jde o piipravu frygického akordu pomoci My, ale navic zde
M, pusobi také jako faktor quasi ,klamného® zdvéru. Ms totiZ
vZdy miZe byt pouZito na misté toniky v n&fem, co lze nazvat
ymediantnd klamnym" zdvérem nebo: chromatickym klamnym z&-
vérem. Velmi fasto se timto zplisobem moduluje — a snadno —
do jinych ténin. O té strdnce viceznactnosti mediant, kterd plyne
z faktu, Ze jejich bohat$i [septakordové a jiné) formy se sbliZuji
svym vyznamem s alterovanymi akordy, se zminime trochu niZe
pii analyze jejich modulatnich schopnosti. Zatim na tento rys
upozoriiujeme pouze jako na strukturélni fakt.

Viceznafnost se nékdy vztahuje na cely kontext, v n€mZ me-

4.4 1
L
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dianty vystupuji. Tak napf. aryvky ze Sukova smiSeného sboru
,0, miadosti...“

Sk
) Radiz e Mealies/erier, /v predelrer

s 5y 7 ”75 ’r”g’
a. D 14 VA 5
&) —> ,
Ayt N
miladosts Ze pluye | fvd noav Iak 7. rychle
2 b A pp)p
GERS e i e o e e S
% m D lL lyl Iyl Iyl IV
R 4 171
a. g5 5

lze harmonicky deSifrovat bud jako soudést kontextu ve fis moll
— pak se v ném uplatni mediantni funkce — anebo jako kontext
v A dur, pak v ném objevime pouze stfiddni durového nebo mollo-
vého charakteru u réiznych akordd toniky a subdominanty. Tato
dvojznacnost kontextu je pravé dana tim, Ze i ob& moZné téniky
(A ¢i fis), stoji k sob& v pom&ru mediantnim, byt nultého stupné.
Kromeé toho je zFejmé, pro¢ tento fakt souvisi s tesknym obsahem
sboru, kde stdle jako bychom nesméle vzlétali k svétlu a zase se
propadali do stinu; technika ,Klangschattierung” je zde tedy ob-
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jektivné v souvislosti s mediantni vazbou a subjektivné s textem
a naladou scény.

Dalsim vyznamnym rysem mediantnich vazeb, spjatych oviem
s jejich potencidlni polyvalenci, je jejich modulaéni schopnost,
moduladni ndboj. Z tzv. modulaci ,skokem®, bez pFipravy atd. aZ
do neddvna byla to prdvé mediantni modulace, kterd byla na-
prosto bezpena, udinnd a srozumitelna za jakékoliv situace.16)

Srrefarrcr. SKOCI17 z opery FProdand nevésta

e fie g Jo D
‘ 7 T/ 22 u:l'/'"’F. o 77 ug 7 F
14 A VA y 7

=

Q] | 4

5
AN e N [
) —eo——T——~ i ":r' . i

=
3

ﬁVoﬁa%.' S/oL: fevrree ¢ 3.
Vie. e/

R e

16) v posledni dobg vlivem tane&ni hudby typu radio Luxembourg a stro-
fickgch pisnicek Semaforu (nap¥. Marniva sestfenice) se dostdvad do poptredi
a kolektivniho pov&domi nejSirSich vrstev takovd modulace ,skokem®, ktera
znamend posun o chromaticky ptltén vy3e: kaZda sloka se pak zpiva v jiné
tonin&. Technika na prvni pohled primitivni, ale vemlouvava; ostatné ji pouZil
i Beethoven na podatku prvni véty Appasionaty: téma zné&jici v f moll se
opakuje témé&r beze zmény v Ges dur; ovSem zde je to prdv& ona geniadln& pi-
sobivd proména v dur téniny o pllténu vysS8i, kterd vytvari jedinecnou atmo-
sféru této expozice.
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Neékdy, kdyZ je takovd modulace ,,skokem" umist&na doprostted

Py

vétsiho jednolitého celku, bliZi se prostému mediantnimu spoji:

Suk. O malirice. 2.
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U Suka ,harmonii® cis moll kon¢i prvni faze (8taktové predvéti
melodie), ,harmonii“ e moll za&ind druh4, 13taktova faze, zavéti;
dohromady vSak tvofi nedilny plynuly celek, takZe nelze mluvit
jednoznaéné o ,skoku® jako v predeslych pFipadech. P¥iklad
z Brahmse nam ukazuje podobny mediantni ,$ev* mezi osmitakto-
vymi plochami. ,Skoky" se viak modulaéni schopnost medianty
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nevyéerpava. PouZitim medianty se miiZze dostat do pohybu i ply-
nulé modulaéni pdsmo. Nap¥. ve zminéné jiZ &rii Podhajského
Smetana z F dur moduluje do E dur pfes akord A dur, ktery je
ve vychozi ténin& (F) mediantou a konetné (E) subdominantou:
P¥iklad €. 31

Inerlerricr.; Dud vadovey, arie

— _J Podhayského
L‘V' N—o—o] : oo o o
E u Meodn/ace pokradue
fakto:
a:- 715y | |
£: 8855 D7

Modulacemi do mediantnich tonin nebo p¥imo mediantnimi vaz-
bami modulaénfho déinku je zcela prosycen prolog ze Sukovy
hudby k Zeyerové hfe ,Raduz a Mahulena“, takZe zde miZeme
mluvit o zvla§tni ,mediantni atmosfére® této hudby, o tom, Ze
pravé tyto vztahy ji vtiskuji sviij specificky, nenapodobitelny raz,
ktery tzce souvisi s vyznamem slov a emociondlnim zamé¥fenim
melodramatického textu. (Jsem pohddka...) Prolog svym pro-
gramem a basnickym textem vyZaduje stédle stfidani svétla a stinu,
a to v relativng ,pokojnych”, jednorazovych pfechodech bez dra-
matického vypéti a svédru, bez ndpadnych disonanci a rozvodd.
K tomu se pravé vyborné hodi mediantni juxtapozice durovych a
mollovych ténik, tedy relativné vétsi ,tonikalizace® harmonického
déni. Jemnému, ale vZdy citelnému zcefeni harmonické hladiny,
které piedstavuji mediantni vazby a modulace a které zpravidla
provédzi i tempové zvinéni: ,ritardando — a tempo"“, vytva¥i proti-
véhu vZdy delsi plochy harmonického ,tonikalniho“ klidu stfednf
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délky dvou aZ Ctyftaktové (v tempu bud ,adagio“ nebo ,poco
meno mosso”“). Celkové prevaze téchto vztah podléhaji i ty dil&i
pfechody, které bychom mohli analyzovat jako vztahy vzdalend
alterovanych dominant k novym ténikdm: i ony jsou voleny a ro-
zestfeny do polch tak, aby budily dojem spiSe piimé mediantni
vazby. Jde o tyto pfechody: z EdoC v t.47a 48,z B-D vt 77
a78, zA7kdesvt 94a95,zAs7-C7-Evt. 115-117-119. Cisté
mediantni ,skoky“, rovn&Z s modulaénim posldnim, jsou nap¥i-
klad z C - E mezi takty 61—62, z D - F (82—83}, z G-es (128 aZ
129), z es - h (130—131), z h - d (132—133). Na pfikladu tohoto
prologu vidime, Ze ackoliv mediantni vztahy jsou, jak jsme vySe
podotkli, v zdsad€ jiné povahy neZ vztahy mezi dominantami a t6-
nikou, je tato distance nejpatrnéjsi p#i srovnéni ptivodnich, ,d&is-
tych®, ,centralnich® forem, zatimco ve vzdalenych, ,perifernich”
sférdach projevil obou funkci miiZe dojit i k jejich sbliZeni. Me-
diantni kvintakord obohaceny o septimu nebo o pfidanou sextu

1ze n&kdy chapat jiZz jako alterovany akord D, S nebo D% (a na-

opak]) a zdaleZi nyni na kontextu, volbé polohy a lokéalnich akcen-
tech, ke kterému z onoho dvou typli funkci se konkrétn{ vyznam
akordu pfichyli. Pro vznik mediantniho ovzdu$i mé zejména roz-
hodujici vliv jednak krat3i trvéani souzvuku, jednak takovéa faktu-
ra, kterd uvoliluje p¥isnou rozvodnost akordi, jako je tomu v An-
dante (***) op. 22a Jos. Suka.

Sork Taro x*«(r2-7)

Tr

“:!’ S Z
v ryED SV TV Vi VA V7 AV
N A L Ll L L T
o} e
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Svedeme-li tuto hudbu nyni do zdkladniho harmonického sché-

matu:
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uvidime, Ze s pouZitim mediantniho vykladu i u akordid oznadle-
nych +, tj. chédpeme-li je jako kvintakord a moll s pFidanou dor-
skou sextou, jako a+7 [podle vzoru S+7}, miZeme pochopit cely
sled ve CtyFech variantach: bud cely v d moll nebo s modulaci do
f, nebo s modulaci do f a a a kone¢n& jako kontext prb&Zing,
cyklicky modulujici mediantnimi téninami d-f-a-c-a-d-f, coZ je
nejpfirozengjsi a ve schématu je toto FeSeni vyznaceno i s mo-
menty pfehodnocovani v oramované plose. Mediantni vyklad pod-
poruje pravé okolnost, Ze klavirni sazba zde d&va vyniknout jed-
notlivym akordim jako relativné svébytnym harmoniim, zatimco
altera¢ni pochopeni by vyZadovalo tésné€jSi horizontdlni vazby a
kromé toho nese v sobé i Fadu dalSich neobvyklosti a potiZi. Napf.
ton e v tfetim akordu (fi-s-c-e) by bylo pak nutno deSifrovat
jako fes (5lo by pak o mimotonélni disalterovanou subdominantu
v ¢ moll (fis-a-c-fes), a v pfedposlednim akordu, ve vztahu k f moll
jako ténice by a fungovalo jako heses {sniZend prima S} a fis
jako ges (sniZend D5 v souzvuku dvakrat alterovaného D7].
jesté vice vystupuje modulacni charakter mediantni funkce
v pfipadech, kdy se vytvareji celé Ffetézce téchto vazeb, podobné
jako se tvofi Fet&zce mimotondlnich dominant, nebo akordi VIIL
stupné&, nebo i alterovanych subdominant. Vice ,tonikalni“ réz
medianty doddvad pak témto postupGm klidn&j8i, statift&j§i cha-
rakter, citime je spiSe jako volné&jsi spojeni uZitych jader neZ jako
jediné pdsmo taZené v kontinuité harmonickéhc proudu, jak tomu
byva u Fetézcli mimotondlnich D a alterovanych akordid, které
Z toho davodu se Casto objevuji v klavirnich skladbéach jako sou-

Zx

¢4st brilantnich, koncertantnich paséazi:
Smiefarna.. Polka B -der

| TN - %"’—’_" -
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Retézy mediant a mediantnich spojii mohou byt bud ¢&isté, tj.
sloZené jen z mediant, napf.:

Serk. Jearo = * x

FPoco pirer mosso

s

(zde dokonce je pravidelnost aZ kruhovd symetricka: po malych
terciich se zdkladni tony akordi od ténu f dostanou zase k ténu f
0 oktavu vySe}, nebo smiSené s vloZenymi akordy:

Surk.: Sererdgofer £s olerr, /V.vdla
p [Menomosso
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Janddek. Vijlety pana Browutka, Klav.vjltah strlé.

V#?"— bT

Hybnou silou harmonického déni jsou zde relace od medianty
k mediants, mezi né je vSak vloZen vidy jakoby ,explikativni®,
,brzdici“ diatonicky spoj S-T (resp., u J. Suka: D-T). Akordy pi-
lové u Jandcka jsou nositeli harmonické osnovy a stoji k sobé&
navzijem v relaci velké medianty 1. stupné, av3ak z viceznac-
nosti medianty plyne, Ze plsobi jako medianty — a to II. stupné&
— i na zprostfedkujici osminové meziakordy. PasdZ tim dostava
v melodice celoténové zabarven! a také tvori uzavieny okruh,

ktery se pak v niZsi oktavé opakuje.

Py

,Quasi-tonikalni® charakter mediant a sklon k prostému kla-
deni vedle sebe a nikoliv k rozvadéni zplisobuje, Ze se snadnéji
spojuji paralelné nebo strannym pohybem neZ protipohybem. Pro-
to také paralelismus plnych akordd, typicky pro impresionismus,

ue o

pokud vytvali fetézce mediant, ¢ini to pravé takovymto zpiisobem.
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Mediantni spoje se tak stdvaji — stejn& jako spoje celosekun-
dového posuvu T-D, T-S- snadno dobrym zdkladem pro vytvareni

vyssich zvukové barevnych komplexi, zvukové barevnych skvrn.
Na druhé strané ztrdceji tyto postupy modula¢ni vyznam v kla-
sickém slova smyslu a stdvaji se tondlné méné& uréitymi.
Zvlastnim pfipadem zfetézeni moduladniho charakteru jsou se-
kvence. Zajimavy doklad poskytuji tyto &tyFi takty, které byly jiz
Sk - O miafrrce,. 2.
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z jiného hlediska analyzovdny V. St&panem,!?) jenZ upozornil na
zvlastni zpisob frazovani téchto taktd, kterym je sekvence ,ukry-
ta“ pfed posluchatem i Stendfem not. Harmonicky je viak sekven-
ce zcela jasn4, jak o tom sv&d&i podepsané funkéni znacky.

Jiny pfipad mediantni sekvence poskytuje znamd harmonicka
pasaZ ze Sukovy Serenddy: modelem je tu vztah T-my (pro tpl-
nost je uvedena i moZnost ne-sekvenéni designace, ale ta je dale-
ko méné logickou a pfesvédcivou):

Serk . Serercacr £s avrr 1. veta

e,

T

=
F i
Gkordy- £ G » F ¢ £ fr £
Funkce

v E: T myt S§ £° (m_,—) (Mp) Dr T
PasaZ jnko
sekverce: > myl [ -r gy ) — mig ] /‘

[s—7/] [s — (*p)—

TFeti znak mediant neni pro n& n&&im zvlast specifickym, pres-
to v3ak je nutno naii upozornit, aby nevznikl dojem, Ze snad se
nevyskytuje. Jde o okolnost, Ze medianty, stejné jako dominanty,
mohou byt bud tonélni nebo mimotondini a déale, Ze samy k sob&
mohou vazat mimotondlni dominantu. Na mimotonélni mediantu
lze uveést jako pFiklad jeden z nejznaméj$ich hudebnich motivii,
podéatek Valdstejnské sondty L. van Beethovena:

17) Novék a Suk, Praha 1945, str. 167.
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Akord B dur zde nastupuje jako medianta k dominanté a téprve
v dal3ich taktech se projevi i ve svém vztahu k C dur, totiZ jako
subdominanta subdominanty.

—

Z viceznacnosti mediant plyne, Ze ngkdy mohou byt pochopeny
jako mimotondini i jako tondlni. Dvofdk v kédé Slovanského
tance ¢. 8 vklada mezi pocateéni G dur a néstup vedlejsiho tématu
v g moll kratké ,provedeni”, které méa sekvenén& modulaéni cha-
rakter, ale mliZze byt pochopeno i na ptdé& systému Gg:
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Mediantni vztah tu lze nalézt mezi 2. a 3. a mezi 3. a 4. dvojtaktim
(v rychlém tempu). V As dur harmonii druhého dvojtakti lze
sly3et jako mimotondlni mediantu medianty H dur. H dur samo
miZe byt pochopeno nejen jako normélni medianta III. stupné
k tonice G, ale té% jako mimotonalni medianta VI. stupné k D dur.
Uréeni ,tondlni — mimotonalni“ — to je dhleZité — se zde ne-
tyka pritomnosti nediatonickych toni (tak lze snad rozdélovat

S aD, S a D), protoZe i tondlni M (m) nutné zabihaji za hranice

diatoniky, ale tyk& se otézky, ke které z funkci se dominanta
vztahuje: sit€ mediant k D i S jsou mimotonédlni, protoZe jsou
shodné se sitémi v jinych, ti. bud dominantnich nebo subdomi-
nantnich téninéch.

Cast&j3i v3ak jsou opaéné piipady, Ze tondlni medianty vaZou
k sob& mimotonélni D nebo S. V pfikladu z Fibicha a Sukovy Sui-
ty je to jednoduché,
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Jde o zavérovou sekvenci zvukové pékné, zvonivé plhsobic, jéjiZ
kostru tvo¥i kruhové mediantni sledy kvartsextakordil Es, H, G,
Es tedy riiznych velkych mediant z toniky G dur, p¥ipravené vidy
akordem vlastni, a tedy mimotonélni alterované subdominanty.
Ov$em celou sekvenci bychom mohli pséat i jako sekvenci modelu
{S — T), v niZ téniky jsou vici sobé navzdjem v mediantnim vzta-
hu. PouZiti mediant mGZe byt sazbou, vedlej$imi tény atd. velmi
zkomplikovano. Sv&d¢&i o pevnosti jejich pozice, Ze jejich smysl
i v nejriznéjSich t&chto komplikacich se nestane zcela nejasnym,
a Ze na jejich ptdeé neztrdcime nikdy orientaci k tondlnimu centru.
V dalsim p¥ikladu ze Suka

Suk. O matrince, 2.

7y
RN _Igre-‘t L/\h h h
ke e e e e =
¥ " — ——— — 15
% B%62) c%
7
V/ Mpté&? 2,
§4 5 4 Pt s 5

vidime, Ze dmyslné ,rozvernym® vedenim basu i jinymi okolnost-
mi je ztiZeno rozpoznéni akordického jddra prvnich t¥i takt (pro-
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P

to téZ uvddime nejdfive znalky ,kytarové“). Nicméné& vztah Mg
i M4 k latentni tonice Fis dur (kterd ani v aryvku nezazni, pouze
se k ni odkazuje mirné deformovanym tvarem jejiho D7) se vy-
loupne hned v za&atku analyzy nejen jako dosti zfejmy, ale také
jako vibec jedin& moZny.

Vi

V zavéru bych cht&l, viceméné ve formé piiloZené tabulky,
ukézat, Ze pocet &tyf funkci pokryva z velké ¢éasti vztahy mezi
veSkerymi durovymi &i mollovymi kvintakordy a n&jakou zvolenou
tonikou. ProtoZe dalsi formy akordd tercové stavby, jako: pie-
vraty, septakordy, nonové akordy jsou na funkénim smyslu kvint-
akordd zpravidla piné zavislé a zvét$ené a zmenSené kvint- a
septakordy zase lze zpravidla odvodit ze septakordidl a nonovych
akorda jako jejich netiplné formy, l1ze tim hodné& ¥ici o tdplnosti
tondlniho systému vibec. Tabulka se vztahuje k tonikdm C dur,
¢ moll a k systému Cc. Uspofddéni akordl je podle ténové vysky,
zdola nahoru. Enharmonické rozdily nejsou vzaty v tdvahu (ve
smyslu toho, co jiZ bylo Fefeno mnohokrét o irelevanci této nuan-
ce pro tak robustni vazbu, jakou je harmonické funké&nost). Alte-
rované utvary jsou tistény kurzivou. Tény: as, b v C dur a a, h
v ¢ moll povaZujeme samoziejmé za diatonické, nikoliv za alte-
rované. [Viz tabulku na str. 228.)

Z tabulky vyplyvé, Ze pouze t¥i akordy v dur a t¥i v moll (cel-
kem ¢tyfi rdzné kvintakordy) nejsou postiZitelné znackami
T-D-S-M; v systému Cc jde tedy jen o dva dur a moll kvintakordy,
jejichZ zdkladni tony stoji k ténice v tritonové relaci. Tritonickd
relace mezi zékladnimi tény akordd vznikd oviem i mezi fry-
gickym akordem a dominantou, resp. mezi lydickym a subdomi-
nantou. To v8ak je jiné situace, nebot rozhoduje orienta&ni vztah
obou akordil k ténice a ten tritonicky neni. Nemyslim v$ak, Ze
by v tritonové relaci k ténice se nevyvijel nebo nemohl vyvi-
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Akord: {enh.) C c Cc
c -es -g —_—— T® T T°
c - -g —_——— T T+ T+
des- fes-as cis-e -gis — 5° A
des-f -as cis - eis-gis g & 5
d i -a _——— 8, D° g £, D°
d -fis -a —_——— D) D D
es -ges-b dis fis -ais ny mé mé
es -g -b —_——— my Mf <rbe
e -g -h e e }?ﬁ M(’l +TD+
e -gis-h ——— My Md+ My
f -as -c —_—— Se S+ Se
f -a -c —_——— S St St
fis -ais -cis ges-bes-des — /MV°/ — /MM®/ — /MM°/
fis -ais -cis ges-b  des i— /MM [/ — MM/ -~ /MM/
g -b d _— Do D D°
g -h —_—— D D+ D+
as -ces-es gis-his-dis Mg Mg M?
as -c -es —— Mg st ogte
ca ¢ -e —_ of mg +gf+
'vIAa -Cis -e ——— mg mg mi
b -des-f ais -cis -eis 8§° §° §°
b -a -f —_—— ) s, B° s, B
“h -d -fis —_—— )24 B+ B+
h -dis -iis _— y:4 - B+
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jeden z t&chto spojil vyznamné pfispivd harmonické krése mis-
ta.!8) Zde by mohl pomoci Risingeriiv dvanéactifunkéni systém,
kdyby ov8em jeho znaCky nebyly vzdjemné tak vyznamové spjaté,
anebo snad znacka ,t* (malé t= tritonickd funkce). P¥esto
vSak méame na mysli a davali bychom pfednost jinému, organic-
téjSimu FeSeni. Pfipustme, Ze tyto relace — a daldi pfiklady to
jen potvrzuji

Drotak. Rersaalker, srmrt prince.
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- 18) Vyrazem se tento spoj nejvice bliZi kombinaci alterované D a S, kterou
by skutefn& mohl i byt ve vSech pfipadech, kdy jeho kvintakordové kompakt-
nest nevystupuje do popfedi. Tedy v tomto pFikladu by bylo moZno chépat D
jako ais {= alt. S1#), | jako D54, celek jako pfevrat akordu d - {"- ais, tj.

mékce zvEtSeného kvintakordu na mixolydickém VII. stupni, funk&ng& jako
kombinace alterované moll dominanty s alterovanou subdominantou.
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— jsme schopni chépat, za ur&itych p¥iznivych okolnosti (byt ne
vZdy], jako funkéni, jako zvladtni tondlni vazby, nikoliv za projev
atonality. Je v3ak nutné hledat pro tyto vztahy novou funkéni
znacku, vidét v nich novou funkci? O prostém mediantnim vzta-
hu zde nemiiZeme ovSem hovoFit, avSak o medianté medianty

(MM,) ano. Je to zcela analogické k velmi zajimavému vVyvoji

vztahll D a 8 k tonice. Znacky D a § oznacovaly Sinovi kdysi

predevsim vztah k D a S a jen zprostfedkovan& k T. Sin dokonce
jedté rozliSoval mezi ,stFidavou® a ,,druhou” nebo ,dvojitou” do-

minantou (subdominantou)}, mezi D a @, Sa §, afkoliv §lo o ty-

téZ akordy, jen z ohledu na tento dvoji vztah k tondlnimu centru.
Dnes vSak vlivem vyvoje novéjSi hudby se pfimy vztah k ténice
u téchto akordi stabilizoval do té miry, Ze toto rozli¥ovani se
jevi jako prPebytetné a zbytetn& komplikujic! znatkovy systém
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teorie: ,sti¥idavé” a ,druhé“ dominanty jsou tymiZ akordy a mo-
hou se volné spojovat {samoziejmé ve své diatonické i altero-
vané podobg), jak se svymi dominantami, tak i s ténikou. Vazba
alterovanych tvard k ténice je vSak o mnoho vyrazné&jsi!

Janddek. Kiors Knbanovd, &lovvylah str.S7.
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Av$ak tentyZ vztah kli¢i, jen o néco pozdé&ji, i mezi kvintakordy .
na tritonu a tonikou. Oba kvintakordy (napf¥iklad na ténu ges
(fis) v Cc) jsou medianty medianty: fis moll je m prvého stupné
k A, es, druhého stupné& k Es. Ges dur je m prvého stupné v Es, A,
druhého stupné k a. ,Druha” nebo ,st¥idava® medianta je zbavena
i toho slabého, bud sub- nebo dominantniho zabarveni, které ndm
pomohlo rozliSovat medianty, je v tomto smyslu neutrélni, jevi
je§té vice tonikalniho, toénicky statického smyslu neZ medianty,
je v tomto ohledu jakoby zrcadlovym, symetrickym proté&jSkem
téniky, statickou ,antiténikou“ toniky, tvofici pendent t¥eba ta-

kovému projevu ,antiténiky“ dynamické, jakym je Gcinné spojeni
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obou dominant (nap¥iklad g-h-d-f-as v Cc). Druhd medianta'?)
se konstituovala ve vyvoji funkéni hudby aZ kdyZ mediantni vazba
se piné prosadila a upevnila: z jistého hlediska jde vlastn& moZné
o posledni krok k dovrSeni funkéné tonélniho systému tésné p¥ed
jeho uzavienim a tustupem hudbé, zaloZené jiZ na oslabovani a
pozdé&ji i likvidaci funkénich vztahd.

O urcité nepochybné vnitfni souvislosti mediant s tritonickym
spojem sve&d¢i ndsledujici ukédzka Zivé hudby, jejiZ sila a vyraz
tkvi pravé v jeji harmonické strénce:

Sk . Jaro, /.
allegro corn brio

Chceme-li funk&né analyzovat tyto proslulé spoje, mnohokrét se
v skladb& opakujici, nabizi se ndm dvoji moZnost: vyjit z urdeni
latentni téniny E dur, k niZ snad lze vztahovat tondlni orientaci
po celé ploSe prvnich 27 taktii (které se viak b&hem celé expo-
zice této myslenky viibec neobjevil). Najdeme pak prvni akord ja-

ko S, druhy jako neortodoxné zapsané alterované BS (c-dis-f-a)

frygického rdzu a tfetl jako D;. Takovému zapisu vSak jednak
chybi obvykla dominantné funk¢ni logika a jednak nebere v ava-

) Volime pro ni téz znatku MM (dvojité M), analogickou K znackam

D a S e sice pravda, Ze jde vlastné o superpozici dvou ,malych” mediant

(m), protoZe v8ak Za4dn4a medianta medianty sloZend z dvou velkych mediant
neexistuje (byla by to zase jen ,obyfejna“ velka medianta téniky, do$lo by
se pouze z Ms do Md a naopak), neni nutné zde brat na tfidéni malych a
velkych mediant ohled a pouZit znaku, ktery je graficky zhodné&jsi, totiZ préa-

3 MW
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hu to, co jsme jiZ d¥ive shodné& s Risingerem vyzdvihli, Ze totiZ
lapiddrnost a kompaktnost akordu a jejich stavby v néds jasné
vzbuzuje a stvrzuje dojem statického nerozvodného stiidani vyhra-
nénych akordt, tj. sledu D dur, F dur, H dur (posledni jako Dy).
Nesmime téZ zapomenout, Ze jde o zafatek skladby, kde orientace
k pozd€jSimu E dur je obtiZné&jSi neZ p¥i dal5im opakovani spoje.
SlySime tedy prvni spoj jako mediantni a druhy jako stupiiované
pokracovani této mediantnosti, jako spoj téhoZ typu. Tento druhy

spoj je tritonicky, a pfistoupime-li na to, Ze jeho funkci lze ozna-
¢it jako WM, lze v ném objevit zkratkové spojeni akorda F-As-H,
tedy eliminaci akordu As;. Je to pfesné& to, co tvofl podstatu
i ,druhych" dominant, kde se rovné&z eliminuje ve vztahu D k T

pfechodny mezi¢lanek normalni dominanty:

1 L 4 bt §

he hoe: g e

Eliminaci ¢lanku As; v fetdzu mediantnich spojii se dostane
do této fraze v jejim harmonickém pohybu obdobné ndhly a smé-
1y vysvih, jaky predstavuje vzestupné linka melodie. Dostavi se
tak i obdobnd ,tvrdost postupu a vyrazu, jakou zase navozuje
faktura a energickd dynamika klavirniho partu. DileZitou okol-
nosti pro potvrzeni nasi domnénky, Ze existuje wnitfni spojeni
mezi mediantni funkci a tritonickou relaci k ténice, je také fakt,
Ze kdyZ v posledni v&té ,Jara“ (V roztouZeni) se objevi podva-
krat reminiscence na toto téma — hraje zde dokonce roli jediné
vedlejsi mySlenky —,
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tu v souladu s celkovym , m&k&im®, nikoliv tak energickym rdzem

této véty, opousti Suk relaci MM a zlistdva na piidé prostych ne-

diant, byt v druhém pf¥ipadé& budici aspoil klamny dojem trito-
nické relace. Je také zajimavé, Ze kdyZ v dalS§im rozvinuti tématu
prvni véty pfipravuje Suk jeho klidné&jsi obménu v ¢istém diato-
nickém E dur (& tempo], modulacni osnova této pripravy sleduje
prévé onu mediantni cestu od F7 k As 7 a H7. Cel& tato partie je
pak viibec charakteristickd pro p¥ipady mediantnich vazeb mezi
septakordy (tentokréat typu D, ale nikoliv v dominantni funkci),
resp. jejich pfevraty, protoZe i prvni akord lze bez zmény harmo-
nického smyslu doplnit ténem c.

Zda se tedy, Ze nevyslovujeme piili§ odvaZnou hypotézu, kdyZ
se domnivame, Ze je moZné nasi tabulku doplnit je$té znaCkami

MM°® a MMT pro akordy fis-a-cis a ges-b-des {a jejich enharmo-

nické zdmeény) v Cc. Tabulka tim bude prakticky Gplnd?°) a nadto

2) Pokud se tyka akordu des - fes - as v C a h-dis -fis v ¢, 1ze je povaZovat
(spolu se vztahem C - ¢) za jekési bezprostfedni, chromaticky posuvné a en-
harmonicky konfusni okoli téniky, prili§ tésné se k ni upinajici, neZ aby
mohl vzniknout n&jaky funk&ni vztah. Vibec je zajimavé, Ze systém T, S, D, M
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rovnovaZna co do vztahu dominant a mediant k ténice: ,druhé”
¢ ,stfidavé“ dominanty najdou v ni své pendent v ,druhych® &
»Stfidavych“ mediantdch, a to za stejnych okolnosti historického

vzniku, funkéniho vyznamu i podminek pouZiti.

{bez MM ) pokryvd viechny kvintakord&lni vztahy v chromatické 3kale s vy-

jimkou t&ch, které jsou tonice distantn& nejbliZ8i a zase i nejvzddlendjsi.

AvSak i tyto vztahy lze n&kdy povaZovat, za MM, jak dokazuje priklad

Sk, Racleiz cv Malier/erna, 14 predetro
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jenom¥e jde o spojeni skutetné medianty s mediantou nultého stupné, tedy
o jakousi polofunkéni vazbu.
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