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reden, und es gleichwohl mit dem Copernicus halten, wenn von dep
Auf- und Untergehen der Sonne die Rede ist« (Theodize, 142). Kbrper
Seele wurden von Gott so gestaltet, dass sie sich verhalten, als wiren g
miteinander verbunden, wihrend sie tatsichlich nur Elemente in ung
schiedlichen Kausalzusammenhingen sind. Es ist nichts weiter alg
kompliziert angelegter Trugschluss, der es der Seele gestattet, sich so z
verhalten, als gdbe sie dem Korper Befehle, und die normale Sprache g
stattet uns so zu sprechen, als hinge die Seele vom Kérper ab, um Wisse
von der duBBeren Welt zu erlangen. Fast wie eine Vorahnung von Hege
Drama von Herr und Knecht und von Marx’ Umkehrung dieser heg
schen Hierarchie setzt Leibniz’ Perspektivismus die Wahrheit ans Eng
einer Reihe sprachlicher Fehlgriffe, die von partiellen und beschrinkee
Standpunkten bestimmt werden.

Wenn der gottliche Blickwinkel diese partiellen Versionen der
untereinander aussohnt, wird die Formel »als ob« zu ihrem Bertihru
punkt. Auf lange Sicht betrachtet, Uiberlebt Leibniz® Theodizee nicht weg
ihrer Theorie des Optimismus (boshaft, aber eindringlich von Volt; ht verstindlich gewesen, fiir den wir immer schon (ein gliicklicher)
in Candide ins Licherliche gezogen), sondern wegen ihrer Formulierun estandteil des Reichs der Zwecke sind.
dessen, was Kant spiter »teleologische Vernunft« nennen soll. Hier das i\ HAUN SAUSSY
Ende der Monadologie: '

) zu sein, eine solche Vorstellung aus irgend etwas Beobachtbarem in
..' Natur herzuleiten. Obgleich Kant Leibniz fast nie erwahnt, kann die
itik der Urteilskraft geradezu als Korrektur der Theodizee gelesen werden, als
setzung der Theologie und Physik der Theodizee durch Asthetik und Er-
mistheorie. Leibniz’ Harmonie zwischen Zweck- und Wirkursachen
t bei Kant zu einem Sprung zwischen reiner und praktischer Ver-
ft. Kants »Als ob« beeinhaltet ein »Wir kénnen dessen niemals ge-
s sein«. Die versdhnende goéttliche Standpunkt ermdoglicht eine dau-
shaft kontingente, fiktive Beziehung zwischen Zweck — wie man ihn in
ologie, Moral und Kunst erblicken kann — und Mitteln. Ein gewisses
os in der Kantischen Darstellung von Schénheit und Zweck rihrt
au aus dieser Zufdlligkeit der Beziehung zwischen der gegebenen na-
rlichen Welt und den Voraussetzungen, die die moralische Welt selbst
stellen muss. Ein ahnliches Pathos gibt in viel spiteren Schriften iiber
t den Ton an, zum Beispiel in Schillers Uber die dsthetische Erziehung des
chen in einer Reihe von Briefen. Fin solcher Gedanke wire indes fiir Leibniz

~ :Siehe auch 1735, 1790, 26. August 1792, Winter 1828
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Geister auch tiberdem gewisse Portraits der Gottheit selbst oder des Urhebers der N

sind / welche die Fihigkeit haben / den Bau der grolen Welt zu erkennen und denselhe
durch die nach der Bau-Kunst eingerichtete und aufgefithrte Muster einiger mafen z
imitieren; indem ein jedweder Geist in seinem Bezirk gleichsam eine kleine Gottheit ist
Hierdurch geschiehet es / daB die Geister geschickt sind / mit Gott in eine gewisse
der Societdt zu treten. [...] Diese Stadt Gottes / diese Monarchie / welche in der Tat 2
gemein ist / ist eine moralische Welt in der natiitlichen Welt. Sie ist unter denen Werken Gott
dasjenige / welche die Hoheit und die Gottheit am meisten ausdrucket. [...]
Gleichwie wir oben unter denen natiirlichen Reichen / deren eines sich auf die caus
efficientes, das andere auf die causas finales stiitzet / eine Harmonie dargetan haben;
missen wir allhier auch eine andere Harmonie unter dem Physikalischen Reiche
Natur und unter dem moralischen Reiche der Gnade anmerken / das ist / in so weit G
als ein Erbauer der ganzen Welt-Machine betrachtet / und in so weit er als ein Monardl
der Gottlichen Stadt der Geister angesehen wird. (Monadologie, § 85—89)

B ko

9 | Der Schweizer Arzt Albrecht von Haller verdffentlicht ein Gedicht iiber die Alpen, das
rte Beobachtungen aus der Naturgeschichte mit poetischer Feier gottlicher Landschaft
erbindet

B 1

Achtzig Jahre nach der Theodizee taucht das Reich der Zwecke am Enc
von Kants Untersuchungen der teleologischen Urteilskraft ebenfa
mitten im Reich der Natur (oder der Mittel) auf. Nach Kants B
des Reichs der Zwecke »erginzt die moralische Teleologie den Mang
der physischen, und griindet allererst eine Theologie« (Kant, Kritik d
Urteilskraft, AA, Bd. 5, S.444); »der moralische Beweisgrund vom Dase
Gottes erginzt aber eigentlich auch nicht etwa blof3 den physisch-te
logischen zu einem vollstindigen Beweise; sondern er ist ein besondert
Beweis, der den Mangel der Uberzeugung aus dem letzteren ersetz
(ebd., S.478). Man kann sich dieses Reich vorstellen, es aber nicht erke
nen; man kann die Notwendigkeit einer solchen Vorstellung zum Zwe
der praktischen Vernunft demonstrieren, ohne in der Lage (oder ber

* Ein Wissenschaftler und Dichter

~ Als Friedrich Schiller in den Rdubern das 18.Jahrhundert als »tinten-
cksendes Sikulum« verdammte, schien der Groll des jungenhaften
ibers niemanden besser zu treffen als den Schweizer Autor Albrecht
Haller (1708-1777). Die bloBe Menge von Hallers Schriften ist S0,
berwaltigend, dass sie aus der Sicht des Weimarer Klassizismus nur als
bsichtlicher Tintenverlust und nicht als bewusste Produktion zu ver-
en war. Es gibt jedoch Grund zu der Annahme, dass dieses Diktum



48 1729 | Ein Wissenschaftler und Dichter 1729 | Ein Wissenschaftler und Dichter 449
4

auch ein Fall milden Neides war, denn Haller hatte in allen drei B
chen triumphiert, in denen Schiller versucht hatte, sich zu etablieren:
war der bedeutendste Naturwissenschaftler seiner Zeit, einer der m
tigsten Akademiker Europas und er war ein sehr bewunderter Dichter, -
Hallers Bertihmtheit erwuchs aus allen drei Beschiftigungen
Erstes kam die Anerkennung als Dichter: nach seinem Medizinstudiym
inTubingen, Leiden, London und Paris lieB er sich im heimatlichen Be
als Allgemeinmediziner nieder und begann Gedichte zu veréffentlich
Das ungewohnlich frohliche Liebeslied Doris (1730), inspiriert durch
seine erste Frau Mariane Wyss, wurde so bertihmt, dass es seinen ¥
bis in Klopstocks Ode Der Ziirichsee (1750) fand. Eine ausgedehnte bg
nische Exkursion in die Schweizer Alpen begriindet nicht nur den P
ein Gesamtverzeichnis der Schweizer Pflanzen (Enumeratio methodica.
pium Helvetiae indigenarum von 1742) anzulegen, sondern bildete auch
Grundlage fiir das Gedicht Die Alpen (1729). Wie alle von Hallers di
terischen und wissenschaftlichen Werken schaut Die Alpen sowohl
vorn wie zuriick: zurtick auf die barocke Tradition einer umfassend
Bildung (das Gedicht hat FuBnoten) und kunstvollen Konstruktion
wurde in Alexandrinern verfasst); vorwdrts auf die Huldigung der Na
in Klopstocks Gedichten und auf ein Wiederaufleben der didaktisch
Dichtung in Goethes Die Metamorphose der Pflanzen. Wiederholungen und 4
Symmetrie des VersmaBes mit seiner schweren Zisur in der Mitte einer
jeden Zeile veranlassten zur Verwendung von Substantivhidufungen u
hatten eine Neigung zum Spruchreichtum zur Folge: 1

ioses Bild von Haller als dem Schutzpatron der deutschen lyrischen
ichtung dadurch getriibt, dass Mariane an einer Geschlechtskrankheit
b (ebenso wie seine zweite Frau, Elisabeth), mit der Haller sie an-
esteckt hatte. Als unverbesserlicher Anatom hatte Haller die Diagnose
ch eine Autopsie verifiziert.
. Auch wenn Haller sich selbst nie als Dichter verstand, verdffentli-
¢ er Die Alpen in seinem Versuch Schweizerischer Gedichte zusammen mit den
h losophlschen Gedichten, wie zum Beispiel Die Falschheit menschlicher Tu-
nden, Uber den Ursprung des Ubels und Unvollkommenes Gedicht tiber die Ewigkeit, und
arbeitete die Sammlungen in allen elf Auflagen selbst peinlich genau.
»n/Gottsched und anderen wegen der Unreinheit seines Wortschatzes
der Dichte seiner Grammatik kritisiert, entfernte Haller nach und
h, was er als Fehler in VersmaB und Rhythmus erkannte, aber er
estand auf den besonderen Eigenschaften des Deutschen, wie es von
Schweizern gesprochen und geschrieben wurde, und verteidigte
Recht einer ethnischen Dichtung, die vom Diktat des (sichsischen)
ochdeutsch abwich.
‘Der Tod seiner beiden Frauen fiihrte, einhergehend mit starken pi-
istischen Ansichten, die sich schon in seinen Gedichten erkennen Jas-
, zu einer auBerordentlichen Verdunklung von Hallers Ansichten. In
en Tagebiichern (Tagebuch seiner Beobachtungen iiber Schriftsteller und iber sich
bst, 1787) unterzog er sein Gewissen einer erbarmungslosen Selbstana-
, wie wir sie aus pietistischen Quellen wie zum Beispiel Karl Philipp
oritz’ Anton Reiser kennen. Was an korperlicher und theologischer Freude
der Welt noch {ibrig war und etwa Die Alpen noch durchdrang, machte
ner schwarzen Weltsicht Platz, in der die Schopfung keine besondere
iehung zu Gott unterhielt und in der auf das fundamentale Problem
es 18.Jahrhunderts — das Problem der Theodizee — keine Antwort gefun-
en werden konnte. Haller wurde einer der groBen Melancholiker der
ufklirung, eine Grundhaltung, fiir die die enormen Mengen Opium
enig forderlich waren, die er in seinen spdteren Jahren zu sich nahm.
eine wachsende Entfremdung von seiner Epoche driickte er in drei Ro-
nen iber die bestehenden politischen Zustinde (Usong, 1771; Alfred,
Fabius und Cato, 1774) sowie in einer Reihe apologetischer Schriften
s: in den Briefen Giber die wichtigsten Wahrheiten und Offenbarungen (1772) und
Briefen iiber einige Einwiirfe noch lebender Freygeister wieder [sic] die Offenbarung
775=1777).
Haller, der im Jahr 1736 einer Einladung gefolgt war, der medi-
nischen Fakultdt der jungen Universitit Gottingen beizutreten, kam
afgrund seiner diisteren Ansichten iiber das Universum zu den Natur-
issenschaften. Wenn die Schopfung Zeichen einer gottlichen Rationa-
tzeigt (aber kein Versprechen auf Rettung), ist es unumganglich, den
uplan der tierischen Maschine zu entdecken und zu verstehen, wie sie
ktioniert (aber nicht ihr Zusammenspiel mit anderen Teilen des Kos-
0s zu beschreiben). Anders als Goethe, fiir den Anatomie die Wissen-

Die Eher-sucht teilet nie, was Wert und Huld verbunden,
Die Staatssucht macht sich nicht zur Ungliicks-Kupplerin:
Die Liebe brennt hier frei und scheut kein Donner-Wetter,
Man liebet fiir sich selbst und nicht fiir seine Viter.

In vielen Fillen jedoch durchbricht Haller das Versmall und nihert sis
dem geschmeidigeren Madrigalvers, den er in seinen Gedichten Uber
Ursprung des Ubels (1734) und Unvollkommenes Gedicht iiber die Ewigkeit (1736)
wenden sollte. Diese beiden Qualititen charakterisieren auch den In
von Die Alpen: Da ist ein stetes Heraufbeschworen der erhabenen Nat
der Berge — als Zeichen der GroBe Gottes —, aber es findet sich auch
typisch romantische Lob der Einfachheit des bauerlichen Lebens un
ner unverdorbenen Sitten neben einer Verdammung der stindigen Stz
Die die Stadt Bern regierenden Patrizier mussen die indirekte Kritik se
wohl bemerkt haben, als sie Haller einen Universititsposten, der sei
Qualifikationen sehr wohl angemessen war, verweigerten. -

Von besonderem Interesse ist Hallers bewegende Trauer-Ode b
Absterben seiner geliebten Mariane, die nach dem Tod seiner ersten Frau 17
geschrieben wurde. Literaturgeschichtler entdecken hier erste Téne
lyrischer Subjektivitit und eine Konzentration auf gelebte Erfahrung
die die Ara von Klopstock und Goethe ankiindigen. Andererseits
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schaft des Todes und Physiologie die Wissenschaft des Lebens war, ver-
stand Haller die Physiologie als anatomia animata mit der Aufgabe, Strukuur
und Funktion des tierischen Korpers zu erkliren. Die uniiberwindbaren
Unterschiede liegen nicht swischen Leben und Tod, sondern zwische.g}
Korper und Seele: Hallers zentrale Behauptung war, dass die Krifte, die
den Korper bewegen, dem Korper entstammen und mit ihm verschwin-
den. Es ist darum kein Zufall, dass er als erstes und zentrales Anlieges
seiner Forschung Phinomene wihite, die zuvor dem Bereich der Seels
zugeordnet worden waren: Blutkreislauf, Herzfunktionen und Atmu
Haller bemiihte sich mit seinen Experimenten, die animistische und
talistische Annahme zu widerlegen, das Prinzip des korperlichen Leben
sei, egal wie schwach, mit Seele und Willen verwandt. Animismus
Vitalismus stellten eine gewaltige Bedrohung fiir Hallers duales Systen
dar, weil sie ein MaB an Autonomie des Lebens annahmen, das es una
hingig von oder identisch mit seinem Schépfer machte. Wihrend au
der Perspektive Goethes oder Schellings Dualismus nur als Beschrank
erscheint, muss man bedenken, dass der tierische Koérper nur auf di
Weise zum Objekt einer »wertfreienc, nichtphilosophischen und ni
theologischen wissenschaftlichen Untersuchung werden konnte.
Haller unternahm eine systematische Untersuchung des tierisch
Korpers, um dessen beide fundamentalen Krifte zu skizzieren, Reizbz
keit und Empfindsamkeit. Er hatte beobachtet, dass Muskeln wie zur
Beispiel das Herz sich zusammenzogen, wenn sie durch Einschnitte,
Elektrizitit oder chemische Mittel stimuliert wurden. Diese Reaktion:
Reizbarkeit — war nicht willentlich und wurde nicht durch Nerve
{ibertragen. Sie war auf das Muskelgewebe beschrankt und dauerte lang
itber den Zeitpunkt hinaus an, da der Muskel aus dem lebenden Korp:
entfernt worden war. Haller zihlte das Herz, das Zwerchfell, die Bla
und den Uterus zu den reizbarsten Organen. Die Manifestationen
Empfindsamkeit konnten auf der anderen Seite nur indirekt beobach
werden, als Ausdruck von Unbehagen und Schmerz im Subjekt, wer
empfindsame Teile stimuliert wurden. Empfindsamkeit verhielt sich p
portional zum MaB an Innervierung und war neben anderen Orga
typisch fiir die Haut, die Zunge, den Magen und das Auge. Reizbark

Yertrauen auf Experimente hatte jedoch einen hohen Preis: Die notwen-
' digen Experimente schlossen die »Stimulation« und Vivisektion Hun-
~ derter, wenn nicht Tausender Tiere ein. Obwohl die Grausamkeit, die er
qusiiben musste, ihm selbst verhasst war, versicherte Haller, dass der Ge-
- winn fiir die Menschheit die Schmerzen der Kreaturen tberwog. Mit sei-
en leidenschaftslosen Beschreibungen von Stichen, Verbrennungen, Ris-
gen, elektrischen Schligen und Verdtzungen gibt sich Haller in De partibus
Jls Zeitgenosse de Sades zu erkennen, und sein Ton sollte die beunruhi-
gende Kehrseite des triumphierenden Diskurses der N aturwissenschaften
- werden. Ohne Zweifel hinterlieBen die Schreie aus Hallers Labor Spuren
in seiner Dichtung und seinen theologischen und philosophischen An-
sichten. Dessen ungeachtet veréffentlichte er seine wissenschaftlichen
Forschungen mit erstaunlicher Geschwindigkeit: flinfundzwanzig Ab-
“handlungen in den fiinf Jahren zwischen 1739 und 1744, darunter einige
mit einem Umfang von mehr als zehntausend Seiten.
~ Haller blieb in seiner Ablehnung jeglicher vitalistischen Interpreta-
ion seiner Entdeckungen hart — Interpretationen wie die Herders, die
entweder die Autonomie der Korperkrifte beanspruchten oder eine in-
direkte Beeinflussung der Seele durch den Korper annahmen —, aber dies
war nur moglich, indem er seine Dichotomien in immer kleinerem Mal3-
2b anwandte. Die Unterscheidung zwischen Seele und Korper findet
h in der Unterscheidung zwischen Empfindsamkeit und Reizbarkeit
merhalb des Korpers wieder, und jeder dieser Bereiche zeigt seinerseits
eselbe Unterscheidung: Die Nerven sind an sich nicht empfindsam und -
h das Muskelfleisch ist nicht reizbar. Diese Argumentationsstruktur,
elche die Natur wie eine russische Puppe betrachtet und jede Schale
e ihnliche, aber kleinere Schale in sich birgt, ist in der Wissenschafts-
rachtung des 18.Jahrhunderts nicht uniiblich — denken wir an New-
ns Theorie vom absoluten Raum, der alle anderen Rdume enthalt —,
ariiber hinaus wandte sie sich an die Faszination der damaligen Zeit
om Erhabenen, vom unendlich Kleinen und unendlich GroBen. Aber
s ist eine statische Sichtweise, die der Natur als Quelle schopferischer
dneuer Krifte nicht Rechnung trigt und die den Naturwissenschaften
onsequenterweise die Aufgabe zu schreibt, immer wieder neue Schich-
und Empfindsamkeit schlieBen sich nicht gegenseitig aus, aber es gk en zu enthiillens, ohne zu einem umfassenden Verstindnis zu gelangen.
Korperteile, argumentierte Haller, die nur eins, aber nicht das andere ¢ Generation von Wissenschaftlern nach Haller (viele davon seine Stu-
haben. Haller prisentierte seine Entdeckungen 1752 in Gottingen Ul nten) sollte diese passive Sichtweise ablehnen und sich stattdessen auf
veroffentlichte sie ein Jahr spiter in seinem Epoche machenden Essay die Philosophie und Poesie stiitzen, um ein umfassenderes und »leben-
partibus corporis humani sensibilibus et irritabilibus. igeres« Bild der Natur herzustellen. Das Konzept der Bildung, die im
Der Essay ist bemerkenswert, weil es ihm gelingt, ein hoch aufg senschaftlichen, philosophischen und literarischen Diskurs seit den
denes Thema — die Beziehung von Korper und Seele mit all ihren th oer und 179cer Jahren allmihlich bestimmend wurde, entstand aus
logischen und philosophischen Verbindungen — auf rein experimenté Unzufriedenheit mit Hallers Art von Wissenschaft.
Ebene aufzugreifen. Das wiederholte und wiederholbare physiologis  Die Debatte iiber biologische Entwicklungsstufen, die in den letz-
Experiment hat den Platz der Schlussfolgerung per analogiam oder un Lebensjahren Hallers aufkam, zeigt diese Zwietracht zwischen den
Berufung auf frithere Autorititen eingenommen. Dieses vollig mode nerationen im schirfsten Kontrast. Der junge Wissenschaftler Caspar
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Artikel und Rezensionen verworfen wurde. Man schreibt Haller selbst
bis zu zehntausend Buchbesprechungen in den GGA zu. AuBerdem war
er ein fithrendes Mitglied der Kéniglichen Gesellschaft der Wissenschaft
' su Gottingen, wo Wissenschaftler aller vier Fakultiten ihre neusten For-
nicht erklire, sondern in Wahrheit leugne. Dieser Position, dass »nichtg '~ schungen ohne Furcht vor Missverstindnissen und Ablehnung vorstellen
Neues unter der Sonne« sei, stellte Wolff die Theorie der Epigenese ent- konnten.
gegen: Die Mischung minnlichen und weiblichen Samens, gefiithrt v ~ Trotz dieser positiven Bedingungen und der ungebrochenen Un-
der »Bildungskraft«, sei sowohl fiir Neuheit und Wiederholbarkeit terstiitzung durch den Kurator der Universitdt, Gerlach von Miinchhau-
natiirlichen Generation verantwortlich. Die Annahme einer formend sen, schien Haller nichts dringlicher herbeizusehnen, als wieder in seine
Kraft (teils spirituell, teils physisch) war fiir Haller verabscheuungs Schweizer Heimatstadt zuriickzukehren. 1753 verlieB er Gottingen und
dig, und er bot all seine gelehrten und institutionellen Verbindung 208 nach Bern, nachdem man ihm dort eine bescheidene Verwaltungs-
auf, um diese potentiell unmoralische Hypothese zu bekimpfen. Do position zugesagt hatte. In den letzten ihm verbleibenden Jahren fuhr
schon sein eigener Student und Nachfolger Johann Friedrich Blum: er fort, Berge von Biichern zu veréffentlichen; die von ihm publizierten
bach sollte nur ein Jahrzehnt nach Hallers Tod der Epigenese zu brei anatomischen, medizinischen, botanischen und chirurgischen Schriften
Anerkennung verhelfen. ' umfassen mehr als zweiundfiinfzigtausend Titel. Da er aber Schmerzen,
Hallers beherrschende Position als iiberall in Europa anerkanm ‘Opium und den wissenschaftlichen Anfeindungen einer jiingeren und
Wissenschaftler und Intellektueller ist ohne die Universitit von Gotting stimistischeren Generation ausgesetzt war, wurde sein Leben zuse-
undenkbar. 1734 gegriindet, war Gottingen die erste wirklich modern ends unglicklicher. Seine unbarmherzige Beobachtungsgabe behielt er
Universitit in Furopa und wurde zum Modell nicht nur fiir Wilhelm vo is zu seinem Ende, und man sagt, er habe die letzten Kontraktionen sei-
Humboldts Reform der preuBischen Hochschulen und Universita es Herzens mit den Worten begleitet: »es schligt, es schligt, es schlagt —
sondern auch fiir viele Universititen in den Vereinigten Staaten. Das sich ht mehr.«
barste Zeichen dieser Modernitit war die verbriefte Gleichheit der vi HELMUT MULLER-SIEVERS
Fakultiten. Den Theologen war nicht linger gestattet, die Mitglieder de
juristischen, philosophischen oder medizinischen Fakultdt (zu der Halle
gehorte) einer Zensur zu unterziehen. Stattdessen mussten Dispute
schen den Fakultiten allein auf der Grundlage rationaler Argumentatio
ausgetragen werden. Diese Politik hatte weitreichende und anhaltent
Auswirkungen auf das Profil der Universitat: Die historischen Wisse
schaften gingen als gemeinsame Griindung aus Theologie und Jurispr
denz hervor (mit dem Beginn der historischen Bibelwissenschaft
der komparativen Rechtsgeschichte); philologische Genauigkeit
sum Standard wissenschaftlicher Arbeit in den Geisteswissenschafi
eine Theorie historischer und einfithlender Interpretation (Herme
tik) wurde entwickelt und gestattete Zugang zu beiden, der Bibel undd
weltlichen Literatur. In den Wissenschaften wurde die Mathematik
ihrer untergeordneten Position befreit, und die Medizin konnte dur
die Griindung von Kliniken und angemessenen Formen des Unterrich
ihre ehemalige Aura von Scharlatanerie und Grausamkeit abwerfen. =
Haller nutzte diese Reformen. Seine Laboratorien und sein bo
| nischer Garten waren gut organisiert, und er beteiligte seine Dokto
"den an seinen aktuellen Forschungen. Kein Teil seiner experimen
' len Arbeiten an De partibus zum Beispiel wére ohne die groB angel
" Organisation der Wissenschaft moglich gewesen. 1747 griindete €r ¢
Géttinger Gelehrten Anzeigen, das erste Journal, in dem die Weitschweifig
traditioneller wissenschaftlicher Veréffentlichungen zugunsten kur:

Christian Wolff hatte argumentiert, dass die Theorie der Einkapselung
der zufolge jeder Embryo im Ovum der folgenden Generation ein
kapselt sei und (vom »widerlichen Gestank des méannlichen Samen
wie Haller fand) zum Leben erweckt werde — den Vorgang der Zeugung.

: Siehe auch 1789, 26. August 1792, 1799, 1824, 1831, Marz 1912

Bibliographie: Albrecht von Haller, Versuch Schweizerischer Gedichte, Gottingen 1762; Neudruck
Bern 1969. — Ders., De partibus corporis humani sensibilibus et irritabilibus, deutsch: Von den emp-
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135 | In der Magisterarbeit eines 21-jdhrigen Studenten der Universitit Halle wird zum
ten Mal im Vokabular der europiischen Philosophie der Ausdruck »Asthetik« verwendet

oAl

bt
Asthetische Orientierung in einer dezentrierten Welt
* 1730 begann Alexander Gottlieb Baumgarten (1714—1762) sein Studi-
der Theologie an der Universitit Halle, doch schon bald wechselte er
ur Philosophie. Nach der Veroffentlichung seiner Magisterarbeit Medita-
tiones de nonnullis ad poema pertinentibus (1735) arbeitete er zunachst als Dozent,
, bis 1740, als auBerordentlicher Professor in Halle. Wihrend dieser
t verdffentlichte er ein Werk iiber Metaphysik, das Kant spiter fur
eine eigenen Vorlesungen zu diesem Thema verwenden sollte. Von 1740
zu seinem Tod war Baumgarten ordentlicher Professor an der Uni-
sitit Viadrina in Frankfurt an der Oder, wo er regelmiBig Vorlesungen
r disciplina aestethica hielt. Diese Vorlesungen dienten als Grundlage fur
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iniibung der Artikulation, Orgamsamon und Kommunikation unserer
-Wahrnehmungen So betrachtet ist Asthetik von entscheidender Bedeu-
fiir eine gesunde und wohlgeordnete Gesellschaft.

- Nach der Mitschrift eines Studenten argumentierte Baumgarten in
einer seiner Vorlesungen zur Asthetik, dass all jene, die fordern, Got-
esfurcht miisse der Menschheit durch iibernatiirliche Lehre vermittelt
werden, nicht bedenken, dass bestimmte Verbesserungen nur mittels
menschlicher Kunst erzielt werden kdnnen. Anschauliche Beispiele und
greffend formulierte oder wohlkonstruierte Geschichten sind fiir den Pro-
s der Sozialisation unverzichtbar. Dieser Glaube an die sozialisierende
‘Macht der Literatur scheint Baumgarten in die Nihe Johann Christoph
GOttscheds (1700—-1766) zu riucken, den wichtigsten Literaturtheoreti-
Yer in deutschen Landen in den ersten Jahrzehnten des 18.Jahrhunderts.
Aber Gottscheds frithes Verstindnis der Aufklirung basierte auf der hier-
archischen Vorstellung mentaler Fihigkeiten, wie er sie von Wolff Giber-
mmen und weitgehend an sein von oben nach unten ausgerichtetes
stem angepasst hatte. Darum argumentiert Gottsched in seinem Versuch
er Critischen Dichtkunst fiir die Deutschen (1730) — die seinerzeit verbindliche
Abhandlung tber die Dichtkunst, bis sie schlieBlich 1751 in der vierten
flage vollkommen tberarbeitet wurde —, dass Literatur nur fiir »den
oBen Haufen« niitzlich sei, da dieser unfihig sei, moralische Maxi-
en aus rationalen Prinzipien abzuleiten. Er forderte sogar, ein Dichter
miisse in Philosophie bewandert sein, um Dinge wahrhaft erkliren und
ine Arbeiten schliissig nach den Regeln der Logik aufbauen zu kénnen.
edes Gedicht sei verwurzelt in einem moralischen Prinzip, welches es
Bilder kleide, die es ihrerseits den Ungebildeten zugidnglich mache. In
n Hinden einer Elite wird Kunst zur Handlangerin fiir die moralische
Unterweisung der ungebildeten Massen.

. Ebenso wie absolutistische Herrscher ihre Macht festigten, indem
sie vorgaben, flir das wirtschaftliche Wohl aller zu arbeiten, argumen-
tierten aufklirerische Kritiker, das Wohl aller im Bereich von Moral
und Erziehung werde durch die offentliche Kunstkritik einiger weni-
r Gebildeter gesichert. Die Rolle, die hier der Literatur zufillt, spiegelt
nselben Glauben an die Rationalitit, den das absolutistische Projekt in
r Steigerung des Gliicks durch zentralistische Planung zeigt. In alldem
kennen wir nichts von Baumgartens Vorstellung vom Kiinstler als je-
andem, der eine besondere Fertigkeit besitzt, indem er die Welt prizise
und intuitiv abbildet. Dabei ist es genau diese Fertigkeit, die Baumgarten
in allen Menschen geférdert sehen will. Statt sinnliche Darstellungen als
Mittel zur moralischen Fiihrung eines Teils der Gesellschaft einzusetzen,
wie Gottscheds Theorie es sich vorgenommen hatte, wollte Baumgarten
das Empfindungsvermogen aller Menschen verfeinern. Auf diese Weise
antizipiert seine isthetische Theorie — obwohl sie gleichzeitig ein durch-
aus weiteres Feld von Verfahren und Darstellungen anspricht — den dsthe-
tischen Humanismus Schillers.

Baumgartens groBtes Werk, Aesthetica, das wahrscheinlich wegen sein
langen Ringens mit der Tuberkulose unvollendet blieb. Die beiden Binde
der Aesthetica, die 1751 und 1758 erschienen, stellen nur einen Teil deg
Werkes dar, das Baumgarten eigentlich geplant hatte.

Baumgartens philosophisches Projekt kann als der Versuch betra
tet werden, den Dualismus von Vernunft und sinnlicher Wahrnehmuy
zu bewiltigen, wie er fiir den Rationalismus eines Christian Wolff (1679~
1754) charakteristisch war. Der war ein popularisierender Vertreter von.
Leibniz’ Lehre, die das Denken des frithen 18.Jahrhunderts bestimm
Die Wortschopfung, die Baumgarten im 116. Paragraphen seiner Magis
terarbeit einfiihrte — »aesthetica« als die »Wissenschaft der sinnlic
Wahrnehmung« —, definiert er als Gegenpol zur Logik, der Wissensch
dessen, was gewusst wird. Im ersten Absatz der Aesthetica jedoch deu
er den Ausdruck groBziigiger und nennt die Asthetik die Wissensch
des wahrnehmbaren Wissens und die Theorie der freien Kiinste. Sei
weiteren Einschrinkungen der Asthetik als »ars analogi rationis« (K
analog zur Vernunft) deutet bereits auf den Parallelismus von sinnlichy
Wahrnehmung und Rationalitit hin. Kunst und Wissenschaft werden:
komplementir betrachtet, ihr gemeinsamer Nenner ist die Heraus
dung von Bedeutung.

Man darf in diesem Zusammenhang nicht vergessen, dass Ba
gartens Begriff der Kunst mit unserem heutigen Verstindnis des A
drucks wenig zu tun hatte. Zu Zeiten Baumgartens bezog sich das Wi
sowohl auf den Maschinenbau als auch auf die schénen Kiinste ui
wurde gemeinhin als Pluralform verwendet. Erst am Ende des 18.Jah
hunderts wurde »Kunst« zu dem kollektiven Singular, der sich auf eine
beschrinkte Klasse sehr hoch gewerteter und nicht-praktischer Kultt
giiter bezog. Das bedeutet, dass die Wissenschaft von der Asthetik, so
Baumgarten sie versteht, so lange das gesamte Feld menschlicher Fert
keiten einschliefit, wie sie in unseren sinnlichen Fahigkeiten verwurz
sind und Wahrnehmungen formen und ausdriicken. Aus diesem Grt
rufen mehrere zeitgendssische Theoretiker, die sich mit der Ausweitu
isthetischer Studien nach jenseits der Sphire von Kunstobjekten be
sen, zu einer Riickkehr zu Baumgartens umfassenderem Entwurf dsthe
tischer Betrachtungen auf. Was Baumgarten tatsichlich vor Augen hal
war der gesamte Bereich unserer korperlichen Erfahrungen und Hand
lungen, unser Leben in Raum und Zeit, unsere weltlichen Verrichtung
Dariiber hinaus war es seine Uberzeugung, dass eine Reihe kulturel
Wertungen, die die Kultivierung oder, wie er es nannte, die »Perfektio
nierung« dieses Bereichs missachteten — zum Beispiel dadurch, Logl
als den einzigen Zugang zur Wahrheit zu betrachten —, zum Scheitert
verurteilt seien. Freilich sind unsere sinnlichen Wahrnehmungen
Handlungen von natiirlich vorhandenen Fertigkeiten abhingig (»a
thetica naturalis«), aber diese natiirliche Komponente kann durch e
wars aesthetica« ausgeweitet, vertieft und verfeinert werden: durch
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Freilich hatten mehrere Zeitgenossen verwandte kulturelle Vor
ben. 1725 forderte der Philosoph Georg Bernhard Bilfinger (16931750
eine Theorie der Sinnlichkeit. Ungefihr seit 1740 fand diese philogg-
phische Forderung Gegenstiicke in der Literaturtheorie und Poetik. Im
selben Jahr veroffentlichte der Schweizer Johann Jakob Breitinger (1701~
1776) eine Abhandlung Gber die Natur, den Gebrauch und die Ziele von
Gleichnissen, die eine Logik der Phantasie forderte, und seine eig '
Critische Dichtkunst, die im selben Jahr erschien, hob (im Hinblick auf
ton) die Fahigkeit des Dichters hervor, wunderbare alternative Welten z
erschaffen. 1747 hob der Dramatiker Johann Elias Schlegel (17191749
die Rolle der isthetischen Darstellung in der menschlichen Kultur he
vor und argumentierte, die vom Theater geleistete Kombination vo
ethischer Wirksamkeit und Genuss kénne von anderen Formen der Da
stellung unmoglich kopiert werden. Lessing, in dessen Werk die Kriti
an der Aufklirung in der deutschsprachigen Welt ihren Zenit erlebt, 3
gumentiert weniger als zehn Jahre spdter, dass die Wirkung dsthetische
Darstellung keinen beliebigen Wechsel im ethischen Verhalten mit s
bringe, sondern eher einen Wechsel in der allgemeinen Stimmung ds
Publikums. Obwohl sie auf Latein und in deduktiv-akademischer Weis
verfasst wurde, wird Baumgartens Theorie Teil einer groflen Umwilzur
die bis zur Mitte des 18.Jahrhunderts die allgemeine literarische Kultur
vereinnahmt haben wird. ‘

Dieses neue Interesse an der sinnlichen Wahrnehmung kann, um
es mit Erich Auerbach auszudriicken, als Wechsel von einer vertikale
7u einer horizontalen kulturellen Orientierung betrachtet werden. D
ser Wechsel kiindigt sich in Baurngartens Aesthetica, die faktische Verbi
dungen zeitlich und riumlich hervorhebt, als sogenannter »n
rerum« (Zusammenhang der Dinge) deutlich an. An der Schwelle z
Moderne wird die Theorie, die sich ausschlieBlich mit der Auslegungd
ewigen Ordnung der Welt begniigt, von einer Praxis ersetzt, die die Wi
verindert. Allerdings bringt diese Neuorientierung andere Probleme mi
sich. Horizontale Kulturen neigen dazu, Menschen zu isolieren, denn
sie erschweren die Verbindungen zu anderen Menschen. Vertikale K
turen orientieren Menschen an einem Fixpunkt auBerhalb von Zeit ul
Raum, einem transzendenten Wesen oder einer transzendenten Substal
die die Welt als Ganzes zentrieren. Horizontale Kulturen dagegen sch
fen eine Welt ohne feste Bezugspunkte und fordern also eine Neuol
entierung in der Beziehung zum anderen. Wenn die Subjektivitat e
Menschen nicht mehr linger von einem transzendenten Wesen getrag
wird, muss die Philosophie ein alternatives System zur Unterstiitz,
anbieten.

Baumgarten findet diese Unterstitzung in einer textuellen oder:
thetischen Kultur, in der sich der Mensch durch ktnstlerisches Schat
fen und Interpretation selber zentriert. Zu diesem Zweck definiert €l
die »facultas fingendi« (die poetische Fihigkeit) als die Fihigkeit, d

qich die Menschheit zusammen mit der Fantasie bedient, um Wahrneh-
“mungen in ein geordnetes Ganzes zu integrieren. Da unsere Vorstellun-
gen urspringlich aus einer Streuung vergangener Eindriicke und gegen-
 wirtiger Wahrnehmungen bestehen, miissen sie zu Einheiten verbunden
~ werden, um Sinn zu ergeben. Die Herstellung eines Artefakts ist also
gwingenderweise kreativ, Ergebnis eines Aktes der poiesis. Die hochste
und wertvollste Darstellung jedoch ist eine mit vollendeter Ordnung,
' die dazu eingesetzt werden kann, den menschlichen Blick zu zentrie-
ren. Deshalb definiert Baumgarten Schonheit (die er nicht von Wahrheit
unterscheidet) als »Perfektion sinnlicher Erkenntnis«. Derartig schone
oder perfekte Darstellungen miissen uns vor Augen gestellt werden (»ab
oculus ponere possit«), um die Menschheit mit jener Zentrierung der
‘Subjektivitit zu versorgen, die zuvor die Funktion des transzendenten
Wesens gewesen war. Baumgarten schreibt der Seele eine natirliche An-
lage zu, schon zu denken, was bedeutet, Darstellungen integrieren und
as Wahrnehmungsfeld mit einer inneren Ordnung erfiillen zu kénnen.
e hochste Form menschlicher Existenz ist der »felix aestheticus« (der
ickliche oder vom Gliick begtinstigte dsthetische Praktiker), der da-
ch, dass er Wahrnehmungen in ein geordnetes Ganzes oder »per-
fectio composites« integriert, Selbstbestimmung und Offenheit zur Welt
in sich vereinigt.

Baumgartens Untersuchungen im Reich dsthetischer Erfahrung
wachsen sich zu einer provokanten Vision der menschlichen Seele und
rer Verbindungen zur Welt aus. Wie schon Locke und Leibniz vor ihm
hebt er die reflexive Beziehung der Seele zu sich selbst hervor. Wesen, die
h in sich selber spiegeln, betrachten die Welt im Einklang mit ihrer
sition darin. Die Beziehung mit der Wirklichkeit beginnt mit den so-
nannten obskuren (nicht bewusst unterschiedenen) Vorstellungen. Im
gensatz zu Leibniz aber schreibt Baumgarten obskuren Vorstellungen
e urspriingliche Funktion zu: Sie machen den »fundus animae« aus,
den Nihrboden, aus dem menschliche Erkenntnis erwichst, Eine dhn-
he Neudefinition kann man an seiner Verwendung des Begriffs »kon-
se« Vorstellungen und Urteile ausmachen, der Beurteilung des Sinns.
enn er diesen Ausdruck in seinen Meditationes philosophicae verwendet, will
damit nicht, wie zum Beispiel Gottsched, andeuten, dass derartige
tellungen dem mit rationalem Verstand ausgestatteten Kritiker fir
ssen klares und eindeutiges Urteil vorgelegt werden sollten. Sein Ziel
-es, konfuse Vorstellungen in sich selbst zu verbessern. Dadurch stellt
implizit das erkenntnistheoretische Vorurteil in Frage, nach dem kon-
se Urteile die Ursachen von Fehlern seien. Denn Konfusion — eine
sicht, nach der die Merkmale von Dingen uns als miteinander ver-
olzen vorgegeben sind — ist in Wirklichkeit die Quelle, auf die sich
edwede Wahrheitserkenntnis beziehen muss. Wenn wir uns auf Aspekte
N Erscheinungen beziehen, die nicht deutlich voneinander unterschie-
0 werden, beginnen wir, uns in der Welt zu orientieren. Die Natur
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springt nicht von Diisterkeit zur Helle und damit zum klaren Denkep

Der Weg von der Dunkelheit zur mittiglichen Helle fithrt nach einer v

Baumgartens einprigsamsten Metaphern durch die Dimmerung. In d;
Domine der Dimmerung konfuser Darstellungen werden die wichgig

ten Fixpunkte menschlicher Orientierung in der Welt festgelegt.
Baumgartens Verwendung des Begriffs der konfusen Darstellw
nimmt spitere kunstphilosophische Entwicklungen vorweg. Der A

druck bezeichnet eine Reihe von Qualititen wie zum Beispiel Vieldey

tigkeit, Komplexitit und Dichte. Eben aus dem Grund, weil sie kon
sind, zeigen isthetische Objekte »fecundidas« (Reichtum, Uberflus
Deshalb besitzen isthetische Darstellungen ihre eigene Art von Klar

ein Merkmal, das Baumgarten in seiner Magisterarbeit als »extens

Klarheit« im Gegensatz zu der »intensiven Klarheit« rationaler Konzep

bezeichnet, deren definierende Merkmale eins vom anderen unterscl

den sind. Extensive Klarheit, die Baumgarten spiter »ubertas aesthetics

(isthetischen Reichtum, basierend auf lebhaften und starken Wahrn
mungen) nennt, filhrt zur »perceptio praegnans«, einer prignant
oder fruchtbaren Wahrnehmung, die mit der Unterscheidung, wie
fiir den rationalen Diskurs so charakteristisch ist, unmoglich erre

werden kann. Diese Idee einer Darstellung, die nicht auf eine abs

te sprachliche Formulierung reduziert werden kann, wird von Kant
seiner Kritik der Urteilskraft aufgegriffen, wo sie den Namen »dsthetisc
Idee« bekommt. Und sie lebt in den Diskussionen zwischen Gestaltp
chologen des 20.Jahrhunderts weiter, wo sie sich auf die »Pragnanz«
sonders hervorstechender Konfigurationen von Wahrnehmungen st

Die reflektierende Haltung, die das Subjekt gegeniiber solch fruchtbar
Wahrnehmungen einnimmt, zieht die Aufmerksamkeit auf den Vorgas
durch den Bedeutungen sich zeigen und sich wieder in die urspr

liche Gegebenheit der Welt unserer sinnlichen Erfahrung zurtickziehe

Durch das Abtasten der untereinander verbundenen Mannigfaltigk
hervorstechender Wahrnehmungen begreift der Verstand etwas von
ner eigenen Bewegung, denn er situiert sich selbst innerhalb der Wel

Die Hervorhebung der Orientierung geht Hand in Hand mit de
was man auch Baumgartens Philosophie des perspektivischen Denkel

nennen kénnte. In einem Schliisselteil seiner Metaphysica, in dem

einige seiner zentralen Konzepte definiert, schreibt Baumgarten: »Mek

mente anpasst, neigt Baumgarten dazu, sie zu riumlichen und zeitlichs

Erscheinungen in Beziehung zu setzen, womit er folglich ihre tradi
nell hierarchischen Bedeutungen unterminiert. Ich kann aus der Positi
meines Korpers in der Welt folgern, warum ich bestimmte Dinge
konfuse Weise, andere klarer und wieder andere eindeutig wahrne
Dies bedeutet, dass die verschiedenen Grade kognitiver Klarheit F
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donen von Position und Orientierung des Korpers sind. Ebenso wie in
den Arbeiten Leibniz’ spiegelt sich Baumgartens philosophischer Per-
'-‘,gpektivismus in dem wiederholten Gebrauch von Ausdriicken wie »Klar-
heit« und »Verstindlichkeit«. )

0 Vermutlich ist seine Verwendung des Begriffs Horizont noch deut-
licher, denn in der ersten Hilfte des 18.Jahrhunderts bedeutete er ge-
~wohnlich Gesichtskreis. Herder, ein frither Bewunderer, schrieb, Baum-
garten unterscheide sich von anderen Philosophen seiner Generation
durch, dass er den gemeinsam genutzten Horizont gesunder Augen
nicht iiberschreite. Dartiber hinaus hebt Baumgarten, immer wenn
yon Sicht und Augen spricht — und das tut er oft —, den Sinn des
harfen Blicks innerhalb des Mediums der Darstellung hervor, dazu ge-
ren auch Darstellungen, die durch Zeichen vermittelt werden. Zei-
en besitzen die besondere Funktion, eine Art von Denken in Gang zu
setzen, worin durch die Reflexion tber die Zeichen und die Beziehung
s Denkens darauf der Mensch sich als bewusstes Wesen erkennt. Noch
chtiger, Baumgarten dehnt seine Mensch-Zeichen-Beziehung in die
fergangenheit und in die Zukunft hinein aus. Die Zeichen, die wir hier
und jetzt vor unsere Augen setzen, ermoglichen es uns, vergangene Be-
wusstseinszustinde darzustellen und dadurch einen kohdrenten Zustand
serer selbst iiber einen gewissen Zeitraum zu gestalten, beispielsweise
e Erzihlung {iber unsere eigene Identitit. Darum wird die »facultas
gendi« (das poetische Vermdgen) fiir Baumgarten zum zentralen Fak-
rin der Selbstorganisation des modernen Menschen und, allgemeiner
gefasst, der modernen Kultur. Das wiederholte Bestehen darauf, dass wir
e Welt abhingig von der Position unserer Kérper wahrnehmen, kann
her so verstanden werden, dass sich darin das Verstindnis des Men-
hen als eines hochsten Wesens spiegelt, dessen Augen das Blickfeld
sammenfassen und beherrschen. Diese angenommene Meisterschaft
hingt von der bewussten Wahrnehmung des Menschen als eines seiner
Ibst bewussten Beobachters ab, dessen Identitit von Erzihlungen und
eschichten getragen wird. Nur auf der Grundlage einer konzentrierten
trachtung von Texten ist der Mensch in der Lage, sich als selbstbewuss-
tes Individuum zu begreifen.

' JOCHEN SCHULTE-SASSE

[

L]

C

Seele ist eine Kraft, die diese Welt im Einklang mit der Position meir
Kérpers wahrnimmit.« (Metaphysik, S. 170 / § 376) Immer wenn er als
Konzepte klarer und eindeutiger Wahrnehmung an seine eigenen Ar

: Siehe auch 1710, 1767, 1790

Bibliographie: Alexander Gottlieb Baumgarten, Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema
pertinentibus. Philosophische Betrachtungen iiber einige Bedingungen des Gedichtes, hg. von Heinz
Paetzold, Hamburg 1983 (= Philosophische Bibliothek, 352). — Ders., Asthetik. Lateinisch-
Deutsch, iibersetzt, mit einer Einleitung und Anmerkungen, hg von Dagmar Mirbach,
2 Bde, Hamburg 2007 (= Philosophische Bibliothek, 572 a/b). — Ders., Metaphysik,
Gbersetzt von Georg Friedrich Meier, mit einer Einfithrung, einer Konkordanz und
einer Bibliographie der Werke A. G. Baumgartens von Dagmar Mirbach, Jena 2004
(= Klassiker der Metaphysik, 1).
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Mai 1748 | Der Konig von Diinemark gewdhrt Friedrich Gottlieb Klopstock eine R
damit er sein episches Gedicht Der Messias fertigstellen kann

den an der Universitit Leipzig tiberreden lassen, die Gesinge I-IILin ihrer
Zeitschrift Neue Beytrige zum Vergniigen desVerstandes und des Witzes zu publizieren.
[m Mai 1748 sind sie dort anonym erschienen. Der erste von vier Binden
Lesen und Fithlen : mit je fiinf Gesingen war 1751 abgeschlossen, der zweite 1755, der dritte
Klopstock — so kénnte in einer Komédie ein Lehrer heiflen, der dep 1768 und der vierte endlich 1773. Wahrend der Arbeit an den spiteren
Stock extensiv zum pidagogischen Priigeln (niederdeutsch kloppen, ho panden hat Klopstock die fritheren schon fortlaufend fiir Neuauflagen
deutsch klopfen) seiner Schiiler gebraucht. Daher der unmittelbar yerindert und Gberarbeitet, so dass erst die Ausgabe von 1780 einheitlich
leuchtende Titel von Clemens Brentanos Mirchen von dem Schulmeister K war. Doch auch danach hat sich die Uberarbeitung fortgesetzt und ist
" stock und seinen fiinf Sihnen. Einen solchen Namen tragen zu mussen, ist eing erst mit der Gesamtausgabe von 1799 zur Ruhe gekommen.
schwere Hypothek. e Die ersten drei Gesinge waren der erste Text {iberhaupt, den Kloﬁ:
»Klopstock!« — nur diesen Namen spricht Lotte in einer zentraler k publiziert hat. Der dinische Kénig Friedrich v. hat dem mittel-
Szene in Goethes Die Leiden des jungen Werthers (1774) aus. Und Werther: sen jungen Dichter 1750 eine »Ehrenpension« angeboten, damit er
sinkt< »in dem Strome der Empfindungen, den sie in dieser Losung & ganz der Vollendung des Messias widmen konne, und nur die einzige
mich ausgoBe«, und gieBt seinerseits »die wonnevollsten Trinen« {ibe ingung gestellt, dass er in Kopenhagen leben solle. Die Ehrenpension
ihre Hand aus. Der Name ist offenbar zur vollstindig desemantis de ihm von 1751 bis zu seinem Tode ohne Unterbrechung ausgezahle,
Metonymie geworden. Er 16st die Erinnerung an die Lektiire der » gch nachdem er 1770 Kopenhagen verlassen und sich in Hamburg nie-
lichen Ode« Die Frithlingsfeyer aus und setzt zugleich die Zirkulatio gelassen hatte, und selbst dann noch, als Der Messias 1773 vollendet und
Fliissigem in Gang: aus Lottes Mund auf Werther und aus seinen Au er Zweck der Ehrenpension somit erfiillt war. Dieser eine Text hat, wie
auf ihre Hand. Werthers Weinen ist die kérperliche Reaktion auf das ich herausgestellt hat, seinem Autor g2 Jahre lang den Lebensunterhalt
sinken im Strom der Empfindungen, auf den beseligenden Verlust d esichert. "
Differenz sowohl zwischen Empfindung und Bewusstsein als auch- Wie es sich bei dem erhabenen Thema von selbst versteht, ist Der
schen vergangener Lektiire und gegenwirtiger Erfahrung. Dieser Zustang ies durchgehend im stylus sublimis geschrieben, syntaktisch schwierig
der intensiven Differenzlosigkeit heifit in Klopstocks Sprache Fithlen nd anspruchsvoll, mit kithnen Neologismen, zahlreichen neu gebil-
ein Fithlen ohne Objekt, nicht einmal ein Sich-Fiihlen, sondern Fihle en Bewegungsverben, mit >Machtwortern< und mit all dem, was Jo-
schlechthin. ann Jacob Breitinger in seiner Critischen Dichtkunst (1742) von der »hertz-
Auch der Lektiire des Messias sind solche spektakuldren Wirkun enden Schreibart« gefordert hat. Auch semantisch ist alles darauf
zugeschrieben worden, beispielsweise in Johann Martin Millers sein bgestimmt: Es gibt Fliige mit Engeln durch den Weltraum voller Son-
zeit sehr erfolgreichem Roman Siegwart (1776), in dem zwei Liebend n, Blicke aus dem interstellaren Raum auf die verschwindend kleine
zum wiederholten Male gemeinsam den Messias lesen. »Therese s rde, auf der doch unendlich GroBes geschieht, Gange in das Innere der
ihr Gesicht auf ihre Hand und neigte sich Gber den Messias he rde vom Nordpol aus, Erdbeben und Verfinsterungen, eschatologischen
Seele ward nun auf Einmal heftiger bestiirmt; Der Gedanke an die imme rieg mit der Holle, den der Messias allein durch vernichtende Blicke
niher riickende Trennung faBte sie ganz; Thr Busen schlug heftiger; E d Gott mit leuchtenden Kugelgeschossen fiithrt und entscheidet, auch
Seufzer folgte dem andern, und Kronhelm hérte die Thrinentropfen a merhorte physische Fihigkeiten der massenweise anwesenden Engel
das Buch fallen. Er ergriff ihre Hand; Sie fihrte die seinige auf das B ( ind Seraphim, deren einer, »Tausendmal tausend Meilen entfernt«, »das
und er fiihlte, daBl es naB war.« Das Fithlen muss sich mitteilen, ken ngsamwallende Blut des betenden Mittlers / Bang von Ader zu Ader
aber nur die fluidale Kommunikation. Und wenn diese umstindehalb lieBen« hort (v, 574—577). Das alles ist partienweise sozusagen- grofes
und korrekterweise nur das Buch erreicht, das sie verursacht hat, mu i it einem Einschlag von Science-Fiction. Doch das poetisch Ent-
die Hand nachhelfen, damit die Hand des anderen bemerkt, dass eigen eidende passiert weder auf stilistischer noch auf semantischer, son-
lich sie gemeint war. : n auf pragmatischer Ebene. Daran haben Poetiker wie Breitinger gar
Nach seinen eigenen Angaben hat Klopstock 1742, im Alter VoD ht denken kénnen, weil es vorbildlos ist.
knapp 18 Jahren, den Plan des Messias vollstindig entworfen und die A Unausgesprochene Voraussetzung ist, dass der Text laut gelesen
arbeitung begonnen, unterstiitzt und ermuntert durch die Lektiire v d, wie es damals bei Poesie durchaus iiblich bis selbstverstandlich war.
John Miltons Paradise Lost in der Ubersetzung von Johann Jacob Bodm Vihrend dann der Kérper durch den variablen Takt des Hexameters kon-
(1742). Nach Versuchen mit poetischer Prosa war der erste Gesang i oniert wird und das Gehirn mit der Bewiéltigung der syntaktischen
xametern 1746 fertiggestellt. 1747 hat Klopstock sich von seinen Freun und semantischen Schwierigkeiten voll absorbiert ist, setzen poetische

i
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u Hause wie im Sichtbaren. Die temporale Differenz wird sozusagen auf
offener Biithne vergroBert oder verkleinert oder aufgehoben — zwar wird
grundSéitzlich im Priteritum erzihlt, aber das Sprechen wechselt pro-
‘plemlos auch ins Prisens und setzt also sich selbst sowohl als ungleich-
' seitig als auch als gleichzeitig relativ zu einem und demselben Ereignis;
gchaltstelle zwischen beiden ist das temporale Adverb itzt oder itwo, das
mit dem Prisens und dem Priteritum verbunden werden kann und das
temporale Hinein- oder Hinauszoomen auf gleiche Weise signalisiert,
wie das temporale Adverb indem die Sukzession von Simultanem anzeigt.
 Das Management der Differenzen zwischen dem Sprechen und der
Textwelt simuliert das gottliche Verhiltnis zur Welt, wie es der Messias
jm ersten Gesang in seiner ersten direkten Rede exponiert. Das Gebet
auf dem Olberg, ein Gesprach mit dem Vater im Himmel, entwirft zuerst
die Zeit vor aller Zeit, als der Vater und der Sohn und der Geist »In der
Stille der Ewigkeit, einsam, und ohne Geschopfe« beieinander waren
und bereits die Erlésung der Ungeschaffenen beschlossen haben: »Voll
“unsrer gottlichen Liebe / Sahen wir auf die Menschen, die noch nicht
waren, herunter.« Von da aus geht es, immer noch im Prateritum, in
“eine Zukunft, die auch dem Beter noch bevorsteht, zum »Hiigel, den ich
yon des Bundes Blute schon voll sah«. Das Sprechen holt sich ein und
und geradezu brutale VerstoB gegen den biblischen Wortlaut macht {iberholt sich selbst vom Ursprung der Zeit her und erweist sich als Wie-
der Wiederholung etwas Neues, das sich dem Wiederholten verda ‘derholung seiner selbst, wie es als innertrinitarisches Gesprach ehemals
indem es sich von ihm abst6Bt: eine unmittelbare Konfrontation mi war. Fs wechselt daraufhin aus der priterital geschilderten Zukunft in die
dem erzihlten Faktum, an das man sich durch unzihlige Wiederh Gegenwart und ins Prisens und nimmt mit einer Serie des temporalen
lungen lingst gewdhnt hat. Vollendet wird dieser Effekt dadurch, d Adverbs schon Anlauf zu einem erneuten Sprung in die Zukunft, an den
jener Vers (als einziger im ganzen Werk) unvollstindig ist: Er weist Tﬁﬁfang der Passion im Garten Gethsemane, und dann kollabiert die tem-
vier Hebungen auf statt der obligatorischen sechs. Hat man durch la ‘porale Differenz und der Beter auf dem Olberg setzt sich koprasent mit
Lesen den Hexametertakt korperlich internalisiert, ist das Abbrechen de dem zukiinftigen Beter im Garten, der er selbst sein wird (»Ich sehe den
Verses ein Schock, und die fehlenden beiden Versfii3e sind das Fehlen de ‘nichtlichen Garten / Schon vor mir liegen, sinke vor dir in niedrigen
Sprache angesichts des toten Messias, das nicht benannt, sondern pra Staub hin, / Lieg’, und bet’, und winde mich, Vater, in TodesschweiBe«).
matisch vollzogen und dem Leser aufgezwungen wird. : Das menschliche Sprechen, nach der direkten Rede des Messias wieder
Zwar erfihrt man viel iiber Erschiitterung und Entsetzen, Ub ‘einsetzend, entzieht sich schlieBlich selbst den Boden, indem es versi-
Freude und Beseligung der vielen, die als Zeugen der Passion und Aufe chert, die Antwort des himmlischen Vaters (iibrigens eine variierte Wie-
stehung herbeigefiihrt werden, aber derjenige, der alles beschreibt derholung der letzten Worte des Sohnes) sei »unhorbar den Engeln, nur
erzihlt, teilt seine Bewegtheit nicht mit semantischen Mitteln, sonder sich und dem Sohne vernommeng, und sie trotzdem als direkte Rede
auf pragmatische Weise mit. Das Sprechen positioniert sich unaufhorlic zitiert.
neu in der Relation zur Textwelt, die es entwirft. Es ist nicht ortsfest, s0 * Auch in der Lyrik setzt Klopstock zum Zwecke der Uberwiltigung
dern lisst die Differenzen zwischen sich und der Textwelt entstehen “all die Techniken der Bearbeitung von Differenzen ein, die er im Messias
vergehen und bestimmt sie durch die Tat, durch sich selbst, in unbe entwickelt hat. Als Uberbietung kommt hinzu die paradoxe, weil schrift-
chenbarem Wechsel immer wieder anders. Riumliche Differenzen sit liche, Leugnung der Schrift, der Versuch also, die Differenz etwa von
irrelevant — das Sprechen kann im Himmel, in der Holle und auf Erd Sehen oder Horen und Lesen auszuldschen. Paradigmatisch dafur ist die
allenthalben dabei sein und iiberwindet die unendlichen Distanzen b sherrliche Odes, die Werthers Lotte mit dem Namen des Autors anspricht:
spielsweise im Ubergang von einer Zeile zu einer anderen. Die persons Die Friihlingsfeyer, eine Hymne in den freien Rhythmen, die Klopstock in
Differenz wird gewahrt oder annulliert je nach situativem Erforderni: die deutsche Literatur eingefiihrt hat. Es prisentiert sich da ein Spre-
das Sprechen ist in den Gedanken und Traumen anderer Personen ebenso chen, das sich auf freiem Felde aktuell ereignet und die Lesenden mehr

Techniken ein, die allesamt darauf abzielen, die Leser psychisch zu de
bilisieren und zu {iberwiltigen. Sie lassen sich beschreiben als der Weche
sel von Schaffung, Verschiebung und Vernichtung von Differenzen. :

Grundlegend ist die Wiederholung, wie denn auch das Epos Der }
sias selbst als Ganzes eine Wiederholung der neutestamentlichen Erz
lungen ist, die seit Jahrhunderten alle Jahre wieder in jeder Kirche
derholt werden und mit ihrem allen bekannten Wortlaut permanen
Hintergrund mitlaufen. Das Motto gibt Moses, wenn er sich anschi
Abraham die Bedeutung des Kreuzes zu erkldren: »Zwar was ich
sage, / Weilit du alles, doch ist es gut, die gesehene Wahrheit / Wieder
zu sehen« (IX, 247-249). Den groften Effekt erreicht Klopstock, wenn
die Differenz zwischen der Wahrheit und ihrem Wiedersehen, zwischi
der Wiederholung und dem Wiederholten in einem wortlichen Zi
verschwinden lisst, um sie durch eine Abweichung vom uberliefert
Wortlaut sogleich wieder aufzureiBen. Im Johannes-Evangelium he
es iiber den Tod Jesu am Kreuz nach der Ubersetzung Luthers: »
neigte das Haupt und verschied«; der letzte Vers des zehnten Gesan
von Klopstocks Messias: »Und er neigte sein Haupt und starb.« Es besteh
keinerlei metrischer Zwang zu dieser Abweichung, denn das biblis
Zitat wiirde sich perfekt in den Hexameter figen. Der uniibersehb
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und mehr in seine Gegenwart hineinzuziehen versucht. Es schlief
im Plural zusammen und fragt sie insistierend, ob sie das aufziehe
Gewitter wahrnehmen: »Seht ihr den Zeugen des Nahen den ziicken
Strahl? / Hort ihr Jehova’s Donner? / Hort ihr? hort ihr ihn, / Den
schiitternden Donner des Herrn?« Und wenn es dann gelungen ist,
Differenz zwischen der Lektiiresituation und der Sprechsituation
Verschwinden zu bringen, werden nach dem Abzug des Gewitter,
weitere Situationen herbeizitiert und mit der Einheitssituation von ¢
chen und Lesen zusammengelegt: »Siehe, nun komt Jehova nicht;
im Wetter, / In stillem, sanftem Siuseln / Komt Jehova« (das ist
Selbstoffenbarung Gottes vor Elia auf dem Berge Horeb), »Und
ihm neigt sich der Bogen des Friedens« (der Regenbogen, den Gott
der Sintflut als Zeichen seines erneuerten Bundes mit den Menschen
gesetzt hat). Aus diesen Vereinigungen, aus dem dreifachen Offne
SchlieBen von Situationsdifferenzen, entspringt das Fiihlen.
Als die Sammlung der vorher nur vereinzelt gedruckten Oden (
und der letzte Band des Messias (1773) erschienen, war die Zeit schon
vorbei, in der Klopstocks schwierige und hochartifizielle Texte p
werden konnten. Der letzte Band des Messigs ist nur vereinzelt no f i
lebhafte Teilnahme gestoBen, wohl auch deshalb, weil er im zwanzig b6
und letzten Gesang den erhabenen Ton des Hexameters noch tbe i
tet mit strophischen Triumphchéren, deren unerhort kithn kompon i
metrische Schemata bisweilen nur um den Preis der Fast-Unversta e
keit gefiille werden konnen. Die Erfahrungen aus der Lekture der 8 | Johann Georg Hamann hat in London ein Bekehrungserlebnis
beiden Messics-Binde waren inzwischen anderswo bequemer und,
moderner zu haben, beispielsweise in der Lektire von Romanen.
Prozess, den Klopstock mafBgeblich geférdert hat, bedurfte an sei
Anfang starker Mittel und auch des Schutzes durch das religiose The
weil kirchlicher Widerstand zu iiberwinden war. Spiter brauchte m
beide nicht mehr. Um die Mitte des 18.Jahrhunderts hat sich in Deu
land der Zugang zu Fiktionen fiir tendenziell alle gedffnet. Die Erla
zum Pendeln zwischen zwei Welten ist bewusstseinsgeschichtlich:
einschneidendes Ereignis, weil der Eintritt und das Verweilen in
zweiten, fiktiven Welt auf jeden Fall eine temporére Selbstdistanzierts
von der ersten ist, mit unabsehbaren Folgen. Die Gesellschaft hat je
unverabredet beschlossen, dass die Gefahr offenbar geringer einzu
zen sei als der Lustgewinn durch Lekture, und dafiir konnte man s
anfangs auf Klopstocks Messias berufen. In den 1770er Jahren hat mar
nerseits nur noch vor Ubertreibungen in Gestalt der grassierenden
sucht« gewarnt und andererseits die Lektiire deutscher fiktionaler
in den Unterricht an Gymnasien eingefiihrt. Die Lektiire als Einga
Fiktionen war gesellschaftlich approbiert. Zu diskutieren und zu reg
blieb allein ihre Domestizierung und Kontrolle.
Klopstock ist wohl schon vor 1770 wieder zum Dichter fiir wer
geworden, fiir die »wenigen Edlenc, die er im Proomium des Messias &

rochen hatte. In ihren Kreisen wurden auch seine spiteren Werke in-

siv gelesen. Die Verehrung, die sie ihm zollten, galt mindestens eben-
s sehr seiner Person wie seinem Werk. Im breiteren Publikum innerhalb
1d auBerhalb Deutschlands hat sich aus der Messias-Phase Respekt und
ochachtung vor dem Dichter erhalten. Sie haben ihren Ausdruck ge-
nden in der Ernennung zum citoyen francais durch die franzodsische Na-
onalversammlung (1792) und in der Wahl zum auswartigen Mitglied
es Institut National (1802). Die Trauerfeierlichkeiten nach seinem Tode am
. Mirz 1803 wurden zu einem groflen offentlichen Ereignis. Die sterb-
chen Uberreste des Messias-Dichters wurden in einem langen Trauerzu-
on Hamburg in die dinische Nachbarstadt Altona (heute ein Stadtteil
amburgs) tberfithrt, die Glocken aller Hamburger Kirchen lduteten,
mehr als fiinftausend Menschen sdumten seinen letzten Weg. |
KLAUS WEIMAR

: Siehe auch 1735, 1774, 26. August 1792
Bibliographie: Friedrich Gottlieb Klopstock, Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe, hg.
von Adolf Beck, Horst Gronemeyer, Berlin, New York 1974. — Ders., Der Messias. Gesang
I-II1. Studienausgabe, Stuttgart 1986.
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B
. Zweifel an der Aufklirung
1761 schrieb Johann Georg Hamann (1730—1788) seinen bertihmten
y »Aesthetica in nuce. Eine Rhapsodie in kabbalistischer Prosa«. Ein
r spiter wurde der Aufsatz in einer Sammlung veroffentliche, die den
el Kreuzziige des Philologen trug. Die Literarhistoriker waren seither kaum
um verlegen, den unbestreitbaren Platz dieses Essays in der Traditi-
ie der deutschen Literatur zu bestimmen. Die »Aesthetica in nuce«,
lehren sie uns, erklirt sich aus dem, worauf sie hinweist — auf das,
rauf sie zuriick- und worauf sie vorausdeutet. Hamanns leidenschaft-
1er Angriff auf die Aufklirung macht ihn — aber das erschlieB3t erst
Riickblick — zum Vater des Sturm und Drang und schlieBlich der
tschen Romantik.
- Doch »Aesthetica in nuce« auf diese Weise zu lesen ist wie »eine
] Sonnenfinsternis, die in einem Gefisse voll Wassers in Augenschein
ommen wird« (SimtlicheWerke, Bd.11, S. 199). Was geschieht aber, wenn
nicht nur darauf schauen, was »Aesthetica in nuce« bekanntermalBen
nd offen verkiindet, jene heute von der Zeit geadelten Klischees des
und Drang mit seiner Ablehnung von Vernunft und Abstraktion
wie dem Widerstand gegen die Gefahren, die der Natur durch die
Wufklirung drohen? Was passiert, wenn wir auch darauf schauen, wie
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Hamann seinen Text schrieb, auf die Art, wie der Text »arbeitet< und
er im Gegenzug den Leser »arbeitenc lisst? Was »Aesthetica in nu
schafft, ist eine radikale Neuordnung der Sprache in ihrer Beziehung z
Theologie, einer Theologie, die mit unerwarteten Ungewissheiten bel
tet ist, eine erneute Reflexion der Primissen, auf denen das Gebaude d,
Literaturgeschichte beruht. ;

Zwei Jahre vor »Aesthetica in nuce« hatte Hamann Sokratische De
wiirdigkeiten (1759) verfasst, das er seinem engen Freund Johann Chr
toph Berens (1729—1776) und Immanuel Kant widmete. In einer
teren Arbeit unter dem Titel »Metakritik tiber den Purismus der reineg
Vernunft« (1784) macht sich Hamann tiber Kant lustig, weil dieser nj ;
in Betracht ziehe, dass »das ganze Vermdgen zu denken [...] auf d
Sprache« beruht und »Sprache [...] auch der Mittelpunct des B
verstandes der Vernunft mit ihr selbst« ist (Bd. 111, S.286). Schon 1z
nach Hamanns turbulenter religiéser Bekehrung in London, versucht
Berens und Kant, Hamanns Seele durch die Aufklirung zu retten. De
frithere Aufsatz ist sowohl in der Anlage als auch vom Text her sehr v
zuginglicher als die »Aesthetica in nuce«. Weite Strecken davon sind
autobiographische Anekdote angelegt, die zwischen Sokrates, Jesus und
Hamann selbst ebenso Analogien herstellt wie zwischen ihren Feind
und den Aufklirern. Obwohl Sokratische Denkwiirdigkeiten offensichtlich di
Sprache zum kritischen Thema macht (Benennen, Darstellen, Verbild
lichen, Deuten), zieht die Illusion der Erzihlung und der direkten Po
mik den Leser mit sich.

' ls seine Prophezeiung. Und stiinde dieses Konzept nicht sogar im Ein-

' Klang mit Hamanns Auslegung von Genesis? Die Erzeugung von Got-
tes heiliger Schopfung geschieht in Bildern und bietet ebendamit dem

* menschlichen Leser einen sicheren Platz. Ebenso wie eine typologische
Textpraxis — von der Art, wie man sie Hamann oft zuschrieb — eine har-
monische und produktive Beziehung zwischen Bildern entwirft, spricht

-aie von Gott erschaffene Welt, die Hamann in »Aesthetica in nuce« be-

schreibt, von einem unproblematischen Ubergang vom gottlichen zum

" menschlichen Interpreten:

i

- poesie ist die Muttersprache des menschlichen Geschlechts; wie der Ga;*tenbau, alter als der

' Acker: Malerey, —als Schrift: Gesang, — als Deklamation: Gleichnisse, — als Schltisse |...]

ginne und L L“eiden#sgha“ffén reden und verstehen nichts als Bilder. In Bildern besteht der
fize Schatz menschlicher Frkenntnis ... Der erste Ausbruch der Schopfung, und der erste

druck ihres Geschichtschreibers; — die erste Erscheinung und der erste Genuss der Natur

vereinigen sich in dem Worte: Es werde Licht! (Bd. II, §. 197)

' Reden ist iibersetzen — aus einer Engelsprache in eine Menschensprache. (Bd. 11, 5. 199)

i
fWenn Poesie die Muttersprache des menschlichen Geschlechts ist und
Gleichnisse ilter als Schliisse sind, dann deshalb, weil Gott zum Menschen
in Bildern sprach. Und seither besteht der gesamte Schatz menschlichen
Wissens in nichts anderem als diesen. Und dennoch, seltsamerweise,
‘unverstindlicherweise vielleicht, hat Hamann auch Folgendes zu sagen:
»Wir haben in der Natur nichts als Turbatverse und disiecti membra poetae
‘zu unserm Gebrauch {ibrig. Diese zu sammeln ist des Gelehrten; sie aus-
In »Aesthetica in nuce« nimmt Hamanns Angriff auf die Aufklirun: zulegen, des Philosophen; sie nachzuahmen — oder noch kihner! — sie
einen schwierigeren Weg. Wie haben wir einen Schriftsteller zu verst in Geschick zu bringen, des Poeten bescheiden Theil.« (Bd.1, S. 198 f.)
hen, der sich gendtigt sah, nur aus Anlass eines anderen Textes oder in " Eine Natur, aus zerbrochenen Fragmenten der Poesie zusammengesetzt,
Bezichung zu einem anderen Text zu schreiben? »Aesthetica in nu “aber genauso aus zerbrochenen Fragmenten der Poeten. Was mag es
prisentiert sich eindeutig als Polemik gegen Johann David Michae ‘bedeuten, dass wir als Gelehrte diese zerbrochenen Teile sammeln, als
Kommentar zu Robert Lowth’ (1710—1787) De sacra poesi Hebracorum (1768 Philosophen sie auslegen und als Poeten sie nachahmen miissen? Eini-
Und Hamann greift nicht nur Michaelis an, sondern dartiber hinaus ein ge Kommentatoren haben angemerkt, dass »Aesthetica in nuce« dem
ge weitere Figuren der Aufklirung — Lessing, Mendelssohn, Voltaire und cento, der dekadenten Periode der romischen Literatur dhnlich sei, eine
andere. Nur sehr wenig in diesem Essay ist kein verzwickter indirekter Komposition gebildet durch das Zusammenfiigen von Resten anderer
Kommentar zu irgendetwas oder irgendjemandem. Fin erheblicher Teil Autoren. Ein Flickwerk aus Zitaten in orgiastischem Tempo, eine lange,
des Textes steckt in FuBnoten, oft in ausgedehnten Anhéingen, die nicht immer wieder unterbrochene Prosopopdie, eine Reihe von Verk('jrpe—
notwendigerweise den Absatz im Text erhellen, auf den sie sich beziehen. rungen, in denen Hamanns Persona sich endlos und abrupt verindert.
Dariiber hinaus scheint es, als wire jede zweite Formulierung selbst im »Aesthetica in nuce« ist kaum so in sich selbst geschlossen, wie sein
Haupttext eine Anrufung oder ein Echo einer biblischen oder klassische Titel nahelegt.
Passage. Selbst wenn es nicht um die Antike geht, setzt Hamanns Ess2 - Nehmen wir das Er6ffnungsmotto von »Aesthetica in nuce«. Wo
eine ebenso unmégliche detaillierte Kenntnis der Werke seiner Zeitgés - Wir erwarten kénnten, in nuce zu lesen, was Hamann zu sagen hat, sorgt
nossen oder Quasi-Zeitgenossen voraus. 4 - er dafiir, dass wir die Anspielung nicht verfehlen kénnen: »bunte ge-
Um zu verstehen, worum es bei dieser Zitierstrategie geht, muss, stickte Kleider zur Ausbeute, gestickte bunte Kleider [um den Hals] zur
man Hamanns Verstindnis der Genesis betrachten. Wie in der typOlO.‘i Ausbeute« (Ri s, 30). Dieses Versfragment stammt aus einem der histo-
gischen Beziehung zwischen Altem und Neuem Testament gibt ein Text - rischen Biicher des Alten Testaments, dem Buch der Richter, aus dem
einen Ausblick auf den anderen oder bezieht sich riickblickend auf ihn - Hamann wiederholt in »Aesthetica in nuce« zitiert. Warum diese wie-
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derholte Hinwendung jener Passage aus diesem Buch, die als »Deborag
Siegeslied« bekannt ist? §

Hamann setzt dieses kurze Stiick eines biblischen Texts ausdriick-
lich zur Prosopopdie in Beziehung, und unter diesem Blickwinkel ig¢
das Motto interpretiert worden. Natiirlich stellt sich unweigerlich die
Frage, mit wessen Stimme Hamann spricht, wenn er aus dem Buch der
Richter zitiert. »Deboras Siegeslied« erzihlt vom Kampf der Stimme Is-
raels gegen die Krifte des Sisera aus Hazor. Barak fiithrt die siegreichen
Truppen an, doch es ist eine Frau, die Sisera schligt, Sisera fallt von der-
Hand Yaels, die ihn in ihr Zelt lockt. Wihrend Siseras Mutter ihren Sohn
erwartet, erleichtert sie sich die Pein des Wartens, indem sie sich die
Beute vorstellt, mit der er suriickkehren wird: »Sollen sie denn nicl
finden und austeilen den Raub, einem jeglichen Mann eine Dirne od
swei zur Ausbeute und Sisera bunte gestickte Kleider zur Ausbeute, ge
stickte bunte Kleider um den Hals zur Ausbeute?« (Ri 5, 30). Die Sitz
die Hamann als Eréffnungszeilen und vielleicht als die entscheidend
von »Aesthetica in nuce« zitiert, sind die letzten in dieser Passage. In-
welcher Weise konnte dieses Motto uns die Summe dessen, was kommen
wird, anbieten? ‘

Es geht um viel. Da ist einmal Hamanns Versprechen der Einka
selung, des in nuce, weiterhin seine Anwendung der Prosopopoie, seill.
Schreiben mit der Stimme eines anderen. Es geht hier auch um die Frage
der Beute, um die Frage, was man von einer gewonnenen Schlacht mit
zuriickbringt, und was es bedeutet, eine Position des Triumphs einzu-
nehmen. Aber auf die Erzahlung von Siseras gewaltsamem Tod folgend =
wo Hamann einen alten Text durch den Akt des Zitierens und Personi=
fizierens retten zu wollen scheint —, wie es diese Zeilen des Mottos
ist diese Stelle ebenso eine Passage iiber die Tlusion der typologische
Beute.

Wir wollen diesen Aspekt in der Aussage noch einen Schritt w
terfithren, in dem der Essay seinen Hohepunkt erreicht, Hamanns vierte
und kritischste Anspielung auf die Richter. Hier fasst er den gesamten
Aufsatz zusammen, fillt das Urteil diber die Eitelkeit der »Aesthetica il
nuce« und gleichzeitig wiinscht er die Erfiillung von Gottes letztem Ge
richt herbei. Dieses letzte Wort erscheint als eine »Apostille« oder Glosse,
als Anmerkung, in der Hamann uns eine erste Interpretation seines Es=
says und gleichzeitig eine Metakritik anbietet. e

Hamann fihrt fort und bietet zwei Wege an, auf die der Rhapsodist, nach-
dem er seine Quellen in der Ferne gefunden hat, sie zitiert, sie einsetzt
und seinen Text gestaltet.

[Der Rhapsodist] hat Satz und Satz zusammengerechnet, wie man die Pfeile auf einem
Schlachtfelde zihlt; und seine Figuren abgezirkelt, wie man die Nigel zu einem Gezelt
abmisst. Anstatt Nagel und Pfeile hat er mit den Kleinmeistern und Schulftichsen seiner
Rkt gnd — — — — — — -~ Obelisken und Asterisken geschrieben. (ebd.)

-

" Dies sind die beiden Gesten, so scheint es, welche die »Aesthetica in
nuce« ausmachen und irgendwie erkliren. Einerseits hat Hamann Satz
an Satz zu einer logischen Reihe von Behauptung und Propositionen
g,eknﬁpft, die den Leser an die Quelle der von weit her kommenden
‘Worter fithrt. Andererseits, und in der zweiten Manier des Rhapsodisten
~ zu komponieren, markiert er seine Figuren in Kreisform, genauso, wie
" man die Nigel eines Zeltes ausrichtet. Er produziert einen Kreis, eine
Figur also, die weder hierhin noch dorthin fithrt. Und schlieflich gibt
" uns Hamann, so will es scheinen, die buchstibliche Bedeutung seiner
Figuren. Er ersetzt Négel und Pfeile durch Sternchen und Striche, ####*
~und — — — —, die er in einer Apposition als Asterisken und Obelisken be-
- zeichnet. In einem Textkérper des 18.Jahrhunderts, wie ihn die Erstaus-
gabe von »Aesthetica in nuce« prasentiert, leiten uns Asterisken zu den
FuBnoten, die unten auf der Seite mit demselben Zeichen markiert sind.
Wie die aufeinander aufbauenden, zu Pfeilen werdenden Sitze scheinen
uns die Asterisken von »Aesthetica in nuce« in die richtige Richtung zu
' schicken, zu Erleuchtung und Erklirung weisend, und bringen uns zu
biblischen und anderen Referenzen, die anscheinend von diesen nahr-
haften Anmerkungen zur Verfiigung gestellt werden.
. Wenn aber die Asterisken auf Fullnoten verweisen, die eine unpro-
blematische Lieferung von Erklirungen textlicher Undurchsichtigkeiten
aus der Ferne versprechen, wie dann jene Figuren lesen, die wie die
-ﬁigel eines Zeltes ausgerichtet sind? Die letzte Fulnote von »Aesthetica
in nuce« erklirt die weitere Bedeutung dieser Zeichen. »Asterisken erhel-
len; Obelisken ermorden und erstechen« (ebd.). Dieser Absatz lidt uns
- ein, zu den Richtern zuriickzuschauen, die weithin eine Art von Schliissel
zu Hamanns kompliziertem Angriff auf die Aufklirung darstellen. »Da
. ;'t:lahm Jael, das Weib Hebers, einen Nagel von der Hiitte und einen Ham-
mer in ihre Hand und ging leise zu ihm hinein und schlug ihm den
- 'Nagel durch seinen Schlaf, dass er zur Erde sank. Er aber entschlummerte,
?Vard ohnmichtig und starb.« (Ri 4,21) Aber diese Spannung zwischen
- ﬂen erleuchtenden Asterisken der FuBnoten, die das Wissen zu erhellen
"SC’?einen, und der Gewalttitigkeit der Obelisken / Nagel, die uns zuYaels
morderischem, wenngleich gerechtem Akt zuriickfithren, erklart nicht
-al.les. Was ist an dem Bild der Zeltndgel bedrohlich? Es ist in Hamanns
.!élgener Domine, wo der »Nagel des Zelts« (Bd.1, S.80 f.) am aufschluss-
reichsten ist. Statt den Ertrag der typologischen Deutung nur in dem fer-

Was darf man von diesem Interpret der Interpreten erwarten? Dass er uns mit Klarhei
die richtige Richtung schickt? Eine alles einfassende Struktur tiber das Ganze stiilpt? Das
wihrend wir uns selbst beim Lesen Hamanns hierhin and dorthin getrieben finden, &
selbst die Dinge fiir uns schlieBlich festnagelt? Von »Aesthetica in nuce: Eine Rhapsodie
in kabbalistischer Prosa« schreibt er: »Es schmecke alles in dieser dsthetischen Nuss nach
Fitelkeit! — nach Eitelkeit! — Der Rhapsodist[*] hat gelesen, beobachtet, gedacht, angé
nehme Worte gesucht und gefunden, treulich angefiihrt, gleich einem Kaufmannssc
seine Nahrung weit her geholt, und von ferne gebracht. (Bd. 11, S.217)



& 8. Februar 1765 | »Papierne Midchen erzichen« und das private Leben meistern 471
470 1758 | Zweifel an der Aufklirung

 pretationspraxis oder einer Sicherheit in der Beurteilung. Hamann greift
. pestimmte Positionen einer gewissen Erleuchtung im Namen eines ra-
dikalen Christentums an, das oft auf ein letztes Gericht hindeutet, zieht
' den Leser aber ebenso oft in seine undurchdringlichen Sprachfiguren.
" Hamanns Angriff in »Aesthetica in nuce« ist keine einfache Infragestel-
' Jung der Aufklirung, sondern ein radikales Neudenken von Sprache und
Kommentar.
CAROL JACOBS

nen Text der Richter zu gewinnen, finden wir in seinen eigenen Werken
Alternativen zu den Gratifikationen der typologischen Lektiire. h
Ist »Aesthetica in nuce« also ein typologischer Text, oder sollen wir
ihn als kabbalistische Rhapsodie lesen, die wie ein cento zusammenge-
fAickt wurde, in dem die Quelle des Textes von ritselhafter Bedeutuﬂé;
fiir seine Signifikanz ist? Ist wAesthetica in nuce« ein Kreuzzug, der'uilj ;
ternommen wurde, um von weit her Bedeutung heranzuschaffen, oder
miandert er wie eine nomadisierende Sprache? Wie sind alle diese w
schiedenen Interpretationen verbunden mit Hamanns Erzdhlung einer
gottlichen Schopfung, in der wir eine Welt bewohnen, die aus nichts
weiter als Bildern besteht, deren Ubersetzung, wie Gott sagte, dem
menschlichen Leser tiberlassen ist? Horcht man behutsam auf diese
letzten Zeilen, spricht der Rhapsodist, der Interpret der Interpreten. H
mann liest. Aber er liest nicht einfach nur »Das Buch der Richter«, nog
ist Lesen fiir ihn einfach auch Urteil. Er liest sich selbst, »Deboras Sie
geslied« lesend. i
Nur drei Jahre bevor er »Aesthetica in nuce« entwarf und sich
gleichzeitig 1758 mitten in seiner religidsen Bekehrung befand, las
mann, wie er uns mitteilt, die Heilige Schrift zum zweiten Mal. W
rend er erneut liest, schreibt er seine »Biblischen Betrachtungen«. Do
findet sich eine lange, aber keineswegs geradlinige Meditation tiber
Geschichte von Sisera und Yael. Ebenso wie am Schluss der »Aesthetica.
in nuce« ist auch die Frage der Figuration in den »Biblischen Betrach-
tungen« unbehaglich hervorgehoben (ebd.). Hamann fragt, wie wir
die Typologie eines Jesus vorstellen sollen. In den prototypischen Dars
lungen Jesu im Alten Testament sehen wir entgegen unserer Vorstellun
Bilder von der Tyrannei der Schlange und nicht an Christus gemahnende
Bilder des Leids. Verstindlicherweise ist Hamann von Yaels Gewalttdti
keit, als ein Abgesandter Gottes, iiberwaltigt. Im Aufruhr der Auslegun
der Heiligen Schriften werden Gottes Gesandte und Satan, die Wic
gegen das Bose und ihre Widersacher, ja Gott selbst und Satan, vollko
en austauschbar und ununterscheidbar. In dem Wirrwarr des Textes
identifiziert sich Hamann als Leser nicht mit Yael, der »gesegnet|en|

: Siehe auch 1767, 1778, 1784, 1790

Bibliographie: Johann Georg Hamann, SimtlicheWerke, Bd. 2: Schriften iiber Philosophie, Philologie,
Kritik, hg, von Josef Nadler, Wuppertal 1999. — Ders., Sokratische Denkwiirdigkeiten. Aesthetica
 innuce, mit einem Kommentar hg. von Sven-Aage Jorgensen, Stuttgart 1968. — Johann
. Wolfgang Goethe, Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit. Eine Auswahl, Stuttgart 1993. — Eric
) A Blackall, The Emergence of German as a Literary Language, Ithaka, N.Y. 1978. — Gwen Griffith
Dickson, Johann Georg Hamann's Relational Metacriticism, Berlin/New York 1995. — Hans-Mar-
& tin Lumpp, Philologia crucis, Tibingen 1970. — James C. O'Flaherty, Hamann's Socratic Memo-
k| rabilia: A Translation and Commentary, Baltimore 1967.
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&
- 8. Februar 1765 | Friedrich der Grofie von PreuBen erldsst ein bahnbrechendes Edikt zum
' Kindesmord, das den Pranger fiir Frauen abschafft

»Papierne Madchen erziehen« und das
private Leben meistern
. Sophie von La Roches 1771 erschienener Briefroman Die Geschichte
. des Friiuleins von Sternheim.Von einer Freundin derselben aus Original-Papieren und andern
auverlissigen Quellen gezogen, bewies La Roches deutschen Zeitgenossen nicht
‘nur, dass eine Frau schreiben konnte, sondern dariiber hinaus, dass sie
' es mit groBem Erfolg tun konnte. Der Roman, der bis 1783 acht Auflagen
erlebte, erzihlt die Geschichte der jungen Adligen Sophie von Sternheim,
‘die, der Sicherheit des lindlichen Guts ihrer Eltern entrissen, an einen
~ verdorbenen deutschen Provinzhof gebracht wurde, wo man sie ver-
den Weibern«. sondern mit dem schlafenden Feind Sisera, der ol fiihrte. Er schildert ihren Leidensweg und gipfelt schlieSlich in ihrer Ret-
unte1T en e IW . f die Erd e o tung und der Heirat mit dem ehrenwerten englischen Lord Seymour. Die
und in %roteske'r delse a%u bltv rssniegzg%uchés der Richter bringt dié Geschichte der Lady Sophie orientiert sich deutlich an den Briefroma-
Veranizrillilggesc;l H?;;ﬂii ,f_; xterin den Versen des Alten Testaments 158 Den des englischen Schriftstellers Samuel Richardson und verbindet das
keine Klarheit, sondern vielmehr totale Unordnung in die typologischel _:ﬁchlck.sal selper d'em Uy geweiht.en_ Heldin Clarissa (1748) mit
Strukturen. Angesichts der Aufgabe, die von Gott verfassten Gleichnisse e 5‘138 CIOET SCINEr fruher?n Protagomstmnep, Pj:unela (1"740), fieren
losen sinke Hamann Gberdriissig in ein Pathos von Niederlage und ,:morahsche S_tarke es ihr ermoglichte, %lle W1dr1gke1t(?n zu uberwmden
gu en, al “und schlieBlich den ersehnten Mann fur sich zu gewinnen. Sternheims
e Aber als er 1761 die »Aesthetica in nuce« schrieb, stellte er den Akt ‘?En{gliischeé Milieu, i.hre Charakter(i: und die literarischen Anspielungen
der Interpretation anders dar und er6ffnete eine Religion, die durchil =$§eh“-len ciner kontmen‘talen Pubhkur.n: <.ias zunehmend englandfreund-
Ungewissheit befreit. Darum setzt »Aesthetica in nuce« nichts voraus 4 ];C‘ £L V\_furde. Ebenso wie La Roche stilisierten b31‘3_5€'ﬂe Deutsc‘he GroB-
o et sie sich auf nostalgische Weise nach einer eindeutigen Inter- 3 ritannien zum wahren, sich der Tugend verschreibenden Heimatland

f
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¢tbehrungen und ihre Hilflosigkeit von dem kultivierten Pathos ihrer
Jbststilisierung zur Autorin zu trennen.

. Der Roman erschien zu einer Zeit, als die Offentlichkeit bereit war,
ie Schriftstellerin zu akzeptieren und in ihren kiinstlerischen Schop-
gen ein geeignetes Mittel zur Verbreitung persénlicher Tugend zu
hen. Diese Bereitschaft wurde ihrerseits fiir La Roche und andere Frau-
zum Sprungbrett auf den Literaturmarkt — vorausgesetzt, sie blieben
i der ihnen zugewiesenen padagogischen Aufgabe und damit in ihrer
sche. Sternheim war das Produkt einer Zeit, als die Bewohner der deut-
hen Staaten, die gerade erst begonnen hatten, sich als Birger eines
aates zu fiihlen, anfingen, die traditionellen Regulierungen geschlecht-
lichen Verhaltens und hiuslicher Ordnung zu tberdenken und neu zu
ganisieren.

Im Jahr 1765, ein Jahr bevor Sophie La Roche ihre letzte Tochter
Ceine Klosterschule in StraBburg geschickt hatte, erliel Friedrich der
ofe von PreuBen eines jener bahnbrechenden Reformedikte, die spa-
in das preuBische Allgemeine Landrecht (1794) eingehen sollten. Es
affte den Pranger fiir Frauen ebenso ab wie andere 6ffentliche Be-
ungsrituale fiir private Vergehen: auBerchelichen Geschlechtsver-
. Ehebruch oder uneheliche Schwangerschaft. Bis 1781 erlebten La
ches eigene Heimatregionen Baden und Bayern Rechtsreformen, die
e schirfsten korperlichen Bestrafungen fiir den gesamten Bereich der
eschlechtlichen« Delinquenz entweder entkriminalisierten .oder we-

der Aufklirung, wo Gemeinschaftsgeist und Menschenfreundlichk,
Hand in Hand mit personlicher Aufrichtigkeit, Spontaneitit und na
lichem Geschmack und Gefiihl einhergingen.

Wie viele literarische Arbeiten von Frauen aus dieser Zeit erschi
Die Geschichte des Friuleins von Sternheim anonym, jedoch unter der Schirgy
herrschaft und bearbeitet von dem bertihmten Dichter Christoph Mart
Wieland, der zufillig auch La Roches Cousin, ehemaliger Verlobter y
enger Freund war. Wieland schrieb ein herablassendes, aber wohlw,
lendes Vorwort und einige FuBnoten, deren aufdringlich-arroganter To;
Spott hervorrief, aber dartiber hinaus Sympathie fiir den Autor. Nachde
der Erfolg des Werks einmal gesichert war, wurde auch die wirklich
Verfasserin rasch bekannt, eine vierundvierzigjahrigen Mutter von
Kindern, die ihr gesamtes Erwachsenenleben als Hofdame und Ehefy
eines hohen Beamten in Mainz und Baden-Wirttemberg verbracht ha
Die Bewunderung von Vertretern einer jungeren literarischen Generation
darunter Lenz, Herder und Goethe, wandelte sich in Freundschaft, un
La Roche korrespondierte mit ihnen wihrend ihres langen Werdegangs.

Sternheims Bestsellerrang, dem La Roche eine Reihe solider, man
mal wegweisender Arbeiten in verschiedenen Genres folgen lieB3, dar
ter auch den Eheroman Rosaliens Briefe an ihre Freundin Mariane von St¥* (1779)
einen Ratgeber, Briefe an Lina. Miitterlicher Rat fiir junge Médchen (1795), Re
teratur und Memoiren, veranlasste Literaturkritiker dazu, diese Frau,
von ihren zeitgenossischen Lesern »Mama La Roche« genannt wurde
zur Mutter der deutschen Frauenliteratur zu ernennen. Dieser Titel
schwort nicht nur ein Klischee, sondern dartiber hinaus einen Mytho
von weiblicher literarischer Produktivitit — La Roche selbst trieb beids
aktiv voran. Glaubt man den Informationen, die sie gemeinsam mitW
land verbreitete, begann sie ihren ersten Roman 1767 in Einsamkeit un
Depression zu schreiben; einer Depression, die sie befallen hatte, nacl
dem ihre beiden Téchter in franzosische Klosterschulen geschickt wo
den waren. Dieser Schritt war ihr angeblich von dem aristokratischer
Gonner ihres Gatten, Graf Stadion, und den altmodischen Sitten seine
katholischen Hofes aufgezwungen worden, an dem sowohl ihr Ma
wie auch sie selbst herausragende Mitglieder waren. La Roche war selbs
das Produkt einer akademisch-gehobenen Mittelschicht, und ihre nach=
triglich veréffentlichte Unzufriedenheit mit den hofischen Gepflog
heiten fand eine breite Leserschaft. Sie verbiindete sich mit einer neuel
biirgerlichen Ideologie familidrer Vertrautheit, die eine enge emotionale |
und bildende Anteilnahme der Eltern, besonders der Miitter, an ihren
Nachkommen schitzte. Threr eigenen Kinder beraubt, suchte sie, wi€:
sie selbst sagte, emotionalen Trost und Ersatzbeschiftigung im Schreiben #
und machte sich daran, »ein papiernes Midchen zu erziehen« — ein Satz,
der heute berithmt ist. Auf diese Weise gebar Sophie, die Schriftstelles
rin, Sophie, die Kunstfigur — und umgekehrt. Es ist schwer, La Roches

+ e
i

Oberflichlich betrachtet schienen die juristischen Folgen von Ehe-
bruch, Inzucht und Kindesmord von Sternheims stiBlicher Schicklichkeit
d den hoch angesehenen Beteuerungen anderer zeitgendssischer
ntimentaler Literatur weit entfernt zu sein. Die juristischen und die
literarischen Texte verhalten sich indes komplementir zueinander, sie
sind Produkte derselben epochalen Verschiebung in der Regulierung
n Sexualitit, den Beziehungen zwischen den Geschlechtern und der
hduslichen Ordnung, wie sie damals in Furopa aufkam. Die populdre
Literatur machte sich, zusammen mit der gefithlsbetonten Kernfamilie
(die von dieser Art Literatur verherrlicht wurde), einen Teil der Soziali-
sationsaufgaben zu eigen, die zuvor von Staat und Kirche monopolisiert
‘worden waren. Sie erreichten die Befolgung von Regeln im privaten Be-
teich nicht durch 6ffentliche Erniedrigung oder kérperliche Bestrafung,
_sondern durch ergreifende, phantasievolle Geschichten, mit denen sich
‘eine groBe Leserschaft identifizieren konnte, wihrend sie tugendhaftes
‘Benehmen gleichzeitig nachahmte und verinnerlichte. Die miitterliche
Leserin war ein natirlicher Prototyp fiktionaler Autoritat. All dies legt
Wieland in seinem Vorwort zu Sternheim dar, indem er seine eigene Lese-
erfahrung des »papiernen Midchen([s]« seiner Freundin als elterliche
Zustimmung formulierte: »Mdéchten doch, so dacht’ ich bei hundert
Stellen, mochten meine Tochter so denken, so handeln lernen wie So-
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ihrem Zauber: »[...] alles, was ich jemals Reizendes an andern ihres
" Geschlechts gesehen, ist nichts gegen den einnehmenden Ausdruck von
gmpfindung, der Gber ihre ganze Person ausgegossen war.« Die Form
des Briefromans verstirkt diese Aura der Echtheit noch. Sophies Briefe an
jhre Freundin Emilia, die den Hauptteil des Romans ausmachen, stttzen
die Illusion einer emotionalen Direktheit, den Zug um Zug gewihrten
Zugang zum Fluss und zur Wandlung der Gefiihle.
. Die Briefe bezeugen dartber hinaus die Unschuld der Protagonis-
' @n, was sie auch davon abhilt, dartiber zu mutmaBen, was der gesamte
Hof weiB, nimlich dass ihre Tante und ihr Onkel planen, ihre liebliche
Nichte zur nichsten Mitresse des zligellosen Herrschers des Flirstentums
zu machen, um den Einfluss der Familie auszuweiten. Wihrend die Hof-
linge sich darauf vorbereiten, das unterhaltsame Spektakel der Opferung
der Unschuldigen zu genieBen, plant Derby, sie selbst besitzen zu wol-
" len — was den Wettbewerb fiir ihn umso spannender macht. Unterdessen
liebt der noble Lord Seymour sie aus der Ferne, wendet sich aber schlieB-
' lich in Verzweiflung von ihr ab, denn er ist davon tiberzeugt, sie sei ein
 williges Werkzeug im Rankespiel ihrer Familie. Das zeigt, dass Seymour,
der sie immer noch liebt, nicht nur empfanglich dafiir ist, durch irre-
fithrende AuBerlichkeiten in eine Falle gelockt zu werden, sondern, was
" noch schwerer wiegt, schuldig ist, den Glauben an sich selbst und an
seine Geliebte zu verlieren. Aber auch Sophie erliegt den Rinken, wenn
sie durch verletzten Stolz und Angst ihre sonst unerschitterliche Ruhe
verliert: Als sie wie in einem Schock die Absichten ihrer Verwandten auf-
deckt, willigt sie in Derbys Heiratspline ein, nur um vor Familie und Hof
flichen zu kénnen. Gleichzeitig gesteht sie, dass sie fir ihren zukiinftigen
Ehemann nichts weiter empfindet als ein vages Gefithl von Dankbarkeit.
Thre Vergehen und der hohe Preis, den Sophie dafiir zahlen muss, ma-
chen die Aussage des Romans aus, dass ndmlich das Versagen, die Stirke
tief verwurzelter eigener Gefiihle zu wiirdigen, zum Selbstbetrug fiihrt.
SchlieBlich aber identifizierten sich belesene Frauen und Mdnner mit
'~ Sophie Sternheim, weil sie eine literarische Heldin ist. Sophie lebt als
Einzelkind in der beschaulichen Abgeschiedenheit des elterlichen Guts
“und ist das einzige Objekt des pidagogischen Enthusiasmus ihrer El-
tern. Folglich erhilt sie von ihrem Vater eine einzigartige Ausbildung in
Geisteswissenschaften und modernen Sprachen und von ihrer Mutter
in Hauswirtschaftskunde. Sophies Glaube an die liuternde Kraft der Bil-
dung hilft ihr, das Schicksal zu ertragen. So beschwért sie die Eltern
einer finanziell ruinierten Familie, die sie unter ihre Fittiche genommen
hat: »[...] so bescheiden sie in Kleidung und anderm Aufwand von Per-
sonen Thres Standes sein mogen, so verwenden Sie doch alles auf die
~ Brziehung.« Sophie lebt spiter unter dem Pseudonym Mme. Leiden mit
' verschiedenen Freunden und Wohltitern zusammen. Ganz gleich jedoch,
wie behelfsmiBig, bescheiden oder prekir ihre Lebensumstinde in der
zweiten Hilfte der Geschichte sein mdgen, nachdem sie von Derby verlas-

phie Sternheim! Mdéchte mich der Himmel die Gliickseligkeit erfahreq -
lassen, diese ungeschminkte Aufrichtigkeit der Seele, diese sich immer
gleiche Gite, dieses zarte Gefiihl des Wahren und Schénen, diese ayg -
einer innern Quelle stammende Austibung jeder Tugend |[...].« s

Als Verkérperung vollkommen verinnerlichter Anstandsformen, dig
ihr zur zweiten Natur geworden sind, ist Sophie Sternheim ein Beispje]
fiir andere junge Frauen. Obwohl sie ihre Aufrichtigkeit durch aktiven
Altruismus, kritische Selbstbetrachtung und persénliches Leid erworbelf-
hatte, kommt sie mit anmutiger Schwerelosigkeit daher, ungekiinstelt
und natiirlich — was sie umso liebenswerter macht und vor allem zu einer
wirkungsvollen Vermittlerin in Sachen Sozialisation. In Wielands und I
Roches Appell an den Leser schaffen Sophie Sternheims Wanderungen,
ebenso wie die Verbreitung ihrer Briefe und ihre zahlreichen Umziige
in verschiedene Hiuser, wo man ihr Aufenthalt gewdhrt, einen immer
groBer werdenden, wohlwollenden Kreis allgemeiner Zustimmung und.
Nachahmung, Verglichen mit der Dynamik dieser Tugend in Aktion ist
korperliche Tugend fiir diese Heldin erstaunlicherweise Verhandlungssa-
che. Praktisch verliert sie ihre eigene Tugend an Lord Derby, den Mann,
dem sie vermihlt zu sein glaubt, obgleich sie ihn nicht liebt und ob-
gleich die Zeremonie der Trauung tatsichlich eine von ihm organisierte
Farce ist. Aber diese traumatische Enttduschung verdammt sie weder zu.
dem tragischen Ende einer Clarissa, noch schwinden dadurch ihre Chan-
cen auf eine Ehe, noch wird sie dadurch als moralisches Vorbild entwer-
tet. La Roches pointierte Ablehnung, weibliche Tugend mit weiblicher
Unschuld gleichzusetzen, unterstreicht das Ausmaf, zu dem weibliche
Vortrefflichkeit in ihrem Roman auf den Punkt gebracht wurde: losgelast:
vom Besitz bestimmter Fihigkeiten und neu kodiert zum umgestalten-.
den Medium. 128

Mit Lady Sophie Sternheim prisentiert La Roche ein weibliches Ideal,
das ihre Leser zu einer starken Identifikation einlidt. Herders Verlobte
Caroline Flachsland sagte ihm, sie habe in Sophie ihr »vollkommenes
Frauenideal« gefunden. »Ich verbrachte kostliche, wundervolle Stunden
mit der Lektiire! Oh wie weit ich immer noch von meinem Ideal ent-
fernt bin!« Sophie fordert diese Reaktion zum Teil heraus, weil sie selbst
echte Reaktionen ausdriickt. Thre eigenen Kommentare bezeugen diesen
Wesenszug, wenn sie sagt, »Sie wissen, meine Emilia, dal mein Gesicht
allezeit die Empfindungen meiner Seele ausdriickt.« Sophies Unfihig-
keit, sich zu verstellen, passt nicht zu dem Leben an dem Hof, an den
ihre aristokratischen Verwandten sie nach dem Tod ihres Vaters bringen.
Der Hof ist der Ort von Verstellung und einstudierter Kinstlichkeit, wo -
der personliche Ruf sich darauf begriindet, wie geschickt man sich ver-/
stellen kann. Wihrend die Hoflinge sich in nichtssagenden Frivolitaten -
und bésartigen Intrigen ergehen, sehnt sich die Heldin nach produk--
tiven Studien und FleiB. Aber trotz dieses degenerierten Szenarios leuch=
tet Sophie umso heller. Selbst Derby, der teuflische Erz-Bosewich, erliegt =
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sen worden ist und endlich weil3, warum er sie heiratete: Immer wiedep Listen, fliichtigen Notizen und sogar mit Rezepten anreichert. Gleich-
findet sie die Mittel, um zu unterrichten, und ebenfalls Zeit zum Sc ' Jeitig bietet das Buch das Selbstportrat einer Frau, die versucht, all ihre
ben. Thre Fihigkeiten sind ihr und anderen eine Hilfe. Einer Wohltite * gnmut, Dankbarkeit und Wiirde zusammenzunehmen, die ihr eigenes
vergilt sie damit ihre Zuwendung, dass sie einen Lehrplan entwirft und weibliches Gelassenheitsideal ihr in einem Leben in vornehmer Armut
fiir eine neu gegriindete Schule zum Einsatz bringt, die armen Midchen ~ .m Rande der Gesellschaft abverlangt. Im letzten Absatz versichert sie
zusammen mit Fertigkeiten, die sie ernihren sollen, eine Grundaushil. ihren Lesern, dass, obwohl das Schicksal ihren Wohlstand und die Zeit
dung gibt. Ebenso wichtig ist die Tatsache, dass der Unterricht Sophie- ' jhre Figur zerstort habe, ihre Seele gelernt habe, den Wert aller weltlichen
hilft, ihren hochsten Wert zu bewahren: unerschiitterliche Ruhe. Dabei Dinge zu erkennen: »[...] Ich kenne keine Fifersucht, keinen Hass, keine
sie selbst nichts zu geben auBer ihrem Mitgefiihl und ihrer Mensches ‘Unruhe, denke nur an die Guten und habe keinen gréferen Wunsch als
freundlichkeit. Selbst in der Bauernhiitte in Schottland, wohin Derby sig" dén, so stark zu sein, dass ich ‘weiterhin den Leidenden helfen und noch
entfithrt und wo er sie als Geisel gefangen halt — weil er befiirchtet, seine viele Biicher lesen kann.«
Pline, sich bald mit einer weiteren ahnungslosen Erbin zu vermahle . CHRIS CULLENS
konnten durch sie gefihrdet werden —, verbringt sie ihre Zeit da
den Kindern der wenigen Einwohner dieser vollkommen verarmten und
isolierten Gegend Schreib- und Stickunterricht zu geben. Unter diesen
Kindern befindet sich auch die Tochter ihres Gefingniswirters, die, wie
sich herausstellt, ein Kind Derbys ist, das er mit einer anderen Frau hat
die er verfithrt und verlassen hatte, um sie schlieBlich nach Norden
schaffen, wo sie eingekerkert und anonym starb. Sophie hat allen Gr
anzunehmen, dass das auch ihr beschlossenes Schicksal sein soll. Tatsédch-.
lich wird sie nur deshalb von ihrem zukiinftigen Gatten Lord Seymour.
gerettet, weil er in einer fast unmoglich anmutenden Verkettung von
fillen die adlige Dame kennenlernt, bei der Sophie Unterschlupf gef
den hatte, nachdem Derbys mérderischer Diener sie wiirgte und fiir tot
in einer verschlossenen Hiitte auf der Heide zuriicklieB. Die brutale Welt
von Sternheims schottischer Episode nimmt in ihrer abrupten, fast hallu-
zinatorischen Schwere den Schauerroman vorweg, Aber trotz Gewalt und
Verwahrlosung gesteht Sophie: »Von dem Genusse alles dessen, was die
Menschen als Wohlsein betrachten, entfernt, genieBe ich die wahren Ge-
schenke des Himmels, die Freude wohlzutun und die Ruhe des Gemiits als Friichte
der wahren Menschenliebe und erfahrner Tugend. « $
Sophie von La Roche versuchte ihr Leben lang, das perfekte Beispiel
ihrer erfolgreichsten Schépfung zu sein. Thre Laufbahn als Schriftstelle-
rin, wie die vieler ihrer schreibenden weiblichen Zeitgenossen, begann
als von idealistischem Enthusiasmus durchdrungene Beschiftigung und
endete als notwendige Plackerei. Thr Wohlstand und ihre soziale Stellung
16sten sich in Nichts auf, als ihr Mann seinen aristokratischen Wohititer:
und damit seine letzte Position in Trier verlor. Zu der Zeit, als sie 1783
damit begann, ihre Zeitschrift Pomona — Fiir Teutschlands Tochter zu veroffent-
lichen, ernhrte sie die Familie allein. In ihren letzten Lebensjahren, als
sie nicht einmal mehr eine Witwenrente erhielt, war La Roche gezwun-
gen, fast bis zu ihrem Tod (1807 in Offenbach) am laufenden Band Me-
moiren, Erzihlungen und Anthologien zu produzieren. Eine spite Arbeit
wie Mein Schreibtisch (1799) zeigt eine La Roche, die ihre eigenen Beobach-
tungen und Kompositionen mit Lieblingszitaten anderer Schriftsteller,

: Siehe auch 1773, 1774, 1781, 1784, 1931
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1767 | Lessing gibt fiir sein Lustspiel Minna von Barnhelm ein falsches Erscheinungs-
jahr an, damit es mit dem Ende des Siebenjdhrigen Krieges zusammentiillt
f
Der Plan einer Frau fiir das Gliick eines Soldaten
Im Sommer des Jahres 1870, auf dem Hohepunkt des franzésisch-
preuBischen Krieges, der zur Griindung des Deutschen Reiches fihren
sollte, rezensierte Theodor Fontane eine Auffiihrung des Berliner Hof-
theaters von Lessings Lustspiel Minna von Bamhelm fiir die namhafte Vos-
sische Zeitung. Obwohl man, wie er schreibt, sich daran gewdhnt habe, das
Stiick als Inbegriff des PreuBischen anzusehen, ist Fontane enttiuscht
dariiber, dass es der patriotischen Leidenschaft der Stunde nicht gerecht
werde. Minna von Barnhelm, 1767) geschrieben und uraufgefiihrt, erwarb sei-
“nen preuBischen Ruf durch eine Handlung, die vor dem Hintergrund
 des Siebenjihrigen Krieges (1756—1763) spielt — in dem der preuBlische
Konig Friedrich 1. (»der GroBe«) sich gegen eine michtige Allianz, zu
“der neben Frankreich auch das benachbarte Konigreich Sachsen ge-
hérte, durchsetzen konnte. Der Krieg und der aufsteigende Konig, der
ihn fiithrte, hatten bei vielen deutschen Intellektuellen der Mittelschicht
 patriotische Gefiihle erweckt; sie wollten ihre kulturellen Ambitionen
durch ein groBes politisches Ziel erginzt sehen. In seiner Autobiographie
Dichtung und Wahrheit (1812) preist Goethe die Figur als perfekte Verkor-
~ perung des deutschen Nationalcharakters und sieht in dem Drama die
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erste Theaterproduktion, die aus einem bedeutenden zeitgendssisch
Lebenszusammenhang erwachsen sei.

Der Autor dieser »mnationalen« Komddie, Gotthold Ephraim
sing (1729—1781), wuchs in Sachsen als Sohn eines orthodoxen protes
tantischen Pastors auf. Statt wie erwartet den Beruf seines Vaters zy
greifen, ging er als Dramatiker an die Bithne und erwarb sich den Ry
eines produktiven Schriftstellers, dessen Themen sich von der Litera
und Dramaturgie {iber Archiologie und Semiotik bis hin zu den th
logischen Schliisselproblemen der Aufklirung erstreckten. Wie so vi
Intellektuelle des 18.Jahrhunderts brach Lessing mit den Konvention
seines sozialen Milieus und wurde Mitglied der kosmopolitischen »
lehrqe_rlr_gpublik<<, die danach strebte, das Ideal der Aufklarung als freie;
intellektuellen Austausch zu verwirklichen, so wie es Kant 1783 in
nem Essay »Beantwortung der Frage: Was ist Aufklirung?« formuli

_ Ungeachtet der witzigen Verspieltheit, die den jahrhundertelangen
grfolg der Minna von Barnhelm garantiert hat, widmet sich das Stick dem
ernsthaften Gegenstand zwischenmenschlicher Bindungen und mensch-
Jicher Autonomie. Es ist ebenso sehr ein Drama tiber die menschliche Be-
freiung von sozialen und geschlechtsspezifischen Bedingungen, wie es
sine Komodie iiber zwei Liebende ist, die sich in einer chaotischen Zeit
verlieren und wiederfinden. Lessing wandelt das vertraute Motv des Tri-
umphs der Liebe tiber den Zufall und soziale Beschrinkungen (Vater, Tras
dition, das Gesetz) in eine komplexe psychologische Handlung. Minnas
7iel ist nichts Geringeres als die gegenseitige Anerkennung von Mann
und Frau auf der Grundlage von Einfiihlungsvermogen und Gleichheit.
' Die Komédie spielt 1763, unmittelbar nach dem Siebenjahrigen
Krieg. Major von Tellheim, ein preuBischer Offizier, der im Krieg ver-
‘wundet und wegen eines angeblichen Verbrechens unehrenhaft aus dem
Dienst_entlassen wurde, sieht sich durch seine gegenwirtige Schmach
und sein Elenc’[‘gezwungen, die Verlobung mit Minna, einer schonen
und reichen Sichsin, aufzuldsen. Minna, verwirrt dartiber, dass Tellheim
sie nach dem Krieg nicht aufsuchte, begibt sich selbst auf die Suche nach
shim. Das Paar trifft sich durch Zufall gleich zu Beginn der Handlung, aber
“Tellheim verweigert sich Minnas liebevollen Anndherungen und besteht
wiederholt darauf, sein Gewissen und seine Ehre lieBen es nicht zu, dass
sie sein Ungliick mit ihm teile. Minna jedoch setzt sich tiber den Ehren-
kodex der _aristokratischen Offiziersklasse — und implizit auch iber die
orderungen der gesamten Gesellschaft — ebenso hinweg, wie Tellheim
sich ihnen unterwirft. Thr einziger Mafstab ist unbedingte Liebe. Wenn
Kénig und Armee ihm alles genommen hitten, hilt sie ihm vor — welch
Gliick, dass er alles in ihrer Person zurlickgewinne. Als Tellheim sich aber
immer mehr versteift, dreht sie den Spie um und gibt vor, sie sei von
ihrem Onkel und Vormund wegen der Verlobung mit einem feindlichen
Offizier, einem PreuBen, enterbt worden. Tellheim fillt umgehend auf
ihre Tist herein und besteht jetzt, da Minna ebenfalls verarmt ist, auf
einer sofortigen Heirat. Doch jetzt widersetzt sie sich, und als Tellheims
Ehre schlieBlich wiederhergestellt ist (er hatte groBziigig Geld an die
besiegten sichsischen Stinde verlichen, woraus man einen Bestechungs-
vorwurf konstruiert hatte), treibt sie ihr Liigenspiel weiter und ist beses-
seri davon, »ihm eine Lehre zu erteilen. Sie 1ést die Verlobung mit Tell-
heims eigenen fritheren Worten: »Gleichheit ist allein das feste Band der
-~ Liebe.« (Minna, V,9) Minnas Intrige droht zu scheitern, weil Tellheim die
Uberzeugung gewinnt, sie sei nur nach Berlin gekommen, um die Verlo-
bung zu 16sen. SchlieBlich jedoch erscheint Minnas Onkel und umarmt
‘seinen Schwiegersohn, sie offenbart ihre »Intrige«, und die Verliebten
vereinen sich mit dem Segen von Kénig und Vormund.
Das Happyend rahmt ein subtiles und raffiniertes, wenngleich ris-
 kantes und leicht sadistisches, von der Heldin in Szene gesetztes Spiel ein.
- Esist dieses Spiel im Spiel, das Tellheims Inneres offnet, wenn er ihr und

hatte. In diesem Umfeld nahmen Literatur und Kunst aufgrund ihrer S
zialisierenden Kraft eine privilegierte Stellung ein. Sie boten einen fik
nalen Raum, in dem mit neuen Werten und Lebensformen experime;
tiert werden konnte. Aus der aufklirerischen Idee einer Gemeinsch:
von Gleichen wurde das Projekt des Hamburger Deutschen Nationalthe
ters als erstem freien Repertoiretheater geboren, an dem Lessing s
als Kritiker und Dramaturg beteiligte. Das Ergebnis war die Hamburgi
Dramaturgie (1767—1769), eine der zentralen Schriften in der deutschen
(vielleicht auch der europiischen) Theatergeschichte. ;
Lessings lebenslange Beschiftigung mit der Bithne kann nicht von
seinen {ibergreifenden Bemithungen um die menschliche Aufklir
getrennt werden, die alle seine Schriften durchdringt und am besten
Titel seines spiten Essays Uber die Erzichung des Menschengeschlechts (1780) zum
Ausdruck kommt. Fiir Lessing schloss universale Pidagogik die Ruck-
sicht auf das Lokale und Besondere — das, was man vor dem Epoche d
Nationalismus unter »national« verstand — nicht aus, sondern setzte
voraus. Ein Schliisselthema aufklirerischen Denkens war die problema=
tische Beziehung zwischen dem Universalismus der Vernuntt und dem

Partikularismus ererbter Konventionen, zwischen der Welt der Errungen-
schaften und der der Tradition. In einer hitzigen Debatte mit orthodoxen
protestantischen Theologen tiber sein letztes Drama Nathan derWeise (177
nannte Lessing die Bithne seine »alte Kanzel«, von der aus er eine freie
Erorterung religioser Fragen in Gang j_é}%n wollte. Diese Formulierung:
deutet auf mehr als die Mdglichkeit des Dramas, eine weltliche Botschaft
von Toleranz und universeller Bruderschaft zu verbreiten — eine Bot=
schaft, wie sie gemeinhin mit dem >Humanitdtsdramac verbunden wird.
Vielmehr — und das ist entscheidend — setzt Nathan in seiner Dramatuf=
gie die Kunst als Mittel zur Durchsetzung einer neuen sozialen Ethikin
Szene, einer Bthik fiir das moderne, autonome Individuum, das sich voi.
blinden genealogischen — ethnischen, religidsen, feudalen — Zugehorig:
keiten befreien muB. fin: {
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gleichermaBen dem Publikum »den Anblick [seines] ganzen Herze
verschafft« (Minna, V, 12). Wihrend sie mit ihm spielt, schreibt Minp
eine neue Komadie innerhalb der konventionellen, die diese iiberstej
indem sie die dramaturgische Typenfigur in einen komplexen indj:
duellen Charakter verwandelt. Mit seiner solipsistischen Fixierung a
die verlorene Ehre und seiner narzisstischen Selbstverachtung fillt T
heim auf den ersten Blick in die komische Tradition des sturen Exz
trikers zurtick, der von den anderen Figuren und dem Publikum zy
Narren gemacht wird. Durch Minnas brillanten Rollentausch aber wi
sein reiches Innenleben offenbart, und er lernt, sich selbst von auf3
zu betrachten. Bewusst eingesetztes komisches Rollenspiel befreit d
Individuum von iuBerlichen Zwingen und entfremdenden Rollen, de
es gestattet eine distanzierte Selbstreflexion. Auf diese Weise gebiert das
Lustspiel das emanzipierte Individuum.

Das pidagogische Ziel des Stiicks ist jedoch komplexer. Tellhei
rigider Fixierung auf das »Gespenst der Ehre« (Minna, IV, 6) liegen
tiefes Verantwortungsgefiihl, Prinzipienfestigkeit und GroBzigigkeit
grunde. Freilich sind es gerade diese moralischen Qualititen, die w
einem anderen, tiefer liegenden Defekt infiziert sind, auf den sich Mi
nas »Lektion« richtet. Tellheims ménnliches Ego gestattet ihm ni
sich vorzustellen, an eine Frau gebunden zu sein, die sozial iiber i
steht. Er will nicht sein »ganzes Gliick einem Frauenzimmer« und i
»blinde[n] Zirtlichkeit« »verdanken« (Minng, IV, 6). Trotz seines nob
Charakters hindert den Major die Illusion von Integritit und Unabh
gigkeit daran, von anderen das anzunehmen, was er selbst so grofziigi:
anbietet. Ziel der Kritik von Minna von Barnhelm und von Minna selbst is
nicht nur ein tberlebter sozialer Kodex — es ist der zentrale Wert de
Aufklirung. Tellheim muss von einem Ubermal} an Autonomie ebens
geheilt werden wie von einem Ubermaf an Ehre. (g

Aber Tellheim ist nicht der Einzige, der sich der Illusion von Voll:
kommenheit hingibt. Auch Minna wird ihre Beute, sei es auch in
ringerem MaB, wenn sie weder Tellheims missliche Lage noch sei
Aussichten ernst nimmt und unbeschwert davon ausgeht, sie allein s¢
in der Lage, ihn fiir seinen Verlust zu entschidigen. Beide Partner mil
sen eine dhnliche Lernphase durchmachen, missen sich in die Lage de
anderen versetzen und die Situation mit dessen Augen betrachten. Da
Bedeutsamste ist, dass sie sich in dem Bewusstsein zusammentun, d
menschliche Schwiche die Bedingung fiir gegenseitige Abhangigkeitist
Wenn Gleichheit die Grundvoraussetzung fiir wahre Liebe ist, so ist die
Finsicht in die gegenseitige Schwiche die Grundvoraussetzung fiir echte
Gleichheit. Das Gleichgewicht des Gliicks, das am Ende des Stiickes ef-
reicht wird, ist nichts anderes als das theatralische In-Szene-Setzen dieser
Gleichheit. n

Lessings Gedanke von »Mitleid«, der die tragische Gattung grufX
legend verwandelte, findet hier seinen Weg ins Lustspiel. Das Konzept

einer »biirgerlichen Tragédie«, das sich unter seinem (sowie seines fran
_gésischen Zeitgenossen Denis Diderot, dessen dramatische und drama-
qurgische Arbeiten Lessing tibersetzte) Einfluss entwickelte, wandte sich
_ab von der hierarchischen barocken und klassizistischen Tradition, die
darauf abzielte, die Bewunderung des Zuschauers zu wecken. Es drang in
die Sphire ein, die der Komdodie vorbehalten war, in den privaten Bereich
yon Familie und emotionaler Intimitit, und es verlieh diesem eine neue
Bedeutung als dem Stoff, in dem alle Menschen sich wiedererkennen
kénnen. Psychologische »Einfithlung« war die wirkungsméchtige Ma-
 yime fiir das aufblithende Theater der Mittelschicht, das sich gegen die
franzOsisch dominierte aristokratische Kultur richtete. In Minnas Spiel
wird Sympathie, die beabsichtigte Wirkung der tragischen Handlung
auf das Publikum, zum Vehikel fiir einen Komédienstreich, der auf die

gliickliche Auflésung eines méglicherweise tragischen Konflikts abzielt.
Getiuscht von Minnas vorgespiegeltem Elend, wird Tellheims Herz vom
yMitleid« — der »Tochter der Liebe« (Minng, V, 5) — gedfinet, wenngleich
dieses Mitgefiihl ihn auch wieder in die Rolle eines Wohltiters einsetzt,
‘will sagen sein mannliches Ego wieder herstellt. Minna von Barnhelm zeigt,
dass die Fthik der (neuen) Tragddie — sich dem Leid des Mitmenschen

zu 6ffnen — durch die Ethik der Komddie erginzt werden muss — sich

“dem Zufallsgeschenk des Gliicks zu 6ffnen und es demiitig anzunehmen.
‘Beide Aspekte missen zusammenkommen, um die ideale Gegenseitig-
keit zu bewerkstelligen, auf der eine ebenbiirtige Beziehung aufbauen

sollte.

. Minna von Barnhelm setzt nicht nur die Mittel der Tragddie ein, um

eine aufgeklirte Komodie zu schaffen, sondern das Stiick macht dartber

hinaus den Ubergang vom Krieg zum Frieden zum zentralen Thema

eines Lustspiels, das die (heroische) Tragddie insgesamt entwaffnet. Die

kligliche Verwundung des Helden illustriert diese Entwaffnung deutlich;

weit davon entfernt, das triumphale Zeichen einer Heldentat zu sein, be-
‘weist Tellheims verwundeter rechter Arm das Ende des Kriegers und den

Beginn friedlicher Zivilitit. (Ubrigens fand dieser Arm eine Reihe von

Nachfolgern, von Goethes Gtz von Berlichingen [1772], dem »Ritter mit der

eisernen Hand«, bis zum Major von Crampas in Fontanes Effi Briest.) Zi-
vilitit allerdings muss stindig gegen die andauernde Bedrohung eines

inneren, psychologischen Kriegszustands geschiitzt werden. Indem Les-
sing kriegerische Haltungen und Verhaltensmuster in den Winkeln der

Seele aufspiirt (Minna selbst ist nicht frei von aggressiven, sogar grau-
samen Ziigen) und sie gleichzeitig in komischen Gesten und mit geist-
‘reicher Rhetorik wieder auflést, hat sein Stiick als Ganzes eine zivilisie-
rende oder sogar feminisierende Wirkung,

Das Zeitalter der Aufklirung und die Tragédie sind unvereinbare

Bettgenossen. Tragischer Tod ist kaum glaubwiirdig fiir ein Denken, das

- die Welt und die Geschichte nicht als festen metaphysischen Regeln un-
terworfen, sondern als offen fiir einen unbegrenzten, auf menschliche
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Vervollkommnung abzielenden Prozess betrachtete. In diesem Sinn k
gen Lessings eigene bahnbrechende biirgerliche Tragddien, Miss Sara Sq
son (1755) und Emilia Galotti (1772), biirgerliche Tugendstarre an, weil s
katastrophale Konsequenzen hervorbringt. Aus dem Blickwinkel pida
gischer Vervollkommnung deutet die Tragodie auf ein Versagen und
grundsitzlich vermeidbar. Das Gattungsgesetz der Komédie schlieft
Notwendigkeit von Kompromiss und Ausséhnung ein, die durch Mit
theatralischer Distanzierung, durch Rollenspaltung und Selbstrefle
zustande kommen — ganz abgesehen vom antiautoritdren Gestus, der de
Genre eigen ist. In Minna fordert die Komédie den Werteabsolutismu
tragischen Tradition heraus — sei er heroisch oder biirgerlich — un
umphiert am Ende tiber ihn, allerdings nicht durch ein Licherlichmach
und Ausgrenzen, sondern durch ein einfiihlsames, zusammenfithrendes
Lachen, durch Lachen mit und nicht iber (siehe Hamburgische Dramaturgie
Das Theater des Lustspiels wird zum Theater des Friedens. 9%

Lessings Affinitit zur Komodie zeigt sich auch in Nathan der We
dessen beriihmteste Szene Minnas Intrige in Erinnerung ruft. In Na
beantwortet der jiidische Held die Frage des muslimischen Monarch:
nach der einen und wahren Religion, indem er die Parabel von ein:
Ring erzihlt, der seinem Triger besondere Krifte verleiht und den
Vater heimlich hat kopieren lassen, um ihn jedem seiner drei gleich’
liebten Sohne zu vermachen (Nathan, V, 5—7). Ein dsthetisches Konstri
tritt hier also an die Stelle einer verlorenengegangenen metaphysis
Wahrheit. Die vervielfiltigten Ringe fungieren dabei als Zeichen ei
viterlichen Liebe, die die S6hne mit dem Streben nach briderlichem
sammenhalt und moralischer Leistung erfiillen soll. So ist auch Nath
Erzdhlung ein Ersatz fiir eine theoretisch unerreichbare Wahrheit,
aber auf der moralischen Ebene errungen wird, wenn an ihrem Ende 1 B:S;E?f:ﬂﬂ;‘éh 1647, 1774, 1781, 1790, 1897
Muslim und der ]ljlde Freundschaft schheﬁen:'DlleseVerbmd?mg‘ finde ; Gottlgolpd E'phraim Lessing, Werke, Bd. 1: Gedichte, Fabeln, Lustspiele; Bd. 2: Trauerspiele, Nathan,
der letzten Szene ihre Parallele, wenn Angehérige unterschiedlicher: Dramatische Fragmente, hg, von Herbert G. Gopfert, Miinchen 1970, 1971. — Horst Stein-
nien und Re]igionen sich gegenseitig als thg]ieder einer Familie erk ) me‘tz (Hg.), Lessing — ein unpoetischer Dichter. Dokumente aus drei Jahrhunderten zur Wirkungsgeschichte
nen und mit ihren stummen Umarmungen einen Ring bilden, in d g in Degtschlond, Franikfuream ein/Bonn 3950,
sich die Parabel des Protagonisten widerspiegelt. Lessings dsthetisc
Stiick mit seiner Verankerung im Lustspiel beseitigt nicht die Idee ei
letzten Wahrheit, sondern tiberfiihrt sie in praktische Moral.

In Minna sind Ringe dhnlich wichtig als Symbol fiir Zusammen
Verlust und Wiedererlangung. Aus reinem Zufall kommt Minna in
Besitz des Verlobungsrings, den Tellheim gezwungen war zu verkaufe
Sie gibt ihn ihm zuriick, als wire es ihr eigener Ring. Unter dem Vorw:
ihrer Auflésung wird die Verlobung also bestitigt und erneuert. Tellheim
Augenblick tiefster Verzweiflung ist auch der Augenblick seines groBte
Gliicks — er muss es nur noch erkennen (Minng, V, 12). Wie der Ring d
Vaters in Nathan symbolisiert der Ring in Minna einen urspringlichen
stand der Bindung, der anerkannt und verwirklicht werden muss. Die ur-
spriingliche Verlobung wird unter den Bedingungen von Mobilitat und

uiditit wiederholt. Fiir diese Bedingungen ist Geld das alles durch-
ngende Symbol des Stiicks, es verwebt einen emotionalen Diskurs des
Jerzens mit einem kapitalistischen von Kredit, Schulden und Tausch. Die
Voraussetzung fiir die freie Wahl des Partners ist das Durchlaufen einer
quf Tausch beruhenden Okonomie, obwohl dieser Akt paradoxerweise
dieselbe Okonomie, auf der er beruht, zugleich transzendiert.

_ Die Titelseite von Lessings Lustspiel nennt den vollstindigen Titel,
nna von Barnhelm oder das Soldatengliick, gefolgt von einer Fehlinformation:
\Geschrieben im Jahr 1763«. In einem Handstreich des Autors schreibt
sing hier ein Datum der politischen Geschichte um zu einem Datum

Literaturgeschichte. In seiner eigenwilligen Chronologie beendet
Jas Jahr, das mit dem Frieden von Hubertusburg den Siebenjihrigen

rieg beendet, gleichermaflen das Zeitalter der heroischen Tragédie, der

e und des Soldatengliicks — zumindest in einer Bedeutung des Wortes.
enn das Wort Gliick ist zweideutig, es beinhaltet auch die Wechselfille

es Schicksals. Die fliichtige Welt der Fortuna, wie man sie im Barock sah,
e Welt voller Eitelkeiten, die fiir das hohere Gut einer transzendenten

It erduldet und durchlaufen werden musste, Jiegt im Todeskampf. Aber

e verbleibende Welt des diesseitigen Gliicks, weit davon entfernt, ein

icherer weltlicher Hafen zu sein, ist noch gefihrdeter und Wechselfillen

sgeliefert, die das Gliick des Menschen, so wie sie es gewdhren, stets

ch zerstéren konnen. In einem nie enden wollenden Prozess muss

iick erstrebt und gleichzeitig verteidigt werden. Die von der Aufkla-
ang beabsichtigte menschliche Autonomie muss durch ein Vertrauen in

Vorsehung und Demut die eigenen Grenzen erkennen.

' HELMUT J. SCHNEIDER

“1

Fokok

.' Juni 1768 | Johann Joachim Winckelmann wird in Triest ermordet

i

~ Grieche werden

~ »Dass Winckelmann frith hinwegschied, kommt auch uns zugute«,
hrieb Johann Wolfgang Goethe in seinem »Winckelmann und sein
}ahrhundert« (1805, S.450). Der deutsche Altertumskenner — den viele
‘den ersten Kunsthistoriker nannten — war tatsichlich schon g1 Jahre alt,
als er starb, was Goethe allerdings nicht davon abhielt, ihn mit Achilles
Zu vergleichen, der nun in der Schattenwelt wandele, »ein ewig stre-
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bender Jiingling« (ebd.), der noch vom Grab aus starken Einfluss auf d
Gegenwart ausiibte. Es war Johann Joachim Winckelmann, dem §
eines Schusters aus dem kulturell unscheinbaren Stendhal in Brande
burg, gelungen, einen so bleibenden Eindruck bei seiner Generation ;
hinterlassen, dass er auch 1805 immer noch als jugendliche Erschein
galt.

gensation wurden. In der Heiligen Stadt wurde er ein Experte und Tou-
ristenfithrer, dem man héchsten Respekt zollte. Seine kleine Leibrente
.jedOCh verschaffte ihm weder die angestrebte volle intellektuelle Unab-
hingigkeit noch den fiir seine Arbeit nétigen Zugang zu den hdheren
Gesellschaftsschichten, denn zu seinen Lebzeiten befanden sich Antiken-
sammlungen weitgehend in privater Hand. Also nahm er eine Reihe von
Anstellungen an. 1757 wurde er der Bibliothekar von Kardinal Archinto,
1758 Bibliothekar und Sekretir von Kardinal Albani und 1763 Leiter der
Antikensammlung der apostolischen Kammer unter Clemens X111, Diese
Tatigkeiten verliehen ihm sozialen Rang und den Zugang zu den grofien
‘Gammlungen Roms — sein Ruhm und sein Wissen wuchsen gleicherma-
Ben. 1764 veroffentlichte er seine Geschichte der Kunst des Alterthums. Es war
i angelegt als Handbuch fiir Besucher der Stadt, wurde aber bald schon
als die umfassendste Studie der antiken Kunst in jenen Jahren gefeiert.
‘Wihrend der folgenden vier Jahre genoss er internationalen Ruhm. Sein
Tod ereignete sich, nachdem er eine Reise in die deutschen Lande abge-
‘brochen hatte, wo man ihm ein triumphales Willkommen bereitet hitte.
‘Als er Wien erreichte, sah sich der Kunstgeschichtler jedoch psychisch
auBerstande, an die Stitten seiner erbirmlichen frithen Lebensjahre zu-
riickzukehren, und in der Absicht, nach Rom zurlickzureisen, fuhr er
zunichst nach Triest, wo er von einem mittellosen italienischen Koch
erdrosselt wurde. Francesco Arcangeli wurde verhaftet, vor Gericht ge-
stellt und verurteilt, aber er gestand nie, mit dem bedeutenden Gelehrten
homosexuelle Beziehungen unterhalten zu haben — wahrscheinlich um
bewusst war. Gl der Verbrennung bei lebendigem Leibe und dem Zerstreuen seiner Asche
Das Thema des »Werdens« war fiir Winckelmanns Leben und Er in alle vier Himmelsrichtungen zu entgehen. Denoch wurde Arcangeli
zentral. Winckelmanns Zeitgenossen schenkten dem ungliicklichen ‘am Ende auf dem Rad hingerichtet.
fang seines Lebens groBe Bedeutung. 1717, nur fiinf Jahre nach Rousseau . Die Nachricht von Winckelmanns Ermordung breitete sich rasch
geboren, hatte der deutsche Schriftsteller einen ihnlich schweren Weg bis aus, und sein Tod hatte, wie Henry Hatfield viele Jahre spiter zeigte, eine
zu seiner Anerkennung; einen Weg, der die Entwicklung einer dhnlich starke Wirkung auf die deutschen Romantiker. Fiir sie war Winckelmann
halb iiberheblichen und halb servilen Persénlichkeit und ein intensives S0 etwas wie ein zeitgenossischer Horatio Alger, ein gewohnlicher jun-
Verlangen nach Freiheit und Unabhingigkeit forderte. Obwohl Winc ger Mann, der dank seines Genies, verdienstvoller Arbeit und des Fest-
mann ebenso wie Rousseau schneidende Kritik an der Kirche und del ‘haltens an anerkennenswerten Prinzipien Armut und widrige Umstinde
héfischen Gesellschaft ibte, blieb er doch ein Leben lang genau von tiberwunden hatte. Genie bedeutete so etwas wie den Besitz an unver-
sen Institutionen und deren Schirmherrschaft abhingig. Die Reformie dorbenen Leidenschaften und Perspektiven — Winkelmann besafl das.
Kirche lieB Winckelmann seine fritheste Unterrichtung zuteil werder ‘Was die verdienstvolle Arbeit anging, so beinhaltete sie nicht das Streben
und sein spiteres Studium der Theologie, Medizin und klassischen Li nach theologischem Wissen, sondern gegen alle Widerstinde das Stre-
ratur finanzierte er durch seinen Dienst als Hauslehrer in aristokratischen ben nach weltlichem Wissen, dessen Ziel die Entwicklung eines einzig-
Familien. 1748 wurde er der Bibliothekar des Grafen Heinrich von Bfm-' ‘artigen Menschen, die Kultivierung oder »Bildung« eines umfassenden
in Nothnitz nahe Dresden, eine Position, die ihm Zugang zu neuen und selbstindigen Selbst war. Die Grundsitze, denen Winckelmann folgte
chern, Artefakten, befreundeten Kinstlern und weiteren reichen GOI ‘oder von denen man annimmt, dass er ihnen folgte, sind in den ersten
nern verschaffte. 1754 gewdhrte der Herzog von Sachsen ihm eine vier Untertiteln von Goethes »Winckelmann und sein Jahrhundert« dar-
ne Leibrente, und nachdem er eingewilligt hatte, zum Katholizismus gestellt: Die Antike; das Heidnische; Freundschaft; Schénheit. Obwohl
konvertieren, lebte er unabhingig in Rom. 1755 ging er nach Rom, keiner dieser Ausdriicke von Winckelmann erfunden worden war, hatte
selben Jahr, als seine Gedancken in den deutschen Landen zur literarisc €r sie durch seine Schriften und besonders sein pomposes Leben neu

Seit der Verdffentlichung seiner Gedancken iiber die Nachahmung der gr
chischen Wercke in der Mahlerey und Bildhauer-Kunst im Jahre 1755 wurde Wi
ckelmann wegen seiner Gelehrtheit und seiner leidenschaftlichen Vi
ehrung der griechischen Kultur weithin bewundert. Was ihn jedo
berithmt machte, war nicht so sehr sein Buch, sondern sein Leben up
schlieBlich sein Tod. Fiir die Intellektuellen der spiten Aufklirung ha
ein Mann, der 3o Jahre in Isolation, Abhingigkeit und Entbehrung im
Norden lebte und anschlieBend in der alten mediterranen Hauptstadt
Anerkennung, kulturelle Reichtiimer und Unabhingigkeit fand, etwas
Spektakulires. Dass sein Triumph dann plotzlich und gewalttdtig von d
Hand eines italienischen Diebes beendet wurde, verlieh dem Mdrch
ein makabres Ende und den Bewunderern des Altertumkenners ein all
meines Gefiihl des Verlusts. »Man lernt nichts, wenn man ihn [Winck
mann] lieset, aber man wird etwas«, bemerkte Goethe spiter (Joha
Peter Eckermann, Gespriche mit Goethe, S. 190). Man wurde Mitglied d
grecophilen, minnerorientierten, isthetisierenden deutschen intellek
ellen Elite — dariiber hinaus aber auch jemand, der sich der unverme
bar utopischen und tragischen Qualititen dieses Unternehmens wo
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belebt und in seinem Gefolge sollte die deutsche Kulturgeschichte
geformt werden. ,

Die Antike: Als Reaktion auf die Debatten des 17.Jahrhunderts {ibep
die Uberlegenheit »der Alten« gegeniiber »den Modernen« hatte Wi
ckelmann in seinen Gedancken der Antike einen klaren Vorzug gegeb
Die einzige Méglichkeit fiir eine Nation, besonders fir eine kulturell
zerstiickelte Nation wie Deutschland, an Gréfe zu gewinnen, besta
darin, die Griechen nachzuahmen. Keineswegs jedoch sollte dies ein
sklavische Imitation im Stil der niederlindischen Maler werden, die di
Natur nachahmten, oder eines Bernini, der Renaissance-Modelle nag]
bildete. Stattdessen sollte die Nation lernen, Natur und Ideal in dersel
Weise zu verbinden, wie es derjenige griechische Kiinstler getan hat
dem es gelungen war, eine perfekte Helena zu schaffen, indem er
besten Attribute mehrerer Frauen in ihr vereinte.

Winckelmanns Begeisterung fiir Griechenland, besonders fiir d;
Athen des 5. Jahrhunderts — eine zersplitterte, jugendliche Nation, ge-
eint nur durch kulturelle Errungenschaften — stand im Gegensatz zu s
ner oberflichlichen Behandlung des alten Rom, das er als anmaBende
phantasielosen Staat betrachtete, der auf Gewalt griindete. Diese Ansic
war fiir die Mitte des 18.Jahrhunderts ziemlich ungewohnlich und zeugi
von dem Verlangen, sich von einem aristokratischen Humanismus ab:
setzen, der sich auf die lateinische Wortgewandtheit konzentrierte. 5
dessen unterstrich Winckelmann die Einfachheit, Jugendlichkeit
Originalitit der griechischen Kultur und bevorzugte ihre Kunst, Poesie
und Philosophie. Das Feuer seiner Verehrung alles Griechischen spran
sehr schnell {iber und sollte eine anhaltende Auswirkung auf deutsc
kulturelle Institutionen und das Selbstbild deutscher (besonders pro-
testantischer) Intellektueller haben. Diese betrachteten sich selbst, ganz.
im Sinne Winckelmanns, als kulturliebende Griechen im Gegensatz zu.
den machthungrigen >Rémern« — die jeweils durch die Osterreicher, d
Franzosen, die Katholiken und Englinder vertreten wurden.

Das Heidnische: Im strengen Sinn des Wortes war Winckelma:
kein Heide, aber seine Verehrung alles Griechischen und sein rein prag
matischer Ubertritt zum Katholizismus im Jahr 1755 lieBen ihn als
manden erscheinen, der von christlicher Horigkeit emanzipiert zu Seiil
schien. Fiir Winckelmann waren die Gotter in den Statuen gegenwar
die sie darstellten, sie waren echte Bestandteile des alltiglichen Lebens
und Teil der gesunden griechischen Kultur. Hier waren Kérper und
Seele nicht getrennt, und die nackte menschliche Gestalt war kein e
genstand von Abscheu, sondern wurde verehrt. Tatsichlich war es dﬁ'
Studium schéner nackter, im Gymnasium gestihlter Jugend, das die grie
chischen Kiinstler darauf vorbereitete, schone Kunst zu schaffen. Fur.
Goethe und seine Generation aufgeklirter, antiklerikaler Leser hattel:
Winckelmanns Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Christentum auf der’
einen und seine ehrerbietigen Darstellungen griechischer religiser
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 praktiken auf der anderen Seite etwas besonders Anziehendes. »Heiden-

~ fume stellte ihren auserlesensten Wert dar: die Selbstbezogenheit, die
- wunder des Hier und Jetzt, das Universum als Kunstwerk, die enge Be-

ziehung zwischen Natur und Geist und das Bediirfnis nach erkennbarer,
verntnftiger Gottheit. Bedauerlicherweise war diese Welt heidnischer
- garmonie, in der das Asthetische und das Religiése, das Natiirliche und

' das Ideale miteinander verbunden waren, allmahlich zerbrochen, und

es schien nicht, dass sie wiederkehren wiirde. Nach Winckelmann soll-
ten zahlreiche deutsche Schriftsteller, vor allem Friedrich Schiller und
auf andere Weise auch G. W. E. Hegel, diesen tragischenTod griechischen
Heidentums nachspielen, das Verschwinden dieser asthetischen Urein-

heit, die durch weitaus weniger befriedigende sinnliche Glaubenssys-

teme ersetzt wurde.
Freundschaft: In seinen Briefen aus Rom stellte sich Winckelmann
als ein Mann dar, der aus einer germanischen Holle in einen sonnen-

durchfluteten siidlichen Himmel gelangt war. Obwohl von Roms kost-
licher Schonheit umgeben, schienen dem Gelehrten doch standig See-

Jenverwandte zu fehlen. In seinen Briefen an Freunde beklagt er ihre
Abwesenheit und bittet sie, zu kommen und in Rom zu bleiben; nicht
nur um die Antike zu studieren, sondern um diese besondere mannliche
Beziehung Wirklichkeit werden zu lassen, die Winckelmann nach Ho-

" mers Ilias und Platons Phaidros als so veredelnd empfand. Winckelmanns
Freundschaftsideal ist eine Mischung aus dem klassischen homoero-
tischen Ideal, dem humanistischen Renaissanceideal einer >Gelehrtenre-

publiks, in der gleichgesinnte Gelehrte aller Ringe und Religionen ein-
ander an ihrem Wissen teilhaben lassen, und einer sich herausbildenden
antiaristokratischen Vorstellung von >Freundschaft« als einer unabhdngig
yon Hierarchien existierenden Beziehung, die auf der Verwandtschaft von
Seelen aufbaute. Solche Freundschaft konnte es nur zwischen Mannern
geben, denn nur sie konnten eine vollkommen selbstlose, unvoreinge-
nommene Liebe pflegen. In seinem Beharren auf gleichgeschlechtlicher
minnlicher Freundschaft unterscheidet sich Winckelmann von Rousseau.
Wie jener jedoch wandte sich Winckelmann an sein Publikum in einer
Sprache, die von der menschliche Seelen in neuer Weise und ausdrucks-
voll sprach und in der sich ein Sehnen nach Freiheit und gleichermaBen
nach Gemeinschaft duBerte.

Schénheit: Schénheit ist wahrscheinlich das wichtigste Schliissel-
wort, um Winckelmann und sein Werk zu verstehen. Er schitzte Schon-
heit an seinen Freunden und in seiner Umgebung iiber alles, und seine
Studien der Antike sollten vor allem zur Entstehung einer neuen (ger-
manischen) Form kiinstlerischer Schonheit beitragen. Fiir Winckelmann
bedeutete Schénheit die vollkommene Einheit von Natur und Ideal, die
durch die idealisierte menschliche Form erlangt wird. Hier zeigte Win-
ckelmann am deutlichsten seine Verbindung zur Tradition des Huma-
nismus, in dem die Verbesserung und die Feier des Menschen — nicht
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Gottes — im Mittelpunkt menschlichen Strebens stehen sollte. Durch dj@
vorrangige Schonheit des griechischen midnnlichen Aktes verwandel
te Winckelmann den Humanismus in eine dsthetische Theorie, die die
deutsche Diskussion iiber das Schone fiir alle Zeiten formen sollte. Figr
Winckelmann waren die schonsten Kunstwerke die weillen, frei stehen-
den klassischen Skulpturen, mit denen die Griechen ihre Stadtstaaten:
geschmiickt hatten. Sie zeigten, hob er hervor, »edle Einfalt und stille
GroBe«. Er sollte seine Vorliebe fiir reine, weifle Formen dem 19, Jahe
hundert vererben, jener Ara, die spitere Kritiker die Gips-Antike nann-.
ten. 3

Wenn Winckelmann glaubte, dass griechische Skulpturen zeitlo:
Schonheit reprisentierten, so war er sich doch als Gelehrter sehr wohl
{iber die historischen Verinderungen kiinstlerischer Ideale und Praktiken
im Klaren. Seine Geschichte der Kunst des Alterthums beginnt mit den Agyptern
und endet mit den Rémern, wobei er die griechische Kunst auch in die
Perioden von Jugend, Reife und Verfall unterteilt. Nach seiner Auffassung
formten politische Institutionen die kiinstlerische Produktion — die F
heiten, die der griechische Stadtstaat gewdhrte, machten die Produktion.
kiinstlerischer Schénheit moglich. Gestiitzt auf Montesquieus Diskussi n
iiber den Einfluss des Klimas auf politische Formen und im Anschluss
an zeitgendssische franzdsische Werke tiber Naturgeschichte behauptet&
Winckelmann, dass das Klima und auch die Physiognomie kiinstlerisc
Formen gestalte: Der Eskimo, der in einer extrem kalten Umgebung leb
und der, so Winckelmann, ein besonders schlecht proportioniertes
sicht habe, fertige Kunst auf eigentiimliche und nicht sehr schéne Wei
Die hier auftretenden Widerspriiche zwischen einem geschichtlichen
Verstindnis kiinstlerischer Praktiken und einer statischen Konzeption des
griechischen Schonheitsideals, zwischen einer gerade aufkeimenden So-
zialgeschichte der Kunst und einer Theorie der Rasse als bestlmmenden%
Grundzug waren weder fiir Winckelmann noch fiir seine Anhinger of-
fensichtlich — obwohl zahlreiche gelehrte Altertumsforscher soglelc
anmerkten, dass Winckelmanns Chronologie griechischer Formen nicht
wirklich mit der Geschichte der griechischen politischen Entwicklumn;
{ibereinstimmte. Seine Theorien der politischen und klimatischen Bedin=
gungen gefielen Herder, Hegel und Burckhardt, und frihe Archaologe
griffen seine Formengeschichte auf, eine Arbeitsteilung, die Winckel=
manns Erbe in den nachfolgenden Jahren zwar diffuser, aber gleichzeitig:
auch stirker machte. A

SchlieBlich miissen wir einen Ausdruck wachrufen, den Goethe
in seinem Katalog der beeindruckenden winckelmannschen Attribute:
nicht auflistet: Deutschtum. Winckelmann war besessen von der Idee
einer deutschen Kulturrepublik, in der Manner wie er und nicht nur-
traditionsorientierte Skribenten oder oberflichliche Frankophile die:
Zukunft gestalten wiirden. Natiirlich gewann die deutsche Kultur zu-
Lebzeiten Winckelmanns gerade erst Anerkennung, Auf Deutsch schrei=

pend, in Italien lebend — Winckelmann war ideal geeignet, einen Patri-
- otismus zu artikulieren, der sich besonders an die verstimmte gebildete
Elite wandte, die versessen darauf war, ihr Milieu von aristokratischem
franzosischen Diinkel zu befreien und Einrichtungen einer weltlichen
gultur zu schaffen. In einem Brief aus dem Jahr 1760 nennt Winckel-
1 mann PreuBlen »ce pais despotique et de I'esclavage« und attackierte es
wegen seiner Unterdriickung der Kunst und der Wissenschaft. Er schlug
zwei Heilmittel gegen Deutschlands kulturelle Riickstindigkeit vor: die

' pufklirung der Firsten und, weitaus wichtiger, die Nachahmung der
- Griechen in ihrer republikanischen Einfachheit, nalven Sensibilitat und

asthetischen Noblesse, als vollkommenes Gegengevvlcht zu der baro-
cken, franzosisch beeinflussten herrschaftlichen Macht. Schenkten die

Fiirsten dem Ganzen auch geringe Aufmerksamkeit, so waren es doch

~ die Burokraten, die, besonders nach Wilhelm von Humboldts kurzer,
* aber wichtiger Amtszeit als preuBlischer Kultusminister in den Jahren
1809/10, begannen, winckelmannsches Ideengut in die kulturellen Ins-
titutionen der deutschen Staaten einzufiihren. Diese Paarung von Grie-
chenland und Deutschland hat eine lange und komplizierte Geschichte,
aber unzweifelhaft liegen ihre Urspriinge in Winckelmanns Sehnsucht

‘nach einer Reform der deutschen Kultur und der Schaffung eines wirk-
lichen deutschen Staates.

In Rom reprasentierte Winckelmann eine aufkeimende Kulturnation,
‘mit der man in Zukunft zu rechnen hatte. Seine Entscheidung zur Um-
‘kehr, nachdem er 1768 in Wien angelangt war, zeigte jedoch, dass er die

‘harmonische Verbindung zwischen dem modernen deutschen und dem

alten mediterranen »Geist«, den er so leidenschaftlich herbeiwiinschte,
‘weder praktisch noch psychisch erreicht hatte. Sein Werdegang zeigt mit

- groBer Klarheit, wie die intellektuelle Elite des 18.Jahrhunderts seine Au-
Benseiterstellung, seine Jugend und sein Zuspdtkommen bewertete. Dar-
‘iiber hinaus gab sein Tod diesem Zuspitkommen ein Moment des Tra-
‘gischen, denn Winckelmann starb nicht beim Versuch, Deutschland zu

erreichen, sondern nach Rom zuriickzukehren. Vielen schien Winckel-
- manns Leben exemplarisch zu zeigen, dass den Deutschen die klassische

‘Welt in gewisser Weise fiir immer fremd bleiben wiirde. Vielleicht moch-
ten sie »Griechenland mit der Seele suchen«, wie Holderlin es ausdrii-
‘cken sollte, aber sie fiihlten sich dort nie richtig heimisch. Im zweiten

Teil von Goethes Faust verfithrt der Protagonist Helena, aber sie weigert

sich, bei ihm zu bleiben, und er bleibt nur mit ihrem Schleier in der

‘Hand zurtick. In Thomas Manns »Tod in Venedig« erliegt ein alternder

deutscher Kiinstler der verbotenen Leidenschaft fiir einen Jungen, dessen

Schonheit direkt aus Winckelmanns Beschreibung griechischer Skulp-
turen stammt. In beiden Fillen verzehrt sich der deutsche Geist danach,

seine Isolation zu iiberwinden, indem er sich mit der sinnlichen Schon-
V-I’I'eit des klassischen Mittelmeers vereint, und in beiden Fillen schligt der

- Versuch fehl. In seinem Versuch, dem eine Form zu geben, und durch
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die Erhebung dieses Fehlschlags zu einem literarischen und kulturelle

Tropus driickte Johann Joachim Winckelmann der deutschen Kulturg

schichte sein Siegel auf.
SUZANNE L. MARCHAND

‘pelten, aber sie bei weitem tibertrafen, »da das, was der Englinder im
- Grundsdtzlichen lehrt und anstrebt, vom Deutschen auf dichterische und
rhetorische Weise in Vers und Prosa erreicht wird.« Diese Leistung war
zu nicht geringen Teilen auf Wielands Beherrschung des franzésischen
* Stils zurlickzufiihren, dieser wohlbekannten Kombination aus »Hei- |
terkeit, Witz, Geist und Eleganz«. In seinen »Briefen an einen jungen
Dichter« (1782) forderte Wieland ausdriicklich eine Synthese der antiken,
' franzosischen und englischen Stilrichtungen. Er ermunterge die zeitge-
nossische Literatur, sie solle, wie Goethe in seiner Iphigenie, »die Uber-
einstimmung mit der Natur, die auch die Seele der Shakespeareschen
' Dichtung ausmacht, verbinden mit der Einfachheit der Griechen und
der Kunstfertigkeit und dem Geschmack, welche die Franzosen fiir sich
in Anspruch nehmen kénnen.« Wie Goethe betont, stand Wieland »im
- Widerspruch zu allem, was man gemeinhin als »Philistertumc« bezeichnet
— unbewegliche Pedanterie, enge Provinzialitdt, kleinkarierte Manieren
- und Moralvorstellungen, mangelnde Urteilsfahigkeit, ungerechtfertigte
. Priiderie, platte Behaglichkeit, aufgeblasener Stolz und was sonst noch
zu dieser Schar von Monstrosititen gehort.«
' Wieland wurde als poeta doctus gebrandmarkt, als Kosmopolit, als Ver-
treter der Aufklirung und des Rokoko, dieser Kultur der schénen Form
- und der Grazie. Man warf ihm vor, zu kunstverliebt, zu geistreich, zu
‘sinnlich, zu euddmonistisch und zu undeutsch zu sein. Diese Angriffe,
L  die sich gegen den einflussreichen Herausgeber des Teutschen Merkur rich-
- teten, hatten eine bleibende Wirkung. Wielands Zeitschrift, die sich ironi-
scherweise »die Fabrik« nannte, enthalt klare und ziemlich unverblimte
Essays gegen den Ubertriebenen deutschen Nationalismus, der sich seit
Klopstock und der Sturm- und Drangzeit verbreitet hatte. Diese Essays,
die der indirekten Ironie seiner Romane entbehren, sezieren die chau-
- vinistischen Schlagworter und gief3en ihren Hohn iiber »dieses Umher-
wandern in den Waldern der alten Germanen, diese Bardengesinge auf |
einen deutschen Nationalcharakter, der lingst aufgehért hat, der unsere |
zu sein.« Im Gegensatz zu einer »Nationaldichtung« propagierte Wie-|
land die Idee einer »Weltliteratur«, im Gegensatz zum Chauvinismus das
aufkldrerische Ideal eines liberalen Kosmopolitismus.
' Wielands Essays, Romane und Verserzihlungen beinhalten ein Bil-
‘dungsideal — daher seine ironische Gelassenheit, seine apollinische Dis-
tanz, sein Programm des »ridendo dicere verum« (lachend die Wahrheit
- sagen). »Wir leben«, schrieb Wieland, »inmitten eines Meeres von Er-
Scheinungen, Ideen und Vorstellungen; wir werden auf unzdhlige Wei-
sen von ihnen getduscht, aber unser Ziel ist es, so wenig wie moglich
getauscht zu werden« (Teutscher Merkur, Januar 1788). Alles ist eine Frage
- der Sichtweise. »Der wahre Seher«, schreibt er in Schach Lolo, »ist der-
- jenige, der die Dinge unter dem richtigen Gesichtspunkt sieht.« Wie
- Lawrence Sterne glaubte er, dass das Verhalten der Menschen weniger
durch Fakten als durch Meinungen bestimmt wird. »Tatsachen sind das,

: Siehe auch 1789, 1808, Winter 1828, 1831, 1860, Juni 1912 :
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2. Juli 1773 | Studenten der Universitdt Gottingen verbrennen die Werke Christoph
tin Wielands, den sie als »sittenlosen« Dichter anprangern ;

Wielands kosmopolitischer Klassizismus '
| Christoph Martin Wielands (1733-1813) Hauptbeitrag zur deutsche
Literatur ist eine neue Art von Weltliufigkeit, verbunden mit literarise
Bildung. Er war in gleicher Weise in der klassischen griechischen
rémischen Literatur zu Hause wie in den zeitgendssischen italienise
spanischen, franzésischen und englischen Werken. Seine Shakespe:
{ibersetzungen sowie seine erlesenen Verserzihlungen, Romane und E
says wurden zum Vorbild fiir die nachfolgende Generation von Schri
stellern. Im Riickblick erstaunt es, dass dieser weltgewandte deuts
Vertreter der europiischen literarischen und kulturellen Traditionen vo
den jungen Schriftstellern des Sturm und Drang und der frithen Roma
tik so heftig angegriffen wurde, sahen sich diese doch durchaus :.als
gehorige einer Generation von sogenannten »Progressiven«. Hem-r
Wilhelm von Gerstenberg formulierte das weitverbreitete Urteil diese
Generation: »Wen wollte Wieland nicht alles verkérpern? Bald Sha
bury, bald Milton, dann Young, Rowe, Richardson: jetzt Crébillion, d
Hamilton, zu anderen Zeiten Fielding, Cervantes, Helvetius, Yorik,
daneben sogar noch ein wenig Rousseau, Montaigne und Voltaire.«
Obwohl dies als Abqualifizierung gemeint war, zeigt Gerstenbclf
Kommentar, dass Wieland iiber eine ungewdhnliche Kenntnis der li h
rarischen Traditionen verfigte. Goethe, der dies begriffen hatte, St
in seiner »Briiderlichen Erinnerung an Wieland« fest, dass seine ub
reichen Begabungen denen seines »Zwillingsbruders« Shaftesbury af



' Anmut«. Goethe driickt es in seiner Erinnerung treffend so aus: »Dies

- Uberzeugungen.«

| zehn Fillen lediglich als eine Hypothese.« Wieland relativiert Ideologie
'und Schlagworter durch einen spielerischen Umgang mit Meinunge
| die Meinungen ihrerseits durch Ironie, und die Ironie durch »inner

492 2.Juli 1773 | Wielands kosmopolitischer Klassizismus 2. Juli 1773 | Wielands kosmopolitischer Klassizismus 493

pimmt er Friedrich Schillers Programm der dsthetischen Erziehung vor-
weg: »In dem Augenblick, da er aus der Hand des Schépfers hervor-
.geht, ist der Mensch nicht viel mehr als eine Potenzialitit. Er muss sich
selbst entwickeln, sich selbst erzichen, muss das zur Vollendung bringen,
was an Glanz und Anmut Gber ihn ausgegossen worden ist — mit einem
Wort, er muss in gewisser Weise sein eigener zweiter Schopfer sein.« Es
st daher kein Zufall, dass Wieland mit der Geschichte des Agathon (1766/67)
einen philosophischen Bildungsroman schuf, der zum Vorbild fiir diese
Gattung von Goethes Wilhelm Meister bis zu Adalbert Stifters Nachsommer
 wurde. Wieland fiithrt seinen Helden durch die Wechselfille des Lebens,
wobei er deren ideologische Spannungen betont.

Die Art und Weise, in der Agathon seine Naturanlagen entwickel,

wird sehr geschickt durch Begegnungen mit Gestalten aus der Antike
geschildert. Obwohl Wieland seine Erzéhltechnik zum groBen Teil den
englischen Schriftstellern verdankt, vor allem Fielding, verraten seine
- psychologische Eleganz und seine Art, eine erotische Atmosphire zu
schaffen, den Einfluss franzésischer Vorbilder. Wie Gerstenberg zutreffend
" bemerkte, ist Wieland nicht nur der deutsche Shaftesbury, sondern auch
~ der deutsche Crébillion.
Trotz dieser Entlehnungen begriindet Wieland mit seinem Roman
 Agathon und der fast gleichzeitigen Verserzdhlung Musarion eine neue Gat-
tung. Lessing beschreibt Musarion im 69. Beitrag seiner Hamburgischen Dra-
‘maturgie als »unzweifelhaft eines der bedeutendsten Werke unseres Jahr-
‘hunderts, aber im Hinblick auf das deutsche Lesepublikum viel zu frith
erschienen.« Wobei er neidlos hinzufiigt: »Es ist der erste und einzige
" Roman fiir den denkenden Kopf, dessen Geschmack an der klassischen
 Antike geschult ist.« Wie Wielands Biograph Friedrich Sengle bemerkt,
" kann nicht hinreichend genug betont werden, dass Wielands Bedeutung
fiir die epische Form derjenigen Lessings fiir die Geschichte des Dramas
und derjenigen Klopstocks fir die Entwicklung der lyrischen Dichtung
entspricht.

Wielands Musarion entwickelt mit Witz und Sinnlichkeit das Wesent-
liche seiner Philosophie der asthetischen Erziehung, »der Philosophie
. der Grazien«. In Form und Inhalt verbindet Musarion die frivole Leichtig-
keit der Comischen Erzihlungen mit den geistreichen philosophischen Erorte-
- rungen des Agathon. Goethe bemerkte in Dichtung und Wahrheit, als er dieses
.~ vollendete Sprachkunstwerk in seiner Leipziger Studentenzeit gelesen
 habe, sei es ihm vorgekommen, »als ob er das Antike lebendig und neu
gesehen habe«. In einer Widmung fiir den damals beriihmten Dichter,
Dramatiker und Verfasser der Singspiele Christian Felix Weisse (1726—1804)
~ erklirt Wieland, dass er in Musarion »eine getreue Abbildung der Gestalt
' seines Geistes« habe geben wollen. »Musarions Philosophie«, bekennt
~ er mit Blick auf seine bezaubernde Heldin, »ist diejenige, nach welcher
~ ich lebe; ihre Denkart, ihre Grundsitze, ihr Geschmack, ihre Laune sind
die meinigen.« In der Tat ist das Werk eine Art Le@icht, in dem ko-

was wir aus ihnen machen, sagt der Held aus Die Geschichte des weisen Dge
nischmend (1755). »Aus einem neuen Gesichtswinkel betrachtet, erschej :
immer ein anderer Aspekt, und die angebliche Tatsache, auf die man sg
zuversichtlich seine Meinung gegriindet hatte, erweist sich in neun vop

geniale Mann liebte es, mit seinen Meinungen zu spielen, aber — un
darin werden mir seine Zeitgenossen beipflichten — niemals mit sej

»Die Wahrheit«, schrieb Wieland in einem Artikel des Teutschen Merk
aus dem Jahre 1788, »ist weder hier noch dort; sie ist tiberall. Nieman
enthiillt sie vollstindig; jeder sieht nur ein Stiick von ihr, einen Zipfel
ihres Rocksaums, aus einem unterschiedlichen Blickwinkel, in einem
unterschiedlichen Licht.« Er glaubte an den Wert der Mitteilsamkeit, des
Austauschs von Meinungen, der Toleranz und der Experimentierfreudig-
keit. Das bedeutete keinen programmatischen Relativismus, aber eine
Kritik an jeder rigiden ideologischen Einseitigkeit, die Wielands nati
licher Neigung zum Daseinsgenuss und seiner Menschenliebe durchaus:
zuwider war. Lange vor Nietzsche registrierte dieser skeptische Idealist:
den Zusammenbruch der Wertesysteme und die Entstehung eines poli-
tischen und kulturellen Vakuums, und er tat alles, was in seiner Macht
stand, um die Abdankung der Kultur zu verhindern und einem »wach=
senden Barbarentum« entgegenzutreten. Er gestand sich jedoch ein, dass.
er »am Ende nur leeres Stroh drosch, Wasser mit einem Sieb schépf
und in den Sand schrieb«. Trotz seines Skeptizismus — und er misstrau
sogar den humanistischen Idealen seiner Zeit — lieB er nicht ab, »
chend die Wahrheit zu sagen« und an die Vernunft seiner Mitmensch:
zu appellieren. Die sokratische Ironie, die er mit Lichtenberg, Jean Pa
Heinrich Heine, Thomas Mann und in gewisser Weise auch mit Rober!
Mousil teilt, ist ein entscheidendes Kennzeichen seiner Romane und auch
seiner Verserzahlungen. A

Um eine Lebenskunst zu entwickeln, die von aristokratischen T
ditionen beeinflusst war — »die vollige Harmonie aller Fihigkeiten, die
Verséhnung von Egoismus und Altruismus, von Sinnlichkeit und Geisti
keit —, nahm Wieland Grundsitze der klassischen Griechen und Rom
wieder auf. Schon im Jahre 1767 entwickelt er in seiner Verserzahlung Mu=
sarion das Konzept, das fiir die deutsche Klassik verbindlich werden sollte:
»was die Natur entwirft, wird von der Kunst vollfiihrt.« Seine wahre
stimmung erreicht man nur durch die Kunst. In den Grazien (1769) riickt
er den seinerzeit verbreiteten dsthetischen Begriff des Erhabenen zurecht:
»Denn ohne die Grazien und die Amoretten, die sie begleiten, konnten
selbst die Musen die Schénheit nicht zur Vollendung fithren.« Und i
den Beitrigen zur geheimen Geschichte des menschlichen Verstandes und Herzens (1779)
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mische und epische Elemente verwendet werden, um die Weltsicht deg
Verfassers darzustellen. Mit erotischer, sinnlicher, witziger und phanta-
sievoller Raffinesse fithrt Musarion ihren enttiuschten Liebhaber Pha..
nias auf einen philosophischen Mittelweg und weg von den extremen
ideologischen Positionen, die ihn in ihren Bann gezogen hatten. Dieser
Mittelweg wird in einer neuartigen Form dargeboten, die aus den {iber-
lieferten Modellen des europdischen Rokoko und der Aufklirung hervor-
gegangen ist. o
Musarion ist wie eine dreiaktige Komodie aufgebaut. Das erste Buch
liefert eine ironische Skizze des enttiuschten Liebhabers, Phanias, dessen
verindertes Aussehen seine unlingst erfolgte Bekehrung zur Philosophie
widerspiegelt. Frither stets nach der neuesten Mode ausstaffiert, erscheing
er nun im Gewand eines Zynikers, schibig gekleidet, mitlangem Bartund
ungekimmtem Haar. Er hat sich vom Athener Stadtleben abgewandt und
ist zum asketischen Misanthropen mutiert, der um eines tugendhaften -
Lebens willen auf sinnliche Freuden verzichtet. Mit einem Zwinkern in-
Richtung Leser gibt der Autor zu verstehen, dass Phanias’ sogenannte
»neue Denkweise« ihm bisher nur »Kummer« und >>thwierigkeitenré;i.
beschert habe. AuBerdem will nun Amor seine neuen Uberzeugungen
auf die Probe stellen. Wieland zeichnet Musarion — die eponyme Heldin, -
in der Musen und Grazien eine Verbindung eingehen — mit einer Aura
erotischer und geistiger Anziehungskraft, die fiir seine Zeit vollig neuar-
tig ist. Es tiberrascht nicht, dass Phanias, dieser asketische Tugendapostel,
sofort versucht, ihr zu entflichen. Aber Musarion gelingt es mit Leichtig=
keit, seinen Widerstand zu tiberwinden. In einer Lektion {iber Benehmen,
in dem sie seine vollige Hingabe an traumerische Utopien kritisiert, ent-
hiillt sie ihre fiberlegene geistige Feinheit und verbale Geschicklichkeit.
Wie Minna von Barnhelm in Lessings gleichnamigem Lustspiel kritisiert
Musarion nicht nur das Benehmen und die Uberzeugungen des ménn--
lichen Helden, sondern sie wirbt gleichzeitig um ihn, wobei sie nicht
nur ihren Ruf aufs Spiel setzt, sondern auch riskiert, dass er ihr Gewalt
antut, Die entziickende Frau erklirt, dass sie die Nacht in Phanias’ be-
scheidenem Landhaus verbringen mochte. Phanias gerdt durch diesen
Vorschlag in Verlegenheit, denn er hat schon zwei Ubernachtungsgaste,
den Stoiker Kleanth und den Pythagorier Theophron, aber Musarion tut |
seine Einwinde leichthin ab. Der Erzihler berichtet nicht ohne einen -
Hauch von Schadenfreude, »Der ausgetriebne Amor kroch / So leise wie -
auf Blumenspitzen / Aus ihren Augen in sein Herz« (598—600). 'i'.
Wihrend im ersten Buch Phanias’ Gemiitszustand als Folge ver--
schmihter Liebe erklirt wird, entlarvt Musarion im zweiten Buch di€;
strengen Philosophien seiner Freunde als licherliche Illusionen und lee-
res Geschwitz. Bei ihrer ersten Begegnung mit Musarion werden die -
beiden Philosophen zu grotesken Figuren. Anstatt auf ihre wechselsei-
tigen Argumente einzugehen, »geraten sie sich in die Haare« (645) un‘fi.
werfen sich gegenseitig im Ringkampf zu Boden. Musarion zogert nicht,
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" mit einem Licheln zu erkliren, dass der Ringkampf der beiden wohl

eine korperliche Ubung zur Stirkung des Geistes sei. In ihrer Diskus-
sion mit den Philosophen tritt Musarions Uberlegenheit deutlich zutage,
und Phanias schamt sich seiner Freunde. Er sieht, wie Musarions »Witz,
ihre freigeistige Frohlichkeit« und ihre Anmut die Hohlheit von deren
schwiarmerischem Idealismus blofistellen. Sie leitet das »leichte philoso-
phische Mahl in ein kleines Bacchanal tiber« (997-999), das schuell die
Kartenhduser der beiden Philosophen zum Einsturz bringt. Thr kritischer

~ Idealismus widerlegt nicht nur deren Theorien, sondern bringt sie auch
~ yon ihren »iberirdischen Reisen« (943) auf den Boden der Tatsachen

zuriick. Wihrend Kleanth sich nach der dritten Flasche dem Weingott

- weiht, erliegt Theophron den Reizen der leichtlebigen Sklavin Chloe, die
- von Musarion einzig zum Zwecke einer solchen lehrreichen Vorfiihrung

herbestellt worden ist.
Im dritten Buch, das den Héhepunkt der Verserzahlung bildet, fiihrt
Musarion Phanias in ihre Philosophie der Grazien ein, die, »was Natur

- und Schicksal uns gewdhrt, / vergniigt genie3t und gern den Rest ent-

behrt« (1409—1411). Der pddagogische Diskurs ist gleichzeitig ein Dis-
kurs Uber die Liebe, in der Phanias fir das romantische Ideal der Liebe
als AusschlieBlichkeit plidiert, wihrend Musarion jede Art von extremer
Begeisterung und Leidenschaft ablehnt. Thr Prinzip, erklart sie, sei »heit-
re, sanfte Freude« — Grazie, nicht Leidenschaft. Sie erliutert ihre Liebe
zu Phanias mit folgendem Vergleich: »Wie ich die Grazien, wie ich die
Musen liebe, / so lieb’ ich dich« (1140 f.). Fiir Wieland ist die Horazische
aurea mediocritas der entscheidende MaBstab, nicht nur in der Moralphilo-
sophie, sondern auch in Liebesdingen.

Deutsche literarische Texte des 18. Jahrhunderts weisen in der Regel
eine Strategie zur Vermeidung von sinnlichen oder eudimonistischen

- Konzepten und Perspektiven auf; die Liebe wird mit der Vernunft ver-

bunden, oder aber sie wird zu einer Seelenfreundschaft oder einem Fr-
ziehungskonzept sublimiert. Indem er die modernen franzésischen und
die antiken Ausdrucksformen der Liebe miteinander verband, hob Wie-
land den Gegensatz zwischen rational-idealistischen Vorstellungen und
sexueller Liebe (amor concupiscentice) auf. Die deutsche Literatur mag die
franzosischen Liebesmodelle als aristokratische verurteilt haben; Wieland
jedoch versuchte — niemals ohne auf entschiedenen Widerstand zu sto-
Ben —, die Sexualitit zu einem akzeptablen Bestandteil der biirgerlichen
Moral zu macﬁ:&:‘ﬁ"fDi'e'“SEIiﬁ—fierigkei[, ei,n_@g_r_sofi“eﬂ—eﬁ Code zu revidieren,
der die physische Liebe spiritualisierte und idealisierte, zeigte sich in
Goethes Werther, Schillers Kabale und Liebe und spater in den Romanen und
Novellen der Romantiker. Es ist nicht iiberraschend, dass der Autor des
Musarion, der Comischen Erzihlungen, von Idris und Zenide (1768) und Agathon
vom Hainbund, einer Géttinger Studentengruppe, als »Dichter der Sit-
tenlosigkeit« angeprangert und seine Biicher den Flammen tibergeben
wurden.

\
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te vorweg (Frankenstein, S. 124). Mit seiner Bewunderung fiir den Helden
und dem trinenreichen Mitgefihl fiir ihn in seinem Leiden reiht sich
das Scheusal ein in eine uniiberschaubare Lesergemeinde, die vor ihm
dieselben Gefiihle hatte. Goethes Roman gelangte in den ersten Jahr-
- zehnten nach seiner Ver6ffentlichung zu dem Ruhm, als der unumstrit-
ten makelloseste literarische Ausdruck empfindsamen Gefiihls zu geﬁen.
Indem Mary Shelley das Buch einem Monster in die Hinde — und ins
Herz — legt, untergribt sie dieses weit verbreitete Lob und enthiillt die
gewalttitige Unterstromung des empfindsamen 18.Jahrhunderts. Thre Di-
agnose, sentimentale Liebe sei ein pathologischer Zustand, bezieht sich
auch auf die Urspriinge des Werkes, das iiber vierzig Jahre vor ihrem er-
schien. Goethes Werther ist selbst nichts anderes als eine Studie iiber diese
qualvo]le Ambivalenz, das Nachzeichnen einer Vorstellung und einer Be-
gierde, die zwischen idyllischer Harmonie und ungeheurer Aggression
hin und her schwanken.

Als Goethes bekanntestes Werk erlebte der Werther mehr als fiinf-
zig Auflagen und wurde bereits zu Lebzeiten des Dichters in viele Spra-
chen iibersetzt. Doch von Anfang an hat der Roman seine Leser pola-
risiert. Wihrend anerkannte rational denkende Schriftsteller, wie etwa
der scharfsinnige Berliner Buchhindler Friedrich Nicolai, den Gefiihls-
J{iberschwang des Werkes pubertir und sein véllig fehlendes moralisches
Urteil unverantwortlich fanden, reagierte gerade die jiingere Generation
fiberaus enthusiastisch. Das Paradox einer vorgespiegelten Authentizi-
tit — auch heute noch ein wesentlicher Zug der Jugendkultur — fand in
~der durch den Roman ausgeldsten »Werther-Mode« eine seiner friihes-
‘ten Ausdrucksformen. Die Unduldsamkeit des Helden gegentiber Anma-
Bung, Pedanterie und jeder Art von Rangordnung, seine Liebe zur Natur
und seine {iberstromende Leidenschaft erstarrten zu einem affektiven Stil.
Seine exzentrische Kleidung — blauer Gehrock und gelbe Weste — wurde
zur oft kopierten Uniform. Diese Identifizierung mit dem Helden gip-

i felte sogar in einer Welle von Selbstmorden, die selbst 1813 noch in der
Januar bis Mirz 1774 | In einem rauschhaften Schaffensprozess schreibt Goethe binnen  offentlichen Meinung so prisent war, dass sie einen Medizinprofessor
sechs Wochen Die Leiden des jungen Werther und begriindet damit seinen litera- aus Gottingen, Friedrich Benjamin Osiander, dazu veranlasste, den ver-
rischen Ruhm )  giftenden Einfluss des Werkes anzuprangern. Goethe empfand die Tur-
1 ~ bulenzen um sein Werk im GroBen und Ganzen als drgerlich. Auf seinen

Pathologien der Literatur £ Italienreisen (1786—1788), die kulturhistorisch gesehen der wichtigste

In Mary Shelleys schaurig-romantischem Horrorroman Frankenstein: Aufenthalt dieser Art in der deutschen Geschichte waren, nahm er ein
(1818) ist eines der insgesamt drei Biicher, die das Monstrum in seiner Pseudonym an, um sich gegen die allgegenwirtige, zudringliche Neu-
armseligen Behausung hat, die franzosische Ubersetzung der Leiden des gier auf den Autor des Romans zu schiitzen. Nur selten erlebte er eine
jungen Werther (1774). Shelleys Ungeheuer sieht in Goethes dichtem Brief- - solche Befriedigung wie bei seinem Treffen mit Napoleon am 2. Okto- |
roman ein literarisches Abbild seiner eigenen Situation. Die anriithrende ~ ber 1808, als der Kaiser, der berichtete, den Roman siebenmal gelesen zu
Beschreibung der »feinen und hiuslichen Sitten« entspricht dem Fami= haben, seine dringenden kriegerischen und politischen Geschifte unter-
lienidyll, das ihm heimlich vorschwebt, die »erhabenen Geflihle« des brach, um mit dem Dichter die Beweggriinde des Helden zu erértern. So
Romans spiegeln seine unstillbare Sehnsucht, und Werthers Selbstmord, war also sogar die »Verkérperung des Weltgeistes«, wie Hegel Napoleon
der ihm Trinen entlockt, nimmt das traurige Ende der eigenen Geschichs zwei Jahre zuvor genannt hatte, dem Werther verfallen.

Wie Musarions Philosophie der Grazien zeigt, war Wieland ap
»einem Gleichgewicht zwischen Enthusiasmus und Kaltsinnigkeit« ge.
legen (Brief an Weisse, 15. Mirz 1769). Er verstand die sokratische Irg-
nie als ein Heilmittel gegen jede Form von Extremismus und dringte
auf verstindnisvolle Nachsicht gegentiber allen Unvollkommenheiten -
der menschlichen Natur. Es ist bedauerlich, dass dieser skeptische um;i._.
kritische Realist, der die Welt fiir kein Elysium, fiir keine Hoélle hiele (Mu;
sarion, 1424) und fiir MdBigung in Ideologie, Kunst und Politik plﬁdierté’
niemals gréBere Popularitit erlangt hat. Im Riickblick wird man sagen
konnen, dass er ebenso wie Goethe, sein jingerer und berithmterer
Freund, ein »undeutscher Klassiker« geblieben ist. Tatsichlich gehorten
beide dem »Orden der Kosmopoliten« an. In einem Aufsatz, den er im
August 1788 im Teutschen Merkur veroffentlichte, schrieb Wieland: »Kosmo-
politen fithren ihren Titel (Weltbiirger) in einer ganz besonderen und.
hervorragenden Weise. Sie begreifen alle Volker auf Erden als Zweige
einer einzigen Familie und das Universum als einen Staat, dessen Birger
sie sind und in dem sie mit unzihligen anderen Vernunftwesen das Ziel
der Vervollkommnung innerhalb der allgemeinen Naturgesetze teilen,
wobei jeder Einzelne auf seine besondere Art und Weise fir sein eigenes
Wohlergehen verantwortlich ist.« Diese humanistische Vision, die selbst
heute noch im Bereich der Utopie verbleibt, bildet den Kern von W:L@—
lands dsthetischem und politischem Programm.

WALTER HINDERER

: Siehe auch 1759, 1767, 1786, 1792 (26. August) :
Bibliographie: Christoph Martin Wieland, Werke in zwilf Binden, hg. von Klaus Mange
Frankfurt am Main 1986 ff. -
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Die Handlung des Romans basiert auf zwei Episoden aus Goethes
Leben. Als junger Rechtspraktikant am Reichskammergericht in Wetzlap
wo er von Mai bis September 1772 titig war, lernte Goethe die jun
Charlotte Buff und ihren Verlobten und spateren Ehemann Johann Chrig-
tian Kestner kennen. Seine unerwiderte Liebe zu der angehenden Bry
wurde ihm zur Qual und bewog ihn dazu, in seine Geburtsstadt Fran
furt zuriickzukehren. Doch dort entwickelte sich eine dhnliche Dreieck
beziehung. Diesmal ging es um die seit kurzem verheiratete Maximiliane
Brentano (die Tochter der Schriftstellerin Sophie La Roche und spitere
Mutter der romantischen Dichter Clemens und Bettina Brentano). Anfang
1774 eskalierte die Frankfurter Dreierkonstellation, und Goethe war g
zwungen, sich zuriickzuziehen. Unmittelbar nach dieser peinlichen E
sode begann Goethe mit dem Roman, den er in der erstaunlich kurze
Zeit von sechs Wochen vollendete. In seiner Autobiographie Dichtung
Wahrheit (1812/13) erinnert er sich, dass der Schaffensprozess — was s
cherlich zutraf — ganz vom Unbewussten getrieben, »schlafwandlerisch« -
gewesen sei. ity

AuBer diesen beiden dhnlich gearteten Liebesabenteuern im ei-
genen Leben iibte ein drittes Geschehen, dem in psychologischer und
isthetischer Hinsicht groBte Bedeutung zuzumessen ist, einen fast ge-
spenstischen Finfluss auf diese rasende Kreativitdt aus. Am 2. Novem-
ber 1772 erhielt Goethe einen Brief von Kestner, der detailliert iiber die
Umstinde berichtete, die vier Tage zuvor zum Selbstmord des jungen
Gesandtschaftssekretirs Karl Wilhelm Jerusalem gefithrt hatten, eines:
hochintelligenten, aber etwas richtungslosen Menschen mit literarischen
Ambitionen, der hoffnungslos in eine verheiratete Frau verliebt war. Ei-
nige Einzelheiten aus diesem Brief, unter anderem die Tatsache, dass Je-
rusalem sich von Kestner die Pistole geliehen hatte, mit der er sich das
Leben nahm, kehren im Roman wieder. i

In seinen autobiographischen Erinnerungen benutzt Goethe zwel
gegensitzliche Metaphern, um die Wirkung von Jerusalems Selbstmord
auf den Entstehungsprozess zu erliutern. Die Ahnlichkeit zwischen Je=
rusalems Lage und seiner eigenen habe ihn dazu getrieben, »dem Werk
[...] jenes gliihende Feuer einzuhauchen, das keine Unterscheidung
zwischen dem Dichterischen und dem Realen erlaubt«. Und Jerusalems
tragischer Tod habe in seinem Kopf mit einem Schlag den gesamten
Aufbau des Romans auskristallisieren lassen, so wie »Wasser in einem
GefiB, das genau auf dem Gefrierpunkt steht, durch die kleinste Tem-
peraturschwankung zu festem Eis wird« (Werther, S.934—936). Ob his-
torisch glaubwiirdig oder nicht, gibt diese zweifache Charakterisierung
doch die strukturelle Spannung des fertigen Werkes gut wieder. Goethes -
Roman ist ein »eisiges Feuer«, gleichzeitig Medium fiir empathisches
Mitgefithl und kunstvolles Gebilde von unvergleichlicher komposito-
rischer Strenge. Gerade diese Verbindung von Leidenschaft und Sachlich-
keit macht das Fehlen jeglicher moralischen Richtlinien des Romans, das

D
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' seine vernunftorientierten Kritiker so sehr bemdngelten, ebenso mog-

Jich wie auch notwendig.
Goethes Werther unterscheidet sich deutlich vom Muster des emp-

. findsamen Briefromans, der auf Samuel Richardsons Werke Pamela (1743)

und Cldr'i'sg (f}zg/ 48) zurtickgeht. Die umfangreiche Korrespondenz, die
sonst bei dieser Form iiblich ist, wird hier auf die Briefe und fragmen-

' arischen Notizen des Helden eingeschrankt. Das Drama aus ineinander
' yerflochtenen Motiven und wohldurchdachten Kunstgriffen, das sich im
' Briefroman oft iiber mehrere Binde hin entwickelt, wird ersetzt durch
Werthers verzweifelte Aufmerksamkeit auf die momentanen Schwan-
1 kungen in seinem Innern. Diese formale Neuerung hingt damit zusam-
* men, dass Goethe sich von der ideologischen Absicht des empfindsamen

Briefromans lossagte. Die Romane der Richardson, Gellert, Rousseau und

' La Roche waren auf dem Grundelement der »verfolgten Tugend« aufge-

baut. In der Erzihlung ging es um die moralische Anfechtung, der sich

'~ die Heldin durch einen Liistling ausgesetzt sah, dessen Ziel eine — wenn
‘auch mit seelenvollen Beiklingen beschonigte — erfolgreiche Verfithrung
war. Zur Losung dieses Konflikts gehorte unweigerlich ein moralisch
~ begriindeter Verzicht, der gelegentlich durch den verklirten Tod der

Heldin besiegelt wurde. Doch Werthers geliebte Lotte ist zwar durch-

‘aus tugendhaft, aber keine in die Enge getriebene Heldin, ihr Ehemann
~ Albert besitzt keinen der viterlichen Zige seines Gegenstilicks bei Rous-
~ seau, und Werther selbst ist alles andere als ein Libertin. Goethes Roman
beschiftigt sich mit einem vollkommen anderen kulturellen Konflikt als
 seine Vorginger. Das Problem >fligsame Tugend vs. erotische Anziehung«

bestand so nicht mehr; draufgingerische Sexualitit war erfolgreich ge-

- zihmt worden; cine Ehe auf der Basis gefiihlsmiBiger Gleichgestimmt-
 heit zweier Individuen hatte die Selbstaufopferung auf dem Altar der

Tugend iiberholt. Goethes Umformung des Briefromans im Werther ent-

-~ hillt, dass das neue Ideal, die auf die Familie hin ausgerichtete Liebe,
- unvorhergesehene psychologische Gefahren in sich birgt.

In der Forschung zur Geschichte der Familie ist es inzwischen all-

- gemein {iblich, das Auftauchen des Phinomens Kindheit — als eine be-

sondere Wahrnehmungswelt, eine Art von gefithlsmiBigem Kokon — auf

'~ die zweite Hilfte des 18.Jahrhunderts zu datieren. Die plotzliche Verklei-
.~ nerung der Familie auf ihren Kern, nimlich die Triade Vater-Mutter-Kind,
~ der Aufstieg der Mutter zur Rolle der ersten Erzieherin, das neu ent-

standene Monopol der Mutter fir die Pflege ganz allgemein, die daraus

~ folgende gefithlsmiBig-erotische Aufladung der frithkindlichen Sozialisa-

tion und, vom erzieherischen Standpunkt her gesehen, die pidagogische

Aufwertung der Kindheit als Feld fiir Untersuchung und Manipulation,
. wie wir sie seit Rousseau kennen: Alle diese miteinander verkniipften
historischen Entwicklungen trugen dazu bei, dass sich die dichterische
Imagination neu orientierte, und zwar auf die tiefsten Urgriinde der per-
.~ sonlichen Geschichte hin. Werther ist eines der frihesten und radikalsten
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Beispiele fiir diese Tendenz. Nicht zufdllig identifiziert sich Goethes Prog-
agonist so beharrlich mit den Kindern und schaut sich das Ziel seinep
Sehnsucht bei ihnen ab. Er liest Homer, als wirde er einem »Wiegen.
lied« lauschen, und verwohnt sein »Herz«, als wére es ein »krankes
Kind« (Werther, S. 7). Werthers Subjektivitat ist durchtrinkt von den emg-
tionalen Kriften der durchlebten Kindheit, und seine besondere Patholo-
gie rithrt von den Konflikten her, die das Erwachsenwerden ungelost und
vergiftend in ihm hinterlassen hat. Goethes bemerkenswerte Leistung in
Bezug auf den Werther liegt darin, dass er den Prototyp fur eine schliis-
sig erzihlte Geschichte geschaffen hat, die nicht mehr auf einer ausge--
kliigelten Handlung beruht (die Story des Romans ist durftig, gerade
nur ein Geriist), sondern auf der Uberzeugungskraft eines inneren Plans,
dessen Wurzeln bis an die Schwelle der Kindheit zuriickreichen. i

In einem seiner zahllosen Notizbiicher bemerkt Goethes Zeitgenos-
se Georg Christoph Lichtenberg sardonisch: »Werther — ein Herz mit
Hoden.« Die anatomische Deutlichkeit dieser Beobachtung dringt bisin
die verborgensten Beweggriinde von Werthers iiberschwenglichen Ge-
fithlsausbriichen vor. Die Bilder von einem Paradies auf Erden und von
hiuslicher Harmonie, die seine Briefe so verschwenderisch heraufbe-
schworen, sind sexuell motiviert. Aber Werthers Sehnsucht zielt nicht auf
sexuelle Vereinigung ab. Sie ist kindlicher und unschuldiger, und den-
noch zutiefst sexuell. Mehr als hundertdreifig Jahre, bevor Freud seine
Entdeckung der kindlichen Sexualitit in den Drei Abhandlungen zur Sexualtheo-
rie (1905) verdffentlichte, schuf Goethe im Werther einen Protagonisten,
dessen Liebesleben unbewusst von Phantasien der oralen Phase gepragt
ist. Aus diesem unerfiillbaren Wunschdenken entspringt Werthers nicht -
weniger unerfiillbare Leidenschaft fiir Lotte. Schon durch ihre familidre
Situation — sie wohnt bei ihrem verwitweten Vater und kiimmert sich
um die acht jiingeren Geschwister — ist sie pradestiniert fiir ihre Rolleals
Urbild der Mutter. Als Werther sie zum ersten Mal sieht, steht sie inmit=
ten der Kinder, die mit ausgestreckten Armen nach dem Brot greifen, das
sie ihnen austeilt. Sein Blick ist gebannt von den »blaBiroten Schleifen«,
die auf Lottes Kleid »an Arm und Brust« aufgendht sind (Werther, S. 15).
Durch dieses Detail der Schleifen, die in einem fragmentarischen Ent-
wurf des Romans sogar als »fleischfarben« bezeichnet werden, schim-
mert in Werthers Augen im hiuslichen Idyll eine Ahnung von der ndh-
renden Gabe der Mutterbrust durch. Im weiteren Verlauf der Geschichte
peinigen die verschiedenen Phantasien, die durch Lotte hervorgerufen:
werden, Werther zunehmend mit dem Versprechen von hochster oraler
Lust. Ein zahmer Kanarienvogel pickt ihr Kriimel von den Lippen; als
sie am Klavichord singt, scheint sie die Tone, die aus dem Instrument -
quellen, in sich einzusaugen. Diese Beispiele gipfeln in dem einzigen
Ubergriff, der im Roman vorkommt: dem Kuss, der Werthers Bruch mit
Lotte herbeifiihrt und ihn, ekstatisch befriedigt, ins Grab bringt. In den
Zeilen, die Werther unmittelbar vor seinem Selbstmord an Lotte schreibt,
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kehrt er zu dem Augenblick zuriick, wo er sie zum ersten Mal sah: »Ach,
wie ich mich an dich schloB! seit dem ersten Augenblicke dich nicht las-
sen konnte! — Diese Schleife soll mit mir begraben werden. An meinem
Geburtstage schenktest du mir sie! Wie ich das alles verschlang!« (Werther,
5.86)

Werthers Abneigung gegen die literarische Kultur seiner Zeit ist
unerbittlich. Er entledigt sich aller Bacher seiner Bibliothek; wenn ein

~ junger Mann nach der neuesten literarischen Mode Konversation macht,

ist er fiir ihn nichts als eine Zitatensammlung, und fiir die neue Frau
des Pastors, die beflissen den damals beliebten theologischen Debatten
folgt, empfindet er nichts als Abscheu. Diese Haltung ist die Folge eines
fundamentalen Wandels sowohl der Kulturvermittlung als auch des Kul-
turschaffens, der im letzten Drittel des 18.Jahrhunderts uniibersehbar
wurde. In nur zwei Jahrzehnten — in die auch die Publikation des Werther
fallt — hatte sich die Buchproduktion verdoppelt. 1780 erschienen fiinf-
rausend neue Titel, woran die Belletristik — vor allem Romane — den
Hauptanteil hatte. In seinem berithmten Aufsatz »Beantwortung der
Frage: Was ist Aufklirung?« von 1783 schreibt Kant, die Verbreitung,
Diskussion und Berichtigung aller verdffentlichten Meinungen sei ein
Mittel zum geistigen und gesellschafilichen Fortschritt. Andere waren
da weniger zuversichtlich. Selbst der energische Anwalt aller Ideale der
Aufklirung, Moses Mendelssohn, stellte kritisch fest, das Ubergewicht
der gedruckten Medien habe die ererbten Formen kultureller Autoritdt
untergraben, die zwischenmenschlichen Beziehungen verwdssert und
tatsichlich eine Gesellschaft von »alphabetisierten Menschen« geschaf-
fen. Das Verlustgefiihl, das aus dieser Sinnentleerung der traditionellen
Kultur entsteht, ist im Werther in der Episode um die neue Frau des Pas-
tors wiedergegeben. Ihre Vernarrtheit in eine abstrakte Religion aus Bii-
chern treibt sie dazu, zwei wunderbare Nussbiume vor dem Pfarrhaus
fillen zu lassen. Fiir Werther symbolisiert diese Tat die unbarmherzige
Vernichtung geistiger Kontinuitat.

Die Generation, die in den 177cer Jahren mit ihren Biichern auf
den Markt dringte, versuchte das verdorrte kulturelle Umfeld durch eine
Riickkehr zu der lebendigen Unmittelbarkeit vorliterarischer Ausdrucks-

formen neu zu beleben. In seinen kritischen Schriften stellt Goethes
- Mentor Johann Gottfried Herder polemisch das axiologische Dreigestirn
~ des Sturm und Drang, nimlich Genie, Natur und Originalitdt, neben jene

absterbende, kommerzialisierte Bildung, die auf Gutenbergs epochale
Erfindung zurtickgeht. Werthers literarische Vorlieben spiegeln die Emp-
findsamkeit dieser Generation, verraten aber auch, dass sie illusorisch ist.
Die »Natur«, die Werther in seiner begrenzten personlichen Weltsicht
findet und auf die duBere Umgebung projiziert, ist ein Mischmasch aus

~ angelesenen Einzelbeobachtungen. Zusammen mit Lotte erlebt er ein

voriiberziehendes Gewitter wie eine Szene aus einer Ode Klopstocks; im
Bild eines Midchens, das aus einem Brunnen Wasser schépft, scheinen
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ein ewig verschlingendes, ewig wiederkduendes Ungeheuer.« (Werther,
! Bei der Vorbereitung zu einer durchgesehenen Ausgabe des Werther,
die 1787 als erster Band seiner gesammelten Werke erscheinen sollte,
pahm Goethe verschiedene Anderungen vor. Exzentrische Formulie-
rungen wurden geglittet, die anderen beiden Charaktere der Dreiecks-
;;.beziehung des Romans, Lotte und Albert, wurden psychologisch kom-
- plexer dargestellt, die von auBlen kommende Sicht des »Herausgebers«
_erhielt mehr Gewicht, und eine Nebenhandlung, die mit zum Mord
fithrender Aggression endet, wurde als Gegengewicht zu Werthers Ge-
schichte eingebaut. In der metaphorischen Sprache von Dichtung und Wahr-
 heit ausgedriickt, sollte das Ergebnis aller dieser Verdnderungen sein, das
»glithende Feuer« zu dimpfen, »das keine Unterscheidung zwischen
-dem Dichterischen und dem Realen erlaubt«, indem der »eisige« Aspekt
des kiinstlerischen Aufbaus schirfer hervortrat. Im darauffolgenden Jahr-
zehnt wurde diese Losung des Problems der empathischen Identifikation
zum zentralen Dogma der dsthetischen Theorie. Formale Differenzierung
~und innere Folgerichtigkeit — so die iibereinstimmende Meinung bei
* Moritz, Kant, Schiller und Wilhelm von Humboldt — hebe das Kunstwerk
_aus der Sphire der Zweckgebundenheit heraus und verhindere so seinen
*Missbrauch als imaginiren Wirklichkeitsersatz. Innerhalb dieser objek-
tiven asthetischen Enklave kénne sich das freie Spiel der Vorstellungskraft

Depressionen verursacht, sobald die Wirkung nachlisst. Und Wer S VOI‘berE.iltllIlg auf moralische Selbstindigkeit entfalten und nicht als
Prototyp Jerusalem, iiber den Kestner in seinem Brief bemerkt, dass e - deren Zerruttung. . ‘ .
»kaum einen Roman gibt, den er nicht gelesen hat« (Werther, S.91 A Die vffachf;ende Bedeutugg dle_ser Theorie beleuchtet die Besgnder—
kénnte auch ein Opfer der Lesesucht gewesen sein. Nach Meinung el f:les historischen Aulgenbhcks, in dem der Rgman entstand. Nieder-
Pidagogen fithrte das ungeziigelte Verschlingen von Romanen, vor aller  schrift und erste Rezept10n~des Werther fallen in eine Zeit der fehlenden
bei Jugendlichen und Frauen, zu einem Verlust der Anbindung an di -ontr(?llmechanlsrnen, in eine Sc"h\.vvellenphase der kglturellen Entw_vick—
objektive Welt, einer Vermischung von Realitit und Dichtung sowie 1_11118’ n c_l'er weder der-vorl}_er gtiltige K“atalog moraflsche'r VOTSChIlfF}?Il
untréstlicher Melancholie und einer Auflésung des Selbstwertgefi der Aufkl_larung.noch die SpAlerE Bes:.chra\.nl.(ung"der_ athetlsf:hen Sphire
Der siichtige Leser werde schlieBlich von der groBen Leere seiner P ‘durch die Klassik alf, normierende R1chthm§n fiir die literarische VorsEe:lA
pasiaverselagen -ungskraft zur Verfiigung standen. Unter diesen ungeregelten Umstin-
Genau das passiert auch Werther. Seine Pathologie nimmt im Gre -den erreichte das_ Medium Literatur eine beispie%lose Sug.g?stivkraft u-nd
bereich zwischen gedrucktem Medium und jugendlicher Psyche Ge iugte PthOI‘)gl'SChe Folgen: deren AUSIPRB wie Inten§1tat erstaunlich
an, an einem Punkt, wo das Wuchern der vom gedruckten Wort geli S ‘d. Die Lexlden des ]ungenWertherl ist s.owohl ein Symptom dieser kulturellen
ten Bilder sich mit Sehnsiichten vermischt, die in den friihesten Phast - Konfiguration als auch ihre eindringlichste Analyse.
der Sozialisation wurzeln — daher die unerbittliche, selbstmérderiséi DAVID E. WELLBERY
Logik des Bildrepertoires des Romans. Beherrscht von den Gesangen
Ossian, wird Werthers Welt zu einem Klangraum wahnhafter Stimm
Seine Visionen vom Uberfluss der Natur und von oraler Lust verwande
sich in die Horrorphantasie eines alles verschlingenden Welt-Mund!
Hier wird Mary Shelleys Diagnose der Empfindsamkeit bestatigt: »Es &
sich vor meiner Seele wie ein Vorhang weggezogen, und der Schau
des unendlichen Lebens verwandelt sich vor mir in den Abgrund d
ewig offnen Grabs. [...] Und so taumle ich bedngstet! Ich sehe nicht

ihm die patriarchalischen Briuche aus dem Alten Testament verkorpe
als er ein einfaches Mahl im Freien anrichtet, steht ihm dabei die Wel
Homers vor Augen. Und als er seine Ubersetzungen des Ossian vorli;
entwickelt sich das Geschehen hin zu jenem tragischen Kuss, der se
Schicksal besiegelt. Aber selbst wo es keinen direkten Hinweis auf ein
literarischen Text gibt, sind Werthers Briefe mit versteckten Anspielung
gespickt — zum Beispiel auf die Idyllen des Schweizer Dichters Salomor
Gessner oder auf Rousseaus Julie. Werthers begieriges Lesen hat sei
Psyche so griindlich durchdrungen, dass er, ein Don Quixote der E
findsamkeit, nicht mehr zwischen Dichtung und Realitit unterscheids
kann. f q
Werthers »Krankheit zum Tode« entsteht durch eine Ubertfiille w
Ersatzbildern, die ihn verzaubern und die Welt um ihn herum allmaihlic
aushohlen. Dieses Thema findet sich aber nicht nur bei Goethe. In
Zeit vom ersten Erscheinen des Werther bis etwa zum Ende des Jahrh
derts fithrten arrivierte Pidagogen einen regelrechten Feldzug gege
zessives, unkontrolliertes Lesen. Lesesucht galt als Symptom von Zigell
sigkeit. Der vielleicht berihmteste Fall war allerdings ein fiktiver. Fiir
Titelhelden des Romans Anton Reiser von Karl Philipp Moritz (1785) ndn
lich hat das Verschlingen von Biichern, vor allem von Goethes Werther, s
Wirkung einer Droge, weil es ihm fiir einen bestimmten Zeitraum di
Flucht aus seinen erbirmlichen Lebensumstinden erlaubt, aber sta

: Siehe auch 1750, 1765, 1775, 1782, 1784, 1790, 26. August 1792, 1899

Bibliographie: Johann Wolfgang von Goethe, Simtliche Werke, Briefe, Tagebiicher und Gespriiche,
Teil 1, Band 8: Die Leiden des jungen Werther, Die Wahlverwandtschaften, Kleine Prosa, Epen, hg. von
Waltraud Wiethélter, Frankfurt am Main 1994. — Novalis, Schriften. Die Werke Friedrich von
Hardenbergs, hg. Paul Kluckhohn und Richard Samuel in Zusammenarbeit mit Hans-Joa-
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1775 | Lavaters Physiognomische Fragmente zeichnen das Profil eines Zeitalters, in

dem der Diskurs derVernunft einem Ubermaf an phantasievollen Spekulationen begegner.

‘wohl sein wachsender Mystizismus und seine Aufklirungsfeindlichkeit.
Kant warf Lavater »Schwirmerey« vor, ein Ausdruck, der im Zeitalter der
gmpfindsamkeit zum Markenzeichen werden sollte. Er argumentierte,
dass Lavaters allgemeine Ideen mit einer orthodoxen Doktrin nicht wirk-
Jich unvereinbar seien; als »Schwirmer« dehne er sie jedoch weit tiber
den Bereich der Erfahrung hinweg aus, was sie als Argumente unhaltbar
'mache. Auf Lavaters Interesse an parapsychologischen Phinomenen trifft
‘das zu. Seine Treffen mit Cagliostro, seine Faszination fiir den Mesmeris-
mus sowie seine Teilnahme an spiritistischen Seancen, wie sie Fiirst Karl
'von Hessen-Kassel abhielt, und seine spiritistischen Zirkel in Kopenha-
gen riefen eine Reihe von Skandalen hervor, die Lavater der Lacherlich-
keit und allgemeinen Geringschitzung preisgaben und ihn langsam sei-
nen Freunden, Goethe und Herder etwa, entfremdeten. Wihrend seine
Naivitdt ihn einerseits zur leichten Beute fiir Scharlatane wie Cagliostro
'machte, wurden seine Untersuchungen tiber die Grenzen zwischen dem
‘Okkulten und dem Wissenschaftlichen, zwischen orthodoxer Religions-
doktrin und magischen Erfahrungen, zu einem festen Bestandteil seines
‘Glaubens an die Kontinuitit zwischen der sichtbaren und der unsicht-
‘baren Welt. Fiir ihn waren sie allesamt Momente eines Ubergangsritus
zwischen den beiden Welten, Beweis einer »wirklichen Erfahrung von
‘Transzendenz«, wie Horst Weigelt es nannte. Trotz all seiner spekula-
tiven Gedanken betrachtete sich Lavater als wahren Glaubigen, fir den
Christus das Zeichen ewigen Lebens und Garant der Auferstehung ist.
Mitglieder des spiritistischen Kreises in Kopenhagen, an deren Seancen
Lavater teilnahm, waren davon tiberzeugt, dass sie iiber ein Medium mit
Christus kommunizieren konnten. Letztlich gehen diese okkulten Prak-
tiken Hand in Hand mit einer Reihe von Christusportrits im Schlussteil
der Physiognomischen Fragmente, wo Lavater darzustellen versucht, dass das
menschliche Gesicht erstes und letztes Medium sei, um die Ahnlichkeit
rwischen einem menschlichen Gesicht und dem Sohn Gottes zu zeigen.
In allem, was er tat, sei es als Prediger, Briefeschreiber oder Physiognom,
in seinen formellen wie seinen informellen Kontakten mit Freunden —
stets handelte Lavater wie ein >Medienagent«.

.~ Das Medium, auf das sich Lavater am besten verstand, war der Druck.
Der schnelle Anstieg von Veroffentlichungen in der zweiten Halfte des
18.Jahrhunderts schuf einen neuen offentlichen Raum, eine Literaturre-
publik, und es schien, als lebte Lavater mitten in der Druckerei. Jeder
Brief, den er mit seinen Korrespondenten austauschte, jedes Wort, das er
prach, schrieb oder erhielt, wurde — ungeachtet seines privaten Charak-
s — umgehend veroffentlicht, wenn er dies als notwendig oder vor-
teilhaft erachtete. Sein Geheimes Tagebuch von einem Beobachter seiner Selbst (1771—
3), das drei Jahre vor der Veroffentlichung von Goethes berithmtem
Tagebuch im Werther erschien, wurde zunichst, der unmittelbaren Reakti-
Onen wegen, in Manuskriptform unter seinen Freunden verbreitet. Als es
Publiziert wurde, machte es aus der Intimitat der Selbstbespiegelung ein
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Unmittelbar vor dem Einmarsch franzésischer Truppen in die
Schweiz im Jahr 1797 verdffentlichte der Ziiricher Theologe und Pastor.
Johann Caspar Lavater (1741—180o1) ein Pamphlet unter dem Titel Traum
von den Heiligen Felix und Regula (1779), das iiber die Situation der Kirche in -
Zeiten politischer Ungewissheit handelte. Er verfolgte die Geschichte Zi-
richs zuriick bis zu den beiden Heiligen Felix und Regula, zwei christli-
chen Mirtyrern, die wihrend der romischen Besatzungszeit gekopfiund
in der Folge zu den Schutzpatronen der Stadt wurden. Der Legende nach
hoben sie ihre Kopfe auf und stolperten bis zu der Stelle, wo man spé-
ter das GroBmiinster errichtete — die Kathedrale, die im 16. Jahrhundert
zum Mittelpunkt von Zwinglis Reformbewegung und Sitz des Caro
nums wurde, einer Schule fiir Geistliche, an der Bodemer und Breiting
die Lehrer von Lavater waren. An einem entscheidenden Punkt des Traums
fragt Lavater einen der Heiligen, ob das Wunder der von den Heiligen
getragenen Kopfe, wie es das Stadtsiegel zeige, wahr sei oder zumindest
annihernd der Wahrheit entspreche. Regulas verletzter Kopf lichelte be-
deutungsvoll: »Sag mir, mein Lieber, was glaubst du? Die Leute erzihlen
sich, dass du sehr neugierig auf derartige Dinge bist.« i
Was leicht zum Albtraum eines Physiognomen hitte werden kén-
nen, verkehrt sich zu Lavaters Ruhm. Denn der Ort, an dem die beiden
Mirtyrer sterben, liegt, wie Regula erkldrt, neben seiner offentlichen Bi-
bliothek, auf dessen Regale er 1775 seinen Titel Physiognomische Fragmente
2ur Beférderung der Menschenkenntnis und der Menschenliebe stellte. Das Stadtsiegel,
das Felix und Regula mit ihren Kopfen unter den Armen zeigt, wirdl
eine Besiegelung des Einverstindnisses prasenticrt, wenn es auf seinen
Biichern iiber Physiognomie erscheint, die voller Bilder von korperlosen
Kopfen und Gesichtern sind. } i
Lavaters idiosynkratischer Stil vereint verschiedene Erzihlstringe,
in denen die Geschichte zu Visionen inspiriert, Tatsachen auf Traum
grinden und Wunder Wahrheiten aufdecken. Zur Zeit der Veroffen ,_
chung des Pamphlets war Lavater eine Berihmtheit, die Besucher un .
Bewunderer aller Schichten und Berufe aus ganz Europa anzog. Die stads
tischen Behorden Zirichs betrachteten diesen unruhigen Pastor, Philo-
sophen, Propheten und Patrioten mit seinem groflen Kreis einﬂussreif:h :
Freunde unter Intellektuellen und an auslindischen Hofen schon seit g&=
raumer Zeit mit skeptischen Blicken. Seine Anschuldigungen gegen Rats-
herren wegen Betrugs, Bestechung oder sozialer Ungerechtigkeiten hat=
ten sie empdrt, und 1799 zwang ihn sein offentlicher Widerstand gegelg
das franzosische Protektorat sogar zu einem zeitweiligen Exil in Basel_
Bewunderten seine Freunde und die Offentlichkeit Lavater auch wegen
seines Mutes und seiner Rechtschaffenheit, so verunsicherte sie gleich=
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dffentliches Spektakel. Lavaters Wunsch nach Offentlichkeit beschring

sich nicht nur auf seine eigene Person. Doch nicht jeder schitzte e
fentlicher Bemusterung und Beurteilung ausgesetzt zu sein. Als Lavatep
Teile von Bonnets La palingénésie philosophique (1769; Philosophische Palingene

{ibersetzte, eine Arbeit iiber Naturphilosophie, die sich damit beschifti
dass Koérper und Seele nach dem Tod wiedergeboren wiirden und die
Wahrheit den Menschen von Gott in Wundern kundgetan werde,
mete er seine Ubertragung dem jiidischen Philosophen Moses Mend
sohn und forderte ihn auf, die Arbeit entweder zu widerlegen oder z
christlichen Glauben zu konvertieren. Auf seine ihm eigene naive, a
aggressive Weise stellte Lavater Mendelssohn bloB, dessen heikle Positi
eine offentliche Erwiderung fiir ihn gefihrlich machte. Als er schli
lich mit einem Brief antwortete, in dem er Lavaters bekehrungseifri
Argumente widerlegte und in starker Weise fiir Toleranz zwischen
Religionen als Grundlage fiir den Austausch philosophischer Gedank
plidierte, veroffentlichte Lavater diesen Brief umgehend, was die pe
liche Situation verschirfte und weitere Schwierigkeiten hervorrief.

Lavaters Drang in die Offentlichkeit lie nicht nach. Als er 1799
einem franzosischen Soldaten vor seinem Haus angeschossen und er
lich verwundet wurde, behandelte ihn der Arzt neben dem Drucker,
den Rundbrief fiir die Verdffentlichung fertigstellte, um den Zwischen:
fall allen Freunden daheim und im Ausland mitzuteilen. Lavater er
te sich nie von der Schussverletzung und starb 18or1. Er starb nic
Mirtyrer, sondern als jemand, der sogar seinen eigenen Tod zum The
moralischer Unterweisung und éffentlicher Debatte machte. _

Obwohl Lavater auch Autor einiger lingerer Arbeiten ist, habena
seine Publikationen den Charakter von Sammelbianden. Das Gleich
fiir die vier Binde seiner Physiognomischen Fragmente, die er urspringl
als wochentlich erscheinendes Journal zu verdffentlichen geplant ha
1772 erschien sein Essay »Von der Physiognomike, in dem er den indiv
duellen Charakter von der zufilligen Natur des Schicksals unterschei
Angespornt vom zustimmenden Echo plante Lavater eine illustrierte Au
gabe mit 16 Textbdgen und 24 Stichen. Schnell nahm das Projekt enor
Dimensionen an, und als 1778 der letzte der vier Folio-Binde ersch
umfasste das Werk 188 Textbogen, 343 Stiche und 488 Vignetten. YA
schen 1782 und 1803 erschien die franzosische Ausgabe, in der die meis:
ten Texte von Lavater {iberarbeitet und weitere Illustrationen hinzugefig
wurden.

Obwohl Lavater beansprucht, die Physiognomie in den Stand
»menschlichsten und gdttlichsten Wissenschaft«  zurlickzuversetzel
konzentrieren sich die Fragmente auf eine Interpretation individueller
sichter und nicht auf die Schaffung eines wissenschaftlichen Syst
Immer wieder bezieht er sich auf das Gesicht und seine Merkmale
Buchstaben eines gottlichen Alphabets, das der Physiognom nur zu le
und zu entziffern brauche. In diesem Sinn stellen sich die Fragmente

eine Art moralische Semiotik dar, in der Ethik und Asthetik eng mitein-
ander verbunden sind.

. Lavaters Theorie der physiognomischen Ahnlichkeiten wird von
' drei Postulaten bestimmt : 1. Der Charakter einer Person kann in seiner
 oder ihrer duBeren Erscheinung erkannt werden. 2. Je moralischer ein
Mensch, desto schoner ist er. 3. Die Wahrheit einer jeden Beobachtung
oder Erfahrung, die aus einem System von Bedeutungen abgeleitet wera
den kann, erhilt den Rang einer Wissenschaft.

Schon Lichtenberg bemerkte in seinem kritischen Essay »Uber Phy-

siognomik; wider die Physiognomen« (1778), Lavater und andere Physio-
»;gnomen versuchten aus den Gesichtern das herauszulesen, was Astrolo-
‘gen aus dem Himmel zu lesen versuchten. Wihrend diese glaubten, sie
konnten das Schicksal eines Menschen aus der Konstellation der Planeten
zum Zeitpunkt der Geburt vorhersagen, spekulierten jene darauf, in den
Gesichtern Hinweise auf den Charakter erkennen zu kénnen. Die Verbin-
- dung zwischen Astrologie und Charakterologie hat eine lange Tradition,
“und Jean d’'Indaignes Chiromantia (1522), das erste illustrierte Buch tber
' Physiognomie, ist ein Beispiel fiir ihr Aufleben in der Renaissance.
. Ein anderer Aspekt, der die physiognomische Tradition gestaltete,
liegt im Vergleich des menschlichen Kopfes und des Gesichts mit denen
von Tieren. Schon die Physiognomonica des Aristoteles aus dem 3. Jahrhun-
“dert v. Chr. enthilt Beispiele solcher Analogien und wurde zu einem Teil-
bereich der Medizin. Tiere stellen auch die Grundlage von Giambattista
della Portas De humana physiognomia (1602) und des Traité de la physionomie de
' 'homme comparé d celle des animaux (1698; Abhandlung iiber die menschliche Physio-
gnomie, verglichen mit der der Tiere) des Malers Charles le Brun dar. Beide Werke
hatten groBe Auswirkungen auf das moderne Konzept der Physiogno-
‘mie. Obwohl Lavater della Portas Arbeit bewunderte und die Fragmente
umfangreiche Teile uber Tiere enthalten, lehnte Lavater letztlich den di-
' rekten Vergleich zwischen menschlichem und tierischem Charakter ab.
' Le Bruns Handbuch fiir Maler beschaftige sich mit dem Gesicht als Spie-
gel von Affekten im Zusammenhang mit dem wachsenden Interesse der
bildenden Kinste an der Darstellung von Leidenschaften.

Lavater unterschied zwischen Physiognomie und Pathognomie und
- zwischen der Struktur der Knochen und dem Ausdruck von Gefiihlen,
- hob aber stets die groBere Wichtigkeit der Physiognomie hervor. Sie ist
die »Kapitalgrundlage«, wie er es in pekunidrer Terminologie ausdriickt,
- auf der die Pathognomie ihre »Zinsen« entstehen ldsst. Le Bruns Werk
“enthilt auch Zeichnungen mit systematischen Darstellungen der geo-
metrischen Beziehungen, die zwischen der Form und der GroBe ver-
schiedener Kopfe und Gesichtsmerkmale existieren, und legte damit
den Grundstein fiir das Interesse der Anthropologie des 18.Jahrhunderts
an der Physiognomie. Der niederlindische Naturwissenschaftler Petrus
- Camper, ein Zeitgenosse Lavaters, vermal3 den Schidel, um Aussagen tiber

menschliche Intelligenz machen zu koénnen, und obgleich Lavater sich
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fast ausschlieBlich an den Wanden von Aristokratie oder reichen Fami-
Jien hingen. Als mechanische Art der Darstellung nahm der Schattenriss
die Photographie vorweg. Er konnte ohne groBen Aufwand vergroBert
oder verkleinert werden, und Scherenschnitte wurden oft Briefen zwi-
schen Familienmitgliedern, Freunden oder Liebenden beigelegt.

' Goethes Werther machte diese Gewohnheit berithmt. Der Roman
stellte sowohl die Rebellion gegen den Hof als auch die neue Kunst des
,;Portréits als Profil in den Mittelpunkt der Handlung und machte damit
einen bedeutsamen Schritt, durch den der Scherenschnitt zum Symbol
und zur Darstellung von individueller Identitit wurde. Als es ihm nicht
gelingt, ein Bild von Lotte zu zeichnen, fertigt Werther eine Silhouette an,
‘die von nun an zu einer Art Fetisch wird, den er mit dem Drama seiner
Liebe ausstattet, bis der Schatten desTodes schlieBlich auf sein Leben fillt.
An Lottes Hochzeitstag beschlieBt er eine rituelle Beerdigung ihres Por-
trits. An dem Abend, bevor er begraben wird, schickt er ihr den Schatten-
riss als Testament. Der Diskurs des Verliebtseins in Werthers Briefen passt
zum Wesen der Silhouette. Beide sind individueller Ausdruck, indem der
Briefeschreiber und der Adressat, der Kiinstler und sein Thema mitein-
ander kommunizieren oder korrespondieren und versuchen, Identitat
zu schaffen und diese zu interpretieren. Es erstaunt nicht, dass Lavater
‘duBerst begeistert war, als er bei seinem ersten Besuch bei Goethe 1774
as Manuskript des Romans las. Es war zu diesem Zeitpunkt, sollte man
meinen, dass er sich Goethes Hilfe fir sein physiognomisches Projekt
ersicherte.

. Die Fragmente sind das Ergebnis eines Zusammenwirkens. Sein ganzes
Leben hindurch hat Lavater ein groBes Netzwerk von Freunden und Be-
kannten aufgebaut und gepflegt, die er in den 1770er Jahren bat, Beitrige
fiir sein riesiges physiognomisches Text-, Portrit- und Kupfersticharchiv
zu liefern, von denen er die besten Stiicke fiir die Veroffentlichung in den
Fragmenten auswihlte. Herder, Sulzer, Merck, Lenz, Wieland, die Gebriider
Stolberg und in einer frithen Phase sogar Nicolai und Lichtenberg befan-
en sich unter denen, die Beitrage lieferten. Goethe trug ein Gedicht bei,
»Lied eines physiognomischen Zeichners«, und in den Binden 1 und 2
‘einige weitere Texte. In Dichtung und Wahrheit (1811) berichtet Goethe, wie
Lavater seine Freunde bedringte, ein Portrit Christi zu zeichnen und
ihm zu schicken. Diese Besessenheit und Lavaters bestindiges Bemtihen,
Menschen zum Glaubenstibertritt zu bewegen — was in seinem skanda-
losen Briefwechsel mit Mendelssohn seinen Hohepunkt fand —, fithrten
schlieflich zum vollstindigen Bruch zwischen Goethe und dem Pastor
aus Zurich.

- Lavater sah sich zunehmend von der literarischen Gemeinschaft
isoliert, die ihn einstmals als den Vorkimpfer des Sturm und Drang be-
wundert und als Genie betrachtet hatte. Er verstand nie wirklich und
akzeptierte auch nicht, dass Goethe und die, die ihn umgaben, ihre
Verbindung mit ihm als Phase ihrer seelischen und literarischen Ent-

mit der Ubertragung von Charakter oder geistigen Fahigkeiten in mathg
matische Datensammlungen nie wirklich anfreundete, stellt er dennogl
im letzten Band der Fragmente sein eigenes mechanisches Messinstrum
vor, den Stirnmesser. In seiner dtzenden Satire liber die Fehltritte dep.
neuen Physiognomen nennt Lichtenberg den Weg von der Képero
fliche bis zur Tiefe der menschlichen Seele unermesslich. Kant klagte
jene der AnmaBung an, die glaubten, Gottes Unterschrift in jemande
Gesicht lesen zu konnen. Keine Messung sei je in der Lage, tber
individuellen Charakter des Menschen Aussagen zu machen.

Lavaters Fragmente beférdern nicht die Wissenschaften, und ihr Erfol
beruht auch nicht auf dem frommen Gebrauch Christi als Ikone phy
gnomischer Studien. Zwei Aspekte sind fir die enorme kulturelle ¢
literarische Bedeutung des Werkes im 18.Jahrhundert verantwortliel
Die Kultivierung von Freundschaft und Liebe als Ausdruck individue
Identitit und die Silhouette oder der Schattenriss als neue Form pop
lirer Kunst. Beides ist eng miteinander verbunden. Der Untertitel de
Fragmente bezieht sich auf Philanthropie — im Sinne von Menschenliek

— als ein Motiv fir das Studium der Physiognomie. Liebe und Fre

schaft werden zu zwei starken Grundsitzen in den personlichen
gemeinschafilichen Beziehungen einer aufstrebenden Mittelschicl
denn diese Tugenden durchbrechen die Grenzen von sozialem Stat
und Anstand, die von der an Einfluss verlierenden Aristokratie festgele
worden waren. Lavaters Bevorzugung des Charakters vor dem Schicks
kann auch im Blick auf die politische Bedeutung verstanden wer
ein mystisches politisches Geschick wird durch ein Versprechen au
folg, auf der Grundlage von Tugend und Verdienst des Einzelnen, erse
Ganz gleich, wie hoch man dem frommen Physiognomen anrechn
will, dass er fiir demokratische Ideen eingetreten ist, sicher ist, dass
direkt und mit groBem Einsatz die Fertigkeit forderte, Scherenschnit
nach der Methode anzufertigen, die um 1760 von Etienne Silhouet
perfektioniert wurde, dem Finanzminister Ludwigs Xv.

Der Satz portrit d la Silhouette hatte am franzésischen Hof, wo der N
nister seine Kunstform bewarb, einen spéttischen Beiﬂgeschmack, der
seine Schattenrisse sollten die enormen Kosten von Olportrits, ge
von gefeierten Kiinstlern, reduzieren. Fiir Lavater jedoch stellte der Sc
tenriss eine der Natur am nichsten verwandte Kunst dar, frei von ds
tischen Firbungen oder Idealisierungen. In den Fragmenten ermutigt
die Anfertigung von Scherenschnitten als taktile Form des Studiums d
Physiognomie, und in einem spiteren Absatz hob er ihre Do-it-yourset
Qualititen hervor — »selber machen« wurde zum Motto flir diese ne
und populire Kunstform. Die Fragmente beforderten eine Mode, die d
Europa des 18.Jahrhunderts im Sturm eroberte. Die Amateurktnstler 1
einer breiten, gebildeten Mittelschicht wurden nicht nur gleichsam 2
erfahrenen Physiognomen, sondern sie besaBlen plotzlich auch die Mittel
Portrits anzufertigen, die zuvor als Zeichen von Familie und Wohlsta
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wicklung bewerteten; und als er sich selbst in Goethes Xenien (1797) deii
Licherlichkeit preisgegeben sah, war er zutiefst verletzt. Goethes Zorm

hatte groBen Einfluss und beschleunigte das harsche Urteil, das Lavaters

Werk innerhalb der deutschen Literatur im 19.Jahrhundert traf. Die fran-
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und der Kunst Schiffbruch erlitt, lebendige Verbindung aus Werther und

~ Tusso. Mit diesen Werken war es Goethe gelungen, die fiir den Sturm und
- prang typischen Gefahren zu {iberwinden, jenes UbermalB an Subjekti-
'~ yitit und Ungezwungenheit, sexuellem Verlangen, sprachlicher Anarchie

und Narzissmus. Goethes Werk stand fiir Literatur als eine Form thera-

26sische Ausgabe sicherte ihm in Frankreich eine gewogenere Rezeption,
nachweislich im Werk von Balzac und Stendhal. ]
FRITZ GUTBRODT 24

peutischer Selbstlduterung auf dem Weg zu klassischer Reife. Lenz schei-
* terte, wo Goethe triumphierte. Die deutsche Literaturgeschichtsschrei-
pung brauchte Lenz als Gegenstlick zu ihrem Goethe-Mythos; hitte es

ihn nicht gegeben, man hitte ihn erfinden miissen.

~ Was ist also Lenz’ wirkliche Position in der Literatur seiner Zeit? In

' seinen wichtigsten Bithnenstiicken und in der herausfordernden drama-
urgischen Theorie Anmerkungen tibers Theater liegt Lenz’ literarische Leistung

. in der produktiven Vermischung dramatischer Genres, der radikalen

- Umwandlung des biirgerlichen Trauerspiels, dem Zusammenbtuch klas-
sischer Rhetorik und eines aufkldrerischen Sprachbegriffs sowie — letzt-
lich — in dem subversiven Gebrauch von Sprache, Mimik und Gestus, der

‘vielen als merkwirdig modern, wenn nicht gar als avantgardistisch er-

Py -

: Siehe auch 1774, 1784, 1789 -
Bibliographie: Johann Caspar Lavater, Physiognomische Fragmente zur Befirderung der Menschenkennt-
nis und der Menschenliehe, 4 Bde., Leipzig 1775—1778. — Ders., Physiognomische Fragmente i
Beforderung der Menschenkenntnis und der Menschenliebe. Eine Auswahl, hg. von Christian Sieg
Stuttgart 1984.
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Februar 1778 | Jakob Michael Reinhold Lenz unternimmt einen halbherzigen Selbstmor&

— 4 schien. Sein Schreiben wird heimgesucht von einem unlésbaren Konflikt
(e - zwischen literarischer Ambition und dem Verlangen nach sozialen Re-
Vermischung der Genres i ' formen im Blick auf Sexualitit und Bildung, Machtbeziehungen und die

Seit dem Erscheinen von Georg Biichners Novelle Lenz (1839) gilt:
der Bithnenschriftsteller, Dichter, Moralphilosoph und Autor kurzer E
zihlungen, Jakob Michael Reinhold Lenz (1751—1792), als Verkdrperung
der Marginalisierten und Ausgeschlossenen im Pantheon der deutschel
Literatur. Biichner portritierte Lenz als Realisten der ersten Stunde, de
sen Gedankengut eine mogliche, wenngleich verkiimmerte Alternativ
zur klassischen deutschen Asthetik darstellte, die zum Kern des Myt
von deutscher Bildung und Kultur werden sollte. Neben der Darstellun,
Biichners gibt es eine weitere, ebenso fundamentale, die Lenz als Alter
Ego des jungen Goethe zeichnete. Goethes eigene negative Bewertun

versteckten Ungerechtigkeiten der Klassenunterschiede. Seine Energie
bezieht sein Werk aus dem Anschreiben gegen die verbreitete Meinung,
Literatur konne kompensatorischen Genuss verschaffen und die Men-
“schen von der repressiven, statischen, sozialen Ordnung eines absolutis-
tischen Staates befreien. Aber sein literarisches Werk markiert auch ein
frithes Bewusstsein der Dialektik der Aufklirung. In Lenz’ Werk erscheint
‘Aufklirung nicht einfach nur als Weg zu Freiheit und Selbstbestimmung,
sondern ist Bestandteil des Apparats aus Unterdriickung, Verstimmelung

‘und Unmiindigkeit und gehort zu dem, wovon die Aufklirung Erlésung
versprach. ’

von Lenz in Dichtung und Wahrheit ist nichts anderes als eine Abrechnun
mit der eigenen Jugend, eine verspitete Ablehnung jener allgemeine

Der Hofmeister, Lenz’ erstes, (1772 verfasstes Stiick, ist der beispielhafte

Text fﬁr’a-i_é?spannungsgeladéne_ onstellation. 17321, mit Goethes Hilfe
anonym in Leipzig verdffentlicht, bleibt es das einzige Stiick, das zu Leb-
zeiten des Autors aufgefiihrt wurde. Es darf nicht als gescheitertes Meis-
terwerk betrachtet werden, sondern als Meisterwerk tber das Scheitern:
das absichtliche Scheitern des Autors an literarischen Traditionen und

das Versagen der deutschen sozialen und literarischen Verhiltisse, ein
tragisches Drama hervorzubringen, welches das hochste Ziel des Stii-
ckeschreibers war. Als Komodie ausgewiesen, ist Der Hofmeister ein litera-
tisches Puzzle erster Giite, das die Kritiker mit seiner doppelten Botschaft,
risch verarbeitet von Biichner; Lenz, der Vergessene und Unbekannt seiner hybriden Konstruktion und dem Ignorieren aller dramaturgischen

Er stirbt 1792 in Moskau auf einer Strafle; Lenz in den Worten Goethes: ‘Modelle verwirrte.

eine Sternschnuppe, die ohne Auswirkung auf das deutsche Leben oder ~ Wegen der Begeisterung, die der Sturm und Drang fiir Shakespeare

die Literatur verging — eine Art Goethe als Versager, als das Ende e empfand, und auch wegen des iiberwiltigenden Erfolgs von Goethes Gotz

Hoffnung, als idiosynkratisches Talent, das an den Klippen des Lebe: von Berlichingen im vorangegangenen Jahr dachten Kritiker wie Schubart, Der

4

Rebellion, die als Sturm und Drang bekannt geworden ist. b

Als enger Gefihrte des jungen _Goethe in StraBburg teilte Lenz da
Schicksal anderer, deren Genie den spiteren Auffassungen Goethes Gb
Asthetik und Politik entgegenlief. Wie Holderlin und Kleist wurde ¢
von dem groBen Olympier der Weimarer Klassik abgelehnt. Lenz, dt
VerstoBene: nachdem er am Weimarer Musenhof 1776 auf mysterid
Weise in Ungnade gefallen ist; Lenz, der 1778 dem Wahnsinn Verfall

ne: die Schliisselepisode, aufgezeichnet von Pastor Oberlin und lite




c12  Februar 1778 | Vermischung der Genres Februar 1778 | Vermischung der Genres 513

Hofmeister sei ein weiteres Stiick »unseres Shakespears, des unsterblichen
Dr. Géthe [sic]«, und es wurde als willkommene Erneuerung des Lust- -
spie1§ nach Leibniz betrachtet. In seinem Briefwechsel nannte Lenz sein
Stiick jedoch auch Trauerspiel, und in einer friheren Manuskriptform
bezeichnete er es als Lust- und Trauerspiel. Derartige Unsicherheiten bej
der Genrezuweisung haben ernste Auswirkungen auf die Interpretag- -
on des Textes, besonders weil Lenz dem Thema >Genre< und seiner 6f-
fentlichen Rolle groBe Beachtung schenkte. Das Thema >Genre« verfolgte -
schon den Kritiker C. H. Schmid, der meinte, ein Stiick, in dem der Vater
wahnsinnig wird, die Tochter ihre Unschuld verliert, Gefdngnisse und
Bettlerhiitten auf der Bithne stehen, ein Stiick, in dem die Figuren ver-
stiimmelt, ertrankt und kastriert werden, lasse so manche franzdsische
Tragbdie wie eine Komédie erscheinen. _

Natiirlich ist der Untertitel Vortheile der Privaterziehung ironisch und be-
sieht sich ausdriicklich auf Rousseaus Emile (1762). Dariiber hinaus sprach -
Lenz aus Erfahrung. Er hatte wihrend seiner Zeit in Stral3burg fiir zwei -
reisende Adlige als Privatlehrer gearbeitet. Erfiillt von einem unstillbaren
Verlangen nach Unabhingigkeit empfand der Autor die Tatigkeit als Pri-
vatlehrer als kontraktuelle Sklaverei. Fiir Lenz ist Pidagogik das Schicksal -
ebenso des Lehrers wie des Schiilers. Der Hofmeister tragt seinen Titel aus
gutem Grund. s

Der erste Akt des Stiickes schildert die Existenz eines Privatlehrers
in all ihrem Elend. Der Theologiestudent Lauffer wird auf dem Landgut .
des adligen, aber dumpfen und groBmauligen Major von Berg und sei-
ner eingebildeten, iibel gelaunten Frau als Privatlehrer angestellt. Seine
Aufgabe ist es, den faulen Sohn des Paares »in allen Wissenschaften und
Artigkeiten und Weltmanieren« (1, 2) zu unterrichten, obwohl der Vater
méchte, dass sein Sohn wie er Soldat wird. So wie die Mutter Leopold
total verhitschelt, so verwohnt der Vater die tragddienvernarrte Tochter
Gustchen, mit der der Lehrer »auch alle Morgen etwas aus dem Chris-
tenthum mit ihr nehmen« (1,4) soll. Beide Eltern mischen sich unauf=
horlich in die Erziehung ihrer Kinder ein, schikanieren den armen Lauf-
fer mit ihren widerspriichlichen Forderungen und behandeln ihn kaum :
besser als einen Diener. v

Liuffers einzige Alternative zum Privatlehrer — eine Anstellung als
Lehrer an einer offentlichen Schule in der Stadt — wird vom Bruder des
Majors blockiert, dem »aufgeklirten« Meister Berg. Er ist der Direktor
dieser Schule, der jede Gelegenheit nutzt, um die Vorteile der offent=
lichen Schulen und des aufgeklirten Staates zu loben. Seine Ansichten,
die tatsichlich gar nicht so weit von denen eines Lenz entfernt liegen,
entpuppen sich als hochtrabendes Geschwitz. Meister Berg ist unfihig,
seinen Bruder davon zu tiberzeugen, den Privatunterricht fiir seine Kin-
der aufzugeben. Seine Sprache bewegt sich zwischen empirischer Ein=
sicht und abstraktem Posieren, als er in einem Gesprach mit Liuffers
Vater, dem Pastor, den Privatunterricht angreift: g

g Tagdjeben, und sich Geld dafiir bezahlen lassen? Die edelsten Stunden desTages bey einem
jungen Herrn versitzen, der nichts lernen mag und mit dem er’s doch nicht yerderben
darf, und die {ibrigen Stunden, die der Erhaltung seines Lebens, den Speisen und dem
schlaf geheiligt sind, an einer Sklavenkette verseufzen; an den Winken der gnidigen Frau
hingen, und sich in die Falten des gnidigen Herrn hineinstudiren; essen wenn er satt ist
und fasten, wenn er hungrig ist, Punsch trinken, wenn er p—ss—n méchte, und Karten
spielen, wenn er das Lauffen hat. Ohne Freyheit geht das Leben bergab riickwirts, Freyheit
ist das Flement des Menschen wie das Wasser des Fisches, und ein Mensch der sich der
Freyheit begiebt, vergiftet die edelsten Geister seines Bluts, erstickt seine siissesten Freu-
den des Lebens in der Blithe und ermordet sich selbst. (II, 1)

- Lenz’ Charaktere sind sowohl in ihrer Sprache als auch in ihren Gewohn-
heiten scharf gezeichnet. Aber je mehr sie als erkennbare Figuren her-
- vortreten, desto mehr werden sie gleichzeitig zu Karikaturen. Sie wir-
ken wie Marionetten an Fiden aus Klischees, Sprichwortern und Zitaten,
wie Papageien, die sozialtypische Sprache nachplappern und darin ihre
~ Phantasie und ihr Handeln einschrinken. Die Ideale von Selbstbestim-
 mung und Freiheit, zentrale Begriffe in Lenz’ Anthropologie, werden
unter dem Gerdll von idées recues und dem Zwang zur Reflexhandlung
begraben. i
Der dramatische Konflikt wird durch die nachteilige Wirkung des
Privatunterrichts auf das Leben ausgelost. Mehr aus Langeweile denn
~ aus grofer Leidenschaft beginnen Liuffer und Gustchen eine sexuel-
. le Beziehung, die zu Gustchens Schwangerschaft, zum Skandal und zur
getrennten Flucht der beiden »Liebenden« vom Gut des Majors fiihrt.
: SchlieBlich gebart Gustchen das Kind in einer elenden Hiitte im Wald,
- und Liuffer kann bei dem bizarren Dorflehrer Wenzeslaus unterschliip-
fen, in dessen Figur sexuelle Repression gepaart mit autoritirer Pidago-
gik zur Parodie der protestantischen Aufklirung und des preuBischen
offentlichen Schulunterrichts wird.
. An diesem Punkt erwartet der Zuschauer, der sich diese typische
- Verfithrungsszene des burgerlichen Trauerspiels anschaut, mit einer Tra-
godie konfrontiert zu werden. Verfithrung, Mord, Kindesmord, Selbst-
mord oder Todesstrafe — das sind nur einige der Stationen der biirger-
- lichen Tragodie des 18.Jahrhunderts, die unweigerlich mit dem Tod der
Frau endet. Nichts davon im Hofmeister. Lenz unterlauft die Vorgaben auf
drei entscheidende Weisen.
Zunichst entdramatisiert er die Handlung durch groteske und raue
Szenen aus dem Studentenleben in Halle, die sich um den Sohn von Meis-
ter Berg drehen, Gustchens Cousin Fritz. Diese Szenen mit Studentenjux,
- amour6sen Abenteuern und Burlesken erinnern an das derbe deutsche
- Volkstheater oder die commedia dell'arte und weniger an eine Tragddie. Zwei-
tens verwandelt Lenz die biirgerliche Tragddie durch Geschlechtertausch
und Happyend. Wahrend in einem typischen btirgerlichen Trauerspiel |
der Aristokrat das biirgerliche Midchen verfithrt und damit Geschlechts-
- und Klassenvorrherschaft zum Einsturz bringt, ist bei Lenz das Midchen /
- von edler Geburt und der Geliebte von geringerer sozialer Herkunft.
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Liuffers Bedrohung durch den vollig auBer sich geratenen Major, der iy
sein Versteck eindringt und ihn zu erschieBen droht, ist viel beiBende
als die Bedrohung durch einen immer noch sein Gustchen lieben
und vergebenden Vater.

Aber die Unterwanderung des hauslichen Dramas endet hier nog
nicht. Lenz stellt die Beziehung weder als eine Szene, die Klassenw
terschiede durchbricht, noch als eine sexuelle Machtbeziehung dar, d
vom Mann dominiert wird. Gustchens Schwangerschaft ist das Ergeb
eines einmaligen Ausbruchs unterdriickter sexueller Instinkte. Wihre
ihrer gesamten Beziehung bleiben sie sich vollkommen fremd. Die
schwer fassbare Liebesbeziehung wird in den Képfen der Protagonist
nur durch Ersetzung von gelebter Wirklichkeit durch literarische Illusio
maoglich. Gustchen stellt sich ihren Liuffer als Romeo vor, und Liy
fer hat sich in Gedanken an den mittelalterlichen Ménch Abélard v
loren, der, nachdem er seine Schiilerin Héloise entfiihrt und geheiraty
hatte, von ihren rachstichtigen Verwandten kastriert wird. Das jeweilig
literarische Rollenspiel hebt nur die Unfihigkeit der beiden Charakte
hervor, miteinander zu sprechen. Bedeutsamerweise existiert der Kl
senunterschied zwischen den Liebenden nur in Liuffers Anspielung a
die Geschichte des Abélard, nicht aber in Gustchens triumerischem G
denken an Romeo und Julia. Es erstaunt nicht, dass korperliches Lei
nur auf Liuffer wartet, der sich in einem Anfall von Reue selbst kastrie
als er die falsche Nachricht erhilt, Gustchen sei gestorben. Aber se
Liuffers Kastration wird nicht als tragisches, selbst verursachtes Leid d
biirgerlichen Opfers dargestellt. Der Akt der Selbstverstimmlung ist nur
ein weiterer Ausbruch und kein asketischer Akt einer Ablehnung vo sem Sinn ist Der Hofmeister ein Meisterwerk tber das Scheitern, und
Fleischesfreuden. Liuffer ist mit seinem passiven Sich-treiben-Lassen ur las in einer historischen Situation, in der, so Lenz, nur das Lustspiel die
stets nur reagierenden Verhalten kein tragischer Held. Also findet er aut ediirfnisse des deutschen Publikums befriedigen kénne. Von deutschen

de, ‘heaterautoren verlangt man, so Lenz, dass sie Tragikomisches schrei-

sein untragisches Ende, wie es fiir die Form des Lustspiels angemes
ist. Der Kastrat versetzt Wenzeslaus indes in Angst und Schrecken, als: en, denn das Volk, fiir das sie schreiben, ist ein Gemisch aus Kultur und
Jnanstindigkeit, Moral und Unzivilisiertheit. Lenz' Vorhaben, das auf

das Bauernmidchen Liese heiratet, die von »gebildeten Herren« tra
und nur zu gern auf das Gliick der Mutterschaft verzichtet: »Damit Traditionen des deutschen Volkstheaters zuriickgeht, ist ein Projekt
tionaler Pidagogik und in diesem Sinne Lessings Versuch verwandt,

mir auch wol groB gedient, wenn ich noch Kinder dazu bekime. M
Vater hat Enten und Hiiner genug, die ich alle Tage fiittern mul, wenn; den 1760er Jahren ein Nationaltheater zu griinden. Ebenso wie jenes

ich noch Kinder ebenen fiittern miste.« (V, 10). i r es zum Scheitern verurteilt und vielleicht in seinen grof3en Hoff-
Lenz schlieBt seine Komédie nicht mit einem, sondern mit zw gen noch abwegiger.
Happyends: Eines zeigt Liuffer und Liese (V, 10), das andere versa Was Lenz auf die Biihne stellt, ist das Trauerspiel der konkreten so-
alle Charaktere der Oberschicht in einem abschlieBenden Bild zu me lalen und kulturellen Verhiltnisse. Das zentrale Thema des Hofmeisters ist
fachen Versohnungen, Verlobungen und Hochzeiten (V, 11 und 12). H cht das, was die Personen tun, sondern was man ihnen tut. Es bleibt
nimmt die Barriere zwischen sozialen Schichten buchstiblich Form nklar, wie diese Art von Lustspiel jemals den Boden fiir das moder-
die das Happyend des aufgeklirten Lustspiels nicht zuldsst, weil in ih Trauerspiel bereiten sollte, wie Lenz es sich vorstellte. Befreit Lachen
soziale Fehler korrigiert werden und Vernunft iiberwiegt. Aber ebens oder bleibt es nicht vielmehr im Halse stecken? Tragédie indes, wenn
wenig wie Liuffers Seelenheirat kein wirklich gliickliches Ende ist, de ch nicht die in der Art von Lenz, wurde die Zukunft des deutschen
sie griindet auf einer kérperlichen Verstiimmelung, ist auch die Vers eaters, von Schiller und Kleist bis zu Hebbel und Wagner. Die Tragodie
nung von Gustchen und Fritz, der das von ihm nicht gezeugte Xi s freien, autonomen Individuums, wie Lenz sie forderte, war eine star-

groBziigig adoptiert, nur eine andere Form der Geschlechterherrschaft;
wenn er iber Gustchens Schuldgefiihle frohlockt.

 Im UbermaB der das Stiick beschlieBenden Familienversdhnungen,
Parggiert Lenz die Form der aufgek_l_ﬁi_r_tgp_ Komé&die. Keiner hat etwas
selernt. Gleichzeitig streift diese Komodie stindig das Tragische. Aber die
Tragodie wird verdorben durch die Mitleid erregenden und durch und
durch nichttragischen sozialen Bedingungen, die es einem tragischen
Helden nicht gestatten, sich zu entwickeln. Fir Lenz braucht die Tra-
sodie den autonomen, frei handelnden Helden, aber der ist in dem so-
zialen und literarischen Bild, das Lenz von Deutschland in den 1770er
fahren entwirft, voilkommen unmoglich. Werther endet im Selbstmord,
und selbst die eiserne Hand, Gotz von Berlichingen, die Verkdrperung
von Freiheit und Selbstbestimmung des Sturm-und-Drang-Dramas, ist
amputiert; Gotz stirbt als gebrochener Mann.

~ Lenz Praxis und Theorie des Dramas ist vielleicht niher an sei-
ner Zeit, als Kritiker oft vermerkt haben. Seine Anmerkungen iibers Theater,
rovisorisch und experimentell, sollten nicht rigoros auf seine Stiicke
ngewandt werden, aber sie erkliren seine Bevorzugung der Komodie.
Seine Begriindung ist historisch, nicht normativ. In einer Polemik gegen
istoteles und besonders gegen Lessing, die er beide anklagt, soziale
Vorbestimmung dramatisch zu iiberhéhen, behauptet er, dass die herr-
chenden sozialen und literarischen Verhiltnisse in Deutschland nach
em Lustspiel verlangen. Die Tragédie, die sich auf das autonome In-
ividuum konzentriert, den Helden, der sein Schicksal allein bestimmt,
var Lenz’ hochfliegendes Ziel, blieb ihm aber unerreichbar. Auch in

=
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ke Utopie, aber letztlich ein schlecht bestimmtes Ziel fiir das zukiinftige
Theater — ein weiteres Gespenst der Aufklirung. o

In Lenz’ Werk wurde aufklirerischer Optimismus, wie er noch Les-
sings auf Einfithlung basierende Theorie des burgerlichen Trauer5p‘1e1§j
bestimmte, durch melancholischen Pessimismus im Blick auf die Ver-
hiltnisse der deutschen Gesellschaft und Literatur ersetzt. Diese dunklere
Seite des Sturm und Drang rithrte aus einer tiefen Empfindlichkeit fiir
die Schwichen und Fehler der rationalen Aufklirung in der wirklichen
Welt. In Lenz’ Stiicken findet die Kritik an der Aufklirung und an dessen
wichtigster theatralischer Form zu kompromisslosester dramaturgischer
Gestalt, die aber nichtsdestotrotz dem aufklirerischen Ideal von Freiheit-
und Selbstbestimmung treu bleibt. Der Hofmeister besetzt den Mittelpunkg
einer Bewegung, die sich innerhalb weniger Jahre erschopfte und deren
klarsichtigster Vertreter der Bilihnenautor und Dichter Jakob Michael -.
Reinhold Lenz war. {

ANDREAS HUYSSEN e

' Jich, dass diese Verinderungen nicht nur mit literarischen Strémungen
gusammenhingen, sondern auch durch einen Wandel in der Auffassung
yom Wesen eines Nationalstaates bedingt sind.

Als PreuBens Herrscher war Friedrich verantwortlich fiir die Fest-
' legung und Verteidigung der Grenzen seines Staates. Sein strategisches
' Genie ermoglichte es ihm, im 6sterreichischen Erbfolgekrieg Schlesien
~zu erobern und spdter im Siebenjdhrigen Krieg tiber die midchtige Al-
lianz seiner Gegner zu triumphieren. In De la littérature allemande jedoch
zielen die Strategien, die er zur Staatsbildung empfiehlt, mehr auf die
gprache als auf militirische Macht. Um ein Nationalstaat zu werden,
_miisste Deutschland dem allgemeinen Entwicklungsschema folgen, das
' bereits in modernen Staaten wie England und Frankreich zu beobach-
ten war. Ein wesentlicher Schritt ist dabei die Vereinheitlichung der Na-
tionalsprache durch die Ausmerzung der unterschiedlichen regionalen
 Dialekte. Ein weiteres Erfordernis ist die Erreichung sprachlicher Klar-
heit und Harmonie. Unglicklicherweise neigen deutsche Schriftsteller
“dazu, bei der Konstruktion ihrer Sitze Dunkelheit anstelle von Klarheit
walten zu lassen, wobei ihnen die deutsche Syntax zweifellos entgegen-
" kommt: »Viele unserer Schriftsteller bevorzugen einen weitschweifigen
Stil; sie hdufen Parenthese auf Parenthese, und oft findet man erst am
‘Ende der Seite das Verb, von welchem die Bedeutung des ganzen Satzes
abhingt.« Abgesehen von der Satzstruktur, ist Friedrich besorgt iiber den
‘Missbrauch von Metaphern. Er rdumt ein, dass Metaphern Einsicht und
~ Ausdruckskraft vermitteln kdnnen, aber deutsche Schriftsteller zeigen
eine Vorliebe fiir metaphorische Abweichungen vom Weg der Klarheit
" und Genauigkeit, wie zum Beispiel in Sitzen von der Art: »Eure Majestit
leuchtet wie ein Edelstein am Finger unserer Zeit« (S.431f). Was die
‘Harmonie betrifft, geht Friedrich so weit, vorzuschlagen, dass man ge-
wisse unschone Klinge, wie die »stummen und unangenehmen« Endsil-
" ben von Verben wie sagen, geben und nehmen durch die Umformung in sagena,
gebena und nehmena harmonischer machen kénne, wobei er zugibt, dass
- solche Verinderungen nicht per Verordnung von oben erreicht werden
kénnen (S.437).
'\ Wie diese Beispiele nahelegen, wird die Sprache in De la littérature alle-
‘mande nicht als organische Ganzheit betrachtet. Wenn eine Sprache, wie
~das Deutsche, Mingel aufweist, dann kann und sollte sie verbessert wer-

: Siehe auch 1767, 1774, 26. August 1792, 1835
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1781, 1810 | Friedrich II. von Preufien und Anna Louise Germaine de Staél vertreten gegen~
sitzliche Ansichten tiber die deutsche Literatur | _

Vom Universalismus der Aufklirung zur

romantischen Individualitat [

Im Jahre 1781 publizierte Kénig Friedrich 1. von Preuflen (1712
1786), der als Friedrich der GroBe in die Geschichte eingegangen i
seine Ansichten tiber den Zustand der deutschen Literatur in einer Ab:
handlung mit dem Titel De la littérature allemande. Etwa dreiBig Jahre spater
vollendete Madame Germaine de Staél (1767—1855) ihr weitaus umfan;
reicheres Werk De I’ Allemagne (1810). Die beiden Texte sind in vielerlei Hi
sicht unvergleichbar. Friedrich wendet sich an ein iiberwiegend deutsch=
sprachiges Publikum und fordert ein Programm zur Sprachreform; de
Staél zielt auf eine franzésischsprachige Leserschaft und regt an, dass die
deutsche Literatur ihren Landsleuten einen Weg weisen konne, die skla-
vische Nachahmung der Antike zu iberwinden. Indem wir diese beiden
Texte einander gegeniiberstellen, kénnen wir jedoch viel iiber die Ent=
wicklung des Stellenwerts der deutschen Sprache und Literatur in dieser
bedeutsamen historischen Epoche in Erfahrung bringen. Es wird deut-

ten wird, ist typisch fiir die Aufklirung. Wihrend wir heute die Sprache
als eine Macht betrachten, die unsere Welt erschafft, steht fur Friedrich

hingigkeit der Sprache gegentiber dem Denken angeht, so betont Fried-
rich, dass »Klarheit das oberste Gebot« ist fiir alle, die schreiben und
- sprechen, denn es handelt sich darum, »seine Gedanken zu malen und
- seine Vorstellungen auszudriicken mit Hilfe von Wértern« (S.429). Was
aber die Unabhingigkeit der Sprache gegeniiber der Welt betrifft, erin-

den. Diese Auffassung von Sprache, wie sie hier von Friedrich 1. vertre- |

Sprache unabhingig neben dem Denken und den Dingen. Was die Unab- |
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nert Friedrichs Argumentation an Haarspalterei: »Wir leben nicht linger
im Jahrhundert der Woérter, sondern in dem der Dinge« (S.445). Drej
Begriffe, die bei Friedrich hiufig auftauchen, sind >>Geschliffenheit«,,£
sVollkommenheit« und »Bestimmtheit«. Die letzten beiden Ausdriicke -
verweisen direkt auf eine Universalitit der Sprache, die durch die reale

Natur der darzustellenden Welt und durch die Unverdnderbarkeit ratio-

nalen Denkens bedingt ist. Der Begriff »Geschliffenheit« zeigt die Vorge-
hensweise an, durch die verbliebene Verzerrungen ausgemerzt werden

koénnen. T

Im Hinblick auf die Asthetik ist der zentrale Begriff in De la littérature
allemande »Geschmack« (frz. goit). Diese Kategorie setzt bleibende Wert-
maBstibe voraus, nach denen jedes Kunstwerk beurteilt werden ka
Hier befiirchtet Friedrich, dass die literarischen Stromungen seiner Zeit

nur vom schlechten Geschmack seiner Landsleute Zeugnis ablegen. Was -

ist Goethes Gtz von Berlichingen in den Augen des Monarchen? Zuerst
vor allem eine »abscheuliche Nachahmung« des schlechtesten Vorbilde:
Shakespeare. Die Begeisterung fiir diesen Englander verdeutlicht den
klagenswerten Zustand der literarischen Kultur in Deutschland (S.44

Trotz des Titels seiner Abhandlung diskutiert Friedrich kaum die deut-
sche Literatur aus Vergangenheit und Gegenwart. Gellert, Gessner und
einige andere werden erwihnt. Lob wird gespendet fiir Cornelius von
Ayrenhoffs heute in Vergessenneit geratene Komodie Der Postzug (1769).

Auch wenn groBe Schriftsteller kiinftig fir die Reinigung und Klar
der Sprache verantwortlich sein werden, gibt Friedrich zu versteher
dass es zum gegenwirtigen Zeitpunkt dafiir noch zu frih sein diirfte. -

Bei der Frage, wie die Situation geindert werden konne, setzt Frieds

rich auf die Erziehung und vor allem auf Ubersetzungen, als Vorldufer

einer in Zukunft méglichen deutschen Literatur. Den Franzosen, Englan.
dern und Italienern ist es weit besser als den Deutschen gegliicke, ihre
Sprache durch Ubersetzungen aus dem Griechischen und Lateinischen
zu vervollkommnen. Die langatmige Diskussion der Erziehungsfrage, di
die Abhandlung krént, schlieBt ebenfalls wieder mit einer Ermahnun
7u {ibersetzen: »Das allgemeine Ergebnis all dessen, was ich Euch soe
erklirt habe, besagt, dass wir uns eifrig der Ubersetzung aller klassischen
Autoren sowohl aus den alten als auch aus den modernen Sprachen wi
men sollten, wir werden daraus den doppelten Vorteil ziehen, unse
Sprache auszubilden und gleichzeitig zur allgemeinen Verbreitung d
Wissens beizutragen« (S.450). Diese Feststellung unterstreicht einerseits
die Wertschitzung, welche die Aufklirung fiir ein Wissen bereithalt, daﬁ
durch seine Form allgemein zuginglich ist; schlieBlich ist Friedrich der

Prototyp des aufgeklirten Herrschers, der Voltaire als Berater an seinen

Hof zieht. Andererseits sieht man hier die spezifisch zeitgenéssi§ch%
Sprachphilosophie, die Friedrichs Abhandlung geprdgt hat: Die

setzungsfihigkeit wird dazu beitragen, die Mangel der deutschen Spra= =

che zu beseitigen und sie in Einklang mit der universellen Sprache ZU
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pringen. Das erklirt auch Friedrichs Gebrauch des Franzosischen als der
damaligen lingua franca Europas. Aber Friedrich hingt auch der Auffassung

~ an, dass das Franzosische diejenige lebende Sprache sei, die Logik und

Realitit am klarsten zum Ausdruck verhelfe. Ironischerweise beklagt er
gleichzeitig die Tatsache, dass die Entwicklung der deutschen Sprache,
und damit der deutschen Nation, durch die fehlende Bereitschaft der

. Gelehrten verzogert worden sei, ihre eigene Sprache zu verwenden und
~ zu verbessern. Abgesehen von diesern Paradox ist es unter Zugrunde-

legung von Friedrichs Sprachauffassung klar, dass die deutsche Nation,

wenn sie denn je zustande kommen sollte, eine Nation wie jede andere

sein wird, die diesen Namen zu Recht trigt: geeint durch eine logische,

~ deskriptive, und im besten Falle harmonische Sprache.

Madame de Staél waren die Gedanken der Aufklirung gewiss nicht

unbekannt. Thre Mutter, Suzanne Necker, war eine berthmte salonniére
- und eng dem Kreis um Diderot verbunden. De Staéls Ansichten in De
~ JAllemagne lassen jedoch die Auswirkungen der Franzésischen Revoluti-
- on erkennen, in der ihr Vater, der Finanzier und Politiker Jacques Ne-
cker, eine bedeutende Rolle gespielt hatte und die der Ausgangspunkt
~ fiir Napoleons Aufstieg gewesen war. De Staél verabscheute Napoleons
expansiven Nationalismus, den sie schon bei Friedrich dem Grofen

- wegen dessen Annexion Polens vorgeprdgt sah. Die Abneigung beruhte

- auf Gegenseitigkeit. Napoleon verbannte sie wegen ihrer 6ffentlichen

Kritik an seiner Politik aus Frankreich. Das Werk De I’ Allemagne spielte eine

wichtige Rolle in dieser Gegnerschaft. Obwohl die Zensoren schon Pas-
~ sagen entfernt hatten, die sie fiir untragbar hielten, ordnete die Polizei

'~ dieVernichtung der gesamten Erstauflage an. Der Text wurde als antifran-
-~ zosisch gebrandmarkt, und er enthielt in der Tat viele Passagen, die sich

. als Angriffe auf den Kaiser deuten lieBen. Zusitzlichen Zindstoff fiir die

- Kontroverse lieferte zweifellos de Staéls Herkunft aus Genf, ungeachtet

- der Tatsache, dass Napoleon selbst aus Korsika stammite.

De Staéls eigener Standpunkt in diesen Fragen besagt, dass die Gren-

- zen der Volker naturgegeben seien und unverletzlich sein sollten. Sie
werden nicht durch die Politik bestimmt, sondern durch die Geographie,
das Klima und vor allem die sprachliche Gemeinsamkeit. In De I’ Allemagne
- unterteilt sie Europa in drei Volkergemeinschaften: die romanische, die
germanische und die slawische Rasse (Bd. 1, S.13f.). Jede Volkergemein-
schaft hat ihre Besonderheiten, und jede kann weiter unterteilt werden
(zum Beispiel umfasst die germanische Rasse unter anderen die eng-
lische und die deutsche Nation). Entscheidend flir das Verstindnis der
Besonderheiten ist die Kenntnis der Nationalliteraturen. Wenn Friedrichs
De la littérature allemande sich kaum mit der Literatur als solcher befasst, so
ist es gleichermaBen aufschlussreich, dass de Staéls Werk De I’ Allemagne,
~ dessen Titel einen generellen Uberblick iiber Deutschland verspricht,
das Hauptgewicht auf die literarische Produktion legt. Als logische Kon-
sequenz aus dieser engen Verbindung von Nation und Literatur ergibt
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griechische oder lateinische, wiirde ihr Studium eine »Wettkampfstim.
mung« schaffen, aus der die Kraft zur Gestaltung der eigenen Literaty
erwachsen kénnte (Bd. 3, S.290). De Staél vertritt auch die Auffassy
dass der franzdsische Klassizismus zwar Meisterwerke hervorgebrachg
habe, dass diese aber »bei aller Vollkommenheit selten volkstimlich ge-
wesen seien, da sie nicht zu irgendwelchen nationalen Belangen in Be-
ziehung stiinden« (Bd.2, S. 135). Durch die Abkehr von ihren Wurzeln
hat die franzosische Literatur am eigentlichen Adressaten literarischer
Werke Verrat geiibt: am Volk, das von de Staél als das nattirliche Gefil
des Nationalgeists gesehen wird und nicht als eine widerspenstige Masse,
die zu Staatsbiirgern erzogen werden muss. Wenn de Staél die Tatsache
beklagt, dass Deutschland noch nicht politisch geeint sei, so tut sie das
weil sie die deutsche Nation als eine aufkeimende und schon existe
Realitit begreift. Insofern ist De I’Allemagne, um einen Begriff des Histe
rikers Hans Kohn aus seinen Ausfithrungen tber de Sta€l aufzugreifer
eines der »Griitndungsdokumente des kulturellen Nationalismus«. q

g
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1782 | Karl Philipp Moritz bittet um Beitrdge fiir sein Magazin zur Erfahrungs-
seelenkuﬁ&é““‘“ il 84

Anton Reiser: Krankengeschichte und

Geburt der empirischen Psychologie ,

Im Frithjahr 1782 erschien in der renommierten Zeitschrift Deutsch
Museurn ein bemerkenswerter Aufsatz. Sein Verfasser, der 23-jahrige Ka
Philipp Moritz, hatte bisher ein paar Gedichte und kurze Essays zur
agogimd Sprachwissenschaft veréffentlicht. In dem »Vorschlag
einem Magazin einer Erfahrungsseelenkunde« schlug er ganz ande
Téne an, Fr forderte »alle Beobachter des menschlichen Herzens« a
sich fiir die Begriindung eines neuen Forschungsgebietes einzusetze
um das Projekt der Aufklirung zu vollenden (8.793). Nach Moritz s0
te sich der moderne Geist sich selbst zuwenden und eine Wissenscha
vom Menschen schaffen, die scharfsinnig genug sei, das konkrete In
viduum mit all seinen Leidenschaften und Erinnerungen, Eigenhe
und Abneigungen anhand empirischer Erkenntnisse zu untersuc}% %
Die Erfahrungsseelenkunde sollte diese Aufgabe erfillen, indem sie
der einzigen Disziplin nachgestaltete, die jemals Interesse am Einzelnen
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~ gezeigt habe. Als »moralischer Arzt« sollte der Psychologe der Zukunft

die Methoden der medizinischen Diagnostik (Beobachtung, induktives
‘Denken) auf die Untersuchung von Seelenzustinden anwenden. In einer
‘Hinsicht wire die Psychologie allerdings noch mehr auf Vermutungen
angewiesen als die Medizin. Wihrend diese bereits ihre Handbucher, Ins-

itutionen und Traditionen besitze, sei die Erfahrungsseelenkunde eine

- neue Wissenschaft, die ihren Gegenstand, ihre Methoden und ihre Gren-

zen erst noch bestimmen miisse. Daher sei der Reichtum an Erfahrungen
zunichst wichtiger als ein geschlossenes Konzept und wissenschaftliche
Strenge~Das neue Magazin werde ein unzensiertes-6ffentliches Forum
fir vertrauliche Beobachtungen und persénliche Erfahrungen bieten.
Alle Leser, unabhingig von »Klasse und Rang«, wurden aufgefordert,
kurze Skizzen von sich selbst und ihrer Welt-beizusteuern.

Moritz” Aufforderung blieb nicht ungehért. Uber einhundert Auto-
ren aus allen Lebensbereichen — Erzieher, Pfarrer, Lehrer, Arzte und Rich-

' ter — fiillten von 1783 bis 1792 die Zeitschrift mit Kindheitserinnerungen,

Berichten von Missgeschicken, Triumen, Reflexionen zur Sprache und
“anderen Kuriosa. Moritz’ Magazin gestattete einen faszinierenden Ein-
blick in das Innenleben der gebildeten Klassen Deutschlands gegen Ende
des 18. Jahrhunderts. FuBend auf einem weit verbreiteten Interesse an
Anthropologie, kreierte das Magazin einen neuen Denkstil, der zu einer ra-
dikal anderen Beschreibung der Seele fiihrte. Moritz sah die menschliche
Psyche nicht mehr als zeitloses Phinomen mit universellen Zigen, son-
‘dern als einzigartige Konstellation von Ideen, die das Individuum nach
und nach erwirbt. Daher musste ihre Untersuchung auf zwei Wegen
zugleich erfolgen: Sie hatte die Eigenheiten des Verhaltens eines einzel-

- nen Menschen zu beobachten und verstindlich zu machen, indem sie

sie bis zum Zeitpunkt ihrer Entstehung zuriickverfolgte. Beide Aspekte
beschreiben den Menschen als Finzelfall und weisen nach, dass seine
Geschichte die geeignetste Form ist, um die Besonderheiten des Selbst
‘durch die Darstellung der besonderen Wege und Umwege eines ganzen
‘Lebens zu verdeutlichen.

Moritz” autobiographischer Roman Anton Reiser ist seine umfassends-
te Krankengeschichte. Das Buch, das von 1785 bis 1790 in vier Binden er-

~ schien, berichtet von einer gescheiterten Entwicklung. In seiner Kindheit,

geprigt von Armut und religioser Enge, befreit sich Anton (Moritz Alter
Ego) von den Fesseln seiner Familie, wird aber Opfer seiner eigenen
Jiberspannten Phantasie. Moritz sah seinen Roman eindeutig als einen
Beleg fiir die Erfahrungsseelenkunde: Er publizierte Ausziige in seiner
Zeitschrift, gab der Buchversion den Untertitel »Ein psychologischer
Roman« und verfasste mehrere programmatische Vorworte tiber das An-
liegen des neuen Genres. Der psychologische Roman zielt darauf ab, »die
Aufmerksamkeit des Menschen mehr auf den Menschen selbst zu heften
‘und ihm selbst sein individuelles Dasein wichtiger zu machen«. Er er-
zihlt »die innere Geschichte des Menschen«, nicht um die Phantasie des
D . s
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einer ﬁbex:_spannten Phantasie, die die Personlichkeit mit trgerischen
Wwunschbildern aus der Bahn wirft.

Die Religion ist nicht die erste von Antons imagindren Surrogaten,
aber sie prigt seine Phantasien und steuert seine Wiinsche. Antons Vater ist
Anhinger der Lehren von Jeanne Guyon, einer franzosischen Quietistin
aus dem 17. Jahrhundert, deren Schriften einen mystischen Glaubenstyp
begriindeten. Ihr zentraler Gedanke ist die komplette Selbstaufgabe des
Menschen als Voraussetzung fir seine grenzenlose Vereinigung mit Gott.
Moritz’ Roman tibersetzt dieses religiose Szenario in die Sprache der An-
thropologie des spiten 18. Jahrhunderts. Anton schwankt zwischen Me-
" Jancholie und Enthusiasmus, zwischen dem erdriickenden Gefiihl seiner
eigenen Nichtigkeit und ekstatischer Allmacht, die ihm zustréomt, wenn
er smh mit einem idealisierten Anderen identifiziert. Seine Phantasien
zeugen nicht so sehr von dem Wunsch, eine aktive Rolle zu spielen, wie
die meisten Kritiker behaupten, sondern bemerkt zu werden. Ob er nun
in ein Zwiegesprich mit Gott eintritt oder davon triumt, Prediger oder )l

Lesers anzuregen, sondern um seine »vorstellende Kraft« auf die gering. |
fligigen Umstinde und trivialen Einzelheiten zu konzentrieren, die den
Charakter des Menschen formen (Anton Reiser, S.86). In Umkehrung ge-
wohnter Bedeutungshierarchien zeigt eine psychologische Darstellung,
dass das »Gewebe eines Menschenlebens aus einer unendlichen Menge
von Kleinigkeiten besteht, die alle in dieser Verflechtung dulerst W1Cht1g
werden, so unbedeutend sie an sich scheinen« (5. 186). |
Aufmerksamkeit fiir das Detail ist ein Aspekt von Moritz' neuem Er-
zihlerethos. Ein weiterer ist der Anschein wissenschaftlicher Objektivitie,
Der Erzihler des Anton Reiser ist in der Tat ein »moralischer Arzt«, der die
Seelenzustinde seines Patienten mit »kaltbliitiger Aufmerksamkeit« und
analytischer Distanz untersucht. (»Vorschlag«, S.802) Daher ist es keine -
Ubertreibung zu sagen, dass Moritz’' Roman aus zwei sehr verschiedenen
Texten besteht — einer spannenden Erzihlung, die sich vor allem aus An-
tons Literatur-inspirierten Phantasien speist, und einem kiihlen dlagnos.h
tischen Kommentar, der die sozialen Ursachen und psychologlschen ‘
Mechanismen untersucht, die hinter Antons Trugbildern stecken. Dieses
Fehlen einer ausdriicklichen Identifikation unterscheidet Moritz" psy-.
chologischen Roman von anderen Versuchen seiner Zeitgenossen, tber |
das Selbst zu schreiben. Wihrend die Autobiographie und der Bildungs-
roman Entwicklungsgeschichten darstellen, in denen der Protagonist
schlieBlich in der Lage ist, {iber sein eigenes Leben zu berichten, und so -
mit dem Erzihler verschmilzt, besteht Moritz auf einer strikten Trennung |
von E];zahlung und Frzihler, Statt beide miteinander zu verschmelzen, In der Literatur tiber die deutsche Tradition der Autobiographie ist
stellt Anton Reiser nach den Worten eines zeitgendssischen Kritikers eine es geradezu ein Allgemeinplatz geworden, auf die religiésen, genauer
»historische Anatomie und Meteorologie der Seele« dar. S gesagt, pietistischen Wurzeln der Selbstbeobachtung hinzuweisen. In
Wie sehr sich dieses Buch von der damaligen literarischen Kon- dieser Hinsicht bietet Anton Reiser ein komplizierteres Bild. Die Religion
vention abhebt, zeigt eine Passage, in der Anton in noch jungen Jahren ist hier keine Frage des Glaubens, sondern Ursache seelischer Leiden.
unter dem Eindruck zahlreicher von ihm verschlungener Biicher selbst Psychologisch gesagt, wird sie zu einem imagindren Surrogat, zu einer
{iber sein Leben schreiben will: »Der Anfang, den er sich dachte, lief Kompensationsphantasie herabgestuft, die Anton kurzfristige Erleichte-
aber immer auf den Schlag der Robinsons hinaus, die er gelesen hatte, rung von seiner Misere verschafft, ihn aber nur noch tiefer in die Melan-
dass er nimlich in dem und dem Jahr zu H... von armen doch ehr- cholie stiirzt, wenn klar wird, dass es sich nur um eine Illusion handelt. Je
lichen Eltern geboren sei, und so sollte es denn weiter fortgehen« (Amrm1 ‘ schwerer er unter einer bedriickenden Situation leidet, desto mehr sucht
Reiser, S.240). Das aber ist gerade nicht der Anfang, fiir den sich Moritz | sein gequiltes Ich sich in eine fiktive Gegenwelt von Religion, Spielen
entscheidet. Anton Reiser beginnt vor der Geburt seines Helden mit einer und vor allem Romanen zu fliichten. Antons Krankheit ist kultureller
umfinglichen Schilderung der religiésen Ansichten und Streitigkeiten Natur. Die Symptome — schwaches Selbstbewusstsein, Melancholie, Ver-
seiner Eltern. Antons lebenslange Melancholie wird in zwei Aspekten zu- - schwimmen von Phantasie und Wirklichkeit— werden durch das Lesen
riickverfolgt, die seine Kindheit prigen — die Missachtung seiner Eltern, - von Romanen noch verschlimmert, die er »mit unersdttlicher Begierde
die bei ihm tiefe Zweifel an seiner eigenen Existenz auslést, und die R@‘-' verschlang« (S.109) und »in deren Genuss er sich fiir all das Unange-
ligiositit des Vaters, in der er einen imagindren Ersatz fiir seine Misere in nehme in seiner wirklichen Welt einigermaBen entschidigen konnte«
dieser Welt findet. Auf diesem Muster von diesseitiger Missachtung und (S:94).
illusionirem Ausgleich baut der ganze Roman auf. Anton Reiser erzdhlt die Mit seiner Beschreibung der pathologischen Effekte tibermiBigen
Geschichte einer doppelten Pathologie: der Pathologie der Sozialsysteme Lesens schlieBt sich Moritz den zahllosen Pddagogen seiner Zeit an, die
des 18. Jahrhunderts (Familie, Schule, Wirtschaft), die den unterprivile= diese Gewohnheit als gefihrlich anprangerten. In Anton Reiser wird aber
gierten Anton marginalisieren und unterdriicken, dazu die Pathologie auch, zumindest indirekt, eine Behandlung dieses Leidens angedeutet.

e

Schauspieler zu werden, stets sieht er sich als den einzigen Gegenstand, |
* auf dem der wohlgefillige Blick eines imagindren Meisters ruht. In die-

~ sem Sinne funktionieren selbst seine Wunschbilder vom Theater, die die

~ zweite Hilfte des Buches beherrschen, in den beiden Figurationen, die

~ seine frithesten Erlebnisse pragten — der Missachtung seiner Eltern und

. Jeanne Guyons Vorstellung von der ekstatischen Vereinigung des Selbst

~ mit einem liebenden Gott.

mre———
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Der diagnostische Rahmen des Buches stellt gleichsam ein Gegengift fiir

die leidenschaftlichen Geschichten des Protagonisten dar. Indem Moritz
sein Leben zu einer Krankengeschichte macht, wird er zu seinem eige-
nen moralischen Arzt, der die sozialen Ursachen und psychologischen
Mechanismen aktiv analysiert, an denen er bisher gelitten hat. So gerit

Moritz’ psychologisches Projekt zum Versuch einer Selbstheilung durch

Wissen.

spannte Logik von Antons selbstgeschaffenen Romanen und die analy-

tische Konsequenz der Krankengeschichte durcheinanderbringt. Es ist
die Welt zufilliger Objekte, verschwommener Korper, unvorhergese-

hener Zwischenfille und sperriger Einzelheiten, die den Fluss der Erzih-
lung stindig unterbrechen und alle Versuche zunichte machen, dieser
einen Sinn zu geben. Da wire zum ersten Antons schwichliche Konsti-
tution, die seine narzisstischen Phantasien immer wieder durchkreuzt.
Unmittelbar bevor er die lang ersehnte Hauptrolle in einem Stiick spie-

len soll, stiirzt er in tiefe Verzweiflung, weil er plétzlich sein Haar ver- -

liert. Seine schibige Kleidung stigmatisiert ihn auf dhnliche Weise. Aus

seinem Verlangen nach 6ffentlicher Anerkennung wird Scham, sich in

diesem Aufzug zeigen zu miissen. Nirgendwo offenbart die Welt der Ge-

genstinde jedoch ihre zerstérerische Dynamik brutaler als in den un- -
vorhergesehenen Zwischenfillen, die das ganze Buch durchziehen und

einen enormen Einfluss auf den Protagonisten haben: »Von einem ein-
zigen zu schnell umgeschlagenen Blatte in dem Exemplar des Direktors
von Ciceros Buche von den Pflichten schrieben sich groBtenteils alle die
Leiden her, die Reisern von nun an in seinen Schuljahren bevorstanden«
(S.242). Moritz’ mikroskopische Erzihlweise treibt den Realismus des

18. Jahrhunderts so auf die Spitze, dass er jeder rhetorischen und ideolo- :

gischen Konsequenz verlustig geht. Wihrend seit Defoe die Einzelheiten

des Alltagslebens dazu dienten, der Idealbiographie eines Helden Authen-
tizitit zu verleihen, wuchern sie in Anton Reiser in einem Mafe, die jeden

Versuch, eine gewisse Lebenslinie darzustellen, zunichte macht. Damit

bricht Moritz’ Roman mit zwei metaphysischen Grundsdtzen, auf denen -
die meisten zeitgendssischen Erzihlungen iiber das Selbst insbesonde-
re in Deutschland aufbauen: (1) der Annahme einer Komplementaritat
zwischen Subjekt und Umwelt sowie (2) dem teleologischen Muster
der Lebensgeschichte des Einzelnen. Beherrscht von unvorhersehbaren -
Ereignissen und starren gesellschaftlichen Strukturen verweigert sich die
Welt von Moritz’ Roman jeglicher Entwicklung. Daher die seltsam starre
Beschaffenheit von Antons Biographie, die in einer wellenférmigen, sich

stindig wiederholenden Bewegung eingeschlossen scheint: »Man sieht

leicht, dass Anton Reisers Eitelkeit durch die Umstinde, welche sich jetzt =
vereinigten, um ihm seine eigne Person wichtig zu machen, mehr als
zuviel Nahrung erhielt. Es bedurfte wieder einer kleinen Demutigung -

fiir ihn, und die blieb nicht aus« (8. 192). -

Hier kommt allerdings ein dritter Faktor ins Spiel, der die hochgé. ,
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Einerseits scheint Moritz" Roman dem Anspruch gerecht zu wer-
den, nichts als Beobachtungen der realen Welt bis hin zu den unbedeu-
tendsten Details zu liefern. Aber dann wird der Realismus iibertrieben,
denn der Autor strebt bei der Rekonstruktion seines eigenen Lebens nach
mehr als nur wissenschaftlicher Strenge. Das UbermaB ist bereits in dgm
genannten Zitat zu erkennen, das Antons Ungliick auf das Wirken einer
kosmischen Kraft zuriickfiihrt, die ihn fiir seine Eitelkeit bestraft. So er-
scheint der Zufall nicht als ein wahlloses Zusammentreffen von Um-
stinden, sondern als Offenbarung eines moralischen und damit bedeut-
samen Universums. Das ist kein Einzelfall. Im ganzen Roman bemtiht
der Erzihler immer wieder Begriffe wie Schicksal und Fortuna — eine
Sprache, die mit dem analytischen Zweck einer Krankengeschichte ein-
deutig nichts zu tun hat. So kommt es, dass Moritz’ anscheinend wissen-
schaftlicher Roman in Wirklichkeit einem vorneuzeitlichen, barocken

- Muster folgt. Fur die stindigen Riickfdlle in Antons Leben werden zwei

Erklirungen geliefert, die einander ausschlieBen: eine psychologische,
die die Charakterziige der Personlichkeit als Ergebnis einer Entwicklung

~ seit der frithesten Kindheit darstellt, und eine moralisch-ontologische,

die eine Welt heraufbeschwért, in der Hochmut vor dem Fall kommt. Es

'~ ist, als habe Moritz, indem er sein eigenes Leben als eine Geschichte von

Wiederholung und Scheitern darstellte, um jeden Preis mit den Mecha-
nismen einer narzisstischen Identifikation brechen wollen, die ihm so

- groBe psychische Leiden bereitete. Mit anderen Worten, der analytische

Blick des moralischen Arztes hat etwas Exzessives, Grausames. Das deutet

~ Moritz selbst in einer Passage des »Vorschlages« an: »Sobald ich also

sehe, dass man mir selber keine Rolle geben will, stelle ich mich vor die
Biihne und bin ruhiger, kalter Beobachter. Sobald mir mein eigener Zu-
stand beschwerlich wird, hére ich auf, mich fir mich selber so sehr zu
interessieren, und betrachte mich als einen Gegenstand meiner eigenen
Bobachtung, als ob ich ein Fremder wire, dessen Gliicks- und Unglticks-

- falle ich mit kaltbliitiger Aufmerksamkeit erzahlen horte« (S. 802). Viel-

leicht riihrt die merkwiirdige Modernitdt von Moritz' Roman eben aus
diesem radikal anti-autobiographischen Impuls her, dem Wunsch, tiber

~ das Selbst zu schreiben, nicht, um den eigenen Erlebnissen einen Sinn
- zu geben und die Liicke zwischen Erzihlung und Erzihler zu schliefen,
- sondern um den Unterschied zwischen Leben und Diskurs zu vergro-

~ Bern, um aus fritheren Niederlagen eine neue Identitit als Autor des ei-
- genen Selbst zu schaffen.

In dieser Geschichte fehlt allerdings Moritz” eigene Genese als Autor.
Da der Erzihler Antons Phantasien als Ersatzformen fiir die Erfiillung
seiner Wiinsche pathologisiert, missachtet er deren produktive und kri-
tische Dimension. Anton triumt sich nicht einfach in eine bessere Welt

~ hinein, Seine Spiele und Phantasien sind eine Méglichkeit, die eigenen

Erlebnisse symbolisch anzunehmen und aufzuarbeiten: »Wenn er auf

- der Wiese ging, so machte er eine Scheidung und lieB3 in seinen Gedan-
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ken zwei Heere gelber oder weiBler Blumen gegeneinander anriicken,
Den groBten unter ihnen gab er Namen von seinen Helden, und eipe
benannte er auch wohl von sich selber. Dann stellte er eine Art von blin
dem Fatum vor, und mit zugemachten Augen hieb er mit seinem Stabe,
wohin er traf. Wenn er dann seine Augen wieder eroffnete, so sah er die
schreckliche Zerstérung, hier lag ein Held und dort einer auf dem Boden
hingestreckt, und oft erblickte er mit einer sonderbaren wehmiitigen

und doch angenehmen Empfindung sich selbst unter den Gefallenen«
(S.104). o~
Gibt es ein anderes Werk aus dem 18. Jahrhundert, das die Aggres-
sivitit eines Achtjihrigen so unverhiillt beschreibt? Und doch ist Antons
zerstorerisches Spiel auch ein kreativer Akt, denn dadurch verwandelt.
er nicht nur das schmerzhafte Erlebnis der Passivitit in etwas Aktives,
sondern stellt sein Leiden auch fiir sich selbst dar. Als Produkt eing
symbolischen Aneignung ist dieses Spiel eine kreative Errungenscha
eine Erfindung, die die Welt zerstort, um sie als imaginares Mediurft_;;
der Selbstverwirklichung neu zu arrangieren. Und das ist kein Einzelfall.
Anton weigert sich beharrlich, die Welt in ihrer ganzen Enge zu akzep-
tieren. Seine schopferische Phantasie wird zur Quelle stindiger Unru
und kritischer Unzufriedenheit mit dem gegenwartigen Status, das heifit,
zum Ursprung von etwas Neuem. In diesem Sinne tiberschreitet Moritz"
psychologische Krankengeschichte ihren selbst gesetzten interpretativen
Rahmen und weist auf kiinftige literarische und politische Entwickl
gen hin. Das scheint der Erzihler an einer Stelle selbst zu sagen: »Als in
der Stadt, wo seine Eltern wohnten, einmal wirklich in der Nacht ein
Haus abbrannte, so empfand er bei allem Schreck eine Art von geheimem
Wunsche, dass das Feuer nicht sobald geldscht werden mochte. Dieser
Waunsch hatte nichts weniger als Schadenfreude zum Grunde, sondern
entstand aus einer dunklen Ahndung von grofien Verinderungen, Aus-
wanderungen und Revolutionen, wo alle Dinge eine ganz andre Gestalt
bekommen und die bisherige Einformigkeit aufhéren wiirde« (8. 105).
ANDREAS GAILUS j ;1 s
4
: Siehe auch 1670 (collegia pietatis), 1774, 1792, 1899 A
Bibliographie: Karl Philipp Moritz, Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, in: Werke, Bd.._‘ I
Dichtungen und Schriften zur Erfahrungsseelenkunde, hg. von Heide Hollmer und Albert Meier,

Frankfurt am Main 1999, S. 85—518. — Ders., »Vorschlag zu einem Magazin einer Erfﬁ"ti
rungsseelenkunde«, ebd., §. 793-809. b .

Feokok : R‘

12. Oktober 1784 | Das Allgemeine und das Einzelne 529

12. Oktober 1784 | Goethe ermutigt Johann Gottfried Herder zur Vollendung seiner
philosophie der Geschichte der Menschheit

Das Allgemeine und das Einzelne

Am 12. Oktober '1784:3'Schreibt Goethe an seinen fritheren Mentor
Johann Gottfried Herdéi"/(174.4—1803) einen Brief, in dem er ihn dazu
dringt, sein gewaltiges Werk Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit
(1784—1791) fortzusetzen. Diese Ermutigung war so erwiinscht wie not-

~ wendig. Der ungeheure Umfang von Herders Unternehmen, das von

der Zoologie bis zur Anthropologie, von der vergleichenden Botanik bis
zur Erdgeographie reichte, erforderte die Vertrautheit mit zahlreichen in
rascher Entwicklung begriffenen Forschungsgebieten. Es erschien kaum
mobglich, eine solche Aufgabe im Verlauf eines Menschenlebens zu be-

- wiltigen. Tatsdchlich war Herder einer der Letzten, die versuchten, einen

geschlossenen Ub_gij]:_)lit_:k tiber die Welt der Natur und die menschliche
Zivilisation.zu geben. Herder wollte in einer einzigen Darstellung die
Geschichte des Planeten und seiner Stellung im Sonnensystem, seiner
Pflanzen und Tiere und vor allem seiner Vélker zusammenfiihren. Der
bloBe Anspruch dieses Vorhabens spiegelt den Wunsch des 18. Jahrhun-
derts wider, fiir die Sphiren der belebten Natur und der Kultur etwas
zu finden, das Newtons allgemeinem Gravitationsgesetz vergleichbar
wire, das in allen Bereichen der unbelebten Welt Giiltigkeit hat. Die

' Ausarbeitung solch grundlegender Gesetze, meinte man, wiirde frithere
 religivse und metaphysische Vorbilder ersetzen. Herders radikale na-

turalistische Betrachtung der Geschichte hatte ihre Wurzeln in seinem

‘ Glauben an Spinozas Gleichsetzung von Gott und Natur, die besagt,

dass Gottes Pline fiir die Menschenwelt und die Entwicklung der Natur
ubereinstimmen.

Herdefts Ideen kdnnen als ein Versuch gesehen werden, sein fritheres

Werk Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit ( 1774) neu zu
- formulieren und zu erweitern. Dieses Werk reichte in seinen ersten Um-

rissen bis in seine Jugendzeit zurlick. In der Tat sind die Ideen in vielerlei

- Hinsicht die Krénung eines breiten Spektrums von Forschungsarbeiten,
‘die Herder seit den spiten 176oer Jahren durchgefiihrt hatte. In einer
- berithmten Abhandlung tiber Shakespeare aus dem Jahre 1773 hatte er
- beispielsweise allen normativen Vorstellungen von Literatur einen ent-

scheidenden Schlag versetzt, indem er zeigte, wie literarische Werke nur

~ in jeweils besonderen kulturellen Kontexten Gestalt annehmen. Seine

Untersuchung der Urspriinge lyrischer Dichtung zeigte ihre Verbindung
mit archaischen religisen Glaubensformen auf, und seine Sammlung
von Volksliedern brachte den Europdern zum ersten Mal dieses beson-
dere Spektrum kultureller Ausdrucksformen zur Kenntnis. Man kénnte
sagen, dass Herders grofle Entdeckung darin bestand, den komplexen

! Zusammenhang kultureller Formen und Werke und ihren unbestreitbar

historischen Charakter durchschaut zu haben. In den Ideen versuchte er,

——
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ynter diesem Gesichtspunkt kann die Entwicklung der menschlichen
Kultur als eine zweite, diesmal vom Menschen’ vollbrachte Schopfungs—
geschichte verstanden werden.

" ~Die Idee der Humanitit verbindet Herders Anschauungen mit dem
" peuhumanistischen Gedankengut der deutschen Klassik, das gleichzeitig
mit der Niederschrift der Ideen entstand und besonders in den 1790er
Jahren zur Bliite gelangte. Aber Herder unterscheldet sich von seinen
 Zeitgenossen, wie beispielsweise Schiller, in zwei wesentlichen Aspekten.
r war ein ausgesprochener Naturalist in dem Sinne, dass er keine Dua-
litat zwischen Natur und Geist t anerkannte. Die Kraft, die sich zum Bei-
spiel in den Formen \en der orgamschen Natur ausdriickt, beseelt fiir ihn in
gleicher Weise das menschﬁche Handeln und. die Sprache. Das zweite
Charakterlstlsche Merkmal von Herders Neuhumanismus ist die zentrale
Bedeutung, die er der Sprache zuerkennt. Wie er niemals miide = wird
zu zeigen, wéren selbst tnsere einzigartigen natirlichen Gaben — zum
Be1sp1el das Gehirn, die Stimme, die menschliche Hand, der aufrechte
Gang — ohne die menschliche Sprache wnkungslos geblieben. Die Rede
st die Triebfeder, die den praktischen Gebrauch all dieser physischen
Vorteile ermoglicht, durch die wir den stummen Lebewesen tiberlegen
sind. Eine winzige physiologische Besonderheit — »ein kleiner Luft-
strom durch einen engen Spalt« — verleiht uns die Fihigkeit, Gedanken \
dﬁrdc'h‘T dne auszudriieken, wodurch die Grundlagen fiir alle spezifischen
menschlichen Errungenschaften gelegt werden. Als »Schiler« seiner
‘Mutter iibt das Kind seine »vornehmsten Sinne«, Auge und Ohr, und mit
~der dadurch erlangten Bildung entwickelt es »Vernunft, Humanitat, eine
‘menschenwiirdige Lebensweise«. Herder fiihrt den Begriff der Vernunft
sogar zuriick auf seinen auditiven Ursprung (>vernehmenc). Vernunit ist
keine angeborene Fihigkeit, keine innere Eigenschaft, sondern entwi-
ckelt sich mit der stindigen Betitigung der menschlichen Bildung Auch
die Religion ist ein Ergebnis dieses selbsterzieherischen Vorgangs, der
stindig nach letzten Griinden sucht und ihnen eine anthropomorphe
‘Form verleiht.

. Die Behandlung der Sprache in den Ideen lisst eine interessante
SchWerpunktverlagerung gegeniiber Herders beriihmter Preisschrift von
72, der Abhandlung iiber den Ursprung-der Sprache, erkennen. In dem fritheren
Téxt war die \ Verbindung zwischen einem Gegenstand der sinnlichen An-
schauung und seinem Namen durch eine onomatopoetische Theorie der
Bezeichnung garantiert, aber in den Ideen wird diese Verbindung aufge-
geben und Sprache als rein willkiirlich betrachtet. Wir kénnen hierin
einen Versuch sehen, die Auﬁassung zu widerlegen, dass das reine Den-
ken zZu Wesenthchen Em_gmhr.em fihren k konne eine These, die Tlaut Her-

diese historische und kulturelle Vielfalt zu tiberblicken und gleichzeis;
die ihr zugrunde liegende Einheit zu erfassen.

Obwohl sich Herder auf naturwissenschaftliche Kenntnisse stiit
insbesondere auf Geographie und Klimatologie, orientiert er sich ni¢
ausschlieBlich an der Methodik der Naturwissenschaften. Im Gegente
was seinen Denkstil auszeichnet, ist die Verbindung von naturwisse
schafthchem Forschen und dlchterlsqher Frelhelt Seine Verwenduy;
alles durchdringenden Organ1sat10nspr1n21ps in der Welt der Natur v
deutlicht dieses Vorgehen. In einer anonymen und ironisch abschitzig
Rezension des ersten Teils von Herders Ideen hat Kant eine derart m
phorisch aufgeblihte Terminologie scharf kritisiert und auf der strike
Beachtung methodologischer Grenzen fiir alle Formen der wissenscha
lichen Forschung bestanden. Enttiuscht und verbittert durch Kants K
tik, fand Herder Trost in Goethes aufmunternden Worten.

In Herders Schriften verbinden sich Intuition, Gefithl und poetis
Darstellung, die Kant als wesensfremd fiir die wissenschaftliche
schung ablehnt, mit abstraktem Denken, um erstaunlich originelle E
sichten in die Muster des Fortschritts menschlicher Kultur hervorzubr
gen. Am bedeutsamsten unter diesen poetischen Stilmitteln ist sicherli
die Analogie von organischem Wachstum und historischer Entwicklu
Die Geschichte entfaltet einen unfassbaren Reichtum an Einzelhe
aber nach Herders Auffassung sind alle Kulturen und Zeitalter d
ein wiederkehrendes Muster von Aufblihen und Verfall gekennzeic
Doch dieses Muster lduft nicht auf eine sinnlose Wlederholung hina
Vielmehr ist jede kulturelle Epoche dazu bestimmt, einen einzigartiger
Aspekt dessen zu aktualisieren, was Herder Humanitit nennt. Huma
tit ist die Aufgabe aller Emzelwesenmolker und in ihrer fortsch
tenden Verwirklichung liegt der eigentliche Sinn der Geschichte.

Die Idee der Humanitit, die Herder schon in seinem Werk Brief
Beforderung der Humanitit (1793—1797) feiert, umfasst all diejenigen Eig
schaften, die uns zu Menschen machen. Herder fiihrt diese spezi
menschliche Fihigkeit mit der ziemlich kithnen und {iberraschend:
Behauptung ein, dass »der Mensch der erste Freigelassene der SchOp
fung sei«. Die Entlassung aus der naturhchen 1 (kausalen) Bestimmthei
in ein Leben voller Freiheit und Wahlrnoghchkelten ist allen Mitg
dern der menschlichen Rasse gemeinsam. Die Friichte der menschlich
Freiheit sind freiwillige soziale Bindungen wie Ehe, Freundschaft, Tre
und verschiedene Regierungssysteme. Im Gegensatz zu den Tieren, di€
vollstindig von der Natur hervorgebracht werden, miissen die Menscher
sich ihre Welt und damit sich selbst erschaffen. Das ist Herders HO
glanzpolitur am aufklirerischen Konzept der Selbstvervollkommnuik
Von Natur aus unvollkommen und unvollendet, vervollkommnen sicl
die Menschen eigenhdndig durch die Schaffung der Konventionen, !
tel und Praktken, mit denen das menschliche Potential realisiert wi

hehauptet Herder, rechnet mit Pfennigen, Zahlen, leeren Tonen, >>denn
dass es eine wesensmiBige Verbindung zwischen Sprache und Gedanken
“Oder gar den Dingen selbst gibe, kann niemand glauben, der auch nur
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\zwei Sprachen spricht.« Es existieren viele Sprachen, und in jeder gj
sich die Vernunft damit zufrieden, ein Schattenspiel mit willkiirlichep
‘Zeichen zu treiben. Warum? Weil die Vernunft nur unwesentliche Merk
male erfasst und es letzten Endes gleichgultig ist, welche Zeichen gje
zur Benennung benutzt. Ware die Sprache in der Lage, dieW&hrg__NaE@
der Gegenstinde auszudriicken, wiirden wir einen gottergleichen Stag
erlangen oder, wie Herder sagt, »im Land der Wahrheit« ankomm
Aber wir stehen in zweifacher Distanz zu diesem Land, denn was v
von einem Gegenstand erkennen, ist nur »ein oberflichliches, verkiirz
Symbol des Gegenstandes, welches selbst wiederum in ein anderes
kiirliches Symbol eingekleidet ist.« Das von der Linguistik inspirierte:
fragestellen der Anspriiche der Vernunft fand spdter Ausdruck in Herders
Angriff auf Kant in der Metakritik zur Kritik der reinen Vernunit (1799), ei
Text, der heute je nach dem theoretischen Standpunkt des Kritikers e
weder als bedauerlich missraten oder als iiberraschend vorausschauend
angesehen wird.

Zusitzlich zu seiner Abneigung gegen die Vorstellung der Vernu
als einer rein begrifflichen Fahigkeit hatte Herder eine zweite, ebe
bedeutsame Motivation fiir die Betonung des willkiirlichen Charake
sprachlicher Zeichen in den Ideen. Er glaubte, dass, ebenso wie der
lauf von Papiergeld die wirtschaftliche Produktivitdt anregt, der Umga
mit willkiirlichen Zeichen die geistige Erfindungskraft erhohe. Derse
Gedanke hat im ersten Akt von Faust I eine dramatische Gestaltung
funden, indem die Einfithrung des Papiergeldes in Beziehung g
wird mit einem allegorischen Stil dichterischer Sprache. Es ist gut m
lich, dass Goethe an Herder dachte, als er diese Szene gestaltete. .
Bedeutung, die der Warenaustausch fiir Herder hatte, offenbart sich i
den Wirtschaftsmetaphern, die so auffallend in seinen Schriften si
Nach seiner Auffassung ist wechselseitig wohltitiger Handel der best
Garant fiir Frieden und soziale Gerechtigkeit und gleichzeitig Motor dé
wirtschaftlichen und geistigen Fortschritts. Diese Vorstellung spielt e
besonders wichtige Rolle in den Beschreibungen der Vélker und i
Zivilisationen, die sich in den letzten Abschnitten der Ideen finden. So
zum Beispiel die Beobachtung, dass Chinesisch eine im Wesentliche:
piktographische Sprache sei, eine heftige Verurteilung der chinesische
Zivilisation, ihrer Gesetze, ihrer Kunst und ihres Handels aus. Der emp:
rendste Aspekt der chinesischen Kultur ist ihr Widerstand sowohl geg
den wirtschaftlichen als auch gegen den linguistischen Austausch. Ei
solcher institutionalisierter Stillstand verhindert nach Herder spekulati
kreative Erneuerungen, seien sie philosophischer oder kommerziell
Art, und lihmt damit die humanititsférdernde Dynamik der Geschicht
insgesamt. ’

Herders Bewertung Chinas — die sicher nicht untypisch fir das spd
18. und das frithe 19. Jahrhundert war — fithrt zum vielleicht verwirre
ten Aspekt der Ideen, zur Frage nach dem Verhdltnis vom Universellen zul
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ndividuellen. Wihrend der Prozess der Akkulturation universell ist, sind
' die spezifischen Formen der kulturellen Entwicklung, ihre Gestaltungen
' zu einer bestimmten Zeit und an einem bestimmten Ort notwendiger-
weise vielfiltig. Diese Vielfalt offenbart sich in den Kiinsten und Uberlie-
ferungen der Volker, aber auch in der Entwicklung jeden individuellen
‘menschlichen Lebens. Herder strebte danach, jeder Zivilisation ihre kul-
urelle Autonomie zuzugestehen, und er wandte sich gegen die Beurtei-
Jung aller Kulturen nach Standards, die ihre Herkunft nur einer einzigen
von ihnen zu verdanken haben. Aus diesem Grund wird er noch heute in
' vielen slawischen Lindern verehrt, weil er ihnen geholfen hat, die Legiti-
‘mitit ihrer eigenen nationalen Errungenschaften zu verstehen. Wihrend
der Respekt fiir die Einzelkulturen sich aus Herders organischer Vorstel-
lung von historischer Entwicklung herleitet, verkorpert er gleichzeitig
sein Engagement im Kampf gegen kolonialen Rassismus und wirtschaft-
liche Ausbeutung. Der poetische Charakter seiner Beschreibungen steht
in scharfem Kontrast zu den mehr wissenschaftlichen geologischen Be-
richten und dient als Anregung fiir den mitfiihlenden Leser. Im Vorwort
- zu den Ideen verleiht Herder seiner Hoffnung Ausdruck, solch kongeniale
Leser zu finden, das »unsichtbare commercium von Geistern und Herzen«.
. Obwohl Herder darauf bestand, dass individuelle Kulturen nach
jhrem Eigenwert beurteilt werden sollten, forderte er nichtsdestowe-
niger eine gemeinsame »Kultur der Humanitét«. Dieses Festhalten war
teilweise eine Verteidigung gegen den Vorwurf des Relativismus, aber
‘mehr noch sein Hauptargument im Kampf gegen alle Theorien einer
Polygenese. Zusatzlich zur Kultur der Humanitit behauptet Herder zwei
‘andere regulative Prinzipien fiir die Entwicklung historischer Kulturen:
‘Bildung und die beispielhafte Humanitat Christi. Diese normativen Idea-

le bleiben jedoch unscharf definierte Instrumente fiir die globale Be-
-wertung individueller Kulturen. Wichtiger als Standards fiir die konkrete

Einschitzung sind die dsthetischen Kriterien, die Herder anlegt, um die

verschiedenen Zivilisationen zu beurteilen. H. B. Nisbet hat viele Konzep-

tionen in den Ideen aufgezeigt, die aus der Asthetik hergeleitet sind, dar-
‘unter die Vorstellung von der Harmonie des Universums, die Form der
‘Welt, die Goldene Mitte und die groBe Kette des Seienden; aber das am
‘meisten gebrauchte dsthetische Kriterium fiir geistige Vollkommenheit

‘und korperliche Schonheit ist die Darstellung des menschlichen Kérpers

- .-der griechischen Klassik. So stellt Herder im China-Kapitel des dritten
-Ef‘gﬂs der Ideen die berithmte Beifallsformel Winckelmanns — »edle Einfalt,
stille GroBe« — auf den Kopf und charakterisiert die chinesische Asthetik

als eine solche haltloser GroBe und leeren Glanzes. '

Solche Momente eurozentrischer Blindheit sind jedoch selten in den

Ideen, und wie im Falle Chinas spiegeln sie oft komplexe politische und

geistige Auseinandersetzungen im Europa des spiten 18. Jahrhunderts

}ﬂﬁde}‘. Von grofBerer Bedeutung fiir unsere Zeit sind Herders unablassige
‘Bemithungen in den Ideen, Respekt fiir kulturelle Unterschiede einzufor-
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‘Mendelssohn diese Mitteilungen vertraulich behandeln wiirde. Als ein
Jebenslanger Freund Lessings war Mendelssohn durch Jacobis Enthiil-
Jungen beunruhigt, iberrascht und zeigte sich besorgt. Wenn sie bekannt
wiirden, konnten sie Lessings Ruf schadigen. Dass Lessing oft mit dem
spinozismus geliebdugelt hatte, wusste Mendelssohn nur zu gut; aber
die Frage war, was der Spinozismus fiir Lessing bedeutete, und Mendels-
_sohn war liberzeugt, dass es nicht auf bloBen Atheismus und Fatalismus
hinauslief. Im Sommer 1785 machte Else Reimarus Jacobi die beunruhi-
b+ gende Mitteilung, dass Mendelssohn plane, seine eigene Version von Les-
. sings Spinozismus zu verdffentlichen. Fur Jacobi konnte das nur heif3en:
. Mendelssohn wollte ihm zuvorkommen. Er wollte nicht nur seine Unter-
. haltungen mit Lessing ohne Erlaubnis verwenden, sondern wollte auch
seine eigene Auffassung von Lessings Spinozismus zuerst veroffentlichen.
Deshalb fasste Jacobi, verdrgert und unter Zeitdruck, seine Materialien
_in einem Buch zusammen. Wie es das Schicksal wollte, kam Jacobi Men-
 delssohn mit der Verdffentlichung knapp zuvor. Die Briefe erschienen im
~ September 1785; aufgrund von Herstellungsschwierigkeiten erschien
- Mendelssohns Abhandlung Morgenstunden erst im Oktober.
Damit begann der sogenannte Pantheismusstreit zwischen Jacobi
und Mendelssohn. Jacobi hatte die Wirkung seines Buches richtig einge-
' schitzt. Im Blick auf die Wirkung der Briefe in der Offentlichkeit sprach
- Goethe spater von »einer Explosion« und Hegel von »einem Blitz aus hei-
terem Himmel«, Die Auseinandersetzung begann mit einem erbitterten
Austausch von Streitschriften. Um Lessings Ruf zu verteidigen, schrieb
- Mendelssohn sogleich eine Erwiderung auf die Briefe, sein An die Freunde
. Lessings (1786). Um sich nicht {ibertrumpfen zu lassen, antwortete Jacobi
: ‘auf Mendelssohns Behauptungen mit seiner Schrift Wider Mendelssohns Be-
- schuldigungen (1786). Dann legte er erneut seine Position dar in David Hume
iiber den Glauben, oder Idealismus und Realismus (1787) und in einer Neuauflage der
 Briefe (1789), die sich durch die Anfiigung von acht Appendices im Um-
 fang fast verdoppelten. Wihrend der Skandal und die Auseinandersetzung
‘tobten, schlug das Schicksal zu. Mendelssohn war verstort durch die Aus-
 einandersetzung und es dringte ihn, sie hinter sich zu bringen. Als er das
- Manuskript von An die Freunde Lessings personlich zu seinem Verleger brin-
‘gen wollte, waren seine Eile und sein Arger waren so groB, dass er sich -
‘--i.nicht die Zeit nahm, seinen Mantel iberzuziehen; er erkiltete sich und
starb an den Folgen am 4. Januar 1786. In der Berlinischen privilegierten Zeitung
der Spinozismus Anklinge an Atheismus und Fatalismus hatte, mus _ l.machte Karl Philipp Moritz Jacobi fiir Mendelssohns Tod verantwortlich.
die Enthiillung von Lessings Bekenntnis Furore machen. Lessing war di€ Es folgte eine hitzige Debatte tiber Jacobis Rolle in der Tragodie. Einige
angesehenste Gestalt der Aufklirung gewesen; un d jetzt kam heraus, dass sahen Mendelssohns Tod als ein symbolisches Ereignis: Die Aufklirung
ox me i Hirheletwid Batalist s ‘war gemordet worden, und an Jacobis Hinden klebte Blut.

Jacobi gabsein Buch eilends in Druck, weil ermit derVerdfentlich ' Obwohl er als ein Disput zwischen Jacobi und Mendelssohn be-
i I wollte. Mehrere Jahre lang hatte | gann, breitete sich der Atheismusstreit bald aus und zog alle bedeu-
cobi mit Mendelssohn diber Lessing korrespondiert. Er hatte Men Vtenden Geister im Deutschland des spdten 18. Jahrhunderts in seinen
cohm fiber seine Gespriche mit Lessing informiert, in der Annahme, dass - Bann. Unter den bedeutenden Personlichkeiten, die sich an der Ausein-

dern, selbst wenn diese Unterschiedlichkeiten europaischen MaBstiben
in keiner Weise gerecht werden. Herders Bewusstsein fiir die dsthetisc]
Seite der Wissenschaften, fir ihre metaphorische Dimension, hat in
zeitgendssischen Debatten wieder an Bedeutung gewonnen. SchlieBlich
nimmt Herders Anerkennung der zentralen Bedeutung der Sprache als
eines Mittels zur Welterschaffung einen wesentlichen Grundsatz mod
nen Denkens vorweg. Herder sah sein Werk von Anfang an durch dag
Zeitalter bedingt, in dem er schrieb, und er betrachtete die Gedank
die er vortrug, nicht als ewige Wahrheiten, sondern als vorliufige
kurzlebige Blitter, die er dem groBen Wind der Zeit tiberantwortete.
HANSJAKOB WERLEN

. Siehe auch 1790, 1799, 1828 (Winter), 1831
Bibliographie: Johann Gottfried Herder, Werke, Bd. 6: Ideen zur Philosophie der Geschichte
Menschheit, hg. von Martin Bollacher, Frankfurt am Main 1989.

Fekok

August 1785 | F. H. Jacobi verfasst in groBer Eile sein »Spinoza-Biichlein« und st da
den beriihmten Pantheismusstreit aus

Die Grenzen der Aufklirung i

Binnen weniger Wochen im August 1785 schrieb Friedrich Heinrich
Jacobi (1743—-1819) ein schmales Buch, dem er den ziemlich schmeicl
lerischen Titel gab: Uber die Lehre des Spinoza in Briefen an den Herrn Moses Mende
sohn. Dieser kurze Traktat — das »Spinoza-Biichlein«, wie viele es na
ten — war kein literarisches oder philosophisches Meisterwerk. Es
ein seltsames Stiickwerk aus religidsem Bekenntnis, Textauslegung, pe
sénlicher Korrespondenz und philosophischem Dialog; das Ganze
setzt mit reichlichen Zitaten aus Hamann, Herder, Lavater und der Bibt
Hamann nannte das Buch ein Monster, das aus »Spinozas Kopf, Herde
Kérper und Goethes Fiilen« bestehe. Doch trotz all seiner Schwac
sollte das Buch ein succés de scandale werden, denn es enthielt eine ub
schende Neuigkeit: Lessing war Spinozist! Laut Jacobi war das nicht
bloBes Geriicht, sondern Lessing hatte es ihm persénlich im Somm
1780 in Wolfenbiittel anvertraut. Da im Deutschland des 18. Jahrhunde
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andersetzung beteiligten, ob 6ffentlich oder privat, waren Goethe, Kang,
Herder und Hamann. Verschiedene junge Schriftsteller gaben im Rah.
men dieser Diskussion ihr Debut: K. H. Heidenreich, der Asthetiker, K.
L. Reinhold, der Vertreter Kants, Thomas Wizenmann, der Verteidigey.;_-
Jacobis, und A. L. Rehberg, der konservative Publizist. Die Kontroverse
war auch eine Feuertaufe fiir die jungen Romantiker, die im Rahme';k
ihrer Teilnahme viele ihrer philosophischen Anschauungen entwickel-
ten. Die Korrespondenzen und Aufzeichnungen von Hélderlin, Schelling,
Schleiermacher, Friedrich Schlegel und Novalis machen deutlich, Wig‘;-
griindlich sie Jacobis Briefe studiert haben. Die Pantheismus-Kontroverse
erreichte ihren Hohepunkt in den spiten 178cer Jahren, nur um bald -
durch den Ausbruch der Franzdsischen Revolution in den Hintergrund
gedringt zu werden. Aber die Fragen, die sie aufwarf, beschiftigten die
Denker noch weit bis ins 19. Jahrhundert hinein. Auch Fichte, Hegel und
Kierkegaard entwickelten ihre philosophische Grundeinstellung, indem
sie in der Auseinandersetzung Partei ergriffen. b
Es ist schwer, sich eine Kontroverse vorzustellen, deren Anlass so
geringfiigig — Jacobis Bekanntmachung von Lessings Spinozismus —und -
deren Folgen so bedeutend waren. Der Pantheismusstreit gab neuen geis--
tigen Kriften in Deutschland Auftrieb. Eines seiner bemerkenswertesten
Ergebnisse war die Wende in der Entwicklung des Spinozismus. Mehr
als ein Jahrhundert lang hatte das akademische und kirchliche Establish=
ment Spinoza — mit Lessings Ausdruck — »wie einen toten Hund« be-
handelt. Spinozas Atheismus und Fatalismus zu schméhen war zu einem. ',
Standardritual geworden, eine wohlfeile Moglichkeit, eigene Rechtgldu-
bigkeit unter Beweis zu stellen. Der Spinozismus stand nicht nur fiir
Atheismus und Fatalismus, sondern fiir alle progressiven Ideen, die das -
Establishment verabscheute und fiirchtete: religidse Toleranz, Rede- und
Pressefreiheit, Trennung von Kirche und Staat und Republikanismus. Es-
gab so viele Angriffe auf Spinoza, dass ein dickleibiger Catalogus scriptorum: k
Anti-Spinozanorum in Leipzig verdffentlicht werden konnte und Trinius in
seinem Freydenkerlexicon etwa 120 Gegner Spinozas auffithrte. Als jedoch
der Pantheismusstreit schlieBlich abebbte, war aus dem geistigen Stn-
denbock Deutschlands sein Schutzheiliger geworden. Da Lessing der an
gesehenste Denker der Aufklirung war, hatte sein Glaubensbekenntnis:
jedem spinozistischen Privatgelehrten Mut gemacht und Legitimitdt ver=
lichen. Viele bedeutende Denker der Goethezeit — Goethe selbst, Novalis,
Schleiermacher, Herder, Schlegel, Holderlin und Schelling — schlossen
sich nun Lessing an und erklirten ihre Zugehorigkeit, oder zumindest
ihre Neigung, zum Spinozismus. Dank dieser Kontroverse wurde der
Pantheismus bald, wie Heine es spiter ausdriickte, »zur inoffiziellen Re=
ligion Deutschlands. !
Ein anderes bemerkenswertes Ergebnis der Kontroverse war der
Durchbruch des Kantianismus, sein endgiiltiger triumphaler Einzug auf,-."
der geistigen Bithne Deutschlands. Vor dem Ausbruch der Kontroversé |

hatte Kant erste Fortschritte auf dem Weg zur Anerkennung gemacht. Er
hatte einige begabte Schiiler. Es gab Vorlesungen und Kommentare zu
seinem Werk, und die Allgemeine Literaturzeitung hatte begonnen, sich fur
ihn einzusetzen. Aber die kritische Philosophie war noch weit davon
entfernt, ein allgemeiner Erfolg zu sein. Kants Einfluss war beschrankt
uf auserwihlte Kreise an einigen wenigen Universititen. Sein Werk war
viel zu schwer begreiflich und zu esoterisch, um vom breiten Publikum
yerstanden zu werden. Schlimmer noch, es war von einigen der fithren-
" den Philosophen der Zeit — Garve, Mendelssohn und Feder — abgelehnt
worden als ein Riickfall in Humeschen Skeptizismus oder Berkeleyschen
[dealismus. Aber der Pantheismusstreit brachte Kants Philosophie schnell
in Mode. Der entscheidende Durchbruch erfolgte im Herbst 1786 mit
der Veroffentlichung von Reinholds Briefe iiber die Kantische Philosophie, einer
eleganten, volkstiimlichen Darstellung der Hauptlehrsitze von Kants

' Philosophie. Die Briefe waren nach den Worten eines Freundes von Kant
»eine Sensation« gewesen. Aber es ist wichtig, das Geheimnis von Rein-
' holds Erfolg im Auge zu behalten. Er zeigte die Bedeutung der kritischen
Philosophie fiir jenen Disput, der zuvorderst in der Aufmerksamkeit des

" Publikums stand: den Pantheismusstreit.

.~ Wie konnte Jacobis Buch solche Krifte entfalten? Wie konnte ein

kleines, exzentrisches Werk so tiefreichende Konsequenzen haben? Die

Kraftquelle des Buches lag letztlich in Jacobis Herausforderung der Auf-
Kdrung. Man muss anerkennen, dass Jacobi ein tiberwiltigendes pole-
‘misches Talent besaB, ein unfehlbares Geschick, Menschen dazu zu brin-
~gen, sich mit wichtigen philosophischen Fragen auseinanderzusetzen.
- Was die Zeitgenossen so tief verstorte, war sein Angriff auf den grundle-
genden Glaubensartikel der Aufklirung: die Autoritdt der Vernunft. Les-
sing war nur eine Schachfigur in Jacobis lange geplantem Feldzug gegen

die Aufklirung in Berlin. Indem er Lessings Glaubensbekenntnis preisgab,
“warnte er vor den gefihrlichen Folgen allen rationalen Denkens: Athe-
ismus und Fatalismus. Lessing stand im Ruf, der kithnste und radikalste

aller Aufklirer zu sein, ein wahrer Sokrates an der Spree, der bereit war,
seinem Verstand zu folgen, wohin immer der ihn fithren wiirde, ohne

Riicksicht auf die Folgen fiir soziale Konventionen, politische Verpflich-
- tungen oder religiésen Glauben. Deshalb hatte sein Spinozismus eine

‘gewaltige symbolische Bedeutung. Sie besagte, dass die Vernunft, wenn

sie bis an ihre Grenzen getrieben wird, Moral und Religion untergrabt.
Jacobi konfrontierte die Aufkldrer mit einem radikalen und dramatischen

Dilemma: Sie mussten sich entscheiden zwischen einem rationalen Athe-
ismus und Fatalismus einerseits und einem irrationalen Sprung in den

- Gottesglauben und die Willensfreiheit andererseits. Dazwischen gab es

- keinen Mittelweg, auf dem die Vernunft irgendwie die grundlegenden

Prinzipien der Moral und der Religion hitte beweisen konnen. Das be-
deutete letztlich, dass die Hauptanliegen der Aufklirung — eine natiirliche

- Moral und Religion — Zeitverschwendung, eine reine Illusion waren.
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Nattirlich beruhte Jacobis Haltung gegeniiber der Aufklirung njcj '
nur auf Bezichtigungen und Skandalgeschrei. Es gibt ein verwirrep,
Durcheinander von Argumenten in den Briefen, die meisten nur angede
tet, alle aber sehr beunruhigend. Jacobi teilte nach allen Seiten wild ay
und machte sich nicht die Mihe, seine Gedanken in geordneter Foy
vorzutragen. Er ging davon aus, dass die Vernunft durch geschichtl
Krifte bedingt ist und ihre Prinzipien lediglich eine spezifische Kulg
stufe widerspiegelten. Er wies darauf hin, dass die Vernunft vom Wille
gelenkt wird und nicht unvoreingenommen ist, da sie von unseren n
tiirlichen Bedtiirfnissen abhangt. Er deutete ferner an, dass die Vernup
da sie nur zeitlose Relationen zwischen Ideen begreift, auBerstande j
die Zeit selber zu erfassen. Alles, was geeignet schien, die Aufklarer a
ihrer dogmatischen Selbstzufriedenheit zu reiBBen, war Jacobi gerade g
genug.

Ein Argument in Jacobis chaotischer Polemik erreichte einen besg
deren Grad von Bekanntheit. Ausgangspunkt war seine kiihne Behau
tung, dass der Spinozismus das Paradebeispiel fiir den Rationalismus's
diese Urform aller Philosophie. Der Geist des Spinozismus, sagte er 2
Lessing, ist nichts anderes als die Maxime a nihilo nihil fit (>aus nichts geht
nichts hervor<). Jacobi sah in dieser Maxime eine Spielart des leibn:
schen Prinzips vom zureichenden Grunde, welches besagt, dass »nich
geschieht, soweit nicht ein hinreichender Grund dafiir vorliegt«. Sping
zas Philosophie ist das Paradigma des Satzes vom zureichenden Grun
behauptete Jacobi, da sie sich weigert, dieses Prinzip zu begrenzen, uns
es vielmehr auf jedes Geschehen im Universum anwendet. Das bedeu-
tet, dass jedem Geschehen ein anderes Geschehen vorausgehen m
durch welches es in der Weise bedingt wird, dass es sich nicht an
vollziehen kann. Daher kann es keine erste Ursache fiir die Entsteh
des Universums geben, keine Schopfung aus dem Nichts; und es ka
keine Freiheit in dem Sinne geben, wie sie von der moralischen Vera
wortlichkeit erfordert wird, keine Méglichkeit, anders zu handeln.
anderen Worten, ein radikaler Rationalismus, der das Prinzip des zur
chenden Grundes nicht einschrinkt, muss in Atheismus und Fatalismus
enden. Leibniz’ Philosophie, fligte Jacobi hinzu, bleibt nur ein unvoll=
staindiger und unzulinglicher Spinozismus, weil sie aus dem Prinzip des
zureichenden Grundes nicht dieselben weitreichenden Schlussfolge
rungen zieht. Nz

Jacobi sah die eigentliche Herausforderung des Spinozismus in
seinem radikalen Naturalismus, und besonders in seinem Prinzip, alles.
Geschehen im Universum durch mechanische Ursachen zu erkliren. Er
setzt den Spinozismus mit einem radikalen Naturalismus gleich, der die
Existenz eines iibernatiirlichen Wesens leugnet und alles Geschehen als
streng gesetzmdBig erklirt, so dass alles aus Notwendigkeit geschieht
und nicht anders sein kann. Seine Kritik des Rationalismus der Auﬂdﬁruﬁ'g_;
war fiir seine Zeitgenossen gerade deshalb so beunruhigend, weil er aut
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die zunehmend erkennbaren Konsequenzen der r{euen Wissenschaften

‘hinwies: Je weiter die Forschung fortschreitet, umso starker schwindet
das Reich des Ubernatiirlichen.

Obwohl Jacobi Spinozas Philosophie als Modell eines radikalen Ra-

~ tionalismus ansah, hatte er Mithe zu erkliren, wieso nicht auch er selbst

dieser Philosophie anhing. Um Spinozas Atheismus und Fatalismus nicht

.~ akzeptieren zu miissen, machte er einen >Salto mortales, der es ihm er-
‘moglichte, seine moralischen und religiésen Uberzeugungen beizube-
' halten. Wie Pascal vertrat Jacobi die Ansicht, dass unsere grundlegenden
‘moralischen und religidsen Anschauungen nicht bewiesen werden kén-

nen, vielmehr erhalten sie ihre Gewissheit aus einer unmittelbaren Er-
fahrung. Jeder Beweis muss auf einen unmittelbar evidenten Glauben zu-

 riickgehen, der auf Gefiihl, Einsicht oder Inspiration beruht. Tatsichlich

haben wir nur durch unmittelbare Erfahrung Kenntnis vom Sein, von

. der Realitit der Dinge auBerhalb unserer selbst. Die wahre Aufgabe der
Philosophie besteht darin, die Grenzen der Vernunft aufzuzeigen und

auf diese Realitit aufmerksam zu machen. Jacobi erklirte in einigen be-
rithmten Sitzen, die groBen Widerhall fanden: »Meiner Meinung nach

‘besteht die groBte Aufgabe des Forschers darin, das Sein zu erschlieBen,

es sichtbar zu machen [...]. Die Erklirung ist nur ein Mittel, ein Weg

~ zum Ziel, der unmittelbare, aber niemals der letzte Zweck. Sein hochstes

Ziel liegt in dem, was nicht erklirt werden kann, dem Unauflslichen,

 dem Unmittelbaren, dem Einfachen.«

Obwohl Jacobis Philosophie und Polemik zu seiner Zeit wie eine
Bombe einschlugen, muss betont werden, dass seine Anschauungen
nicht vollkommen neu waren. Es gab einige bemerkenswerte Vorldufer.

~ Schon im frithen 18. Jahrhundert hatten einige der radikaleren Pietisten,

wvor allem Joachim Lange und Johann Budde, argumentiert, dass Wolffs
Rationalismus streng genommen geradewegs zum Atheismus und Fata-
lismus Spinozas fiihre. Der einzige Ausweg aus dieser Konsequenz be-
stand ihrer Auffassung nach darin, die Herrschaft des Glaubens tiber die
Vernunft anzuerkennen, mit anderen Worten: die Autoritdt des Glaubens
gegeniiber der Kraft des Beweises. Indem er seine Polemik auf Spino-
za griindet und behauptet, dass Leibniz’ Philosophie ein unzuldnglicher
Spinozismus sei, und indem er ferner das {"Jbergewicht des Glaubens
gegeniiber der Vernunft betont, tritt Jacobi in die Fulspuren von Lange

- und Budde. Doch gibt es auch gewichtige Unterschiede zwischen Jacobi

und seinen pietistischen Vorldufern. Zunachst einmal setzte sich Jacobi
nicht fiir die wortliche Autoritit der Heiligen Schrift, sondern fiir die
Bedeutung der personlichen Erfahrung ein. Jacobi war nicht so sehr ein
orthodoxer Lutheraner als vielmehr ein Pietist mit Wurzeln im Calvinis-
mus. Sodann, und das ist noch wichtiger, wollte Jacobi nicht die Staats-
kirche oder das protestantische Establishment verteidigen. Er lehnte sich
nicht gegen die Aufklirung auf, um die Gewissensfreiheit zu untergra-
ben, sondern um sie zu unterstiitzen. Darin lag Jacobis Motivation fir
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seine Kritik an der Aufklirung. Das ist schon deshalb wichtig, weil sej
Anti-Rationalismus so oft als Beispiel fiir eine reaktiondre politische Ej
stellung interpretiert worden ist. -
Dass Jacobi mit seinem Angriff auf die Aufklirung liberale Werte
verteidigen wollte, zeigt sich in einem fritheren Essay aus dem Jahre 1782
mit dem Titel »Etwas, das Lessing gesagt hat«, der ein Vorspiel zu sgje
nem spiteren Disput mit Mendelssohn war. Auch dieser Essay ist an d
Gestalt Lessings festgemacht, aber nur um ihn als Beispiel dafir anz
fithren, dass die Aufklirung ihre Grundsitze der Gewissens- und Pressg
freiheit nicht verraten darf. Der Anlass fiir Jacobis Essay waren die jiing
ten Reformen Josephs 11. von Osterreich, die darauf gerichtet waren, d
traditionellen Rituale und Einrichtungen der Kirche abzuschaffen,
sie fiir die Gesellschaft nutzbar zu machen. Jacobi sah Josephs aufge
ten Despotismus als ein warnendes Beispiel fiir die »Alleinherrschaft der
Vernunft«, den Versuch, willkiirliche Freiheitsbeschrinkungen mit der
Vernunft zu rechtfertigen. Jacobis spiterer Angriff auf die Berliner Auf-
klirer im Jahre 1786 war im Wesentlichen die Fortsetzung seiner Kritik -
an den josephinischen Reformen aus dem Jahr 1782. Jacobi war vo
Misstrauen gegeniiber den Berlinern — Mendelssohn, Gedike, Engel, Ni=
colai und Biester —, weil sie im Einvernehmen waren mit dem ander
grofen aufgeklirten Despoten Konig Friedrich 1. von Preuf3en. Es g
warnende Beispiele dafiir, wie diese Aufklirer im Namen der Vernun
Verfolgungen inszenierten. Sie sahen unter jedem Bett Jesuiten und
pisten, und sie zogerten nicht, den Staat aufzufordern, diese unschidlich:
zu machen. /i
Trotz des {iberwiltigenden Erfolgs von Jacobis Briefen ging der Schuss.
letztlich nach hinten los. Jacobis Warnung vor dem Spinozismus mach
diesen endgiiltig zur Religion der Intellektuellen. Anstatt den Spinozis
mus als Atheismus und Fatalismus zu verurteilen, feierten seine Zeitge=
nossen ihn als die einzige Losung fiir den wachsenden Konflikt zwischen
Religion und Naturwissenschaft. Fiir sie war der Spinozismus nicht
diglich Naturalismus, sondern Pantheismus. Alles war jetzt Teil des un=
endlichen Ganzen, und Gott war endgiiltig auf die Erde herabgestiegen,
wo er seine Gegenwart iiberall kundtat, in den Felsen, den Biumen, den
Sternen und den verborgensten Winkeln des menschlichen Herzens. Nur
die alten Gliubigen wie Jacobi beteten noch zu einem tibernattirlichen:
Wesen jenseits des Universums. Sein >Salto mortale< fand bei der neuen -
Generation der 17g9oer Jahre keinen Anklang. S
FREDERICK BEISER -
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3. September 1786 | Nach seiner Riickkehr aus Italien beginnt Goethe in Weimar seine
- gomischen Elegien zu verfassen — eine neue Form erotischer Dichtung

Selbstzensur und priapeische Inspiration

Genau genommen sind Goethes Romische Elegien weder romisch noch
.elegisch. Obwohl sie in Rom angesiedelt sind, wurden sie tatsichlich
in Weimar zwischen Herbst 1788 und Frithjahr 1790 niedergeschrie-
ben. Wie Rilkes Duineser Elegien haben sie ihren Namen von dem Ort, an
dem sie konzipiert wurden. Der Titel, unter dem sie heute bekannt sind,
stammt aus der Ausgabe von Goethes Gesammelten Werken aus dem Jahre
1806. Als der Gedichtzyklus zum ersten Male im Jahre 1795 in Schillers
Zeitschrift Die Horen veroffentlicht wurde, trug er schlicht den Titel Elegien.
In der einzigen erhaltenen handschriftlichen Version, die aus der ‘Zeit
1790/91 stammt, sind die Gedichte iiberschrieben Erotica Romana. Auch
- wenn sie in der Form des elegischen Distichons verfasst sind, verkdrpern
diese Gedichte eine ungehemmte Feier des menschlichen Kérpers und
eine hedonistische Darstellung der sexuellen Liebe. Sie markieren eine
'~ der spurbarsten Wandlungen in Goethes Dichtung. Wahrend seine vor-
* hergehenden lyrischen Werke zu Recht als »Dichtung der Sehnsucht«
(N.Boyle) bezeichnet werden kénnen, lassen sich die Romischen Elegien
treffend als Dichtung der Erfiilllung beschreiben. Als solche stellen sie
einen Hohepunkt in der Geschichte der erotischen Dichtung dar, der an
literarischer Verfeinerung und lebensvoller Humanitit nicht seinesglei-
chen hat. Obwohl Goethe allen Spekulationen iiber einen biographischen
- Hintergrund fiir diesen Zyklus von Liebesgedichten entgegentrat — er
bemerkte ausdricklich, dass »der Poet meistens aus geringen Anlissen
~was Gutes zu machen weill« (Eckermann, 8. April 1829) —, gehen die
Nachforschungen tber die Identitdt seiner romischen Geliebten unver-
- mindert weiter (R.Zapperi). Doch die Gestalt hinter der Faustina aus
den Elegien bleibt im Dunkeln. Textimmanente und andere indirekte An-
haltspunkte (Brief an Herzog Karl August vom 29. Dezember 1787) deu-
' ten darauf hin, dass es sich um eine junge Witwe handelte, die bereit
war, die genau definierte Rolle der mantenuta, der ausgehaltenen Frau, zu
- spielen und seine Partnerin in einem aullerordentlich erfolgreichen Un-
- ternehmen der Selbsttherapie zu werden. Vor allem spiegeln die Elegien
jedoch die Art von Intimitit und Sinnlichkeit, die Goethe bei Christiane
- Vulpius fand, einer dreiundzwanzigjihrigen Weimarerin, die bald nach
- Goethes Riickkehr seine Geliebte wurde und mit der er offen zusam-
menlebte. Mit Christiane setzte er das freie sexuelle Leben fort, an das
er sich in Rom gewohnt hatte. Der Skandal, den diese Liaison ausloste,
gab einen Vorgeschmack auf die Entrlistung weiter Kreise der Weimarer
Gesellschaft iiber die Veroffentlichung — entgegen dem Rat des Herzogs —
- der Romischen Elegien. Christiane gebar ihm fiinf Kinder, von denen nur
das ilteste, sein Sohn August, uberlebte. Erst im Jahre 1806 legitimierte
- Goethe diese Beziehung durch die EheschlieBung.



542 3. September 1786 | Selbstzensur und priapeische Inspiration 3. September 1786 | Selbstzensur und priapeische Inspiration 543

Trotz ihrer offensichtlichen biographischen Uberbewertung sind
die Romischen Elegien keineswegs in Form eines Bekenntnisses abgefasst,
Vielmehr tragen sie alle Merkmale einer programmatischen Erklirun
iiber die schwierige Lage erotischer Dichtung in einer nachklassischen
Epoche. Obwohl sie in einem auBerordentlich selbstbewussten Stil ver.
fasst sind, lassen sie uns nie vergessen, dass das Idyll der Liebenden im
Rom des 18. Jahrhunderts auf der Grundlage der klassischen Mytholg-
gie gestaltet wird, wie sie die Gedichte von Catull, Tibull und Properz
vermitteln — jenes kanonischen Triumvirats der Vorldufer, die Goethe als b s !

. e . - . A Oftmals hab’ ich auch schon in thren Armen gedichtet
Vorbilder auswihlte, um seinen Plan der Wiederbelebung der Liebeslyrik - i des Hesmenns Ml leismritit Arigerder Band
der alten romischen Meister zu verwirklichen. 8 B85 ' 1hr auf den Ricken gezihlt ... (V, 15—17).

Wihrend seines Aufenthalts in Rom verzichtete Goethe auch auf
den Wunsch, sein Talent als Maler zu vervollkommnen, und widmete
sich stattdessen der Dichtung und Schriftstellerei. So wird in den R§-
mischen Elegien zum ersten Mal in seinem Werk das lyrische Ich als Dichter
dargestellt — ein Reisender aus einem Land des Nordens, der als Schrift-
steller in Ttalien weilt und nicht mehr als Maler wie noch in Gedichten
aus den 1770er Jahren, wie etwa »Kiinstlers Morgenlied«. Ja, in einer
spiter umgearbeiteten Version der Elegie »Fraget nun, wen ihr auch
wollt« (Elegie 11) wird dieser Dichter sogar als der Verfasser des Werther
identifiziert. Der entscheidende Wandel jedoch ist thematischer Natur:
Von der Unsicherheit des Schopferischen, die den thematischen Schwer-
punkt der fritheren Gedichte tiber die Kunst bildet, wendet sich Goethe
nun Fragen der Darstellung zu. 3

Die Romischen Elegien erweitern, ja tberschreiten sogar die Grenzen,
die herkdmmlicherweise bei der Darstellung der Sexualitit beachtet
wurden. Im antiken Rom war es dem Dichter gestattet, {iber alle Phasen
der erotischen Begegnung zu sprechen, die beriihmten quinque lineae amo-
ris (Aelius Donatus): Sehen (visus), Ansprechen (allocutio), Bertihren (tac-
tus), Kiissen (basium), Kopulieren (coitus). Im Mittelalter und in der frithen
Neuzeit war der Dichter im Allgemeinen auf die ersten vier der fiinf
Phasen beschrinkt. Ausdriicklich {iber alle fiinf zu schreiben, und zwar
in einer ernsthaften, nicht bloB spaBigen Weise, bedeutete einen bewuss=
ten Bruch mit einem der strengsten Tabus der westlichen Dichtung. In
besonderer Weise setzen sich Goethes Elegien in Widerspruch zur christ-
lichen Verurteilung des Geschlechtsverkehrs, sofern er zum Vergnugen
(voluptas) und nicht als eheliche Verpflichtung (debitum) zur Fortpflanzung
ausgeiibt wird. Diese Lehre, die zum ersten Mal vom hl. Paulus und vom
hl. Hieronymus aufgestellt worden war, genoss zu Goethes Zeit noch
allgemeine Anerkennung. Falls, wie es der Hegelianer Karl Rosenberg
ausdriickte, Obszonitit in der absichtlichen Verletzung des herrschenden
Schamgefiihls besteht, muss man die Rimischen Elegien wohl als obszon
ansehen, jedenfalls waren sie als »heidnisch« verschrien. '

Selbst in der zwanzig Elegien umfassenden autorisierten Ausgabe,_.
die nur eine gekiirzte Version von Goethes urspriinglicher Handschrift

darstellt, ist der heidnische Geist dieser Gedichte unverkennbar. In An-
' Jehnung an das bekannte Palindrom Roma — Amor feiern die Elegien die
enge Zusammengehorigkeit von erotischer und dsthetischer Empfindung
(»Sehe mit fihlendem Aug’, fithle mit sehender Hand«); sie machen
sich das Ideal der sofortigen Erfiillung des Begehrens zu eigen, denn so
Jiebten die Gotter »In der heroischen Zeit ...« Und sie feiern — in den
pildkriftigsten Versen des gesamten Zyklus — die Verbindung zwischen
poetischer und sexueller Kreativitdt:

Wir konnen deshalb zu Recht die Rimischen Elegien als ein »Manifest heid-
" nischer Sinnlichkeit« (J. Williams) sehen. Es kann jedoch nicht iiberse-
‘hen werden, dass Goethe auf dem Weg zu dem zwanzigteiligen Zyklus,
der schlieBlich zur Veroffentlichung freigegeben wurde, Selbstzensur
{iben musste. Der wahre Charakter und das volle Ausmal} seines heid-
“nischen Projekts wurden tiberdeckt und weitgehend verdunkelt durch
 die Aussonderung von vier Elegien, weshalb sich Goethe gendtigt sah,
die Reihenfolge der Gedichte neu zu ordnen und den Grundriss des
Zyklus zu verdndern.

 Die Bedeutung der vier nicht veroffentlichten Elegien ldsst sich
‘am besten erschliefen, wenn man davon ausgeht, dass sie alle vier Be-
standteile des urspriinglichen Planes waren, einen kompakten Block ero-
tischer Gedichte zu veroffentlichen, um eine grundlegende dsthetische
' Neuorientierung im Gefolge der Italienreise anzukiindigen und den Weg
fiir das umfassendere Projekt jener kulturellen Reform zu bahnen, die
“unter dem Namen Weimarer Klassik bekannt werden sollte.

Zwei dieser Elegien wurden entfernt, als Schiller wegen einiger ge-
wagter Passagen die rote Flagge zeigte. Anstatt sie in fragmentarischer
:.-FOrm mit unterdriickten Versen zu verdflentlichen, entschloss sich Goe-
the, sie ganz aufzugeben. Die erste, »Mehr als ich ahndete schén«, be-
‘schwort mit wunderbarer Lebhaftigkeit die Vergniigungen des »echten
- nacketen Amors«; die zweite, »Zwei gefdhrliche Schlangen«, sinnt iiber
- die allgegenwirtigen Gefahren venerischer Erkrankungen nach. Zwei
weitere Elegien, die eine betont heidnische Haltung ausstrahlen und
weitaus gewagter sind, wurden ebenfalls von Schiller zuriickgehalten.
Auch Goethe nahm sie nicht in die Reinschrift der Erotica Romana auf, die
- er zu veroffentlichen gedachte. Diese zwei Elegien bilden ein sich aufein-
ander beziehendes Duo, das tiber die Rimischen Elegien als Ganzes und tiber
die Wechselfille erotischer Dichtung in einem nachklassischen Zeitalter
teflektiert. In der ersten Elegie »Hier ist mein Garten bestellt« ruft der
Dichter den phallischen Gott der Fruchtbarkeit, Priapus, auf, als War-
ter seines poetischen Gartens zu fungieren, und schirft ihm ein, allen
- Heuchlern, die die Nase tiber seine Dichtung riimpfen, eine deftige, so-
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domitische Lektion zu erteilen. In der zweiten dieser Elegien wird p
pus selbst zum Sprechen gebracht. Er dankt dem redlichen Dichter, da
er ihm wieder zu seinem angestammten Platz im Kreise der Gotter vep-.
holfen habe. Als Belohnung fiir seine Ehrenrettung durch den Verfasségj
der Romischen Elegien verspricht Priapus, ihm phantastische sexuelle und
poetische Potenz zu verleihen. ifl

Anscheinend war den beiden priapischen Elegien die tragende Rolle
so zugedacht, dass sie als Prolog und Epilog dienen und einen betont
heidnischen Rahmen fiir die Erotica romana liefern sollten. Setzt man alle’
vorhandenen Elegien an ihren urspringlichen Platz, so kann man die
Rémischen Elegien als einen vierundzwanzigteiligen Zyklus ansehen. In d
Goethe-Forschung herrscht jedoch keine Einigkeit tiber die authentise
Form der Romischen Elegien. Die meisten Gelehrten bevorzugen den zw
zigteiligen Zyklus, weil das die Version ist, die von Goethe autori
wurde. Andere halten den vierundzwanzigteiligen Zyklus fiir authy
tisch und berufen sich dazu auf Goethes wohlbekannte Klage {iber die
Tyrannei der Konvention, welche den Dichter daran hindere, mit An
stand Dinge auszusprechen, die den alten Griechen durchaus ges
waren (Eckermann, 2¢. Februar 1824). Es kann nicht geleugnet werd
wie Karl Otto Conrady bemerkt hat, dass es einen groBen Unterschi
macht, ob die Romischen Elegien in der gekiirzten oder der vollstindig
Fassung gelesen werden. Dieser Unterschied tritt deutlich ans Tageslicht
wenn die Elegien in ihrer wahrscheinlich beabsichtigten Reihenfolge:
druckt werden, wie das einige Herausgeber getan haben.

Sobald wir den priapischen Rahmen als vollstindigen Bestandt
des Zyklus akzeptieren, gewinnen einige zentrale Beziige eine neue u
prizisere Bedeutung. So verleihen die Anfangs- und die Schlussele
jener Anspielung im Zentrum des Zyklus — in »Euch, o Grazien«
den »herrlichen Sohn« von Bacchus und Cythere, nimlich Priapus,
zusitzliches Gewicht. Dieser ist zwar in der Werkstatt des moderner
Dichters nicht prisent, sollte aber eigentlich gleichberechtigt neben d
anderen Gétterbildern des Kiinstlers stehen. Ebenso kann der Gott,
am Ende von »Eines ist mir verdrieBlich« angerufen wird, jetzt ei
lich nur noch Priapus sein, oder vielmehr die Liebe in ihrer priapischer
Form. Vor allem kann nun der »Genius«, der zu Beginn des Zyklus it
»Saget, Steine, mir an« beschworen wird, als eine Metapher fiir Priap
angesehen werden, statt als genius loci. Kurz, wenn wir den priapischel
Rahmen akzeptieren, kénnen wir mit groBerer Bestimmtheit als Ziel del
Rémischen Elegien die Wiedergewinnung des Priapus fiir die moderne W
definieren, explizit und implizit prigt Priapus den Zyklus als Ganzes.

Wenn wir das priapische Programm dieser Gedichte anerkennel
diirfen wir die Rémischen Elegien auch als Teil eines groBeren Projekts:
stehen, das auf die Schaffung einer neuen, wahrhaftigen Liebesdichtunj
abzielte. Zu diesem Zweck studierte Goethe gleichzeitig mit der Abfa
sung seiner Elegien die bekannten Carmina Prigpea. Diese machten ihrer

ginfluss in den Venezianischen Epigrammen geltend, die Goethe wahrend eines
zweimonatigen Venedig-Aufenthalts im Frithjahr 1790 verfasste und die
' bis heute eines seiner »am wenigsten gelesenen und am wenigsten ge-
wiirdigten« Werke (M.K.Flarell) sind. Bezeichnenderweise war es Nietz-
sche (Der Fall Wagner, Abschnitt 3), der in den Venezianischen Epigrammen mit
jhren treffenden, respektlosen und gelegentlich aggressiven Kommen-
 taren einen »verwandten Freigeist« erkannte und so zu ihrer Verteidigung
. peitrug. Einige der respektlosesten Epigramme sind sexueller Natur und
gipfeln in polemischen Gegeniiberstellungen des gekreuzigten Gottes
“der Christenheit und der unbezihmbaren phallischen Gottheit, Priapus.
~ Diese polemische Konfrontation bildet den Kern von Goethes ge-
- wagtestem Gedicht, Das Tagebuch von 1810 — ebenfalls einText, den Goethe
picht zur Veroffentlichung freigab. Dieses umfangreiche, 192 Verse umfas-
sende Gedicht scheint sein Stichwort aus den Schlussversen der Rimischen
Elegien zu beziehen, der VerheiBung von unerschopflicher sexueller und
dichterischer Kraft durch Priapus. Das Tagebuch ist ein Nachgriibeln tber
das unerklirliche Versagen dieses angeblich unfehlbaren Geschenks und
greift so noch einmal die dichterischen Themen der Romischen Elegien auf.
Wieder benutzt Goethe die Begegnung eines reisenden Schriftstellers mit
einer jungen Frau als erzihlerisches Vehikel, um iiber die gegenseitige
“ Abhingigkeit von Liebesakt und schriftstellerischer Kreativitit nachzu-
‘denken, den beiden Paradigmata menschlichen Schépfertums. Ebenso
“wie die Elegien in ihrer urspringlichen Fassung hat dieses Gedicht eine
vierundzwanzigteilige Struktur und benutzt ein umrahmendes Element.
‘Geschrieben in ottava rima, ist es in der zeitgendssischen Welt von 1800
“angesiedelt, unter Einbeziehung von reisenden Kaufleuten, Pferdekut-
‘schen im StraBengraben, einladenden Gasthdusern und verfiihrerischen
Schankmagden.

 Vom Ausgangspunkt des Tagebuchs her wird das Dilemma des mo-
dernen erotischen Dichters vollkommen deutlich. Er hatte nur zwei
Moglichkeiten: entweder Gedichte in einer zeitgendssischen Sprache
“und Form zu schreiben, die dann nur von der Konvention akzeptierte
‘Themen behandeln durften; oder aber Gedichte mit mutigen Themen zu

- wagen, die er dann durch den Gebrauch klassischer Formen verhiillen
‘und rechtfertigen musste. Goethe bediente sich der ersten Moglichkeit
in zwei bemerkenswerten Gedichten aus dem Jahre 1788: »Der Besuch«
- und »Morgenklagen«, die Szenen verschwiegener, hiuslicher Erotik aus-
‘malen. Von der zweiten Moglichkeit machte er Gebrauch in den Romischen
 Elegien. Verschlossen war dem modernen Dichter eine dritte Option: ge-
‘wagte Themen in einer authentisch modernen Sprache zu behandeln.
- Goethe ergriff schlieBlich auch diese Méglichkeit in DasTagebuch, aber um
- den Preis der Selbstzensur.
~ Brecht beklagte sich einmal in seinem Arbeitsjournal (8.Mirz 1941)
liber den Mangel einer wahrhaft freien, verfeinerten Sinnlichkeit in der
~deutschen Kultur; aber er nannte zwei bemerkenswerte Ausnahmen: Mo-
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zart und Goethe. Der Komponist von Don Giovanni und Cosi fan tutte scheing
sich selbst zum Thema nicht geduBert zu haben, aber der Verfasser der.
Romischen Elegien sah sich in der Tat selbst als ein »Befreier«, wie wir ayg
seinem kurzen Essay aus dem Jahre 1830 wissen: Ein Waort fiir junge Dichter,
Es gibt geniigend Beweise in seinem Werk, um diese stolze Selbstcha-
rakterisierung zu rechtfertigen, und einige der eindrucksvollsten und
iiberzeugendsten Belege finden sich in seiner Liebesdichtung. 41
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test gegen ihre Geheimnistuerei und besonders ihre Befehlshierarchie.
Aber er nahm niemals von der Vision einer Gesellschaft Abstand, die
" durch das Wirken aufgeklarter Individuen reformiert werden sollte. Eine
Zeitlang verzweifelte er daran, dass sich noch wihrend seiner Lebenszeit

rofe Veranderungen ereignen kénnen. Die Franzosische Revolution er-
fiillte ihn jedoch wieder mit Hoffnung und gestattete ihm, deutlichere
politische Ziele zu formulieren:eine verfassungsmillige Regierung auf
der Grundlage von Volkssouverdnitit und (mannlicher) demokratischer
Teilhabe. Knigge gehorte zu den wenigen Deutschen, die leidenschaft-
Jiche Anhdnger der Franzosischen Revolution blieben, auch nach der
Hinrichtung Konig Ludwigs xv1. und der folgenden Herrschaft des Ter-
rors. Allerdings war er kein blutriinstiger Revolutiondr. Die Franzosen

1999. “waren seiner Ansicht nach durch ihre uneinsichtige Regierung auf den
Weg der Gewalt gezwungen worden. Er hegte immer noch die Hoffnung,
= “dass in Deutschland fortschrittliche Reformen die gleichen Ergebnisse

i auf gewaltlose Weise erreichen koénnten.
2 Knigge verfasste die erste Ausgabe des Umgang im Jahre 1788, ein Jahr
3 bevor die Franzosische Revolution begann. Die nachfolgenden Ausga-
1788 | Adolph Freiherr von n Knigge verdffentlicht sein Werk Uber den Umgang mit ben — insgesamt fiinf bis zu seinemTode im Jahr 1796 — enthielten immer
Menschen 4 radikalere politische Forderungen. Aber im Grunde war der Umgang ein
iy vorrevolutiondres Projekt, das tief in der Vision der Illuminati von einer
Eine Momentaufnahme der biirgerlichen Gesellschaft b5 Verinderung durch willentliches individuelles Handeln verankert war.

»Jeder Mensch gilt in dieser Welt nur so viel, als wozu er sich
selbst macht.« Mit diesem bemerkenswerten Ausdruck eines liberalen
Individualismus leitet Adolph Freiherr von Knigge (1750—1796) sein be-
rithmtes und einflussreiches Handbuch tiber das rechte Verhalten in der
biirgerlichen Gesellschaft ein, Uber den Umgang mit Menschen (1788). Kaum
jemand wire fir solch ein Unternehmen besser geeignet gewesen als
Knigge, der Erfahrung an verschiedenen norddeutschen Hofen mit einer
erfolgreichen Laufbahn als freier Schriftsteller verband. Die Verschul-
dung der viterlichen Giiter und die Unsicherheit der Stellung bei Hofe
hatten Knigge gezwungen, die biirgerliche Laufbahn eines Schriftstellers
einzuschlagen, und erst spit im Leben erlangte er in seinem Heimatstaat
Hannover eine Beamtenstellung. Knigges literarische Werke, die sich
an den englischen Gesellschaftsromanen Henry Fieldings orientierten,
waren ungeheuer populdr — ein konservativer Kritiker beklagte sich, dass
sie von den beliebtesten deutschen Zeitschriften angekiindigt, bekannt
gemacht und empfohlen wiirden. rEd

Wegen seiner unermiidlichen Verteidigung der radikalen Aufkla-
rung erfiillte die Konservativen Knigges Beliebtheit mit Sorge. In den
achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts war er der bedeutendste Anwerber
neuer Mitglieder fiir die Illuminati, eine Geheimgesellschaft, die Staat und
Gesellschaft in Deutschland reformieren wollte, indem sie eine Gruppé
einflussreicher Minner auf der Grundlage radikaler Aufklirungsprii=
zipien heranbildete. Knigge verlie die Illuminati im Jahre 1783 aus Pro-

Anstelle von Geheimhaltung pladierte er fiir offene Verstindigung in der
Gesellschaft, und statt der Hinwendung zu einer gebildeten Elite richtete
Knigge seine Ratschlige an den gemeinen Mann, den Rechtschaffenen, der
seinen Platz in der Gesellschaft sucht.

- Der Umgang beruht auf zwei Prinzipien: Vollstindigkeit und Praxis-
“nihe. »[...] denn ich glaube, dass doch nicht leicht ein Verhiltnis im
geselligen Leben gefunden werden konne, Giber welches ich nicht etwas
gesagt hatte«, beschloss er sein Werk (Umgang, 1790, Bd. 1, S.405). Voll-
stindigkeit unterscheidet nach Knigges Ansicht sein Werk von fritheren
‘Ratgebern. Sein Versuch, die gesamte Gesellschaft zu erfassen, ist in der
Tat das erste Buch, das eine Gesamtaufnahme der biirgerlichen Gesell-
- schaft in der Phase ihrer Entstehung bietet.

Bei aller Begeisterung fiir die Utopien des Aufklarungszeitalters ver-
stand Knigge seinen Umgang als ein niitzliches Handbuch fiir das Streben
‘nach Glick. Sein Inhaltsverzeichnis breitet das ganze Spektrum von ge-
- sellschaftlichen Situationen, Personlichkeiten und méglichen Problemfal-
len aus, mit denen man sich konfrontiert sehen konnte, so dass der Leser
- schnell den benétigten Rat finden kann. Das Erfordernis der Praxisnihe
hatte drei Konsequenzen, die einige spitere Kritiker dazu missbrauchten,
- das Werk in ein schiefes Licht zu riicken. Zunichst einmal verlangte das
Bemiihen um Niitzlichkeit von Knigge, die gesellschaftliche Welt so zu
beschreiben und zu akzeptieren, wie sie war, auch wenn er ihre Gege-
benheiten beklagte. AuBerdem warnt er vor {ibertriebenen Hoffnungen,
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zum Beispiel auf gesellschaftlichen Aufstieg, denn das Gliick gedeiht nur -
in der Bescheidung. Solche Abschnitte lassen Knigge viel konservativer
erscheinen, als er in Wirklichkeit war. Zweitens verlangte die Praxisnj. -
he weit gespannte Beschreibungen und Ratschlige. Typischerweise be- -
ginnt Knigge mit den positiven Merkmalen einer Gesellschaftsschichg,
leitet fiber zu dem Hauptgebiet méglicher Schwierigkeiten und erteilg
einzelne situationsbedingte Ratschlige, wobei er gewohnlich mehre-
re Griinde fiir seine Empfehlungen anfiihrt. Das Ergebnis erscheint oft
widerspriichlich, und die zugrunde liegende Logik kann nur aus dem
schopferischen Spannungsverhdltnis zwischen dem Ganzen und sej-
nen Einzelteilen erschlossen werden. SchlieBlich ist der Umgang als ein
Handbuch ganz bewusst der Empirie verpflichtet. »Es gibt viele Dingein
dieser Welt, die sich durchaus nicht anders als durch Erfahrung lernen
lassen« (Umgang, 1796, Bd. 2, S. 141). Im Geiste der Selbsterforschung, wie
er fiir dieses Zeitalter typisch war, gibt Knigge viele Beispiele seiner ej-
genen Fauxpas bei Hofe, um verbreitete Irrtiimer im gesellschaftlichen -
Verkehr zu illustrieren.

Knigge bestritt energisch, dass der Umgang ein »Complimentirbuch«
(Benimmbuch) sei (Umgang, 1788, Bd. 1, S.9). Er wollte sein Werk von der
ilteren Literatur {iber hofisches Benehmen absetzen, und obgleich dieses -
Genre gemeinsam mit den englischen moralischen Wochenschriften des -
frithen 18. Jahrhunderts, dem Tatler und dem Spectator, die Grundlage fir
sein Konzept bildete, gehort der Umgang einer anderen Welt an. Er legt
weder feststehende Verhaltensregeln nieder, noch zielt er auf die zynische
Manipulation anderer; vielmehr versucht er zu analysieren, warum im
gesellschaftlichen Verkehr Probleme entstehen und wie man diese tiber-
winden kann. »[...] folglich ist es wichtig fiir jeden, der in der Welt
mit Menschen leben will, die Kunst zu studieren, sich nach Sitten, Ton
und Stimmung andrer zu fiigen«, schrieb Knigge (Umgang, 1788, S.32).
Gleichzeitig — und das unterscheidet seine Ratschlige von fritheren Wer-
ken — muss man »selbstindig handeln. Verleugne nicht Deine Grundsat-
ze, Deinen Stand, Deine Geburt, Deine Erziehung; so werden Hohe und
Niedre Dir ihre Achtung nicht versagen kénnen« (Umgang 1788, S. 288).
Diesen Ausgleich zwischen Individualismus und gesellschaftlicher Ver=
pflichtung wollte Knigge lehren. ¥

Die moralische Grundlage dieses Bemiihens erwuchs unmittel-
bar aus dem Gedankengut der frithen Aufklirung, den moralphiloso-
phischen Schriften von Christian Thomasius (1655—1728) und besondtz'rﬁ'
von Christian Wolff (1679—1754). Wolff hatte gelehrt, dass das person-
liche Gliicksstreben mit dem Gemeinwohl zusammenfillt und dassel=
be beférdert, weil beide Ausdruck der Vernunft seien. Das aufgeklarte
Individuum erstrebt folglich das Gute und Gerechte, das seinerseits eill -
bleibendes Gliicksgefithl hervorbringt. Noch zu Knigges Lebzeiten at=
tackierte der Philosoph Immanuel Kant (1724—1804) Wolfls optimisti--
sche Annahme. Nur die Pflicht, nicht das persénliche Glick, liefere die

- grundlage fiir moralisches Handeln. Diese Anschauung stand im Gegen-
~ catz zu Knigges Uberzeugung, »dass derjenige in Ubereinstimmung mit
~ der Vernunft, angemessen, gut, tugendhaft und pflichtbewusst handelt,
dessen Tun sein Gliick als Einzelwesen und als Teil des Ganzen fordert«
(Uber Eigennutz, Bd. 1, S.18). Knigge wies Kants Kritik ausdriicklich zuriick,

und so bewahrt der Umgang seine frithaufklirerischen Grundlagen, auch
. wenn er in die moderne Welt des Individualismus und der biirgerlichen
Gesellschaft hineinreicht.

Knigges auBergewfjhnlich‘e Verbindung von Moralphilosophie und
praktischen Ratschligen wurde sofort ein literarischer Erfolg. Die Kriti-
‘ker waren sich der durch Kant erhobenen Einwdnde durchaus bewusst
~ und fragten sich, ob es moglich sei, Moral und Eigennutz miteinander zu
~ yereinen, aber nichtsdestoweniger lobten sie den Umgang fiir seine Voll-
- stindigkeit, seinen Nutzen, Geist, Stil und Unterhaltungswert. Mit der
~ dritten Auflage (1790) fand Knigge endlich den angemessenen logischen
~ Aufbau fiir sein sperriges Werk, indem er die moralphilosophische Ab-
folge von Pflichten gegentiber sich selbst, gegeniiber der Familie und
~ den Nachbarn und schlieflich gegeniiber der restlichen Welt zugrunde
legte. Aber bereits seit 18o1 versuchten Herausgeber und Verleger, mit
Knigges Popularitit Geschifte zu machen, und sduberten und fdlschten
' sein wohldurchdachtes Werk. Einer der eifrigsten rithmte sich, »dass
fast keine Seite unbearbeitet geblieben ist, manchmal war es nur nétig,
eine Falte zu glitten oder einen Auswuchs zu beschneiden, manchmal
- waren allerdings grundlegende Umarbeitungen erforderlich« (Godeke,
- S.79, Anm. 1). Die Leser des 19.und 20. Jahrhunderts lernten Knigges
- urspriingliches Werk nie kennen. Was sie als »den Knigge« verschlan-

gen — der Name wurde zu einem Synonym fiir Ratgeberliteratur —, war
" tatsichlich nur das Benimmbuch, das er bewusst nicht hatte schreiben
- wollen. In der Geschichte des deutschen Verlagswesens hat kein Werk ein
-~ derart ungliickliches Schicksal erlebt. Teilweise war die auf Niitzlichkeit
‘ausgerichtete Gestaltung daran mitschuldig; die Verleger wollten Knig-
ges niitzliche Ratschlige den Zeitlduften anpassen. Aber wichtiger noch
- war, dass politische Verdinderungen — in den Anschauungen der Mittel-
schichten, im Liberalismus, im Verhdltnis des Staates zur Gesellschaft —
 fiir das vollige Unverstindnis seiner individuell emanzipatorischen, aber
‘sozial begriindeten Zielsetzungen verantwortlich waren.
~ Knigge hat niemals definiert, was er unter »birgerlicher Gesell-
‘schaft« verstand, aber seine Vorstellungen gehen aus seinen Darlegungen
klar hervor. Wie fiir die meisten seiner Zeitgenossen war sie fir ihn die
geordnete Grundlage oder Form des Staates. Die birgerliche Gesellschaft
- bestand aus Gruppen, etwa den alten Stinden, wie Adel und Geistlich-
 keit, oder religidsen Gemeinschaften wie den Juden oder auch aus be-
rufsstindischen Korporationen, obwohl das Wirtschaftsleben in Knig-
‘ges Sozialphilosophie eine bemerkenswert unbedeutende Rolle spielte.
- Vielmehr begriff er die biirgerliche Gesellschaft in erster Linie als eine
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~ Ansprichen der biirgerlichen Gesellschaft als auch vor denjenigen der
~ privaten Welt von Familie, Ehe und Freundschaft wurde. Immer wieder
betont Knigge im Umgang, dass man persoénliche Abhingigkeiten — vom
~ Geld, von der Gunst oder vom Mitleid anderer — vermeiden miisse. In
- dieser Hinsicht verstand er die Gleichheitsidee wortlich: »So wenig als
- moglich lasset uns von andern Wohltaten fordern und annehmen [...]
~ das hebt dann das Gleichgewichtim Umgange auf, raubt Freiheit, hindert
- uneingeschrinkte Wahl [ ... ]« (Umgang 1788, Bd. 1, S. 45). Selbst innerhalb
~ der Ehe forderte Knigge Distanz zwischen den Eheleuten. Die Frau sollte
piemals etwas von den Zweiteln oder voriibergehenden Schwichen ihres
Bhegemahls erfahren, damit dessen Freiheit und Unabhangigkeit gewahrt
blieben. Nur in der Innerlichkeit, in die niemand eindringen kann, fin-
det die Selbstreflexion und die Selbstbehauptung statt. Dass Knigge diese
Haltung ausschlieBlich in Verbindung zum ménnlichen Geschlecht sieht,
ist nicht Ausdruck seines Konservatismus, wie viele moderne Leser mei-
nen, sondern vielmehr seines Liberalismus, dessen Auffassung des Indi-
yiduums, von wenigen Ausnahmen abgesehen, rein médnnlich orientiert
Toleranz. »Wir miissen fair genug sein, nicht von jedem zu verlang war. Diesen Individualismus mit den gesellschaftlichen Anforderungen
daB er unseren Gebriuchen folgt, sondern wir miissen statt dessen jeds - auf eine komplexe Weise zu versdhnen, war Knigges Ziel.
seinen eigenen Weg gehen lassen« (Umgang, 1788, Bd. 1, S. 81). ol ~ Der Umgang war als Handbuch fiir die Anhinger der Aufklirung be-
Sowohl der Wettbewerbsdruck der biirgerlichen Gesellschaft simmt, deren rationale Zielsetzungen mit dem Gemeinwohl in Einklang
auch ihre grenzenlosen Moglichkeiten fithrten Knigge zu einem zw . standen. Wenn das aufgeklirte Individuum gelegentlich fehlgehen sollte,
ten Prinzip: MaBigung Der »mittlere Weg« (Umgang, 1788, Bd. 1, S wiirde es schnell durch die gesellschaftlichen Reaktionen korrigiert wer-
bewahrte die Angehérigen der biirgerlichen Gesellschaft vor ihre ' den, denn diese griindeten auf einem gesellschaftlichen Miteinander, das
fihrlichen Extremen. Indem er diese altehrwiirdige moralische Empfs * nur iiber das einfithlsame Verstindnis fiir die Mitmenschen funktioniert.
lung tibernahm, setzte sich Knigge der beiBenden Kritik der Romanti - Der Umgang lieferte die psychologischen und soziologischen Informatio-
des 19. Jahrhunderts aus, fiir die der Ratschlag »nimm Abschied v - nen, die zur Erlangung dieser Einfiithlsamkeit erforderlich waren. Ihre
deinem Wunsch zu herrschen, eine glinzende Fiihrungsrolle zu spieles - Regeln waren nicht lediglich tradiert, sondern vielmehr die Schliissel zu
(Umgang 1790, Bd. 1, 5. 86) den unheroischen, provinziellen Kleingeist d - immer wiederkehrenden sozialen Situationen, von denen man die ange-
konventionellen biirgerlichen Lebens verkorperte. Die spitere burge messenen (immer wandelbaren) Verhaltensweisen des gesellschaftlichen
che Selbstkritik fand in Knigges praktischen Ratschligen ein willke - Verkehrs ableiten konnte. Auf diese Art tritt das Individuum, motiviert
menes Angriffsziel. “durch sein rationales Gliicksstreben, in Beziehung zur Gesellschaft und
DreiBig Jahre zuvor hatte der Philosoph Georg Wilhelm Friedri ~ verandert sie zum Besseren hin.
Hegel (1770—1831) dieselben Beobachtungen in seiner Rechtsphilosop ~ Bald nach Knigges Tod begannen liberale Gesinnungsfreunde sein
(1820) niedergelegt. Knigge bemerkte, dass die natiirlichen Bande d Konzept misszuverstehen. Die Romantiker unter ihnen bevorzugten ein
Liebe und Verehrung — in Familie oder Heimatort —, die bis dahin M  heroisches gegeniiber einem nur maBvoll erfolgreichen Individuum.
schen und Stinde zusammengehalten hatten, sich aufzuldsen bega Im frithen 19. Jahrhundert entwickelten viele Liberale eine zunehmend
Sie wurden nach und nach ersetzt durch kurze, zielorientierte Begeg verengte Sichtweise der biirgerlichen Gesellschaft, fiir die Knigges de-
nungen, die gegensatzliche Interessen, konkurrierende Gruppierung ‘mokratisches Konstrukt des rechtschaffenen Mannes zu weit gefasst war.
und schlieBlich ganz neue Kommunikationsmuster hervorbracht - Sie betrachteten den Umgang als geeignet fiir sozial niedere Gesellschafts-
Knigge war tber diese Entwicklungen besorgt, und einige moderne - schichten mit lediglich mittlerem Bildungsniveau. Die birgerliche Ge-
tiker haben dies als einen Beweis fiir seinen Konservatismus angesehy sellschaft war fiir sie eine exklusive Vereinigung, zu der solche Leute
Doch er stellte die Familie oder Freundschaft nicht iiber die biirgerlic nicht gehorten. In Umkehrung der reaktiondren Kritik an Knigge als
Gesellschaft. Stattdessen wihlte er den liberalen Weg. Er weitete die 5P “einem heimlichen Umstiirzler — wegen seines Engagements fir die I1-
re des Individualismus aus, die damit zur Zufluchtsstitte sowohl vor den - luminati — brandmarkten liberale Kritiker den Freiherrn als »Hotling«

Sphire der Verstindigung: die »erste Kunst«, um in ihr leben zu konnen,
war »die Kunst, sich verstindlich zu machen, also Reden und Schrej-
ben« (Allgemeines System, S. 13). Der Umgang stellt die biirgerliche Gesell--
schaft als Schauplatz stindigen Miteinanders und sozialen Austauschg
dar. Obwohl viele soziale Gruppen oder Institutionen (zum Beispiel der
Hof) Teil der frithneuzeitlichen Welt des Absolutismus waren, stieBen
sie nun auf jiingere berufsstindische Gruppen und Vereinigungen, und
Knigge ging davon aus, dass die Leser aus den Mittelschichten zwangs-
liufig mit Vertretern aus allen sozialen Stellungen in Kontakt kommen:
wiirden. Dieses Miteinander fithrte zu einem stindigen Austausch von
Informationen und Meinungen zwischen den verschiedenen Klassen,.
zu stindiger Bewegung und somit zu dauernden Verinderungen. Die
scheinbaren Gewissheiten der alten Ordnung, der »Standegesellschafi«,
waren in Aufldsung begriffen. Knigge riet seinen Lesern, »zu lernen,
Widerspriichen zu leben« (Umgang, 1788, Bd. 2, S. 174), da die Gesellschaft
nicht nur aus Freunden, sondern auch aus Rivalen und Gegnern bestan:
Vor allem erforderte die Vielschichtigkeit der biirgerlichen Gesellsck
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und warfen ihm ein Theoriedefizit vor. Seine Situationsethik kollidier '
mit der allgemeinen Moral, die das gebildete Biirgertum als sein kenp
zeichnendes soziales Merkmal ansah. Auf diese Weise geriet Knigge
Vergessenheit, und die emanzipatorischen, demokratischen und mod,
nen Grundlagen des Umgang blieben bis in die jiingste Zeit verschiitte
und werden immer noch hiufig missverstanden. So hat der Liberalism
selbst eine der bemerkenswertesten Quellen liberalen Denkens in de
deutschen Geschichte zerstort.
ISABEL V. HULL

jllem Moglichen, vom Wetter bis zu den Vulkanen, Leseeindriicken, Be-
. schreibungen mit Preisangaben der’neuesten Biicher und wissenschaft-
lichen Instrumente, philosophischen Betrachtungen tiber Wissenschaft,
- menschliche Natur und Politik und vielem anderen. Die auffallendsten
' Eigenschaften dieser zwanghaften Notizen sind ihr vermischter Charak-
ter und ihre Kirze. Sie sollten letztendlich einmal als bewundertes Vor-
' pild fiir den deutschen philosophischen Aphorismus dienen, der sich in
einer beeindruckenden Generationenfolge von Novalis tiber Schopen-
fauer bis zu Nietzsche erstreckte. Aber fiir Lichtenberg selbst gehorten
die Sudelbiicher zu einem anderen Genre, dem der knappen, prizisen Be-
obachtung. Gegenstand dieser Beobachtung waren unter anderem ein
frithsommerliches Gewitter, die Franzdsische Revolution, die Lichten-
‘berg »experimentelle Politik« taufte (Bd. 1, 5.699 / L 322), Landmddchen,
die nach Gottingen hereinstromten, um auf die gut betuchten Studenten
zu warten, menschliche Physiognomie, Fiskristalle auf Fensterscheiben
sowie seine eigenen nervosen Leiden. Von groBter Wichtigkeit war dabei

: ) On B i) : s 1 " die laserihnliche Intensitit seiner Aufmerksamkeit, mit der er das Er-
i ool o, ol g o et o A eigns oder das Objekt us seine geweOhulichen Umgebung ol s
Nachdruck in Michael Schlott (Hg.), Wirkungen und Wertungen. — Karl-Heinz Gottert, Kn _'vergroﬁerte, die Details vervielfiltigte und es in den Rahmen einer bin-
ge oder: Von den Illusionen des anstéindigen Lebens, Miinchen r1995. — Ludwig Adolf Christian v digen, ungewohmen Bewusstheit fasste.

Grolma.n, »Ob Baron Knigge auch wirklich todt is_t?«. in: Magazin der Kunst und L.it.tc‘ ~ Lichtenberg hat seine Sudelbuch-Eintrige offenkundig nicht fiir die
4, 3, Juli-September 1796, S. 100—106; Nachdruck in Michael Schlott (Hg.), Witku LA : : ; : o
und Wertungen. — Michael Schlow (Hg.), Wirkungen und Wertungen. Adolph Freiherr von Knigg igroffenthchung bestimmt, auch wenn sie das Rohmaterial und frihe
Urteil der Nachwelt (1796—1994). Eine Dokumentensemmlung, Gottingen 1998. j Gedankenanstofe fiir einige Werke lieferten, die schlieBlich ihren Weg
‘in den Druck fanden. Er sah in seinen Notizblichern das Erz, aus dem
' spiter reines Metall geschmolzen werden konnte (Bd.1, S. 372 / E150). Er
‘gab sich keine Miihe, seine personlichen Abkiirzungen und verschlis-
selten Anspielungen verstindlich zu machen oder seine eigenen Uberle-
‘gungen siuberlich von den Ausziigen zu trennen, die er aus den Werken
anderer Autoren gemacht hatte. Auch gibt es keine Hinweise darauf, dass
er jemals vor Freunden, Angehdrigen oder Kollegen aus den Sudelbiichern
vortrug. Die Notizen, die er seit seinem dreiundzwanzigsten Lebensjahr
jeden Abend zu Papier brachte, waren ein Selbstgesprich, das vielleicht
sogar der Selbsterforschung oder der Selbsterfindung diente. Aber sie un-
terschieden sich in Inhalt und Form von den sporadischen Tagebtichern,
die er tiglich medizinische Symptome, Familienangelegenheiten und
sellschaftliche Kontakte eintrug. Im Gegensatz dazu sind die Sudel-
h’ilcheintréige gelegentlich persénlicher Natur, behandeln aber niemals
‘hdusliche Angelegenheiten. Sie sind nur selten datiert, aufler wenn es
“um eine meteorologische oder astronomische Beobachtung geht. Wenn
er auf seinen heiklen Gesundheitszustand anspielt, nimmt er ihn fast
mmer als Ausgangspunkt fiir eine allgemeinere Feststellung oder Hypo-
these. Das Schreiben war fiir ihn nicht die Suche nach dem eigentlichen
Selbst, sondern nach »dem in jedem Menschen schlafenden System«
~der Gedanken, das ansonsten nur undeutlich von seinem Urheber er-
kannt wiirde (Bd.1, S.653 /] 19). Die Sudelbiicher tragen zwar den Stempel

: Siehe auch 1735, 1790, 1828 (Winter)

Bibliographie: Adolph Freiherr von Knigge, Ausgewdhlte Werke in z¢hn Binden, hg. von W
gang Fenner, Hannover 1991—1996. — Ders., Allgemeines System fiir das Volk. Zur Grundk
aller Erkenntnisse fiir Menschen aus allen Nationen, Stinden und Religionen in einem Auszuge hera
ben, in: Ausgewdhlte Werke, Bd. 8, 5.9—30. — Ders., Uber den Umgang mit Menschen, Hannove;
1788. — Ders., Uber den Umgang mit Menschen, °1796; hg. von Karl-Heinz Gottert, Stuttgar
1991. — Ders., Uber Eigennutz und Undank. Ein Gegenstiick zu dem Buche Uber den Umgang mit
schen, 1796; hg von Gert Ueding, Tiibingen 1996. — Ernst-Otto Fehn, Paul Raabe
Claus Ritterhoff (Hg.), Ob Baron Knigge auch wirklich todt ist? Eine Ausstellung zum 225. Geburt
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Am Dienstag nach Pfingsten 1789 wurde Georg Christoph Lic
berg (1742—1799), Professor der Experimentalphysik an der Unive
tit Gottingen, in seinem Garten von einem Gewittersturm tiberras
(Bd. 11, S. 241 / J 1315). Er vertraute seine detaillierten Beobachtungen des
starken Nordwinds, des dunklen Wolkenkranzes, der sich »etwa sechs
Grade tiber dem Horizont von Siidwesten bis Nordwesten erstrec
unter welchem aber der Himmel wieder die weiflich graue allgemei
Farbe hatte«, des entfernten Donners, der um acht Uhr zu verne
war, und zahlreicher anderer Einzelheiten seinen Sudelbiichern an. In-
sen Notizbiichern, die Lichtenberg in der Zeit zwischen 1765 und 179
mit Tausenden von Eintrigen fiillte, stehen Beobachtungen natiirliche
Phinomene und Experimente unmittelbar neben ldsterlichen Anek
ten und Epigrammen, intelligenten Bemerkungen {iber Menschen
Sitten, mathematischen Ritseln, Skizzen von menschlichen Gesicht
und experimentellen Apparaturen, Spekulationen tiber die Ursachen ¥0
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von Lichtenbergs Personlichkeit, aber sie sind keine Bekenntnisse. Auch
sind sie keine Aphorismen in dem Sinne, wie Lichtenberg den Begriff
versteht. In Ubereinstimmung mit der Hippokratischen Renaissance in
der deutschen Medizin des spiten 18. Jahrhunderts verstand Lichtenbergg,
unter Aphorismen im Sinne der alten Griechen naturwissenschaftliche -
Definitionen und Lehrsitze in merkfihiger und biindiger Formulierung
zum Auswendiglernen durch Studierende. Als Herausgeber von vier A
lagen (1784, 1787, 1791, 1794) des Lehrbuchs seines Gottinger Vorgingers,
Prof. Erxleben, mit dem Titel Anfangsgriinde der Naturlehre, und als einer der
beliebtesten Lehrer der Universitit Gottingen machte sich Lichtenberg
auch Gedanken tiber die Grundlagen einer erfolgreichen Padagogik und
{iber die Niitzlichkeit von Aphorismen. Er kritisierte ein Physiklehrbug
wegen seines Mangels an »aphoristischer Kiirze und Prazision des A
drucks«, und in einer der vielen Agendanotizen der Sudelbiicher beschloss
er, »jeden Tag Aphorismen {iber die Physik zu schreiben [...] mit dem
treffendsten Beispiel, das sich nur finden ldBt« (Bd.11, S.302/] 1647).
Obwohl seine Wertschitzung des Aphorismus als eines didaktischen |
Mittels — ebenso wie seine Hochachtung vor der markigen Weishei
blischer Spriiche — zu seiner literarischen Bevorzugung der kurzen For
beigetragen haben mégen, sprach er im Hinblick auf seine Sudelbuch
trige niemals von »Aphorismen«. Er nannte sie vielmehr Fingerzei
Notizen, Pfennigswahrheiten, Exzerptenbuch-Sparbiichse oder meis
einfach Bemerkungen. Die Bezeichnung »Aphorismen« fiir den Inhalt
der Sudelbiicher ist von den Herausgebern der posthum verdffentlichten:
Auswahlen aus Lichtenbergs Manuskripten gewihlt worden, die vollsta

/
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Naturerscheinungen durch Beobachtung und Experiment zu erforschen
suchten. Aphorismen, nummerierte Listen und Tabellenwerke, wie sig
schon Bacon verwendete, fiillten die Annalen der wissenschaftlichen Ge-
sellschaften des Aufklirungszeitalters, wie der Royal Society of London
und der Akademie der Wissenschaften zu Gottingen (Lichtenberg ge-

. horte beiden Institutionen an). Lichtenberg hat einmal einen Almanach

fiir Physiker vorgeschlagen, der fiir diese literarischen Kurzformen ein-
gerichtet sein sollte: Kolumnen, in die Barometerwerte, Temperaturen
und Windstirken fir jeden Tag eingetragen werden sollten und denen
leere Seiten fir die Eintragung weiterer Beobachtungen zugeordnet wer-
den sollten (Bd.11, S.210/H20). Lichtenberg sorgte sich, dass die herr-

~ schenden wissenschaftlichen Lehren zum Dogma erstarren konnten und
~ dass die schnellen Verallgemeinerungen, zu denen der menschliche Geist

so sehr neigt, das Zeugnis der Fakten verwischen wiirden. Seine Sudel-
bucheintrige sind in regelmiBigen Abstinden mit Ermahnungen durch-
setzt, diesen oder jenen wissenschaftlichen Gemeinplatz in Frage zu stel-
len: »Dinge zu bezweifeln, die ganz ohne weitere Untersuchung jetzt

- geglaubt werden, das ist die Hauptsache tiberall« (Bd.11, S.233/] 1276).

Selbst die Mathematik, die Lichtenberg als die Grundlage der Physik be-

~ zeichnete, kann durch iibertriebene Abstraktion in die Irre fiihren. Wie

schén mathematische Naturgesetze auch sein mdgen, »In der Nahe ist

 alles nicht wahr« (Bd.11, S. 333 /] 1843). Fiir Lichtenberg und viele seiner
 Zeitgenossen bestand die Kunst der aufgeklirten Naturwissenschaften

darin, zu lernen, die Natur aus der Nihe zu betrachten.
Lichtenbergs Beobachtungen stehen beispielhaft fiir eine Forscher-

dig erst in den Jahren 1968—1971 von Wolfgang Promies ediert wurde
Von daher beruht Lichtenbergs Einordnung als Aphoristiker weitgeher
auf den nachtriglichen Projektionen spiterer Herausgeber und Wisse
schaftler, denen die nachfolgende Geschichte der Gattung, vor allem
Deutschland, natiirlich bekannt war. '
Aber es gab zumindest eine ausgesprochen aphoristische Traditi
die Lichtenberg kannte und bewunderte: Francis Bacons Vision e
neuen Naturphilosophie, wie sie in durchgezihlten Aphorismen it '
Novum Organum (1620) niedergelegt war. In The Advancement of Learning (160
empfahl Bacon Aphorismen als ein Mittel gegen die allzu schnelle
duzierung von Erkenntnis auf Kunstfertigkeit und Methodenc, im In
esse einer groBeren Flexibilitdt: »Aber da junge Mdnner, wenn sie perfe
zusammenfiigen und gestalten, selten zu gréBerem Format heranwa
sen, so wichst die Frkenntnis, wenn sie in Aphorismen und Feststell
gen niedergelegt ist, aber sobald sie von perfekten Methoden umspannt
wird, kann sie vielleicht weiter poliert und verdeutlicht und fiir den
Gebrauch und die Praxis tauglich gemacht werden; aber sie wachst nicht
mehr in Umfang und Gehalt.« .
Bacons Schriften {ibten einen starken Einfluss auf die Naturwissen=
schaftler des spiten 17. und des 18. Jahrhunderts aus, die die einzelnen

- mentalitit, die von Naturwissenschaftlern des 18. Jahrhunderts gepflegt
 wurde, wie etwa von René Antoine de Réaumur, Albrecht von Haller,
André de Luc und Charles Bonnet, die alle wiederholt in den Sudelbii-
.~ chern zitiert werden. Lichtenbergs eigene bevorzugte Bezeichnung fiir
- seine Notizen, Bemerkungen, erfasst ihr Hauptmerkmal, das sich aus zwei
‘Quellen speist: der Fihigkeit, auch kleine Details zu bemerken, und der
Fihigkeit, die Aufmerksamkeit auf das Bemerkte zu konzentrieren. An-
-~ ders als das Wort Beobachtung, das sehr geldufig in der wissenschaftlichen
- Prosa des 18. Jahrhunderts war, weist Bemerkung auf einen gezielten Blick,
‘eine aktive, analytische Intensitdt des Betrachtens hin. Der Gegenstand
Jist nicht nur beobachtet worden; er ist zur Kenntnis genommen worden.
- Die empirischen Disziplinen, in denen Lichtenberg und seine Kollegen
-~ praktizierten und theoretisierten, arbeiteten auf vielfiltige Weise, um
Gegenstinde als erforschenswert auszusondern, sie im kontinuierlichen
- Fluss der Erfahrung zu isolieren, sie einer anspruchsvollen geistigen, oft
- buchstiblichen Zerlegung in ein Mosaik von Einzelheiten zu unterzie-
- hen und sie auf wenigen Seiten oder sogar nur in wenigen Sitzen zu
- beschreiben. Vor allem diente die empirische Beobachtung dazu, diesen
Gegenstinden den Wert und die Anziehungskraft zu verleihen, die er-
- forderlich waren, um den betrichtlichen Aufwand an Zeit und Mitteln
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Die Techniken der wissenschaftlichen Aufmerksamkeit beruhten auf
korperlichen, instrumentalen, literarischen und moralischen Vorausset-
zungen, und Lichtenbergs Beobachtungstitigkeit zeigte sie simtlich in
yollendeter Weise. Die Anforderungen, die im 18. Jahrhundert an die wis-
- senschaftlichen Beobachter gestellt wurden, waren oft heroischer Natur;
sie strapazierten den Korper und belasteten die Sinne. Lichtenberg ver-
brachte schlaflose Nachte mit der Beobachtung eines Kometen, er erlitt
~ zahlreiche elektrische Schlige und machte sich krank, indem er brenn-
~ bare Gase einatmete. Selbst unter den Bedingungen extremer Mudigkeit
- und Unbequemlichkeit wurde von aufmerksamen Beobachtern erwartet,
dass sie wach und im Vollbesitz ihrer Sinne blieben, in beiden Bedeu-
tungen dieses Wortes: nicht nur, dass sie akkurat beobachteten, sondern
~ dass sie auch in der Lage wiren, die Qualitit der Beobachtungen, die
- unter belastenden Umstinden gemacht worden waren, korrekt zu beur-
teilen. Als er einmal Experimente zur Schallgeschwindigkeit durchfiihrte,
obwohl es ihm gesundheitlich schlecht ging, machte Lichtenberg sich
die Muhe zu notieren, welche Zeitmessinstrumente zuverldssig waren
und welche »etwas ungewill« (Bd.11, S.256 /] 1391 £.). Wie Kunstkenner,
so steigerten die Kenner der Natur die Schirfe ihrer Sinne auf ein beacht-
liches Niveau durch den wachsamen Gebrauch der Aufmerksamkeit.

| Lichtenberg fand es der Erwihnung wert, dass seine Repetier-Uhr
~ die Stunden in einer um ein Drittel hoheren Tonlage anschlug, wenn
sie in seinem Schlafgemach stand (Bd.11, S.245 /] 1335), dass die Flam-
‘men seiner Talglichter, wenn diese schlecht geputzt waren, »ein einziges
dinnes Faserchen stehen lieBen, an welches sich oben einer der gewohn-
lichen Lichtschwiamme ansetzte und viele Minuten lang aushielt ohne zu
- verbrennen« (Bd.1, S. 531 /949), dass »beim Annageln von Brettern auf
- dem Johannisturm-Dache am 26. Jul. 1793 das Einschlagen ganz beson-
- ders klang« (Bd. 11, S.461/K 339), und zahllose andere Einzelheiten, die
~ er aus dem Strom seiner taglichen Routine fischte. Da wissenschaftliche
- Instrumente die Kraft der Sinne noch verstirkten, bedachte Lichtenberg
alle neuen Erfindungen und ihre Urheber mit enthusiastischen Bemer-
kungen. Seine Sudelbicher sind durchsetzt von begeisterten Notizen tliber
das neueste Barometer oder den Repetierkreis. Er scherzte, dass Gott die
- Posaunen fiir den jlingsten Tag beim renommierten Instrumentenbauer
Ramsden in London herstellen lassen sollte (Bd.1, S. 759 /] 747).

Die Conditio sine qua non grindlicher Beobachtung war hochs-
- te Aufmerksamkeit fir das Detail in Wort und Tat. Und da Taten in den
Berichten der Naturwissenschaftler letztlich zu Worten wurden, waren
- es in erster Linie die Techniken der Beschreibung, die vom Grad der
Aufmerksamkeit Zeugnis ablegten. Lichtenberg plidierte fiir neue Wort-
- schopfungen, um genauere Unterscheidungen vornehmen zu kénnen,
- Wobei er beispielsweise ausfiihrte, dass die deutsche Sprache die eng-
- lischen Termini colour und pigment in das einzige Wort Farbe zusammenwirft.
- Er schitzte auch die Metapher als ein natiirliches Mittel der Spracher-

zu rechtfertigen, den ein Beobachtungsprojekt erforderte, das sich {iber
Jahre hinweg erstrecken und das in einer Zeit, in der Bibliotheken und
Instrumente gewdhnlich im Privateigentum der Forscher standen, ganze
Vermogen verschlingen konnte.

Jedes Ergebnis disziplinierter wissenschaftlicher Beobachtung war
hart erkimpft. Im spiten 17. und im gesamten 18. Jahrhundert hatten
Scherzbolde und Moralisten wie Joseph Addison und Jean de La Bruyére
wissenschaftliche GroBen licherlich gemacht wegen ihrer Beschiftigung
mit niederen und trivialen Dingen — den Verhaltensweisen von Insek-
ten, farbigen Schattierungen, dem Wesen der Kalte (alles Gegenstinde
von Lichtenbergs Beobachtungen). Im Gegensatz zu den erhabenen
Objekten der alten wissenschaftlichen Astronomie wurden diese neuen
wissenschaftlichen Objekte weitgehend als unwirdig fiir die Forscher-
titigkeit eines gebildeten Gentleman angesehen, ja sogar als gefdhrliche
Ablenkung von den bedeutenderen staatsbiirgerlichen, religiosen und
familiiren Verpflichtungen betrachtet. Viele Naturwissenschaftler hatten
sich auch einer Denkart verschrieben, die die genaue Beobachtung von
Einzelheiten, seien es nun die Krater auf dem Mond oder kopulierende
Fliegen, als eine beschwerliche und unangenehme Aufgabe ansah. Sie
stimmten mit Bacon in dem Glauben tiberein, dass der menschliche Geist
sich von Natur aus zur Abstraktion und Verallgemeinerung hingezogen
fithle. Wenn er gezwungen wird, unablissig empirische Einzelheiten zu
beobachten, verfillt der Intellekt in Schwindel und Miidigkeit. Daher
die hiufige Behandlung von Wundern in den Annalen der frithen na-
turwissenschaftlichen Gesellschaften mit Baconscher Prigung: Nur ein
Wunder, dachte man, kénne die Aufmerksamkeit lange genug fiir eine
kontinuierliche Beobachtung von Einzelheiten fesseln. Als Lichtenberg:
in den 1770er Jahren seine Sudelbiicher zu schreiben begann, hatten bereits -
drei Generationen von Naturwissenschaftlern ihre gréften Anstrengun-
gen darauf verwand, die alltiglichsten und manchmal widerwartigsten
Gegenstinde fiir Eingeweihte in wissenschaftliche Wunder zu verwan-
deln. Diese Alchemie der Verwandlung unedler Metalle in Gold wurde
durch Bravourstiicke gezielter Beobachtung erreicht. Nachdem Bonnet
eine einzelne Blattlaus ungefihr einen Monat lang tiglich von 5.30 Uhr |
bis 23.00 Uhr beobachtet und alle Daten in eine Tabelle eingetragen hatte,
betrauerte er ihren Tod, als ob es sich um ein Familienmitglied gehan=
delt hitte. Réaumur wies den empfindlicheren Teil seiner Leserschaft
darauf hin, dass sie nur lange und intensiv genug Insekten beobachten
miussten, um Herrlichkeiten zu entdecken, die entzlickender seien als
jede Mirchenerzihlung. Durch disziplinierte Aufmerksambkeit waren die
Naturwissenschaftler des Aufklirungszeitalters zu Kennern einer bemer-
kenswerten Anzahl von Naturerscheinungen, von Kometen bis zu Poly-
pen, geworden, wobei sie die Fihigkeit entwickelt hatten, die feinsten
Nuancen und winzigsten Unterschiede zu bemerken und ihre Schénheit:
zu wiirdigen. Tig
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weiterung, um neue Erscheinungen abzudecken und Analogien aufzy-

zeigen. Zusitzlich zu einer prizisen, differenzierten Sprache entwickelte

die scharfe Beobachtung im 17. und 18. Jahrhundert ihre eigenen lite-
rarischen Formen, die zumeist durch gedringte Kiirze charakterisiery

waren. Es besteht eine vielsagende Parallele zwischen dem Akt willent-
licher Aufmerksamkeit, der erforderlich war, um eine begrenzte Beob-

achtung aus dem kontinuierlichen Fluss der Erfahrung auszugliedern,
und der gleicherweise willentlichen Kiirze eines Eintrags in eine Tabelle, -

eine Liste oder ein Notizbuch, der diese Beobachtung wiedergibt. .
Grundsatzlich kénnten Beobachtung und Beschreibung immer

weitergehen und Detail auf Detail hiufen. Aber die eigenttimliche Natur

der Wahrnehmung erzwingt eine Unterscheidung zwischen Vorder- und

Hintergrund, zwischen dem von der Aufmerksamkeit bestimmten Brenn‘--',‘
punkt und dem schattenhaften Umfeld. Lichtenberg machte sich lustig -
tiber einen kurzen Artikel aus dem Gebiet der Chemie, der aus einer drej-

einhalbzeiligen Uberschrift und einem viereinhalbzeiligen Text bestand
(Bd.1, S.935 /L 98). Seine Sudelbuch-Eintrige sind selten linger als ein

paar Sitze, und einige enthalten nur wenige Worter. Selbst die knappsten
Eintrage sind eher wortkarg als fragmentarisch, da das Wesentliche auf
engstem Raum zusammengedrangt ist. Obwohl die Nummerierung der
Eintrage von den Herausgebern stammt, erwecken die Abstinde zwi-

schen den einzelnen Eintrigen den Eindruck einer listenmaBigen Auf-

zihlung, wie einzelne Blécke im Gegensatz zu einem fortlaufenden Be-.

richt, wie punktuelle Beobachtungen im Gegensatz zu kontinuierlicher
Erfahrung,

Es ist spekulativ, aber nichtsdestoweniger verfithrerisch, noch eine

weitere Parallele zu ziehen zwischen den Gewohnheiten des Exzerpie-

rens aus der Lektiire und dem schriftlichen Abfassen von Beobachtungen
aus der Erfahrung. Lichtenbergs Sudelbiicher dienten auch als Zitatensamm-

lungen (besonders das Keras Amaltheias oder »Fiillhorn«-Notizbuch, das

mit Notizen und Zitaten aus seinem Lesestoff gefiillt war). Seit der Re-
naissance hatte man Schiilern beigebracht, speziell dafiir vorgesehene

Notizbiicher mit ausgewahlten Lesefriichten zu fiillen, als aide-mémoire
und Zitatenquelle fiir bestimmte Themen und Vortrige. Da die Gewohn-

heit des Exzerpierens und Zitierens, wie sie uns auch aus den Bliitenlesen

und Spriichesammlungen vertraut ist, im Allgemeinen den Gemeinplatz
aus dem Textzusammenhang 16st, gibt es eine gewisse Analogie zur Frag-

mentierung der Erfahrung in Einzelbeobachtungen. Es spricht auch ei-
niges dafiir, dass die Praxis, Exzerptenbiicher zu fiihren, zu der Art von

willkarlicher Kombination von Gegenstinden gefiihrt hat, die Bacon

fiir die Einzeltatbestinde der Naturgeschichte vorhergesehen hat — ohne

Beriicksichtigung und selbst unter Missachtung der Absichten des ur-
spriinglichen Verfassers. Obwohl es ein Sprung ist von den Lesegewohn-
heiten zu den Beobachtungsweisen, kénnten die eingefahrenen Gewohn-

heiten des Exzerpierens, Ordnens und Umgruppierens von Eintrigen aus
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Exzerptenbichern als Muster fur die Vereinzelung und Sammlung von
Beobachtungen gedient haben. Etwas davon findet sich wieder in der
vermischten, Giberbordenden und textauflésenden Eigenart von Li¢hten-
bergs Sudelbucheintrigen, in denen sich Ausziige aus Biichern oft auf
derselben Seite mit Beobachtungen der Naturgeschehens abwechseln,
eine Praxis, die stark an das anregende Durcheinander in den naturge-
schichtlichen Museen des 18. Jahrhunderts erinnert.

Lichtenbergs Haltung zum Verhaltnis von Lektiire und Observation
war ambivalent. Er liebte Biicher, las sie, schrieb sie — Lesen und Schrei-
ben waren fiir ihn »so nétig als Essen und Trinken« (Bd.1, S.68 /B 81).
Die Sudelbiicher bezeugen reichlich seine unersittlichen Lesegewohn-
heiten, mit Zusammenfassungen, Exzerpten, kritischen Anmerkungen,
Empfehlungen und Listen weiterer Blicher, die er noch anzuschaffen ge-
dachte. Doch er flirchtete, dass das Lesen die Beobachtung storen oder
gar verdringen kénnte, und warnte, dass vieles Lesen »stolz und pedan-
tisch mache, viel Sehen jedoch weise, vertraglich und nittzlich« (Bd.1,
S.182 /H 30). Sein Misstrauen gegeniiber dem Lesen wurzelte in einer
tieferen, umfassenden Sorge tiber die abstumpfenden Wirkungen der
Gewohnheit und Konvention auf das scharfe Beobachten. Der planvolle
Versuch, die Aufmerksamkeit zu erneuern und auf das Neue, das Uber-
sehene, das Verborgene zu konzentrieren, zieht sich wie ein roter Faden
durch die Sudelbiicher. Er glaubte, »dall die meisten Entdeckungen nur
deshalb durch Zufall gemacht werden miissen, weil die Menschen alles

~ so ansehen lernen wie ihre Lehrer und ihr Umgang es ansieht« (Bd.11,
- S.244 /] 1329). Seine eigene bevorzugte Methode, an jeder Sache »etwas

zu suchen, was noch niemand gesehen und woran noch niemand ge-
dacht hat« (Bd.1, S.251 /] 1363), war die Analogie, im urspriinglichen
Sinn der fortgesetzten Proportion A:B::C:D — wenn das Schweigen das
akustische Aquivalent der Farbe Schwarz in der Optik ist, was sind die
akustischen Aquivalente von weill und Spiegel (Bd. 11, S. 285 / ] 1543;

~ Bd. 1, S. 464 / K 249)7 Lichtenbergs Analogien tberspringen alle Gren-

zen von Natur und Kunst, Wissenschaft und Literatur, Ernst und Komik.
Selbst seine Theorie der Analogie verbindet charakteristischerweise das
Geistige mit dem Scherzhaften: »Relationen und Ahnlichkeiten zwi-
schen Dingen zu finden, die sonst niemand sieht. Auf diese Weise kann

- der Witz zu Erfindungen leiten« (Bd. 11, S. 225 / GPH 86).

Wie die Analogie, so respektiert auch die Aufmerksamkeit keine

Grenzen. Fur Lichtenberg war sie ein Werkzeug sowohl fiir die innere

wie flir die duBlere Beobachtung, fiir die Weiterentwicklung der Moral
ebenso wie fiir diejenige der Naturwissenschaften. Er pries die Yoricks
dieser Welt (nach der Figur in Lawrence Sternes Romanen Tristram Shandy
und Sentimental Journey) als die »Observatores der Philosophischen Fakultit,
die man ebenso nétig hat als bei Sternwarten | ... ]« (Bd.1, S. 116 / B 268).

- Wihrend einer schweren Depression, die ihn auf einer Reise in England
- im Jahre 1771 befiel, wunderte er sich voller Bitterkeit (in englischer
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Sprache) tber die Unaufmerksamkeit seiner Reisegefdhrten: »Inward";
pain, the monster which is gnawing my bowels and brain, and which
one would think, could not possibly escape any ones observation, becau-
se of his immense bigness, yet may be covered with a smile, and lurk un-
observed under the transparent veil of a face« (Bd.11, S. 611 /TB 1171.19),
Hier tritt die moralische ebenso wie die intellektuelle Bedeutung der
Aufmerksamkeit fiir Lichtenberg klar zutage. Die ganze Methode seiner
Sudelbiicher, die in ihrer zusammengewirfelten Fiille scheinbar so unme-
thodisch sind, besteht in »der strikten Aufmerksamkeit auf seine eigenen
Gedanken und Empfindungen und in der stirksten individualisierenden
Ausdriickung derselben, durch sorgfiltig gewdhlte Worte«, wodurch ein
»Vorrat von Bemerkungen« angelegt wird (Bd.11, S. 169 / G 207). Als Lich-
tenberg schlieBlich im Jahre 1772 aus dem »Abgrund der Verzweiflung«
wieder auftauchte, griff er zu dem Notizbuch, in dem er das Ungeheuer
des inneren Schmerzes beschrieben hatte, und fiigte eine Nachschrift
hinzu: »Thank God my Heart is perfectly well after a fundamental cure.
[...]1do not know whether it is weak- or sharp-sightedness that makes
me see things different from what they appear to other people« (Bd.i,
S.615 /TB 1771.26). D
LORRAINE DASTON N
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1790 | Immanuel Kant verdffentlicht seine Kritik der Urteilskraft, die dritte seiner
Kritiken, die er zwischen 1780 und 1790 schrieb B
2

Die Erfahrung der Freiheit -
Immanuel Kant (1724—1804) war von 1755 an Privatdozent und
spiter Professor der Philosophie an der Albertina, der Universitdt in
Konigsberg, bis er 1797 emeritierte. Seine Kritik der Urteilskraft, die 1799
verdffentlicht wurde, bildet die letzte der drei grofen Kritiken, die €r
im Verlauf dieses Jahrzehnts schrieb; die anderen beiden sind die mo-
numentale Kritik der reinen Vernunft (1781, zweite Auflage 1787) und die Kritik
der praktischenVernunft (1788). In diesem auBergewdhnlich schaffensreichen
Jahrzehnt verdffentlichte er zudem seine Grundlegung zur Metaphysik der Sitten
(1785) und die Metaphysischen Anfangsgriinde der Naturwissenschaft (1786). Trotz
ihres systematischen Erscheinungsbilds waren die Kritiken nicht als Tri-
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logie geplant. Urspriinglich hatte Kant eine einzige Kritik im Sinne, die
die Grundlage einer Philosophie bilden sollte; die zweite Kritik schrieb
er erst, als seine Ableitung des moralischen Gesetzes aus der Freihgit des
willens in seiner Grundlegung auf Widerstand stiel3. Zwar hatte Kant schon
seit den frihen siebziger Jahren Vorlesungen zu Logik, Metaphysik und
Anthropologie gehalten, doch seine Entscheidung, die dritte Kritik zu
schreiben, scheint erst im Dezember 1787 gefallen zu sein, als ihm plotz-

" lich aufging, wie er Asthetik und Teleologie miteinander in Verbindung

bringen konnte. Worin genau die beabsichtigte Verbindung zwischen

- diesen beiden Themenkreisen besteht, bleibt eine der umstrittensten Fra-

gen bei der Interpretation seines Werkes.
Trotz all seiner Anstrengungen auf dem Gebiet der Naturwissen-
schaften, der Metaphysik und der Moralphilosophie seiner Zeit hegte

. Kant sein Leben lang eine Liebe zur Literatur und kannte sich in der

ausgedehnten Literatur zur Asthetik und der kiinstlerischen und litera-

~ rischen Theorie, die im 18. Jahrhundert veroffentlicht wurde, gut aus. Zu
~ den Quellen und Diskussionsgegenstinden auf dem Gebiet der Asthetik
. zihlen die Schule des britischen Philosophen Anthony Ashley Cooper,
- dritter Earl of Shaftesbury, und Francis Hutcheson sowie wie die deut-
~ schen rationalistischen Asthetiker Alexander Gottlieb Baumgarten, Georg

Friedrich Meier und Moses Mendelssohn, die alle von Gottfried Wilhelm

- Leibniz beeinflusst wurden. Den Gegensatz zwischen dem Schénen und
- dem FErhabenen fiihrte als Erster Joseph Addison in seinen berithmten
Essays »On the Pleasures of the Imagination« aus, die 1712 im Spectator
erschienen und 1757 von Edmund Burke in dessen Philosophical Enquiry into
the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful zur Richtschnur des Denkens
erhoben wurden. Alexander Gerards Essay on Genius von 1775, der bereits
1776 ins Deutsche tibersetzt wurde, popularisierte die Genieidee. Ganz
~ in diesern Sinne sind die drei Hauptabschnitte der ersten Hilfte jener
dritten Kritik der »Analytik des Schénen«, der »Analytik des Erhabenen«

und in einem mit keiner Uberschrift versehenen Abschnitt den Schénen
Kiinsten und dem Genie gewidmet.

In der »Analytik des Schénen« analysiert Kant das Geschmacksur-

- teil in vier »Momenten«: Erstens der Qualitit nach — ist unsere Freu-
- de am Schénen und das Geschmacksurteil, das wir fallen, unparteiisch
(88 4—5)? Zweitens der Quantitit nach — verlangt das Geschmacksurteil
- zu Recht nach universell subjektiver Gultigkeit fiir die Freude, die man
in Bezug auf einen schonen Gegenstand empfindet (§§ 6—9)? Drittens
der Relation nach — steht die Freude am Schénen im Zusammenhang mit
‘der Absicht der Form eines Gegenstandes, statt Reflexion der Makellosig-
keit des Objekts zu irgendeinem konkreten Zweck zu sein (§§ 10—17)?
- Und viertens seiner Modalitdt nach — ist das Geschmacksurteil beispiel-
‘haft im Sinne eines Modells fiir andere (§§ 31—34)?

Der Kern von Kants Argumentation findet sich im zweiten Moment.

Mit ihm stellt er die Behauptung auf, daf} es verninftig sei, Zustimmung
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zu Geschmacksurteilen zu erhalten, obwohl diese doch aut dem Gefiih]
des »Wohlgefallens« beruhten, dem subjektivsten aller unserer Gefiihjg.
zustinde, eben weil unsere Freude am Schénen Ergebnis des freien; hap. |
monischen Spiels zwischen unserer Vorstellungskraft und dem Verstind. |
nis ist, die durch die Erfahrung eines solchen Gegenstandes ausgelésg_..
wird. Vorstellungskraft und Verstindnis funktionieren auf dhnliche Weise,
solange sie nicht durch stérende Einfliisse behindert werden, wie zum
Beispiel Niitzlichkeit und Besitzdenken. Naher wagt sich Kant nicht an
ein Grundprinzip des Geschmacks heran; spdter verteidigt er es als »Be-
stimmungsgrund des Geschmacksurteils« (siehe auch § 21 und S, 3 5——33;-);
Bei dem freien, harmonischen Spiel von Vorstellungskraft und Verstind-
nis scheint Kant das Gefiihl von Einheit und Zusammenhang im Sinne
zu haben, das sich aus einer groB3en Bandbreite von Eindriicken, Bildern
und Assoziationen ergeben kann, die ein Gegenstand auslost, auch wenn
die Organisation dieses vielfdltigen Materials nicht durch irgendeinen
Begriff vorbestimmt wird, der auf den Gegenstand Anwendung findet.
Eine solche Erfahrung befriedigt also den allgemeinen Wunsch des Ver-
standes, aus der Erfahrung Einheit zu gewinnen, ohne sich dabei an'i,
den tblichen Weg zu halten, die vielfdltigen Eindriicke unter einen be-
stimmenden Begriff einzuordnen. Diese Erfahrung ist gerade wegen der
offenkundigen Méglichkeit ihres Eintretens angenehm. Kants Theorie
des freien Spiels laviert also zwischen Hutchesons Reduktion des Gefiihls
von Schénheit auf eine rein sinnlichen Fihigkeit und Leibniz’ Reduktion
der dsthetischen Erfahrung auf eine unklare Form begrifflicher Erkenn-
barkeit. Eines von Kants einflussreichsten und zugleich umstrittensten
Argumenten findet sich im zweiten Moment (vor allem im § 14). Der -
eigentliche Gegenstand eines Geschmacksurteils, so behauptet er, ist nur
die erkennbare Form der Organisation eines Gegenstandes in Raum und
Zeit, im Gegensatz zu Eigenschaften wie Farbe oder Ton oder irgendeines
gegenstindlichen Inhalts, den ein Kunstwerk haben mag. Diese Aussage
zeitigte andernorts ungeheure Wirkung, wie zum Beispiel in Clive Bells |
Vorstellung von der »signifikanten Form« in seinem Essay Art (1914) und
in Clement Greenbergs Ideologie der abstrakten Malerei in Art and Culture
(1961). Doch die Behauptung einer solchen Form von eng beschranktem
Formalismus scheint in Kants eigenen Pramissen keine Grundlage zu
haben, abgesehen von seinem Wunsch, die Méglichkeit der Zustimmung'
bei Geschmacksurteilen zu verbessern. Tatsichlich ruht diese Behauptung
auf nichts anderem als auf einem Taschenspielertrick, indem Kant nicht
linger von der »Form der ZweckmiBigkeit« spricht (§ 11), sondern von
der »ZweckmiBigkeit der Form« (§ 13). Zudem stellt Kant in seiner The-
orie der schénen Kiinste eine erheblich groBziigigere Auffassung der Ele-
mente vor, die in unsere Erfahrung von Kunst einflieBen kénnen. Iy

Wie schon die »Analytik des Schénen« ist auch die »Analytik des
Erhabenen« in die vier »Momente« Quantitit, Qualitit, Relation und
Modalitit aufgeteilt, auch wenn diese Aufteilung ein wenig unter einef =

.~ anderen Kategorisierung verschwindet, die in der Behandlung des Scho-
- nen keine Parallele findet: Kants Unterscheidung des »mathematisch«
~ und des »dynamisch« Erhabenen. Die Erfahrung des mathematisch
Frhabenen setzt ein, wenn wir versuchen, etwas unermesslich Grofes,
 wie zum Beispiel den Sternenhimmel, als ein einziges absolutes Gan-
~ zes zu begreifen. Der Verstand, der normalerweise das Ganze dadurch
- zu begreifen sucht, indem er einen beliebig ausgewdhlten Teil (den
- ,Zahlbegriff«) davon so oft wie nétig wiederholt, stéBt bei dem Versuch,
einen solchen Anblick als einzelnes absolutes Ganzes zu begreifen, an
Grenzen. Allein die Tatsache jedoch, dass die Vorstellungskraft eine sol-
che Anstrengung unternimmt, enthiillt uns, dass wir eine Vernunftfahig-
keit besitzen, deren Aufgabe darin besteht, das Unbestimmte zu suchen
und zu einem Verstindnis zu gelangen (§§ 25-26; dabei handelt es sich

" um Kants Behandlung der Quantitit im Falle des Erhabenen). Weil die
Erfahrung des Erhabenen eine der »Unangemessenheit« ist, gefolgt von
der Befriedigung bei der Erkenntnis der Kraft unseres eigenen Verstandes,
beschreibt Kant die Qualitat unseres Gefiihls vom Erhabenen als eine Mi-
. schung, vergleichbar dem moralischen Gefiihl der Achtung, wie er es in
der Kritik der praktischen Vernunft beschreibt, bei der dem anfingliche Getiihl
von Schmerz ein Gefithl des Wohlgefallens folgt, das durch das, was vor-
'~ anging, nur umso intensiver wird (§ 27). Als Ndchstes beschreibt Kant
die Erfahrung des »Dynamisch-Erhabenen« als eine der Macht, nicht als
~ eine der schieren GroBe, sondern als eine der »furchtbaren« Krifte der
Dinge, wie zum Beispiel »der grenzenlose Ozean, in Emporung gesetzt«,
und tosende Wasserfille. Dabei fiihrt die Erkenntnis, dass solche Krifte
_unser physisches Dasein leicht vernichten koénnten — allerdings miissen
- wir natiirlich kérperlich in Sicherheit sein, um eine solche Erfahrung

zu Uiberleben — zu der Einsicht, dass in uns selbst eine Kraft anderer Art
wirkt, nimlich die Macht des freien Willens unter der Herrschaft der
‘praktischen Vernunft, die sich durch rein physische Bedrohungen oder
- Schmeicheleien nicht von ihrem Zweck abbringen ldsst (§ 28).

In einem kurzen Abschnitt Gber die intersubjektive Giiltigkeit der
Erfahrung des Erhabenen als Behandlung ihrer Modalitit schlagt Kant
vor, dass die Erfahrung des Erhabenen wie auch des Schénen mit ande-
- ren geteilt werden kann. Dazu ist allerdings ein gewisses Mal3 an mo-
- ralischer Entwicklung notwendig, die zum Gefithl des Schénen nicht
~ notwendig ist. Zu dieser »Beistimmung« anderer sind also, zu einem
- gewissen Teil, die Bemithungen eines jeden Einzelnen zur moralischen
und dsthetischen Selbstentwicklung gefordert.

: In seiner Behandlung der Schonen Kiinste (§§ 43—54) postuliert
- Kant, dass das Genie ein Geschenk der Natur sei, welches, anders als in
- Gerards Geniebegriff, nicht aus einer einzelnen, besonderen Fihigkeit
~ besteht, sondern aus der groBeren Fihigkeit aller Sinneseindriicke, die es
- dem Genie erlauben, bei der Erfindung von kiinstlerischen Inhalten wie

auch in der Schaffung der Form als Ausdruck dieses Inhalts ungew6hn-
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liche Originalitit an den Tag zu legen (88§ 46, 49). Eine genialische Hang

fiir den Inhalt ist fiir den kiinstlerischen Erfolg unabdingbar, denn ganz

im Gegensatz zu dem, was Kant zuvor vorgeschlagen hatte (§ 14), geht

er nun davon aus, dass alle Kunst, und dazu gehért auch das Naturschéne
(siehe § 51), Ausdruck dsthetischer Ideen ist. Damit scheint er so etwag
wie ein Zentralthema oder die Erfindung eines Werkes zu meinen, dag
eine Vernunftidee — typischerweise eine moralische Idee — durch den

Reichtum an konkreter Bildhaftigkeit und an Assoziationen, die es dar-
stellt oder andeutet, fassbar werden lisst (§ 49). Die dsthetischen Vor-
stellungen verbinden also Inhalt, Form und Thema in einer Weise, die
die Freiheit der Vorstellungskraft des Kiinstlers zum Ausdruck bringt und
zugleich Raum fiir die Freiheit der Vorstellungskraft des Publikums 138¢.
Als Philosoph der menschlichen Autonomie par excellence hegt Kant stets
MiBtrauen gegeniiber jeder Art von Kunst, die dem Publikum emfach i

nur die Absichten des Kiinstlers aufzwingen will.

Die erste Hilfte der dritten Kritik endet mit einer kurzen »D1alekt1k !
der dsthetischen Urteilskraft«, bei der sich der wichtigste Abschnitt mit
dem »Schénen als Symbol des Sittlich-Guten« beschaftigt (§ 59). Die

»Anschauung« des Schonen, so Kant, die Erfahrung der Freiheit der

Einbildungskraft, kann als Symbol der moralisch guten Ausiibung der .
Willensfreiheit angesehen werden. Zwar wird die Erfahrung der Freiheit

der Einbildungskraft nicht so sehr von Regeln geleitet, wie dies bei der

Freiheit des Willens in seiner moralischen Eigenschaft der Fall sein muss, -

doch dafiir ist jene auf eine Weise fassbar, wie diese es nie sein wird,

und kann uns so eine konkrete Bestitigung unserer eigenen Freiheit lie-

fern; keine abstrakte, wie wir sie aus der Moral gewinnen. Diese Idee hat
Dichter und Denker von Friedrich Schiller (Uber die dsthetische Erziehung des

Menschen in einer Reihe von Briefen, 1795) bis Herbert Marcuse (Triebstruktur und -
Gesellschaft, 1955, und Die dsthetische Dimension, 1978) beeinflusst. ]

Die »Kritik der teleologischen Urteilskraft« ist kiirzer als die Be-
handlung der Asthetik. Doch auch hier beschiftigt Kant sich mit einem

komplexen Thema, wenn er sich einen Weg zwischen dem naiven Realis-
mus der Vertreter des argument from design in der englischen und deutschen

Philosophie und Theologie und dem radikalen Skeptizismus von David

Humes Dialogues Concerning Natural Religion (1779) zu bahnen sucht. Kant be-
ginnt mit der Primisse, dass es vollig willkiirlich von uns wire, die Natur
als ein System zu betrachten, in dem die Dinge oder Geschdpfe »einan-

der als Mittel zu Zwecken« dienen — es wire ja auch gut moglich, dass

wir nur als Mittel zum Zweck des Gedeihens der Pflanzen dienen. Wegen
der Begrenztheit der menschlichen kausalen Erklirungen aber dringt uns

die Erkenntnis der inneren ZweckmaiBigkeit organisierter Wesen zu dem
Gedanken, dass sie Ergebnis eines absichtsvollen Plans sei (§§ 64—66)-

Sind wir bei diesem Gedanken angelangt, ist es nur natiirlich, zumindest

als regulative Idee anzunehmen, dass nicht nur die einzelnen Organis-

men, sondern auch die Natur als Ganzes einer Absicht folgt und dass
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sie, wenn dem so ist, einen Zweck, einen Sinn hat. Im weiteren Verlauf
scheint Kant ein wenig vor dem Anspruch zuriickzuscheuen, organi-

. sierte Wesen zu verstehen, bis er am Schluss den gleichsam protodarwi-

nistischen Gedanken entwickelt, vielleicht lieBen sich die Organismen

~ rein aus den mechanischen Gesetzen der Natur erkliren, mit Ausnahme

der Moglichkeit des Lebens selbst. (§§ 8of.). Der entscheidende Kern
von Kants Argument aber folgt in einem Abschnitt, den er irrefithrend
»Anhang« zur Methodenlehre der teleologischen Urteilskraft nennt (vor
allem 88§ 82—84). Darin stellt er fest, dass wir nur dann die Natur als
nichtwillkiirliches System betrachten kénnen, wenn wir an etwas den-
ken, das einem uneingeschrinkten »Endzweck« folgt, und dies kann nur
der Mensch als moralisches, nicht als rein natiirliches Wesen sein (§ 84).
Um aber unsere moralische Entwicklung als Endzweck der Natur anse-
hen zu koénnen, miissen wir davon ausgehen, dass das Objekt unserer
Moralitit in der Natur verwirklicht ist. Aus diesem Grund miissen wir
nicht nur die Entwicklung unserer Fihigkeiten zur Formulierung mora-
lischer Absichten im Auge behalten, sondern auch den gesamten Gegen-

~ stand der Moral, die systematische Verwirklichung menschlichen Gliicks,

das »hochste Gut«, wie Kant es nennt. Dies wiederum kann nur erreicht
werden, wenn wir die Natur als Produkt eines Schopfers betrachten, der

~ die Gesetze der Moral und der Natur verfaBit (§§ 86—87). So schlieBt die

dritte Kritik mit der Wiederholung der Argumente fiir die Existenz Gottes

~ als eines Postulats der praktischen Vernunft, mit denen Kant schon die ers-
~ ten beiden Kritiken abgeschlossen hatte. Keines dieser Argumente beab-
- sichtigt, in Konkurrenz zum theoretischen Wissen zu treten, das wir aus

~ den Naturwissenschaften beziehen. Eher zielen sie darauf ab, als Richt-

‘schnur fiir unsere eigenen moralischen Anstrengungen zu dienen. Und
'so kommen die beiden Hilften der Kritik der Urteilskraft zusammen: Die
Erfahrung von Schonheit bestirkt in uns den Glauben, dass die Freiheit

- des Willens, auf der die Moral beruht, moglich ist, und die Erfahrung

des offenbaren Endzwecks in der Natur verleiht uns den Mut zu glauben,
“dass die moralischen Anstrengungen, die wir unternehmen, auch in der

- Natur wirken, eben weil wir tiber einen freien Willen verfiigen. Kants

dritte Kritik bildet den Hohepunkt des Optimismus in der européischen

- Aufklarung.

o Diese dritte Kritik hat in Deutschland und dartiber hinaus einen un-

- geheuren Einfluss ausgetbt. Die Vorstellung von der Erfahrung des Scho-

nen als Erfahrung der Freiheit der Einbildungskraft legte die Grundlage
fiir die Asthetik von Schopenhauer bis zu den Theoretikern des Lart pour
Fart. Sie inspirierte auch all jene, die in der dsthetischen Erfahrung die

[ Vorbereitung zur praktischen Ausiibung menschlicher Freiheit sehen —

ndmlich zur Verbesserung der Gesellschaft — von Schiller iiber Schelling
bis zu den Philosophen der Frankfurter Schule. Kants Gedanke der Er-
fahrung von Organismen als Erfahrung einer zumindest mutmabBlichen

- Absicht hinterlieB ihre Spur auch in Goethes Vorstellung der organischen
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';bemerkt. Und sie hat die Menschen von damals bis heute gleichermallen
entziickt wie verargert. Solange die Oper gespielt wurde, glich Schikane-
ders Theater in gewisser Weise dem Globe Theatre Shakespeares.
. Prinz Tamino bricht in Begleitung des Vogelfingers Papageno auf,
um Pamina zu retten; sie ist die Tochter der Kénigin der Nacht und zu-
oleich das Midchen, das er liebt. Pamina ist von Sarastro entfiihrt worden,
einem »michtigen bosen Damon, der sie auf seinem Schloss gefangen
hilt. Die Mission scheitert, als die Méchtegern-Retter entdeckt und von
Monostratos gefangengenommen werden, einem Mohr, der Sarastros
Wache leitet und Pamina ebenfalls begehrt. Wie sich jetzt herausstellt, ist
5 astro gar kein unmenschlicher Tyrann, sondern ein auflerordentlich
#8iehe 2uch 1730, 26.-Augusk 1752, 17561797, V‘l:intﬁ 1828, li_fszd. 1947 1 if ‘wohlwollender Herrscher und der Hohepriester im Tempel der Weisheit.
P Nachiouck desTestes der von dex Priscben Aksdemic et WooHl R . e R Il A SR PR S
1902 begonnenen Ausgabe von Kants gesammelten Schriften, 23 Bde., Berlin 1968 (Bc - Tamino.
Kritik der Urteilskraft). — Ders., Kritik der Urteilskraft, hg. von Jens Timmermann, Heine % Wire die Geschichte hier nach dem 1. Akt zu Ende, hitte die Zauber-
Klemme, Hamburg 1998 (= Philosophische Bibliothek go5). — Paul Guyer i flste das Geschehen von Mozarts 1782 uraufgefithrtem Singspiel Die Ent-
the Claims of Taste, Cambridge 21997. — Ders., Kant and the Experiment of Freedom, Cambri . . g
1993. — John H. Zammito, The Genesis of Kant’s Critique of Judgement, Chicago 1992. ' hrung aus dem Serail WIEderhOh’ wo das Vorhaben von Belmonte und sei-
em Diener Pedrillo, Belmontes geliebte Konstanze aus der Sklaverei im
arem von Pascha Selim zu befreien, zunachst vereitelt wird, dann aber
‘durch den grof3ztigigen Verzicht des Paschas doch noch zu einem guten
Ende kommt. Doch die Zauberflite endet da nicht. Wenn der erste Akt eine
jederholung der Entfiihrung ist, so ist der zweite eine Uberarbeitung
yon Mozarts einziger groBer ernster italienischer Oper Idomeneo (1781).
 Idomeneo miissen der junge Prinz Idamante und die ihm feindlich ge-
nte Prinzessin [lia beweisen, dass sie bereit sind, dem Tod ins Auge zu
hen, bevor sie fiir wert befunden werden, einander anzugehéren, und
r seinem Vater auf dem Thron folgen kann. Im zweiten Akt der Zauber-
te wird ein dhnliches Bildungsdrama inszeniert. Tamino und Pamina
ekommen ihr Happyend nicht einfach geschenkt wie die Liebenden
der Entfihrung. Vielmehr miissen sie wie die Protagonisten in Idomeneo
e Reihe von Priifungen bestehen, um sich der Heirat, der Aufnahme
Sarastros Bruderschaft und der zukiinftigen Herrscheraufgabe wiirdig
1 erweisen.
Kritiker halten diesen Bruch in der Geschichte immer schon fiir
Hauptproblem der Oper: Die ihrer Tochter beraubte Mutter stellt
ch als die Bose heraus, der Tyrann als der Gute. Aber dieser Bruch ist
igentlich nicht das Problem; er ist vielmehr der springende Punkt. Die
auberflote handelt von einer Umkehrung der Werte, die hervorgerufen
ird durch den Niedergang eines alten Systems, in dem das Gliick der
gen und Machtlosen von den Alten und Michtigen abhingig war.
e handelt davon, dass die alte Ordnung durch eine neue ersetzt wird,
der die jungen Menschen ihr Glick durch ihre eigenen autonomen
en und Entscheidungen suchen kénnen; Autonomie ersetzt Gnade
van Nagel). So wie die Protagonisten sollen auch die Zuschauer erzo-
werden.

Form, ein Gedanke, der wiederum in John Deweys Art and Experience (1e
dt. Kunst und Erfehrung) Widerhall fand. Wie schon erwihnt, beeinflys
Kants anfiangliche Partneinahme fiir den dsthetischen Formalismus; dj,
er spater allerdings wieder zuriicknahm, die Theoretiker der mode
Malerei; seine Theorie des Erhabenen ist, wenn auch missverstanden,
postmodernen Literaturtheoretikern aufgegriffen worden. Kants Werk
und bleibt Gegenstand intensiver philosophischer und literaturth
tischer Studien, und es gibt Grund zu der Annahme, daB die Faszinati
dieses Werkes auch weiter anhalten wird. -
PauL GUYER

skok

30. September 1791 | Emanuel Schikaneders Zauberfléte mit der Musik von ¥
gang Amadeus Mozart hat in Wien am Theater auf der Wieden Premiere

Jenseits der Sprache ‘

Die Zauberflote war in Wien Mozarts einziges groBeres Opernproj
das nicht vom Wiener Hof finanziert und nicht fiir das Burgtheater
schaffen wurde. Das Theater auf der Wieden, das seit 1787 bestand u
seit 1789 von Emanuel Schikaneder geleitet wurde, war ein modern
pitalistisches Unternehmen mit einem reichen privaten Geldgeber. V
verschiedene andere Spielstitten, die in den achtziger Jahren des 18.]2
hunderts entstanden, fiihrte es die in Wien bestehende Tradition ¢
Volkskomodie fort, mit einem hdufig parodistischen Bezug zum Bu
theater. Durch sein buntes Repertoire von Theaterstiicken und Ope
deutscher Sprache hatte es sich eine genauso bunte Klientel herange
gen (es bot Platz fiir fast tausend Zuschauer), zu der sowohl Biirgerlic
als auch Adlige zihlten. {

Vor allem diese sonst nicht iibliche enge Verbindung zwischen hol
und niedriger Kunst bestimmt auch den Grundton der Zauberflite
Verkniipfung der »igyptischen« Geheimnisse des Freimaurerrituals
den »Hanswurstiaden« der einprigsamsten Gestalt der ganzen Ope
Papageno — eine Verkniipfung, die bereits in der Ouvertiire anklingt,
der komische Lauf des Basses mit der gelehrten fugalen und kontrapu
tischen Ernsthaftigkeit von Sakralmusik behandelt wird —, wurde so
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ynterschied zu seinem Vorginger trigt aber er am Ende den Sieg davon,
und seine Musik kommt von einem Instrument, nicht von der Stim-
me (er ist der Orpheus, der nicht singt). Sein Erfolg kann vielleicht als
~ Zeichen flir den politischen und kulturellen Optimismus gelten, der in
dem kurzen historischen Augenblick zwischen 1789 und 1793 herrschte,
_einen Optimismus, der zweihundert Jahre zuvor, als der »Orfeo« Mon-
teverdis zum ersten Mal sang, noch undenkbar war. Es war der aus dem
' Geist der Franzosischen Revolution geborene optimistische Glaube, man
konne die Welt erneuern, und »dann ist die Erd’ ein Himmelreich, und
Sterbliche den Gottern gleich« (so die Worte, die den ersten Akt been-
" den und zu Beginn des zweiten Finales noch einmal auftauchen). Das
- wirklich Neue dieser neuen orphischen Musik hat seinerseits mit einer
anderen Revolution zu tun, die eher dsthetischer als politischer Natur ist,
die sich in Wien, nicht in Paris abspielt und Mozart, nicht Mirabeau zum
Mittelpunkt hat.
";, Ein entscheidender Aspekt der Zauberflite ist der, dass die Musik, die
“yon den im Spiel auftretenden Personen gehort wird — im Unterschied
- zu der, die allein von den Besuchern als Musik gehort wird — rein ins-
- umental ist: Taminos Flote, Papagenos Glockenspiel und Panfléte, die
Horner der Priester. Bevor die Zauberinstrumente aber im Quintett des
ersten Aktes vorgestellt werden, kommt ein anderes »Instrument« ins
 Spiel: das goldene Schloss, mit dem man dem Vogelfinger den Mund
‘verschlieBt, damit er nicht dauernd »plaudert«. Die ersten drei Teile des
“ersten Finales wiederholen diese Sequenz: Zuerst werden die Vorziige
‘des Schweigens gepriesen, dann zeigen die Instrumente ihre Fahig-
keiten — der Klang der Flote zihmt wilde Tiere, der des Glockenspiels
" die Sklaven. Dass die Rede verstummt, scheint eine Voraussetzung fiir
‘die Wirksamkeit des musikalischen Zaubers zu sein. In den zweihundert
' Jahren vor der Premiere der Zauberflite wurde die Musik hauptsichlich als
' eine mimetische Kunst aufgefasst, die untrennbar mit Sprache verbun-
~ den war und dazu diente, menschliche Leidenschaften darzustellen. Die
- Musik brachte leidenschaftliches menschliches Sprechen zur Auffithrung
- und steigerte so dessen rhetorische Uberzeugungskraft. Diese Auffassung
- von Musik, die mit der Geburt der Oper begann, wurde 1607 in den
die Jungen an die Stelle der Alten treten, spricht fiir letztere Lesart. Doch " Rang eines Mythos erhoben, der fiir die Oper das allgemeine Grundge-
wenn man an Sarastros Schlussapotheose denkt, lassen sich Zweifel an - riist bildete, und zwar durch Monteverdis Orfeo, wo der Gesang des Prota-
dieser Auslegung nicht ganz ausmerzen. 2 - gonisten sogar die Michte der Unterwelt zu bezwingen vermag. Vor 1791
Tamino und Pamina kénnen sich durch die gefihrlichen Elemente hatten Haydn und Mozart allerdings auch schon Instrumentalmusik von
Feuer und Wasser kimpfen, weil sie beschiitzt sind durch den Klang der hochster dsthetischer Qualitit geschaffen, und zu dieser neuen Wiener
Zauberflote, die Paminas Vater aus einer »tausendjihrigen Eiche« ge- - Musik hatten in den folgenden fiinfundzwanzig Jahren Leute wie ET.A.
schnitzt hat, womit wahrscheinlich der Mythos vom Baum des Lebens: Hoffmann und Arthur Schopenhauer eine neue dsthetische Theorie ver-
angesprochen ist. So wird die Musik zum Symbol einer Verséhnung in  fasst. Fiir diese Minner hatte die Musik, wenn sie nicht mit Sprache ver-
Harmonie, in der die Kultur die Grenzen der Natur tiberschreitet. Indem bunden und daher eher abstrakt als mimetisch war, die Kraft, den Schlei-
Tamino die Macht der Musik nutzt, um den Klauen des Todes neues er der realen Welt zu durchdringen und so wie kein anderes Medium die
Leben abzuringen, wird er zu einem spaten Bruder des Orpheus — iml dahinterliegende reine Ideenwelt zu enthiillen. Das wichtigste Thema

AuBerdem handelt die Oper vom Ubergang von einer kriegerischen
in eine friedliche Welt. Auch hierin dhnelt sie Idomeneo, wo der allgemeje
ne Frieden schlieflich durch eine Heirat wiedererlangt wird. Eine de§
groBen Mythen oder Meta-Erzihlungen der Moderne — von Rousseay
bis zu Hegel und Marx — wird hier weitergesponnen: von einer Welg.
die einst ganz war, dann aber auseinanderbrach, so dass sie jetzt bis ing
Innerste zerrissen ist, in Zukunft aber wieder vereinigt sein wird. Die
Zauberflite bringt eine Version dieses Mythos auf die Bithne. Als der Gatte
der Koénigin der Nacht, der Besitzer des »siebenfachen Sonnenkreises«,:
noch lebte, war die Welt ganz. Sonne und Mond, Mann und Frau waren
noch eins. Auf dem Sterbebett hatte der Gatte jedoch Sarastro und den -
Mitgliedern seiner Loge den Sonnenkreis vermacht und der Kénigin der
Nacht und ihrer Tochter befohlen, sich der Fithrung dieser Weisen z
unterwerfen. Doch die Kénigin will sich nicht unterwerfen; vielmeh s
will sie die Bruderschaft zerstéren, Sarastro den Sonnenkreis abringen
und allein herrschen. Diese Welt des Konflikts zwischen Sarastro und d
Konigin, zwischen Sonne und Mond, Mann und Frau, muss durch
Vereinigung der Jungen wieder ein Ganzes werden: durch den Schiler
Sarastros und die Tochter der Konigin. M

In einer Bildungsgeschichte steht zu erwarten, dass die herrschende
Verwirrung um die Werte allmihlich einer zunehmenden Klarheit weicht.
Die Problematik der Oper, falls man denn eine sehen will, liegt anders-
wo, nicht in dem mittendrin sich vollziehenden Wandel der Werte. Wie
sollen wir den Ausgang des kosmischen Konflikts zwischen unverein-
baren Gegensitzen verstehen — zwischen weiblich und mannlich, Dun-
kel und Licht, Natur und Kultur, Leidenschaft und Vernunft, Aberglau-
be und Wahrheit, Laster und Tugend, Rache und Vergebung, Tod und
Liebe? Endet dieser Konflikt mit dem vollstindigen Sieg des Tages tiber:
die Nacht, wie die letzte Szene es nahelegt, in der die besiegte Kénigin
»in die ewige Nacht hinabgestoBen wird« und Sarastro verkiindet, »die
Strahlen der Sonne vertreiben die Nacht«? Oder endet er mit irgende
Form von Versohnung zwischen den gegensdtzlichen Prinzipien, wie es.
die Vereinigung von Pamina und Tamino nahelegt? Die innere Logik der
Handlung, die auf eine dynastische Heirat hinauslduft und darauf, dass:
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der Musik war nicht mehr die menschliche Leidenschaft, sondern der
unendliche Gesamtzusammenhang, der den metaphysischen Grund des
Seins bildet. Indem Taminos Flote von diesem Zusammenhang kiindet,
schiitzt sie ihn und Pamino vor der Zerstorung durch die Naturgewalten
der realen Welt. In der Zauberflite schafft sich die moderne abstrakte Musik
ihren eigenen grundlegenden Mythos, genau wie das abstrakte, autono--
me Ich in der modernen Gesellschaft seine eigene Ausdrucksform in der
neuen abstrakten, autonomen Kunst findet. )

Am 6. November 1791 schrieb Karl Graf von Zinzendorf, nachdem
er die 24. Auffithrung der Oper gesehen hatte, in sein Tagebuch: »Die
Musik und die Dekorationen sind hiibsch, der Rest eine unglaubliche
Farce. Riesige Zuhorermenge.« Dies fasst im Kern die Rezeption der Zau-
berflite von Mozarts Zeit bis in unsere Tage zusammen: Das Libretto ist
hiufig zur Zielscheibe verichtlicher Bemerkungen geworden. Doch die
unabhingigen Denker jener Zeit — Goethe, Beethoven, Hegel — waren -
anderer Meinung. Hegel betonte in seinen Vorlesungen tiber die Asthetik,
dass bei einer Oper, wo ja »die Musik das Wichtigste ist, obwohl ihr der
Inhalt durch die Poesie gegeben wird, ein gutes Libretto auf der einen
Seite von trivialen, wertlosen Gefithlen Abstand nehmen sollte, auf der -
anderen aber auch von zu groBer gedanklicher Tiefe, um dem Kompo-
nisten nur »ein allgemeines Fundament« zu liefern, »auf dem er sein
Gebiude errichten kann«. Im Gegensatz zu den Kritikern betrachtete
Hegel das Libretto der Zauberflite als eines der besten Opernlibretti. Schi-
kaneders Dramaturgie betonte das Nonverbale; und der beste Hinweis
auf die Kraft, die der Musik innewohnt, ist am Ende die Transfigura-
tion der Dunkelheit ins Licht. Die eigentliche Schwierigkeit bei dieser.
Oper ist eher, dass das Spektakulire und das Musikalische das Mitgeteilte
zuschiitten und damit die ausdriicklichen Ziele des Textes untergraben,
nimlich die Lehre, dass die Vernunft iiber Geliiste, Sinnlichkeit und Lei-
denschaft siege. Plato wird hier zwar gepredigt, aber nicht praktiziert:

Wie dem auch sei, wenn die Oper den Ubergang vom dunklen Nie-
deren zum hellen Hoheren vollzieht — ob in der Modulation von c-moll
nach C-Dur im ersten Akt oder, noch wichtiger, in nochmals derselben
Modulation bei der zentralen Gerichtsszene im zweiten Finale, wo ein
altertiimlicher bachscher Kontrapunkt in einen modernen homophonen -
Chor iibergeht —, so stellt das fiir alle Interpreten, die zum Allegorisie=
ren neigen, eine unwiderstehliche Versuchung dar. Schon 1794 hatten
sich drei verschiedene Interpretationen herausgebildet. Im franzésiscﬁ: -
besetzten Rheinland beschrieb ein anonymer Kritiker Schikaneder und
Mozart als jakobinische Volksfiihrer im Dienst der Revolution und die
Oper als Allegorie auf die Befreiung des franzésischen Volkes (TaminO? k
vom Despotismus des Kénigshauses (Konigin der Nacht) durch weise
Gesetzgebung (Sarastro). Pamina, die Tochter des Despotismus, wird als :
Allegorie auf die Freiheit verstanden. In Osterreich hingegen s,tezlltté_]fi’é--‘=
hann Valentin Eybel, der wohl von den Ereignissen der Franzosischen
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Revolution beunruhigt war, eine antijakobinische Interpretation vor:
Die Philosophie der Jakobiner (Konigin der Nacht) gebiert die Repu-
blik (Pamina), die von der géttlichen Weisheit (Sarastro) entfiihrt und
gefangen gehalten wird, bis die Nacht vertrieben und der Glanz der
gesetzlichen Ordnung durch die Heirat der Republik mit einem ko-
niglichen Prinzen (Tamino) wiederhergestellt ist. Aus PreuBen schlie-
lich, das durchaus fiir Gesetz und Ordnung war, sich aber von der Auf-

~ klirung nicht grof} erschrecken lieB, stammt der erste Versuch einer

Interpretation im Sinne der Freimaurer, die dann bis zur zweiten Hilfte
des 19.Jahrhunderts die Oberhand tber alle anderen allegorischen Aus-
legungen gewann. In einer Kritik ndmlich, die Ludwig von Batzko aus
Konigsberg an das Weimarer Journal des Luxus und der Moden schickte, stellt

. er den uranfinglichen Kampf zwischen Licht und Dunkelheit, Gut und

Bose, Aufklirung und Vorurteil in den Mittelpunkt und weist nur kurz

~ darauf hin, dass dies ein Thema der Freimaurer sei. Tatsichlich gibt es
- zahlreiche Belege fiir Schikaneders und Mozarts Sympathien fiir die

Logen. Bereits 1860 erblickten Liberale, die den in den 178cer Jahren

- durchgefiihrten und der Aufklirung zu verdankenden Reformen Kaiser
~ Josephs 11. groBe Achtung entgegenbrachten, in der Oper eine Darstel-

lung des Kampfes zwischen Kaiser und Kirche um die Ideale der Logen.

. Die Flut von Interpretationen im Sinne einer Allegorie auf das Freimau-
rertum halt bis heute unvermindert an.

Zum Entstehen der Zauberflite trugen die unterschiedlichsten Traditio-
nen bei, was ihren einzigartigen Zauber ausmacht: das aus dem Barock
stammende improvisierte Wiener Volkstheater, die Mirchen Christoph
Martin Wielands, die Mirchenspiele Carlo Graf Gozzis, die atemberau-
bende Bihnenmaschinerie der Barockoper und natiirlich das Singspiel.
Diese Bestandteile losten sich bald wieder voneinander; die volkstim-

- liche Wiener Sprechkomédie Johann Nestroys und die deutsche roman-

tische Oper Carl Maria von Webers gingen getrennte Wege. Die kiinstle-

- rischen Erben der Zauberflite — Beethovens Fidelio, Wagners Parsival und Die

Frau ohne Schatten von Hofmannsthal und Strauss — versuchten ausnahms-
los, das Erhabene vom Komischen wieder zu befreien.

Beethoven hielt diese Oper fiir Mozarts grofBartigste, was nicht nur
durch den Fidelio selbst bezeugt ist, sondern auch durch die Handlung

- dieser Oper. Dass Beethovens Heldin in einen unterirdischen Kerker
- hinabsteigt, um ihren gefangen gehaltenen Gatten zu befreien, erinnert

an die Aufgaben von Pamina und Tamino, die Hindernisse {iberwinden
missen, um schlieBlich ans Licht zu gelangen. Doch was noch wichtiger

~ ist: Der grundlegend optimistische, auf die Befreiung — von Moll zu Dur,

von Dunkelheit zu Licht — hin angelegte Spielverlauf von Mozarts Oper
wird von Beethoven in seiner fiinften und seiner neunten Symphonie
wieder aufgenommen und entwickelt sich auch ganz allgemein zum

- beispielhaften, allgemein befolgten Verlaufsmuster der osterreichisch-

deutschen Absoluten Musik — bis dann die pessimistischen, nach Ab-
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schied klingenden Finalsitze der Symphonien von Brahms und Mahler -

kommen. i%
Sehr bedenkenswert ist, dass die Oper im Werk Goethes auf fast ge-

spenstische Weise prisent ist. Goethes Inszenierung der Zauberflite in Wej-
mar, die am 16. Januar 1794 Premiere hatte, war unter den Vorstellungen, -
die er als Direktor des dortigen Hoftheaters auf die Bithne brachte, die

mit den meisten Auffithrungen. Obwohl er 1798 seine Hoffnung aufge-
ben musste, eine Fortsetzung, Der Zauberflite zweiter Teil, zu Ende zu fiihren,

schitzte er seine fragmentarische Skizze doch hoch genug, um sie in
seine Gesammelten Werke von 1807/08 aufzunehmen. Inhaltliche und for-

male Spuren dieses Fragments sind in Goethes spiterem Werk tiberall zu

finden, vor allem im Faust II, der ja eigentlich auch eine Art Zauberoper

ist. Goethe selbst wies auf die Ahnlichkeit gerade des Helena-Aktes mig

Mozarts Oper hin (Eckermann, 29. Januar 1827). Aber das Vorhaben, eine

Fortsetzung zu schreiben, war von Anfang an zum Scheitern verurteilt,

Der einzige Komponist, der diese Arbeit zum Leben hitte erwecken kén-
nen — der ideale Komponist auch fiir den Faust, wie Goethe Eckermann
gestand (12. Februar 1829) —, war leider zu frith gestorben. Die weit

verbreitete Vorstellung von Mozart als dem »ewigen Kind« mag auch

Goethes Entscheidung beeinflusst haben, sein Fragment, so wie es ver-

dffentlicht wurde, mit einem auBerordentlich bewegenden Schlussbild
auszustatten: Das Kind Genius, Sohn von Tamino und Pamina, bricht aus

seinem Sarkophag hervor wie ein Schmetterling aus seiner Larve. Als es

befreit ist, nicht durch den Klang der Flote tibrigens, sondern durch die

Worte seiner Eltern, 16st sich das gefliigelte Kind wie Ariel in Luft auf. Auf

diese Weise driickt die unvollendete Fortschreibung ihre Klage tiber das

Hinscheiden jenes Kiinstlers aus, dessen Anwesenheit die notwendige

Bedingung dafiir war, dass sie selbst iiberhaupt entstand. R
i

KAROL BERGER
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1792 | Salomon Maimon schreibt seine Lebensgeschichte

Identitit und Gemeinschaft

Die Gestalt des Ostjuden, des Juden aus Osteuropa, war lange Zeit
ein Stereotyp in der deutschen — auch der deutsch-jiidischen — Vorstel-
Jungswelt. Seine Reise von Ost nach West kann im Lichte dieser Vorstel-

~ Jung niemals zu einer Bildungsreise werden. Welche Anstrengungen er

auch unternehmen mag, er kann sich niemals von seinem 6stlichen Ur-

- sprung l6sen, kann niemals seinen Mangel an Bildung im westlichen

Sinne beheben. Entscheidend fiir das Zustandekommen dieses Bildes war
die Lebensgeschichte des jidischen Philosophen Salomon Maimon aus
dem 18. Jahrhundert (1792).

Maimons Autobiographie ist die Geschichte seiner umstindlichen

~ Reise von Ost nach West, die, wie er uns mitteilt, gleichzeitig eine Reise

aus der Dunkelheit ins Licht war. Seine Beschreibung des von Polen be-
herrschten Litauen zeigt das Bild einer verkehrten Welt der Unvernunft,
wie aus einer Anekdote iiber seinen GroBvater ersichtlich wird. Als Pich-
ter eines Landguts, auf dem es eine reparaturbediirftige Briicke gab, zog
er sich den Zorn jedes polnischen Adligen zu, der mit seinem Gefolge
in dem Sumpf unterhalb der Briicke landete. »Mein GroBvater tat daher
50 viel in seinem Vermé&gen war, um dieses Ubel in der Zukunft zu ver-
hiiten. Zu diesem Behuf bestellte er einen von den Hausleuten, der an

dieser Briicke bestindig Wache halten muBte, dal wenn ein solcher Herr
iiber die Briicke passieren und sich ein Ungliick dieser Art ereignen soll-

te, diese Schildwache alsdann den Vorfall aufs eiligste im Hause melden

- mochte, damit er Zeit habe, sich mit seiner ganzen Familie im ndchsten

Geblisch zu retten« (S.8). An eine Reparatur der Briicke war nicht zu

- denken. Ebenso wenig an eine Ausbildung in moderner Mathematik und
Philosophie fiir den jungen Salomon. Seine formelle Ausbildung war auf
- den Talmud und die judischen Gesetze beschriankt. Die Kenntnisse, die er
sich in den modernen Naturwissenschaften aneignen konnte, waren nur
~ Bruchstiicke, die er heimlich aus den ihm verbotenen Blichern seines

Vaters oder aus Lehrbiichern entwendete, die Reisende aus dem Wes-
‘ten mit zuriickbrachten. Er musste diese Texte mithsam entziffern, was
ihm dadurch gelang, dass er sich neben dem hebrdischen mit dem la-

teinischen Alphabet vertraut machte. Erst Jahre spater, nachdem er sich

die spekulative Theosophie der Kabbala und den aristotelischen Rationa-
lismus des Maimonides angeeignet hatte, gelang es ihm nach mehreren
fehlgeschlagenen Versuchen, den Zugang zum Westen und zu dessen Bil-
dungsgiitern zu finden, zuerst in Berlin unter der Agide von Mendels-
sohn, dann — als nun schon bekannter Freidenker, der keinen Wert auf
Broterwerb zu legen schien — als Studienrat am Gymnasium zu Altona.
Die Autobiographie endet damit, dass Maimon stolz die Anfinge
seiner Laufbahn als Verfasser philosophischer Werke in Deutschland
schildert. Doch, wie er selbst eingesteht, hat er weder die deutsche
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Sprache noch die deutschen Umgangsformen jemals vollstindig be-

herrscht, vermochte er sich nicht vollig von seiner Herkunft zu 16sen,

Denn Maimon selbst sagt, dass die Gedanken der »neuankommenden

polnischen Juden groBtenteils verworren, und deren Sprache ein unver-

stindlicher Jargon sei« (S.224). Falls solch eine Beschreibung von einem
Deutschen oder auch von einem deutschen Juden kime, wiirde sie alg
offensichtlicher Ausdruck eines Vorurteils angesehen, von einem Ostjuden

aber konnte man sie nicht als eine Tatsachenfeststellung akzeptieren, In
der Mitte des 19. Jahrhunderts brauchte sich Kuno Fischer, ein Philoso-

phiehistoriker, der Maimons philosophische Leistung schitzte, fir die
folgenden Ausfithrungen tiber Maimon nicht zu rechtfertigen:

Sein ungewdhnlicher Scharfsinn hatte wohl die Absicht, seinen Untersuchungen die ein-
leuchtende und durchdringende Kraft einer methodischen Darstellung zu geben, aber

nicht die nétige Zucht und Bildung. Er schrieb nach seiner talmudistischen Weise am

liebsten commentirend und disputirend, ohne eigentliche Sichtung und Ordnung der
Materien. Zu diesen Mingeln kommen die Sprachfehler der Schreibart. Es ist bewunde-
rungswiirdig, daB er das Deutsche so schreiben lernte, wie es der Fall ist; es kommen in
seinen Schriften Stellen vor, in denen der Gedanke mit einer wahrhaft aufleuchtenden
Kraft durchbricht und die Sprache bezwingt, sogar in iiberraschenden Wendungen mit
ihr spielt, aber ein deutscher Schriftsteller ist Maimon niemals geworden, und zu einem
philosophischen Schriftsteller fehlte ihm véllig ein gewisser fir die Darstellung unent-
behrlicher Ordnungssinn; er kann bisweilen sehr gut formuliren, aber gar nicht ordner:'%_

(5.70)

¥

Hat sich Fischer eigentlich nie dariiber Gedanken gemacht, dass Moses |

Mendelssohn, der fiir seinen Stil und seine Methode bertihmt war, eben-

falls von Hause aus Jiddisch sprach und eine talmudische Erziehung ge-

nossen hatte, auch wenn er einige hundert Kilometer westlich von Mai-

mons Geburtsort das Licht der Welt erblickt hatte? Oder hat er jemals die -
Moglichkeit in Erwigung gezogen, dass Maimons Beschreibung des Ost-

juden bestenfalls ein Ausdruck mangelnden Selbstwertgefiihls, schlimms-

tenfalls eine schlaue Taktik war, um seine eigenen Erfolge herauszustrei-

chen und seine Fehler zu entschuldigen? q

Es ist reizvoll, Maimons Autobiographie mit dem ersten deutschen
Buch iiber jidisches Leben zu vergleichen, Der gantz judisch Glaub von Antho-

nius Margaritha, zuerst veroffentlicht im Jahre 1530. Verfasst von einem

Konvertiten zum Christentum, gibt das Buch den deutschsprachigen

Christen einen fundierten Uberblick tiber das liturgische Jahr und den
Lebensablauf der Juden, wobei es sich auf die Frage der Konversion k(?Ifr'
zentriert, die den Hohepunkt im Leben des Verfassers bildet. Nun hatte

sich zwar im Jahre 1792 vieles gegeniiber friiher verandert, aber ein Vor-

wort von Maimons Freund Karl Philipp Moritz, der die Autobiographie:

angeregt hatte, erscheint wie eine modernisierte Fassung des Margaritha-
Vorbildes. Moritz sieht in Maimons Biographie die Geschichte einer 1=
dividuellen Aufklirung unter den schwierigsten Bedingungen: »Dies€

Lebensbeschreibung bedarf keiner Anpreisung, um gelesen zu werden.
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Sie wird fiir einen jeden anziehend sein, dem es nicht gleichgiiltig ist,
wie die Denkkraft, auch unter den driickendsten Umstinden, sich in
einem menschlichen Geiste entwickeln kann, und wie der echte Trieb
nach Wissenschaft sich durch Hindernisse nicht abschrecken 1i3t, die
untibersteiglich scheinen.« Aber Moritz hdlt Maimons Lebensgeschich-
te auch deshalb fiir besonders wertvoll, weil sie die Aufklirung eines
juden zum Gegenstand hat — »Was aber diesem Buche noch in andrer
Riicksicht einen besondern Wert gibt, ist eine unparteiische und vorur-
teilsfreie Darstellung des Judentums, von der man wohl mit Grunde be-
haupten kann, daB sie die erste in ihrer Art ist und deswegen, besonders
zu den jetzigen Zeiten, wo die Bildung und Aufklirung der jiidischen
Nation ein eigener Gegenstand des Nachdenkens geworden ist, vorziig-
liche Aufmerksamkeit verdient.«

Moritz' Satz von der »Bildung und Aufklirung der jidischen Na-

tion« lieB verschiedene Interpretationen zu, je nach dem Standpunkt,

den man in der Debatte einnahm, auf die er anspielt. Gemil einer

- Auffassung, die nicht nur von Christen, sondern auch von einigen Juden
- vertreten wurde, lief die Aufklirung der Juden auf das hinaus, was Kant

die »Euthanasie des Judentums« genannt hatte. Sie wiirde in der Tat eine

~ Konversion zur Religion der Vernunft darstellen. Unter denen, die dieser

Auffassung waren, gab es auch einige, die die Aufklirung der Juden fiir
unmoglich hielten, so wie einige Vertreter in fritheren Generationen die
Moglichkeit einer wahrhaften Bekehrung vom Judentum zum Christen-
tum geleugnet hatten. Andere hielten die Aufklirung der Juden fiir eine

' reale Moglichkeit, die entweder angestrebt oder, fiir die loyalen Vertreter
~des Judentums, unter allen Umstinden verhindert werden musste.

g

Gemdl einer noch anderen Auffassung wiirde ein aufgeklirtes ju-

' disches Volk einen aufgekldrten Judaismus praktizieren. Man denkt hier

in erster Linie an Mendelssohns Jerusalem, einen anderen interessanten
Vergleichspunkt flir Maimons Autobiographie. Das Unterscheidungs-
merkmal des Judaismus von der natiirlichen Religion lag nach Mendels-
sohn nicht in seinen Glaubenssitzen, die durchaus rational waren, son-
dern in einem System geoffenbarter Lebensregeln, die fiir das jidische
Volk ewige Gultigkeit beanspruchten. Anders als Maimon war Mendels-
sohn ein anerkannter Meister der deutschen Sprache und der deutschen
Umgangsformen, wobei er eine beobachtende Stellung innerhalb der
jidischen Gemeinde beibehielt. Er dringte sich nicht nach der Rolle
eines Offentlichen Verteidigers des Judentums. Die wurde ihm erst 1769
aufgezwungen, als Johann Caspar Lavater ihn aufforderte, sich entweder
zum Christentum zu bekennen oder aber seine Griinde fiir den Verbleib

- im Judentum darzulegen. Die Schilderung des Judentums in Jerusalem ist
- in gewisser Weise der Hohepunkt von Mendelssohns oftentlicher Weige-

Tung zu konvertieren.
An welcher Stelle des Raumes, der von Margaritha, Kant und Men-
delssohn umschrieben wird, befindet sich Maimons Autobiographie? So-
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fern sie die Gestalt einer Konversionsgeschichte hat, ist sie die Erzihlung
eines allmihlichen Ubergangs, ohne jede Vision auf der Strale nach Da.
maskus und ohne einen klar erkennbaren Entschluss. Aber ein Ubergan-g:-
von welchem Ausgangspunkt und zu welchem Ziel? Ein Héhepunkt dep
Erzihlung ist Maimons Versuch, in einem Augenblick hochster Verzweif.
lung zum Christentum zu konvertieren. Da er sich aber mundlich nicht
gut ausdriicken kann, setzt Maimon einen Brief auf, den er dann einem
lutheranischen Pfarrer vorlegt. Er enthilt die folgende Erklarung: Ty
'}
Ich bin aus Polen gebtirtig, von der judischen Nation, nach meiner Erziehung und
meinem Studium zum Rabbiner bestimmt, habe aber in der dicksten Finsternis einiges
Licht erblickt. Dieses bewog mich, nach Licht und Wahrheit weiter zu forschen und mich.
aus der Finsternis des Aberglaubens und der Unwissenheit véllig loszumachen; [...]. Ich
bin daher entschlossen, um meine zitliche sowohl als ewige Gliickseligkeit, welche von
der Erlangung der Vollkommenheit abhdngt, zu erreichen, und um sowohl mir selbst als andern
niitzlich zu werden, die christliche Religion anzunehmen. Die jiidische Religion kommt
zwar in Ansehung ihrer Glaubensartikel der Vernunft niher als die christliche. Da aber diese
in Ansehung des praktischen Gebrauchs einen Vorzug vor jener hat und die Moral, die nicht
in Meinungen, sondern in Handlungen besteht, der Zweck aller Religionen tiberhaupt ist, so
kommt die letztre offenbar diesem Zwecke niher als die erstre. Ich halte Gbrigens die Ge-
heimnisse der christlichen Religion fiir das, was sie sind, fiir Geheimnisse, d.h. aJJegorj'sc’I}é;_
Vorstellungen der fiir den Menschen wichtigsten Wahrheiten, wodurch ich meinen Glauben an diesel-
ben mit der Vernunft tibereinstimmend mache; ich kann sie aber unméglich ihrem gemeinen
Sinne nach glauben. Ich bitte also gehorsamst mir die Frage zu beantworten, ob ich nach
diesem Bekenntnisse der christlichen Religion wiirdig bin oder nicht? Im erstern Falle bin -
ich bereit, mein Vorhaben ins Werk zu setzen. Im zweiten aber muss ich allen Anspruch
auf eine Religion aufgeben, die mir zu ligen befiehlt, d. h. mit Worten ein Glaubensbekennt-

nis abzulegen, das meiner Vernunft widerspricht. (8. 254 1) %
i 4

Ist dies nun ein Entschluss, in der Nachfolge Margarithas zu konvertieren?
Oder Mendelssohn in der Ablehnung der Konversion zu folgen, ohne
die Dinge jedoch beim Namen zu nennen? Angesichts der Schwierigkeit,
hierauf eine Antwort zu geben, ist es kein Wunder, dass der Pfarrer Mai-
mon zuriickweist, wie dieser es ausdriickt, als »ein riudiges Schaf und
der Aufnahme in die christliche Herde unwirdig« (S.126). Maimons
Brief zeigt eine deutliche Vorliebe fiir den jidischen Glauben gegeniiber
dem christlichen, wahrend er gleichzeitig eine grundsitzliche Bereit-
schaft bekundet, religiése Mysterien allegorisch zu interpretieren. Nicht
von ungefihr hat Maimon sich seinen Nachnamen aus Verehrung fiir
Maimonides zugelegt, von dem er diese Art der Interpretation gelernt
hat und dessen Philosophie er in seiner Lebensbeschreibung einhun-:
dertfiinfzig Seiten widmet. Wenn seine Autobiographie ein Ziel verfolgt,
so besteht dies neben ihrem Beitrag zu der neu entdeckten empirischen
Psychologie vor allem in dem Wunsch, einer deutschen Leserschaft die
zentralen Ideen des Maimonides nahezubringen. Es besteht jedoch kein
Zweifel, dass Maimons Stellung zum Judentum sich wihrend der Zeit,
die durch seine Autobiographie abgedeckt ist, dramatisch veranderte. Vor
seiner Begegnung mit dem Pfarrer hatte er bereits aufgehére, die ji=
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~ dischen Gesetze zu befolgen, was er mit einer radikalen Auslegung der

Lehren sowohl von Maimonides als auch von Mendelssohn rechtfertigte.
[ndem er Maimonides’ Kritik des Anthropomorphismus auf die Spitze
treibt, lehnt Maimon es ab, nach dem Essen den Segen zu sprechen, mit

~ der Begriindung, dass es ihm unmoglich sei, »ohne merklichen Wider-
. willen das Gebet zu sprechen, das er als Folge eines anthropomorphisti-
_schen Systems der Theologie ansehe« (S.246). In Ubereinstimmung mit
- Mendelssohns Beurteilung des Judentums als eines Gesetzwerkes erkldrt
- Maimon »die Handlungsweise derjenigen Juden fiir unrechtmaBig, die

sich aus Familienanhdnglichkeit und Interesse zur judischen Religion
bekennen und dennoch ihre Gesetze (wo sie threr Meinung nach jenen

- Bewegungsgriinden nicht im Wege stehen) tibertreten.« Er stimmt auch

Mendelssohns Bemerkung zu, »dal3 dadurch, daB3 ein Jude zur christ-
lichen Religion iibergeht, er deswegen sich von seinen Religionsgeset-
zen nicht befreien konne; weil Jesus von Nazareth selbst dieselben be-

 folgte und seinen Anhingern zu befolgen befahl« (S.230). Er fahrt dann
jedoch fort:

Wie aber, wenn ein Jude nicht mehr Mitglied dieses theokratischen Staats sein will und zur heid-
nischen oder zur philosophischen Religion tibergeht, die nichts mehr als die reine natiir-

liche Religion ist? Und wenn er sich bloB als Mitglied eines biirgerlichen Staats seinen

Gesetzen unterwirft und von demselben wiederum seine Rechte fordert, ohne sich tiber
seine Religion im mindesten zu erkliren, da der Staat verniinftig genug ist, von ihm keine

- Erklirung (die ihn nichts angeht) abzufordern? Ich glaube nicht, dall Mendelssohn noch

in diesem Falle behaupten wiirde, daf} dieser Jude dennoch in seinem Gewissen verpflich-
tet sei, die Gesetze seiner vdterlichen Religion blof deswegen zu befolgen, weil sie die

‘Gesetze seiner viterlichen Religion sind. (Ebd.)
b 180}

So findet Maimon zu einer neuen Identitit. Zundchst einmal ist es die
Identitit eines Philosophen. Aber diese Identitdt bleibt in gewissem Sinne
jiidisch, nicht nur wegen seiner jiidischen Herkunft und seiner mai-

 monidischen Auffassung von einer natiirlichen Religion, sondern auch,
- weil es den aufgeklarten biirgerlichen Staat noch nicht gibt. Er kommt

nicht umhin, als Angehoriger der judischen Gemeinschaft angesehen zu
werden, zu der er nicht mehr gehort. In seiner Antwort auf des Pfar-
rers Ablehnung seines Gesuches formuliert Maimon seine heterodoxe
Auffassung von judischer Identitit, wobei er einer biblischen Aussage

‘mit einer langen christlichen Interpretationsgeschichte eine neue Wen-

dung gibt: »Wenn dem so ist, so muB} ich gestehn, Herr Pastor, da} ich
zum Christentum nicht qualifiziert bin. Das Licht, das ich empfangen

~ werde, werde ich immer mit dem Licht der Vernunft beleuchten. Ich werde

nie glauben, auf neue Wahrheiten geraten zu sein, wenn ihr Zusammen-
gang mit den mir schon bekannten Wahrheiten nicht einzusehn ist. Ich

- muB daher bleiben, was ich bin: ein verstockter Jude« (S.257). Verstockt zu

sein, nicht nur im Hinblick auf das Christentum, sondern auch auf das

Judentum, hat eine lange jiidische Tradition.

Zusitzlich zum theoretischen Problem einer Identitit musste Mai-
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monides das praktische Problem seines Lebensunterhalts l6sen. In sej.
ner Autobiographie heiBt es: »Der grofte Teil der polnischen Juden
besteht aus Gelehrten, das heiBt aus Menschen, die dem MﬁBiggangg s
und der kontemplativen Lebensart ergeben sind«, und ein Gelehrter, der
das Gliick hat, eine tiichtige Frau zu finden, »verbringt sein gesamtes
Leben in gelehrtem Miiiggange« (S. 44). Das Ansinnen deutscher Juden,
einen Brotberuf zu erlernen, lehnte Maimon ab, und stattdessen ver-
suchte er nach Art der osteuropdischen Juden finanzielle Unterstiitzung
von jiidischen Mizenen zu erhalten. Das wurde zweifellos schwieriger,
nachdem er sich aus der jiidischen Gemeinde zuriickgezogen hatte; an--
dererseits kam eine Universititsstellung far ihn nicht in Betracht, da er
kein Christ war, Drei Jahre nach der Veroffentlichung seiner Autobiogr
phie fand Maimon schlieBlich einen nichtjidischen Gonner, den Grafen |
Adolph von Kalckreuth, auf dessen schlesischem Gut er seinen Wohnsitz
nahm. Hier trank er sich in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts zu
Tode. Nach einem Bericht wurde er auBerhalb des jiidischen Friedhofs |
von Glogau bestattet. Das erscheint angemessen. Denn Maimon war
immer noch durch sein Ausscheiden aus der jiidischen Gemeinschaft
definiert. Selbst im Deutschland des 18. Jahrhunderts, dem westlichen
Land der Aufklirung, gab es noch keine Gemeinschaft, der er sich zuge-
horig fahlte. D 8
PAUL FRANKS

die Vervollkommnung des Menschengeschlechts. Ein Vergleich des Lobes,
das er bei seiner Antrittsvorlesung 1789 »unserem aufgeklirten Zeitalter«
- spendet, mit seiner Kultur}g_gﬁint_ik zu Beginn der »Asthetischen Erziehung
~ des Menschengeschlechts« von 1795 macht diese Verinderung deutlich.
~ sjeben Wochen vor Ausbruch der Franzosischen Revolution zeichnete
- Schiller vor seinen Studenten ein idealisiertes Bild »unseres humani-
 tiren Zeitalters«. Dieses gipfelte im Lob der »produktiven Mittelklasse,
der Schopferin unserer gesamten Kultur, die ein dauerndes Glick der
- Menschheit antizipiert«. Als dieselbe Mittelklasse in Frankreich den ers-
'~ ten Schritt unternahm, um sich von der bedriickenden Alten Ordnung
zu befreien und ihren kulturellen Einfluss auf die politische Sphire aus-
zudehnen, beharrte Schiller immer noch auf dem Ideal der Aufklirung
~ einer »Herrschaft der Vernunft«, unter der das Wohl der Untertanen mit
der Herrschaft eines aufgeklirten Absolutismus in Einklang gebracht
- werden sollte. Tronischerweise erreichte das offizielle Dokument von
-~ Schillers franzdsischer Ehrenbtirgerschaft ihn erst sechs Jahre spater, als
~ er seine Ansichten {iber die Franzosische Revolution schon lange gedn-
-~ dert hatte.
~ In Frankreich wurde der Dichter von Die Riuber jedoch als Sympathi-
.~ sant der Franzésischen Revolution betrachtet, ja sogar als Revolutionir.
Das konnte ein produktives Missverstindnis gewesen sein. Schillers Rau-
berphantasien konnten in der Tat als ein revolutiondres Drama inszeniert
- werden — und als ein solches wurden sie in Paris im Jahre 1792 aufge-
- fiithrt. Als er das Stiick schrieb, dachte Schiller nicht an eine konkrete po-
.~ litische Situation, und es waren nur wenige Anderungen notig, um Karl
Moors radikale Auflehnung gegen die Gesellschaft in ein Musterdrama
. far jede Revolution umzuformen. Obwohl der Held als ein zdgernder
- Rebell erscheint, sind seine Handlungen als Riauber gegen all diejeni-
- gen gerichtet, die ihre privilegierte Stellung missbrauchen, um ihren
Isia, The Myth of Ritual Murder: Jews and Magic in Reformation Germany, New Haven, Conn. ‘ Hunger nach Macht und Reichtum zu befriedigen. Tk Sk welaldei
1988. ok - den anarchistischen Kampf eines rechtschaffenen Einzelnen gegen ein
g o5 »tintenklecksendes Siculum«. Karls Auflehnung zeigt, dass personliche
S Krankung zur Unzufriedenheit fihrt und danach erst zum Kampf gegen
‘ die soziale Ungerechtigkeit. Und doch gibt es da diese berithmten
Zeilen, die aus einer Riuberbande tugendhafte Republikaner machen:
26. August 1792 | Die Franzisische Nationalversammlung verleiht »le sieur Giller, pti= »Stellt mich an die Spitze einer Armee von Mannern, und ich werde aus
bliciste allemand« den Ehrentitel eines Citoyen frangais il - Deutschland eine Republik machen.« Es waren diese rebellische Haltung
1/ und das moralische Pathos des Stiickes im Ganzen, die Schiller die fran-

Fine isthetische Revolution e, - z0sische Ehrenbiirgerwiirde eintrugen.

Wie viele deutsche Intellektuelle seiner Zeit teilte der Dichter Fried= Die nichsten drei Schauspiele Schillers (ein »btirgerliches Trauer-
rich von Schiller (1759—1805) die Ideale und Hoffnungen der Franzo- ~ Spiel«, Kabale und Liebe, ein »republikanisches Trauerspiel«, Fiesco, und ein
sischen Revolution. Er schreckte jedoch vor der Brutalitit der revoluti- historisches Drama, Don Carlos) begriindeten dauerhaft seinen Ruf als
oniren Ereignisse zurtick, und schon um 1793 war er entsetzt iber i%lf@ »Dichter der Freiheit«, wenn nicht gar der Revolution. Das Publikum
blutige Logik. Die Franzosische Revolution erschiitterte sein optimlsFif‘ : .dgs Mannheimer Nationaltheaters verstand diese Werke unzweifelhaft als
sches Geschichtsbild und verinderte seinen teleologischen Glauben ai - Zeitgenodssische Stiicke und als Anklage gegen die bestehende pelitische

: Siehe auch 1767, 1775, 1782, 1790

Bibliographie: Salomon Maimon's Lebensgeschichte. Von ihm selbst geschrieben und herausgegeben von
Moritz, Berlin 1792. — Immanuel Kant, Der Streit der Fakultdten. Akademie-Ausgabe, Bd. VIl =
Moses Mendelssohn, Jerusalem oder Gber religise Macht und Judenthum, Berlin 1783; in: Gesam-.
melte Schriften. Jubiliumsausgabe, Bd. 8, Stuttgart 1983.— Karl Philipp Moritz, »Vorrede, in: |
Grothi sauton oder Magazin zur Erfohrungsseelenkunde, 10Bde., 1783-1793; Nachdruck, hg. von
Anke Bennholdt-Thomsen und Alfredo Guttoni, Lindau 1979. — Kuno Fischer, Fichtes

Leben, Werke und Lehre. Geschichte der neuern Philosophie, Bd. 6, Heidelberg 1869. — R. Po-chia.
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und gesellschaftliche Ordnung. Schiller selbst sprach von Biichern, die -
von den Behdrden verbrannt werden miissen. Gemeinsam sind all
sen frithen politischen Dramen idealistische Adlige, die sich gegen eine
herrschende Ordnung auflehnen. Thr revolutionires Handeln und jhy
Freiheitspathos erschiittern die Grundlagen eines despotischen Absoly-
tismus, aber zum Schluss werden sie entweder besiegt oder gezwungen,
sich der alten Ordnung zu unterwerfen. Bei genauerer Untersuchung
stellt man fest, dass Schillers frithe politische Dramen in seine wi
spriichlichen Ansichten tiber den aufgeklirten Absolutismus verstrickg
bleiben. Das ist am deutlichsten zu sehen im Don Carlos (1786). i

Das Drama ist berithmt fiir seinen Héhepunkt, Szene 10 im dritten
Akt. Marquis Posa, der politische Idealist, plidiert vor Konig Philipp
von Spanien flir »Gedankenfreiheit«. Posas berithmte Worte — »Stellen
Sie der Menschheit verlornen Adel wieder her, Sire, geben Sie Gedanker
freiheit« — wurden zur Kurzformel fir den Sinn des Stiickes und zur
eigenstindigen Sprichwort. Aber wie es oft mit Extrakten dieser Art ge
geben sie weder die Bedeutung des Stickes noch den Sinn der Sze
wieder. Gedankenfreiheit wire ein zu bescheidenes Ideal fiir Posa,
weit mehr im Sinne hat, nimlich die politische Freiheit der Nieder
de. Gegeniiber dem Despoten muss er Vorsicht walten lassen. Gedankes
freiheit erscheint harmlos im Vergleich zu der republikanischen Freihei
die er anstrebt, von der er aber in der gegebenen Situation unmdoglie
reden kann. Fiir Philipp sind selbst Posas vorsichtige AuBerungen u
hért und stellen schon selbst eine gefihrliche Form der Gedankenfreihe
dar. Allerdings ist es zweifelhaft, ob Philipp die Worte Posas tiberhaup
bewusst aufnimmt, denn er ist mit seinen Gedanken ganz woanders. Wi
aus der vorhergehenden Szene deutlich wird, sucht Philipp verzweife
jemanden, auf den er sich verlassen kann, einen Vertrauten, der seinen
eifersiichtigen Geist Klarheit verschaffen soll. Das Ende dieser Szene st
in starkem Gegensatz zu ihrem Anfang: Die Betonung liegt jetzt mehr au
der ungliicklichen Seelenverfassung des Kénigs als auf Posas politische
Reformvorstellungen. Posa wird Philipps personlicher Ratgeber und
hilt den Auftrag, das Verhiltnis zwischen der Konigin und Don Car
auszuforschen. Das Private ist an die Stelle des Politischen getreten.

Posa hat nun die Macht, seine eigenen politischen Pline zu
dern, und mit jedem Schritt, den er unternimmt, wird seine Strate
deutlicher. Er konspiriert heimlich gegen die Spanische Krone, um
die Niederlande die Selbstindigkeit zu erreichen und fiir Spanien »
grofumogliche Freiheit des Individuums in einem blithenden Staatsw
sen«. Don Carlos, der Kronprinz, ist seine Hoffnung und sein Werkzeu!
zur Durchsetzung seiner politischen Ziele. Zum Schluss, als ihre Traur
zunichte gemacht worden sind, erkennt der Zuschauer, wer ihre Geg ;
gewesen sind. Der Triumph der Inquisition wirft ein neues Licht auf.dl
Tragodie als Ganzes. In seinen »Briefen {iber Don Carlos« erklart Sch
dass er die entwiirdigte Menschheit richen wollte, indem er die Macht

- und die Infamie der Inquisition bloBgestellt habe: »Das Drama zeigt die
Auseinandersetzung eines absoluten Despoten, der von der Inquisition
.~ kontrolliert wird, mit dem Ideal einer kosmopolitischen Republik, in der
Toleranz und religidse Freiheit herrschen.«

Die Art, wie Posa die Verbindung zwischen dem Aufstand in den
Niederlanden und seinem Ideal eines »neuen freiheitlichen Staates« her-
stellt, erscheint bisweilen revolutionir, aber er ist weder ein Danton noch
ein Robespierre. Was Schiller in seinem Drama historisiert, sind die her-
ausragenden Ideen der Aufklirung, provozierend unter den Verhiltnissen
jm Deutschland seiner Zeit, aber immer noch vorrevolutionir. Das Stiick
hilt denjenigen Kénigen und Fiirsten einen Spiegel vor, die sich fiir auf-
geklart halten, ohne den universellen Ideen von menschlicher Freiheit
‘und Wiirde gerecht zu werden. Was Schiller fordert, ist nicht weniger,
- aber auch nicht mehr als eine politische Reform: religiése Toleranz selbst
qunter einer Staatskirche, Gedankenfreiheit als Voraussetzung flr eine biir-
gerliche Offentlichkeit und das ungehinderte Streben nach Gliick unter
‘einem aufgeklirten Absolutismus. Das ist Schillers Utopia, ein aufgeklir-
ter »neuer Staat«, in welchem eine konstitutionelle Monarchie Freiheit,
Gerechtigkeit und Gliick fiir die Untertanen garantiert.

. Ein Jahr spiter, in der Einleitung zur Geschichte des Abfalls der Vereini-
gten Niederlande von der Spanischen Regierung geht Schiller noch einen Schritt
iter und preist die »neue Republik« als ein Beispiel dessen, »was
Menschen fiir eine gerechte Sache zu unternehmen wagen und was sie
durch Einigkeit erreichen konnen«. Die Erhebung wird hier als Modell
flir unterdriickte Volker unter ihnlichen Umstinden dargeboten, und er
‘kommt zu dem Schluss, dass der gliickliche Ausgang dieser waghalsigen
Rebellion »uns nicht versagt werden wird, falls die Zeit auf unserer Seite
Jist und die Umstinde von uns solches Handeln verlangen«. So nahe ist
Schiller nie wieder der Legitimierung einer Revolution gekommen. Als
er den Text im Jahre 1801 wiederauflegen lieB, verzichtete er vorsichts-
‘halber auf diese Sitze. Fr wandte sich im Folgenden der isthetischen
‘Theorie als einem Ersatz fiir die Historie zu und versuchte, mit ihrer
Hilfe die politischen und sozialen Probleme seiner Zeit in den Griff zu
bekommen.

- Schillers asthetische Wendung erfolgte zu Beginn des Jahres 1793,
‘Wie aus den Briefen an seinen Freund Christian Gottfried Kérner her-
vorgeht, in denen er seinen Abscheu vor der Hinrichtung Ludwigs XVI.
‘zum Ausdruck bringt und sein isthetisches Projekt erwihnt. Tn einem
Brief vom 8. Februar 1793 entwickelt er zum ersten Mal seine.Idee des
Schonen, die er in die bertthmte Definition zusammenfasst: »Schénheit
it nichts als Freiheit in der Erscheinung.« Was an dieser originellen Defi-
‘ Dition, trotz ihrer problematischen Ableitung, tiberrascht, ist die Tatsache,
ﬂass Schiller das moralische und politische Konzept der Freiheit benutzt,
um es zum Bestandteil seiner Asthetik zu machen. Da Schénheit eine
Subjektive Erfahrung ist und Freiheit auf die Erscheinung des schénen
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~ zu Schillers Kulturkritik wie seine dsthetische Erziehung zur utopischen
Funktion der Kunst.

Da er die Entwicklung der Zivilisation als Ursache fiir den beklagens-
werten Zustand der kulturellen Verhdltnisse ansieht, muss Schiller nach
- Mitteln suchen, um diesen Prozess zu tiberwinden. Anthropologisch be-
frachtet, ist diese Krise das Ergebnis widerstreitender Krifte innerhalb
~ der menschlichen Natur. In typisch kantischer Manier formuliert Schiller
einen Dualismus zwischen Natur und Freiheit, Sinnlichkeit und Vernunft
oder in seinen eigenen Worten: Stofftrieb und Formtrieb. Die Krise der
- modernen Zivilisation wurde durch die Entfremdung der Vernunft von
der Natur heraufgefiihrt. Der vorherrschende Formtrieb ist verantwort-

lich fiir einen Zustand, in dem eine repressive Vernunft die Sinnlichkeit
nen dinischen Wohltiter, stellt Schiller eine klare Verbindung zwischen - unterdriickt, um die kulturelle Produktivitit zu steigern. Das Ergebnis
Politik und Asthetik her, zwischen seinen enttauschten Hoffnungen auf ist eine rationalistische Kultur, in der die Vernunft die Natur beherrscht,
die Franzosische Revolution und der Notwendigkeit einer dsthetischen indem sie die aullere Natur ausbeutet und die innere Natur unterdrickt.
FErziehung. Obwohl er in der Franzdsischen Revolution den Versuch sie . Entfremdete Arbeit, Spezialisierung und der Verlust der Totalitit sind die
eine Herrschaft der Vernunft zu errichten, bezweifelt er, dass sie die Folgen des Verzichts auf Sinnlichkeit. Da das harmonische Zusammen-
Ziel erreicht hat. Schon um 1793 geht Schiller davon aus, dass die Fr - spiel der beiden grundlegenden Triebe im Prozess der Zivilisation verlo-
z6sische Revolution gescheitert ist. Ausgehend von dieser Feststellung: rengegangen ist, muss eine dritte Kraft sie wieder verséhnen, indem sie
entwickelt er seine Kulturkritik und seine isthetische Theorie, wodur die Sinnlichkeit verniinftig und die Vernunft sinnlich macht. Fir Schiller
er der Geschichte seiner Zeit eine utopische Perspektive erdffnet. Da ‘kann nur der Spieltrieb, dessen Gegenstand die Schonheit und dessen
den gewaltsamen Umsturz bestehender Staatsformen ebenso ablehnt Ziel die Freiheit ist, diese Aufgabe wahrnehmen. Er geht sogar so weit
wie jeden Versuch, das despotische Feudalsystem zu neuem Leben zu zu versprechen, dass der Spieltrieb nicht nur das gesamte Geflecht der
wecken, setzt er sich fiir die isthetische Erziehung als eine dritte Losung Schonen Kiinste, sondern auch die »noch schwierigere Lebenskunst«
ein. Indem man das ethische Bewusstsein auf den hochsten Stand erhebt, ragen wird. An diesem Punkte tritt die revolutiondre Dimension von
miisste ein allmihlicher Ubergang vom Absolutismus zu einem auf Schillers dsthetischer Erziehung in Erscheinung. Da das Leben unter der
klirten Staat moglich sein. Diese scheinbar seltsame Wechselbeziehu ‘Herrschaft des Spieltriebs »seinen Ernst verliert« und »von den Banden
von Asthetik und Politik bestimmte von nun an Schillers dsthetische jeden Zwecks, jeder Pflicht, jeder Sorge« befreit ist, wird es zu einer
schichtsphilosophie. ] - sorglosen Existenz, ohne das Gebot der Not oder den Zwang der Arbeit.

Die zentrale Idee der »Asthetischen Briefe« ist enthalten im Begriff Bs wird zu dem gesegneten Bewusstseinszustand, den die Griechen in
der autonomen Kunst, der die Kunst in Gegensatz stellt zur Wirklichk den »Olymp versetzten, der aber eigentlich auf der Erde hatte verwirk-
besonders zu politischen und sozialen Anliegen. Diese Idee ist dem Vor: «HC.ht werden sollen«. In der Erfahrung der Kunst spielt die Menschheit
waurf der Ideologie ausgesetzt, einem Vorwurf, der wiederholt gegen sie - mit ihren Moglichkeiten und realisiert spielerisch ihr volles Patential.
erhoben worden ist. Dabei wird in folgender Weise argumentiert: Der Wenn die Kunst das Individuum zeitweilig befreit und wenn der
Begriff der Autonomie rechtfertigt den Riickzug der Kunst aus der W Spieltrieb die befreiende Kraft fiir die Schaffung einer neuen Zivilisation
lichkeit, indem er die Kunst vom Leben trennt, und entschidigt fir ist, erhebt sich die Frage, wie ein »asthetischer Staat« aussehen wiirde.
was der Gesellschaft abgeht — Freiheit, Gleichheit, Gerechtigkeit —, oh  Schillers Antwort am Schluss seines umfangreichen Essays ist ziemlich
diese zu verindern. Man wird jedoch feststellen miissen, dass Schilles ‘kurz und ein wenig kryptisch: »In dem asthetischen Staate ist alles —
den neuen Begriff von der Autonomie der Kunst in ganz anderer We :-auc.h das dienende Werkzeug ein freier Biirger, der mit dem edelsten
verwendet. Er kompensiert sozusagen mit gutem Gewissen. Im Zusa ,glen.:he Rechte hat. [...] Dem Beddrfnis nach existiert er in jeder fein-
menhang seiner Politik- und Kulturkritik hat Autonomie eine kritisch§ gestimmten Seele, der Tat nach méchte man ihn wohl nur, wie die reine
Funktion, Die Ablehnung der politischen und sozialen Realitit erfordeﬁ Kirche und die reine Republik, in einigen wenigen auserlesenen Zirkeln
die Vorwegnahme einer besseren Welt. Die Autonomie der Kunst schaft finden [...].« Das ist gewiss weniger, als man von einem Gegenmodell
Freiheit von duBeren Zwingen, und die Kunst projiziert in die Zukunit, Zur Franzosischen Revolution erwarten wiirde. Es scheint auch das Urteil
was noch keine Wirklichkeit ist. Die Autonomie der Kunst verhalt sich Jener zu erhdrten, welche die abstrakte und esoterische Natur des Essays

Objekts projiziert wird, kann Freiheit nur eine innere Erfahrung sein:
oder wie er im zweiten Brief von Uber die dsthetische Erziehung des Menschen
erklirt: »Ich hoffe, Sie zu iiberzeugen, daB3 diese Materie weit weniger
dem Bediirfnis als dem Geschmack des Zeitalters fremd ist, ja daBB man,
um jenes politische Problem in der Erfahrung zu losen, durch das dsthe-
tische den Weg nehmen muB, weil es die Schonheit ist, durch welche
man zu der Freiheit wandert«. 2

Schillers Essay in Briefform, den man auch unter der Bezeichnung'
»Asthetische Briefe« kennt, ist mehr als nur eine Ontologie des Sch('inen_?‘
wie er oft interpretiert wird, denn er sucht eine langfristige dsthetische
Losung fiir eine gefihrliche politische Situation. In einem programm
tischen Brief vom 13. Juli 1793 an den Firsten von Augustenburg, sej-
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kritisieren. Aber auch hier gibt es mehr zu entdecken, als dem unge-
schulten Auge offenbar wird. _ I
Die »feingestimmte Seele« entspricht der Individualisierung und -
Internalisierung einer dsthetischen Erziehung Denn Schiller macht von
Anfang an deutlich, dass »alle Verbesserung in der politischen Sphire -
von der Veredlung des Charakters ausgehen muf3«. Wenn man tberhaupt
von Revolution sprechen kann, ist es »eine totale Revolution der ge-
samten Art der sinnlichen Wahrnehmung«, das heilt eine asthetische
Revolution. Diese Revolution schlieBt die Abschaffung der repressiven
Kontrollen ein, welche die Zivilisation der Sinnlichkeit auferlegt hat. Die -
Kunst ist der Weg, diese Bewusstseinsinderung herbeizufiithren, die der
politischen Verinderung vorausgehen wird. Was die »wenigen auserle-
senen Zirkel« betrifft, die bereits die Voraussetzungen des dsthetischen
Staates realisiert haben, so kénnte man an die Hofe von Kopenhagen und
Weimar, die romantischen literarischen Zirkel oder die jiidischen Salons
in Berlin denken. Die Mitglieder dieser Zirkel sind bereits frei von Not.
und Bediirftigkeit und dem Zwang des Daseinskampfes entronnen, und
ihre Lebensweise nimmt vorweg, wie »kiinftige Generationen in geseg--
neter Mufle leben [...] und die freie Entwicklung ihrer Humanitit fér-
dern werden«. Diese Zirkel sind der Kern eines zukiinftigen asthetischen -
Staates, in welchem das Individuum durch Schonheit zur Freiheit ge-
fithrt wird. Schillers isthetischer Staat ist nicht ein soziales Utopia, son-
dern ein utopisches Modell harmonischer Menschlichkeit, in dem die
gegensitzlichen Krifte von Natur und Freiheit, Sinnlichkeit und Vernunft,
Individuum und Staat im Gleichgewicht sind. »[...] der dsthetische Staat
allein kann sie wirklich machen, weil er den Willen des Ganzen durch
die Natur des Individuums vollzieht.« — Und sein Grundgesetz ist »Frei-
heit zu geben durch Freiheit«. i}
Schillers isthetische Erziehung ist eine idealistische, spezifisch:
deutsche Antwort auf die Franzdsische Revolution. Sie ersetzt die poli-
tische Erziehung durch eine asthetische und verandert lediglich unsere
Vorstellung vom Schénen. Diese Verinderung ist allerdings eine radika-
le. Die Kunst wird autonom, und es wird ihre Aufgabe, die Menschheifﬁ’
umzuformen, um Freiheit méglich zu machen. Schillers Kritik an der
bestehenden politischen Ordnung fithrt ihn dazu, »Gedankenfreiheit«
zu fordern, die auf eine biirgerliche Offentlichkeit und letztlich auf eine
aufgeklirte konstitutionelle Monarchie abzielt. Seine Kulturkritik und
sein isthetischer Losungsweg sind im wahrsten Sinne des Wortes uto=
pisch: Schillers dsthetisches Utopia zielt auf die Befreiung der Mensch-
heit von Not und Bediirfnis und die Herstellung eines Zustandes voR
Freiheit, der sie tiber das Schicksal erhebt. Dieses Ideal der Humanitat ist
etwas Unendliches, »dem wir uns im Verlaufe der Zeit immer mehr
nihern kénnen, ohne es jemals zu erreichen«. Es ist eine regulative Tdee
die nach dem verlangt, was noch nicht ist, aber kommen wird. Die Kunst
hilt dieses Ideal aufrecht, erleuchtet den Weg der Menschheit und stark

14 Dramen William Shakespeares — veroffentlicht zwischen 1797 und
1810 — erworben hat, lisst seine Errungenschaften als Dichter, Literaturhis-
- toriker, Kritiker und einer der Begriinder der deutschen Romantik stark in
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das utopische Verlangen. Die dsthetische Vision wird zur »Vor-Schau,

" die die menschliche Freiheit in der dsthetischen Sphdre vorwegnimmt,
. wo sie unangreifbar wird. Die asthetische Erfahrung erméglicht, we-
~ pigstens voriibergehend, das Gefiihl menschlicher Vollkommenheit; sie

erhilt, stirkt und motiviert das Individuum; sie nimmt kiinftige Mog-

'~ Jichkeiten vorweg und erdffnet neue Perspektiven. Das ist weit mehr, als
~ bisher jemals von der Asthetik erwartet worden ist.

Kraus L. BERGHAHN

: Siehe auch 1796—1797, 1800, 1833, 1835
Bibliographie: Friedrich Schiller, Werke und Briefe, 12 Bde., Frankfurt am Main. — Ders., Uber
die dsthetische Erziehung des Menchen in einer Reihe von Briefen, Stuttgart 1995.
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- April 1796 | August Wilhelm Schlegel fordert eine poetische Ubersetzung von Shakespeares

Werken

Der »deutsche« Shakespeare

August Wilhelm Schlegel (1767—1845) wollte, dass man seiner ge-
denke als »Der Erste, der’s gewagt auf deutscher Erde / Mit Shakspear’s
Geist zu ringen und mit Dante, / Zugleich der Schopfer und das Bild

'~ der Regel« (Simtliche Werke, Bd. 1, S.303). Dieser Wunsch ist in Erfiillung

gegangen. Der Ruhm, den er sich mit der Ubersetzung in Blankvers von

den Hintergrund treten. Wihrend sich nur noch Spezialisten mit Schle-

} gels Dichtung und seinen literaturwissenschaftlichen Schriften befassen,

sprechen seine Shakespeare-Ubersetzungen — trotz aller Versuche seit

~ dem frithen 19. Jahrhundert, ihnen ihren Nimbus zu nehmen — immer

noch zu deutschen Lesern und zum deutschen Theaterpublikum, wie die

- Flut moderner Shakespeare-Ausgaben zeigt, die Schlegels Text zugrunde
legen. Um die historische Bedeutung dieser Ubersetzungen zu erfassen,
.~ die Schlegel selbst fiir einmalig hielt — so gewagt wie Jakobs Ringen mit

dem Engel Gottes —, miissen wir uns nicht nur sein Shakespeare-Verstind-

nis ansehen, sondern auch die zentrale Rolle, die Shakespeare in der Ent-
wicklung der deutschen Literatur und Kultur vor allem im 18. Jahrhun-
dert spielte.

Schlegel verkiindete seine Absicht, Shakespeare in Versform zu

tibersetzen, in seinem Essay »Etwas tiber William Shakespeare bey Ge-
legenheit Wilhelm Meisters«, der in der April-Ausgabe des Jahres 1796
. in Friedrich Schillers Monatsschrift Die Horen veréffentlicht wurde. Zu
diesem Zeitpunkt war der elisabethanische Autor schon lange eine viel-
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diskutierte Figur in Deutschland. Seit er zuerst in Daniel Georg Morhgf
Unterricht von der Teutschen Sprache und Poesie, deren Uhrsprung, Fortgang und Lehysg
(1682) erwdhnt worden war, hatte man Shakespeare als eine zengy,
Gestalt in der deutschen Variante der querelle des anciens et des modernes an
sehen. Wihrend er von denjenigen abgelehnt wurde, die sich wj
Literaturtheoretiker Johann Christoph Gottsched in Fragen der Asthe
und des Geschmacks an den Regeln des franzosischen Klassizismus y
der Antike, speziell des Horaz, orientierten, wurden Shakespeares We
als Beispiele des Modernen und des Neuen, des Originalgenies, welc}
Vernunft und Etikette iiber den Haufen wirft, von all denjenigen ange
hen, die bestrebt waren, eine anti-klassizistische Asthetik zu entwick
welche sich auf spontane Kreativitit, Genie und Lebensnihe griind
sollte. An der Spitze dieser Bewegung standen Johann Gottfried Her:
Jacob Michael Reinhold Lenz und Johann Wolfgang Goethe. »N
Natur! nichts so natiirlich wie Shakespeares Charaktere«, rief der jun
Goethe 1771 in einem Bekenntnis aus, das beispielhaft war fiir die
zination, die Shakespeare auf die Sturm-und-Drang-Generation ausiil
die dem frankophilen preuBischen Absolutismus kritisch gegen
stand.

Es waren unter anderem Shakespeares anerkannter Realismus
Geschichtssinn, seine tiefgriindigen Darstellungen der Leidenschaft
ihrer Folgen, die Verletzung der Etikette und des guten Tons durch
Figuren — selbst der Aristokrat Hamlet kann roh und obsz6n mit Ophe
reden — und schlieBlich seine Missachtung der Einheit von Ort und Z
bei der Komposition seiner Dramen, die solche ehrgeizigen anti-kla
zistischen Autoren und Theaterpraktiker wie Lenz, Goethe und Schi
begeisterten. Vor allem Hamlet — mit dem wachsenden Konflikt von D
ken und Handeln im Zentrum der Tragodie — riittelte eine Generation
auf, die schon im Banne von Goethes Die Leiden des jungen Werther sta
Es war eine Generation voller Tatendrang, die jedoch vom festen G
eines Monarchen zurlickgehalten wurde, der die Bestrebungen sei
Untertanen genau beobachtete und jede Verletzung bestehender
tischer Regeln als Bedrohung der staatlichen Ordnung ansah, wie «
negative Urteil Friedrichs des GroBen tiber Goethes Gtz von Berlichin
zeigt. Shakespeares Wirkung auf die deutschen Zuschauer war so ge
waltig, dass Theaterbesucher bei seinen Tragddien ohnmadchtig wurd
und dass die Stiicke — wie bei der Auffithrung des Othello in Hambur,
Jahre 1779 — etliche Fehlgeburten ausgeldst haben sollen. Am Ende
18. Jahrhunderts war Shakespeare auf der deutschen Biithne so fest
bliert, dass Schlegel sich berechtigt fithlte, in dem vorstehend erwdhn
Aufsatz die Feststellung zu treffen, »daf3 er nichst den Englindern
nem Volke so eigentiimlich angehort wie den Deutschen, weil er
keinem im Original und in der Kopie so viel gelesen, so tief studiert
warm geliebt und so einsichtsvoll bewundert wird« (Sprache, S. 99). IF
einem beriihmten Fragment aus dem Jahre 1790 erklirt Friedrich Schi€

el mit dem gleichen Enthusiasmus, der auch seinen Bruder beseelt,
ﬁShakESpeares Universalitat ist wie der Mlttelpunkt der romantischen
gunst« (Wetke, S. 55).

Uberraschenderweise hatten Shakespeares Werke bei den Deutschen
lang gefunden, obwohl es keine poetische Ubersetzung gab, die es
en ermoglicht hitte, ihren vollen Zauber in deutscher Sprache zu
ntfalten — wobei die Unterschiedlichkeit der Sprachen zundchst ein-
mal auBer Betracht bleiben soll. Mit Ausnahme einer kleinen Gruppe,
e in der Lage war, Shakespeare im Original zu verstehen, hatten alle
brigen seine Stiicke zum groBten Teil in gereinigten Versionen und in
ihnenbearbeitungen gelesen oder gesehen, die auf eine kleine Zahl,
Schlegel erklirte, unzuldnglicher deutscher Fassungen zurtickgingen.
Unter diesen fanden sich Caspar Wilhelm von Borcks Julius Caesar (1741),
erste deutsche Shakespeare-Ubersetzung (in Alexandrinern) iiber-
upt, und Christoph Martin Wielands Prosafassungen von 22 Stiicken
762—1766), vervollstindigt und tiberarbeitet (1775—1777) durch Johann
achim Eschenburg. Als Schlegel eine poetisch getreue Ubersetzung von
hakespeares Werken forderte, lieB er sich auf ein Unternehmen von au-
ordentlicher literarischer und kultureller Bedeutung ein: demjenigen
emdlindischen Dichter eine angemessene deutsche Stimme zu verlei-
, der die deutsche Vorstellungskraft in seinen Bann gezogen hatte
d der als der »groBte dramatische Dichter« galt (Sprache, S.88). »Sol-
he Ubersetzung«, behauptete Schlegel mit einer Spitze gegen Wieland,
henburg und Goethe — dessen Wilhelm Meister sich fiir seine Hamlet-
lszenierung der Prosafassung Wielands bedient —, »konnte in gewissem
ne noch treuer sein als die treueste prosausche« (Sprache, S. 116).

Schlegel gelang es nur teilweise, seine Absichten zu verwirklichen.
wischen 1797 und 1801 Ubersetzte er — mit Unterstiitzung seiner Ge-
lin Caroline (1763—1809) — dreizehn von Shakespeares Stiicken, dar-
ter A Midsummer Night's Dream, Romeo and Juliet, Julius Caesar, The Tempest, Hamlet
nd The Merchant of Venice. Wegen eines Zerwtrfnisses mit seinem Verleger
nd des Scheiterns seiner Ehe musste Schlegel das Projekt unterbrechen
nd es schlieBlich im Jahre 1810 endgiltig aufgeben, nachdem er vorher
och seine Version von Richard I1I. verdffentlicht hatte. Die Ausgabe wurde
1833 unter der Leitung von Ludwig Tieck von dessen Tochter Doro-
a und Wolf Graf von Baudissin fertiggestellt. Das Ergebnis dieser Zu-
menarbeit — der sogenannte Schlegel-Tiecksche Shakespeare — sollte
klassische deutsche Shakespeare werden und uneingeschrinkt den
ispruch Schlegels rechtfertigen, »das Bild Shakespeares« in Deutsch-
land geprigt zu haben. Tatsichlich ist es Schlegels Sprachgebung zu
verdanken, dass sich so denkwiirdige Verse aus Shakespeares Werk wie
amlets »Sein oder Nichtsein, das ist hier die Frage« oder Escalus’
ussworte »Denn niemals gab es ein so hartes Los / als Juliens und
hres Romeos« — um nur zwei Beispiele zu nennen — ins Gedachtnis des
gebildeten deutschen Publikums eingegraben haben.

7
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Irungenschaften seiner Zeit fiir seine Zwecke als Dichter eines Dichters
dienstbar zu machen, die diese Faktoren zusammenfiihrte und lenkte,
bis sie in seine Vision von Shakespeare mundeten.

1. Schlegel, dessen hdchstes Ziel es war, »alles sorgfiltig zu entfer-
en, was daran erinnern konnte, dafl man eine Kopie vor sich hat« (Spra-
che, S. 117), hielt sich an drei grundlegende Prinzipien: In der Sprache im
Allgemeinen und in der Dichtung im Besonderen sind Form und Inhalt
untrennbar miteinander verbunden. Das bedeutete, dass Shakespeares
jambische Pentameter als organischer Bestandteil des Gehalts seiner Stii-
cke angesehen werden mussten, dass »der wiederkehrende Rhythmus«
geiner Dichtung als »der Pulsschlag ihres Lebens« (S. 112) zu behandeln
war. Deshalb musste die neue Ubersetzung in jambischen Pentametern
erfolgen und nur auf die Prosa zurtickgreifen, wo Shakespeare selbst diese
benutzte. Angesichts Schlegels erklarter Absicht, den ganzen Shakespeare
ou tibersetzen, bedeutete dies, dass die Deutschen zum ersten Mal eine
solche Anniherung an die Shakespearesche Sprachkunst erleben wiirden,
wie sie in den Grenzen der deutschen Sprache iiberhaupt nur méglich
“war. Die Tatsache, dass der Blankvers — der urspringlich aus England
stammte — am Ende des 18. Jahrhunderts im deutschen Schrifttum fest
yverankert war, kam Schlegel dabei sehr entgegen.

2. So getreu wie méglich zu iibersetzen. Angesichts der Gré8e von
' Shakespeares Genie mussten seine Texte mit der groBtméglichen Sorgfalt
und Ehrerbietung behandelt werden. Das bedeutete, dass Shakespeares

Verschiedene Faktoren trugen zur Wirksamkeit und Langlebigke
von Schlegels Bemiihungen bei. Zunachst einmal musste Schlegel njchy:
wie Borck und Wieland bei null anfangen. Er konnte nicht nur die Frjch.
te einer jahrhundertelangen Beschiftigung mit Shakespeare ernten, sop-
dern er fand auch wertvolle frithere Ubersetzungen vor, auf die er slcﬁ
stiitzen konnte. In der Mitte der 1790er Jahre hatte er bereits (gemeinsag
mit Gottfried August Biirger) den Versuch unternommen, A Midsumm
Night's Dream zu ibertragen (1788/89), desgleichen den Hamlet (1793);
war so in der Lage, von den Irrtimern der Vergangenheit zu profi
ren. Da sein prospektives Publikum durch die leicht zuginglichen und’
lesbaren Ubersetzungen seiner Vorginger mit Shakespeare wohlvertraug
war, konnte Schlegel darangehen, bis dahin unerhérte asthetische
strengungen zu unternehmen, die dem Rang von Shakespeares sem
tischer und prosodischer Artistik entsprachen und ausreichend raffinie
und anziehend waren, um ihre Wirkung bis auf den heutigen Tag zu
wahren. Schlegel kam auBerdem die Tatsache zugute, dass sich im Lauf
des 18. Jahrhunderts dank der Werke Gottscheds, Lessings, Klopsto
Herders, Goethes und anderer und dank einer zunehmenden Zahl vor
Ubersetzungen neben den Shakespeareiibertragungen — Wielands Horaz
(1782/1786) und Johann Heinrich Voss’ (1751—1826) Homer (1781/1793)
sind besonders hervorzuheben — eine kultivierte deutsche Sprac
entwickelt hatte, die geschmeidig und reich genug war, um sich d
Schwierigkeiten fremder Sprachen und individueller Stilformen anzu-
passen und diese wiederzugeben. Ubersetzer »Schritt vor Schritt dem Buchstaben des Sinnes« (S. 101) zu

Das Ubersetzen hatte eine derart zentrale kulturell-dsthetische folgen hatte, ungeachtet sprachlicher Abweichungen, die durch idio-
deutung gewonnen, dass Novalis am 30. November 1797, nachdem er matische Unterschiede bedingt waren und mehr noch durch das nicht
Shakespeare in der Schlegelschen Ubertragung gelesen hatte, an diesen immer einlésbare Erfordernis von gleichzeitiger prosodischer und se-
schrieb: »Nur fir uns sind Ubersetzungen Erweiterungen gewesen. [...] - mantischer Anniherung. »Hart mochte die Treue des Ubersetzers zu-
Ubersetzen ist so gut dichten, als eigene Werke zustande bringen — und weilen sein«, riumte Schlegel ein, doch »er muBte sich den freiesten
schwerer, seltener. Am Ende ist alle Poesie Ubersetzung. Ich bin i ' Gebrauch unserer Sprache in ihrem ganzen Umfange nicht vorwerfen
zeugt, daBl der deutsche Shakespeare jetzt besser als der englische ist« lassen« (S.116f). Und obwohl er »nicht immer Vers um Vers werde
(Apel, S.99). Und in seinem Roman aus dem Jahre 18o1, Godwi oder Da 5 geben konnen«, wird er versuchen, »den Raum, den er an einer Stelle
steinerne Bild der Mutter, ging Clemens Brentano so weit, zu behaupten, dass einbiiBt, an einer anderen wiederzugewinnen« (8. 117).

»das Romantische selbst eine Ubersetzung sei« (Kap.8). Die Gleichset- 3. Die Leichtigkeit und Beweglichkeit von Shakespeares »einfiltigem,
zung von Dichtung und Ubersetzung durch die Romantiker ging Hand - kriftigem, groBen und edlen« Stil zu wahren (S. 115). Die Ubersetzung
in Hand mit ihrem Verstindnis der Dichtung als Selbstbespiegelung oder, darf »nie schwerfillig werden« (S. 117), sondern muss in der ungekiins-
wie Schlegel es ausdriickte, als »Poesie und Poesie der Poesie« (Werke, teltsten »unmittelbarsten, natiirlichsten Sprache« (8. 110) erfolgen. Der
S.53). Daher musste eine poetische Ubersetzung, die ja wesentlich Dich- Ubersetzer »sollte lieber eine widerspenstige Kleinigkeit fiberhiipfen als
tung von der Dichtung war, und besonders die poetische Ubersetzung - - daB er in Umschreibungen verfallen sollte« (ebd.).

eines der gréBten modernen Dichter, Shakespeares, zur Schépfung der Schlegel hatte sich selbst natiirlich eine unlésbare Aufgabe gestellt:
héchsten Form von Dichtung tiberhaupt fithren. Alle diese Faktoren = s0 getreu wie moglich zu tibersetzen und einen Text zu schaffen, des-
historische, kulturelle und dsthetisch-poetologische — trugen dazu bel, sen Ruhm auf seinen Verdiensten in der Zielsprache basieren sollte. Was
ein auBlerordentlich anregendes, produktives Umfeld fiir Schlegels Vor- seinen Umfang, seine Zielsetzung und seine Vollstindigkeit betrifft, war
haben zu schaffen. Letztendlich war es jedoch seine eigene Genialitdt das Vorhaben tatsichlich beispiellos. Und wenn es Schlegel auch nicht
als Ubersetzer, seine Fihigkeit, die Ideen und asthetisch-kulturellen Er- - Immer gelungen sein mag, allen seinen Grundsitzen gleichzeitig gerecht
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10, Juni 1796 | Jean Paul trifft inWeimar ein, nachdem er denWeg aus seiner Heimatstadt
‘Hof zu Fub zuriickgelegt hat

zu werden, so bestdtigen seine ﬁbersetzungen auf der HOhe ihrer Kyp,
doch das Urteil Schillers, der in einem Brief an Schlegel vom 11. M
1796 schrieb: »[...] der Himmel lohn es Ihnen, daf} Sie uns von dey
traurigen Eschenburg befreyen wollen« (Blinn, Bd. 2, S. 38). Als Beispiel
hier der in besonderer Weise sich selbst reflektierende Wortwechse] zw
schen Polonius und Gertrude aus dem Hamlet (2.Akt, 2.5zene, V. 96—
angefiihrt:

£
.

»Fremd wie einer, der aus dem Mond gefallen ist«
~ Am 10. Juni 1796 beendete Jean Paul die FuBreise aus seiner erbarm-
lichen Behausung in Hof ins kulturelle Mekka Weimar. Er war zu einem
Jurzen Aufenthalt von Charlotte von Kalb eingeladen worden, einer be-
deutenden Mdzenin der Weimarer Hofgesellschaft. Seine Ankunft wurde
yon allen mit grofler Spannung erwartet. Jean Pauls zweiter Roman, Hes-
s, war ein Jahr zuvor verdffentlicht worden und hatte die deutsche Li-
teraturwelt im Sturm erobert, wobei sowohl die Verkaufszahlen als auch
‘das offentliche Interesse grofer waren als bei Goethes Wilhelm Meisters
' L¢hrjahren und Ludwig Tiecks William Lovell, die zur gleichen Zeit erschie-
nen.
¥ Jean Paul, der Schriftsteller, war in aller Munde, Jean Paul, der Pri-
yatmann, war eine unbekannte GréBe. Die Anekdoten, die seinen Emp-
fang beschreiben, geben jedoch, nach den Worten von Max Kommerell,
‘eher den Stoff ab fiir eine groBe, ungeschriebene Komadie als fiir den
gliicklichen Ausgang der Geschichte eines Emporkémmlings. Wieland,
ein Bewunderer seines Werkes und spiter ein enger Freund, horte mit
verstindnislosem Unbehagen zu, wie Jean Paul die alten Griechen als
‘kindisch und unmafBgeblich fiirr die Gegenwartsliteratur abtat. Goethe
spielte vor Arger mit seinem Essensteller, wihrend Jean Paul seine Theo-
rie der Tragddie entwickelte; und Schiller lieferte anlasslich seiner Begeg-
nung mit ihm das bleibende Bild von Jean Paul in Weimar: »[...] fremd
‘wie einer, der aus dem Mond gefallen ist«. So wie er in Weimar ankam,
blieb er auch als Gestalt in der Literaturgeschichte: ein Fremdling, ein
- AuBenseiter, ein Schriftsteller sui generis.

Der metaphorische Weg, der Jean Paul (Johann Paul Friedrich Rich-
ter, 1763—1825) nach Weimar fithrte, war linger als die Strecke, die er zu
'~ FuB zuriicklegte. Nach der Verdffentlichung einer ginzlich erfolglosen
Sammlung satirischer Schriften — Grénldndische Prozesse (1783) — im Alter
von zwanzig Jahren verbrachte er ein Jahrzehnt in Armut und Bedeu-
tungslosigkeit, entschlossen, von seiner schriftstellerischen Tatigkeit zu
leben, aber nicht bereit, sich von der erfolglosen satirischen Gattung zu
16sen. Erst nachdem ein wohlwollender Verleger ihn dazu ermutigt hatte,
seinen Reichtum an witzigen Einfillen in die Romanform zu bringen,
gelang Jean Paul der Durchbruch mit einer anerkennenden Zuschrift von
-~ Karl Philipp Moritz, der damit auf das unaufgefordert tibersandte Ma-
- nuskript seines ersten Romans Die unsichtbare Loge (1793) reagierte. Nach-
dem er dariiber spekuliert hatte, ob vielleicht Wieland oder Herder sich
. mit dem Manuskript einen SpaB erlaubt hitten, rief Moritz aus, dass das
- Werk Goethe iibertroffen habe, und stellte dem unbekannten Autor eine
Frage, die noch heute ihre Berechtigung hat: »Wer sind Sie?«

Jean Paul war zu seiner Zeit eine bedeutende literarische Gestalt;

Polonius: [...] hier zu erértern,

Was Majestit ist, was Ergebenheit,

Warum Tag Tag; Nacht Nacht; die Zeit die Zeit:
Das hieBe, Nacht und Tag und Zeit verschwenden.
Weil Kirze denn des Witzes Seele ist,
Weitschweifigkeit der Leib und dulire Zierat,

Fass’ ich mich kurz. Eu'r edler Sohn ist toll,

Toll nenn’ ich’s: denn worin besteht die Tollheit,
Als daBl man gar nichts anders ist als toll?

Doch das mag sein.

Konigin: Mehr Inhalt, wen'ger Kunst!

Polonius: Auf Ehr’, ich brauche nicht die mindste Kunst.
Toll ist er, das ist wahr; wahr ist’s, 's ist schade;
Und schade, daB es wahr ist. Doch dies ist

‘ne torichte Figur: sie fahre wohl,

Denn ich will ohne Kunst zu Werke gehen.

Polonius: To expostulate

What majesty should be, what duty is,
Why day is day, night night, and time is time, ol
Were nothing but to waste night, day, and time.
Therefore, since brevity is the soul of wit,

And tediousness the limbs and outward flourishes,
I will be brief. Your noble son is mad:

Mad call T ist; for to defined true madness,

What is 't but to be nothing else but mad?

But let that go.

Queen: More matter, with less art.

Polonius: Madam, I swear I use no art at all.

That he is mad, "tis "tis true: a foolish figure;

But farewell it, for I will use no art.

MICHAEL ESKIN
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er war einer, der seinen eigenen Weg fand, indem er sich bewusst oo
wohl von der Klassik als auch von der Romantik distanzierte. Wéihre_n;
die meisten seiner Zeitgenossen sich an den alten Griechen Orientierten;
wiahlte Jean Paul entschieden modernere Vorbilder: die englischen Au-
toren Swift, Sterne, Fielding und Richardson. Obwohl sich seine litepa.
rische Tatigkeit auf die Prosa beschrankt, kann man seine sechs I—Iaup"g;__
werke nicht ohne weiteres als Romane klassifizieren. Durchsetzt mit
nachgeschobenen Vorworten, vielfachen Anhingen, Unterbrechunge‘n;
satirischen »Extra-Seiten«, Gefiithlsausbriichen und komischen Wechse].
bddern, erfuhr die Gattung des Romans durch die Feder Jean Pauls ein_e;-g
vollige Verformung. Wie ein Organist, der durch alle Téne und Register
hindurch improvisiert, unterbreitet Jean Paul seine immer wiederkeh-
renden Themen — Gott und Tod, das »Ich« und der Korper — in bestindig.
wechselnden Ausdrucksformen, als ob er nach der rechten Phrasierung.;.
oder Tonart suchte. Im Mittelpunkt seiner literarischen Welt steht ein iso-
lierter, verlassener Charakter mit all seinen Stimmungen und Eigenarten,
der versucht, sich mit der Welt, mit seinen Mitmenschen, seiner eigenen
Endlichkeit und der Moglichkeit einer »anderen Welt« auseinanderzu-
setzen. Die literarische Sprache schillert — oft in einer abrupt kontra-
punktischen Weise — zwischen einem Ubermal an dunklen, witzigeﬁ_.
Analogien (die dem heutigen Leser oft unverstindlich bleiben) und Au-
genblicken lyrischer Ausdrucksstirke, die die Grenzen von Poesie und
Prosa verflieen lassen. Ein Roman von Jean Paul ist deshalb anstrengend.
Goethe beklagte sich tiber »Gehirnkrimpfe«, wenn er ihn las. Ein Re-
zensent verglich seine Prosa mit einer »Ansammlung von Ruinen«. Und
selbst seine Bewunderer, unter ihnen der Philosoph Friedrich Theodor
Vischer, klagten iiber die Knochenarbeit, die es erfordere, sich durch
sein Werk zu arbeiten. Jean Paul war sich der abschreckenden Wirkung
seines literarischen Stils durchaus bewusst. In einem Anhang zu den Bi-
ographischen Belustigungen (1796) machte er sogar seinem eigenen Stil den
Prozess, wobei er gleichzeitig als Angeklagter, als Staatsanwalt und als
Richter agierte und sich schlieBlich selbst dazu verurteilte, von derar-
tigen Exzessen Abstand zu nehmen. Dieses Urteil wurde jedoch niemals
in die Tat umgesetzt. 1

Angesichts des komplizierten Autbaus und der Sprache von Jean
Pauls Romanen war Schiller nicht lediglich zynisch, als er die Beliebt-
heit des Hesperus fiir »psychologisch eigenartig« erklirte. Obwohl Hesperus
eines der gefithlvollsten Werke der deutschen Literatur ist, bei dem auf
fast jeder Seite die Trinen rinnen, verliuft die Haupthandlung entlang
der Linien einer Godot-dhnlichen Struktur, wobei der Erzihler auf einer
Insel darauf wartet, dass ein Hund an Land schwimmt, der Berichte tiber
die Romanfiguren erstattet, die dann zu Kapiteln mit der Bezeichnung
»Hundpost« ausgestaltet werden. Daher der Untertitel 45 Hundposttage.
Der Hund kommt, wie nicht anders zu erwarten, oft zu spit, wobel
dann dem Erzdhler, einem gewissen »Jean Paul«, nichts anderes tibrig-
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' pleibt, als sich die Zeit mit abschweifenden Gedanken tber alle mog-

lichen Gegenstinde aulBerhalb der Handlung zu vertreiben. Wahrend
die Erzdhlung gegentiber den ausschweifenden Gedankenspielen des
Erzihlers zweitrangig ist, entbindet Hesperus ebenfalls eine sentimental-
poetische Kraft, wie es sie bisher in einem Prosawerk nicht gegeben
hatte. Herder zum Beispiel war tagelang unfihig zu arbeiten oder sich
zu konzentrieren, nachdem er den Roman gelesen hatte. Jean Pauls Mo-

~ pilisierung intensiver Gefiihle sprengt die Grenzen des empfindsamen
- Romans. Die Gefiihle sind oft solche der Verlassenheit, als ob die Figur

yersuchte, sich zu orientieren, wihrend sie in einen Abgrund stiirzt. Vik-

.~ tor, der Protagonist, hilt eine Pseudo-Leichenrede tiber eine Wachsnach-
' bildung seiner selbst, die als ein Jux beginnt und mit einem »Schauder
seines Ich« endet: »Ich! Ich! du Abgrund, der im Spiegel des Gedankens
~ tief ins Dunkle zuricklduft — Ich! du Spiegel im Spiegel — du Schauder

im Schauder!« (SW, Bd. 1, S.939). Und Emanuel, ein indischer Mystiker
und Viktors Lehrer, wird auf seinem Weg ins Grab nicht vom sanften

~ Flugelschlag der Engel begleitet, sondern vom grausigen Schweigen des

Himmels: »Die Stille ist die Sprache der Geisterwelt, der Sternenhimmel
ihr Sprachgitter — aber hinter dem Sternengitter erschien jetzt kein Geist,

und Gott nicht« (SW, Bd. 1, S. 1135). Der Dichter Paul Celan zum Beispiel
- erkannte Jean Pauls tiefe Einsicht in die transzendentale Einsambkeit.

Obwohl er nie wieder den Erfolg von Hesperus erreichte, war Jean

- Paul der erste deutsche Autor, der auf eine Berufstitigkeit verzichten

und ausschlieBlich von der Schriftstellerei leben konnte. Sein Werk, vor
allem, wenn man seine unverdffentlichten Aphorismen, Notizen, Ent-
wiirfe und Exzerpte einrechnet, ist auBerordentlich umfangreich: sechs
dickleibige Romane, drei Idyllen, eine groBere dsthetische Abhandlung,
ein Buch tber Pddagogik, politische Essays und zahlreiche kurze Prosas-
tiicke und theoretische Schriften. Sein dritter Roman, Siebenkis (1797), ist
vielleicht heutzutage der lesbarste. Siebenkds und Leibgeber sind Dop-
pelginger (ein Wort, das von Jean Paul in diesem Zusammenhang erfun-
den wurde); sie sind so gute Freunde und so dhnlich im Aussehen, dass
sie beschlieBen, ihre Namen auszutauschen. Siebenkis (der in Wahrheit
Leibgeber ist) gelangt als Folge davon nicht in den Genuss einer Erb-
schaft und schafft damit die Grundlage fiir das Scheitern seiner soeben
eingegangenen Ehe. Als Armenanwalt kann Siebenkds seinen Lebensun-
terhalt nicht verdienen, und so versucht er sich als Schriftsteller. Sein

- Bemiihen, kontinuierlich zu schreiben, scheitert am Drang seiner lieben,

aber einfiltigen Frau, zu putzen und zu kehren; jeder Schwung des Be-
sens und jedes Gleiten des Putzlappens reiflen den tiberempfindlichen
Schreiber aus seiner Konzentration. Selbst der Versuch, beim Schein der
Kerze gemeinsam zu arbeiten — er schreibt, sie ndht —, endet in einem
witzigen Streit, weil sie erst den Docht zu spdt, dann zu frih richtet.

- SchlieBlich wird Hiobs Misthaufen in Siebenkis’ Wohnzimmer verlegt:
- »Im 12ten Jahrhundert zeigte man noch den nachgelassenen Misthaufen,
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worauf Hiob geduldet hatte. Unsere zwei Sessel sind die Misthaufen und
sind annoch zu sehen« (SW, Bd. 2, S. 114). Siebenkds zeigt Jean Paul auf dey
Hohe seiner prazisen Komik, durch die er nach und nach den Anschein
des hiuslichen Gliicks demontiert, wobei seine Art von gewissenhaftem

Humor das zugrunde liegende Elend gleichzeitig enthiillt und ertriglich
macht. Fir Siebenkds gibt es nur einen Ausweg: nicht den Tod, sondern

die zweitbeste Losung — die Vortduschung desTodes. Mit Leibgebers Hilfe
stirbt Siebenkis und eroffnet so fiir sich selbst und fir seine Frau den
Weg zu neuem Leben und zu neuer Liebe. Der kritische Impuls von Jean
Pauls komischem Realismus tritt jedoch am Ende des Romans deutlich
zutage: »Denn der Traum des Lebens wird ja auf einem zu harten Bette
getriumt« (SW, Bd. 2, S. 564).

Eingeschoben in den Siebenkds ist Jean Pauls beriihmtestes und ein-
flussreichstes Werk: die gespenstische Traumvision »Die Rede des toten

Christus«. Als ein Vorldufer von Dostojewskis »Der GroBinquisitor« und
Nietzsches »Der Wahnsinnige« schildert dieser kurze Text einen Traum,
in dem der noch nicht auferstandene Christus seinen Anhdngern ver-
kiindet, dass es keinen Gott gebe; er, ein armer Zimmermann, sei ebenso
getiuscht worden wie alle anderen. Thres himmlischen Vaters beraubt,

findet sich die Menschheit verwaist in einem Universum, das vom Zu-

fall beherrscht wird. Wihrend die Welt ins Chaos stiirzt, erwacht der
Erzihler aus seinem Traum, erleichtert, dass er in diesem Leben noch zu
Gott beten kann. Obwohl Jean Paul hier einen der ersten Totenscheine
fir Gott ausstellte, schrieb er diesen Text im Geiste Jacobis, Herders und
Hamanns, seiner philosophischen Gesinnungsfreunde, und im Dienste

eines pietistisch gefirbten Fifers, eine derartige Furcht vor dem Verlust
Gottes zu wecken, dass daraus notwendigerweise ein neuer Glaube ent-
stehen miisse. Die abschlieBende Bekriftigung des Glaubens ist jedoch
im besten Falle zweideutig: Das subjektive Bediirfnis nach einem Gott

iiberdeckt vollig die Frage nach seiner objektiven Existenz. Selbst wenn
es keinen Gott gibt, sollte man glauben, um dieses Leben ertraglich zu

machen, so lautet der Gedankengang Jean Pauls, von dem er nie ablieB.

»Die Rede des toten Christus« entfaltete jedoch nicht in erster Linie als
religids-philosophischer Text ihre Wirkung: Durch Madame de Staéls
Ubersetzung ins Franzosische im Jahre 1811 (die das Erwachen aus dem
Traum auslisst) iibten ihre literarischen Bilder und existentiellen Ideen
starken Einfluss auf verschiedene franzésische Dichter aus, unter ande-
ren auf Gérard de Nerval, Victor Hugo, Honoré de Balzac, Jules Michelet,
Charles Baudelaire und Gustave Flaubert.

Jean Paul war niemals verlegen um seltsame, humorvolle oder
monstrose Ideen, um seine Texte zu konfigurieren: So schreibt er eine
Erzihlung mit FuBnoten, die keinen Bezug zum Text haben (Des Feldpre-
digers Schmelze Reise nach Flitz, 1809); ein Arzt sammelt natiirliche Missbil-
dungen — sechsfingrige Hinde, achtbeinige Kaninchen — und traumt
davon, mit siamesischen Zwillingen auf dem Riicken geboren zu werden:
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(Dr. Katzenbergers Badereise, 1809). Selbst seine fragmentarische Autobiogra-

hie wird von einem »Professor fiir die Geschichte seiner selbst« darge-
boten (Selbsterlebensbeschreibung, 1819). Aber sein witzigstes Geisteserzeugnis
ist auch seine meistgelesene Geschichte: die Idylle Leben des vergniigten Schul-
meisterlein Maria Wautz in Auenthal, eingeschoben als Anhang in seinen ersten
Roman, Die unsichtbare Loge von 1793. Begierig, auf der Hohe des rasch fort-
schreitenden Zeitgeistes zu bleiben, aber zu arm, um sich Biicher leisten
zu kénnen, schreibt Wutz sich seine eigene Bibliothek, die er mit Titeln
filllt wie Kants Kritik der reinen Vernunft oder Goethes Die Leiden des jungen Werther.
Obwohl Wutz seine exzentrische Bibliothek mit der Liebe eines Philolo-

en behandelt, kann sein geistiges Vermogen seinem literarisch-philo-
sophischen Ehrgeiz nicht gerecht werden. In seinem Essay tiber Raum
und Zeit beispielsweise handelt er von nichts als vom »Schiffs-Raum und
der Zeit, die man bei Weibern Menses nennt« (SW, Bd. 1, S.426). Wutz
ist zugegebenermalen ein wenig licherlich. Aber dieser kindliche Narr

~ besitzt inmitten seines Elends einen Willen zum Glick, der in dem Un-

tertitel der Erzihlung zum Ausdruck kommt, Eine Art Idylle. In Wtz (und
spater in Quintus Fixlein und Leben Fibels) reformiert Jean Paul die Gattung
der Idylle grundlegend. Obwohl er die Idylle als »vollendetes Gliick in
der Beschrankung« definiert, sind die Beschrinkungen (flir gewohnlich
soziookonomischer Natur) gewaltig, wihrend das Glick sehr subjek-
tiv und hart erkimpft ist. Man muss beim Alltiglichen verweilen und
»mikroskopische Vergniigungen« entdecken, da andere nicht vorhanden
sind. Obwohl der Biedermeierstil dort ansetzte, wo Jean Paul in seinen
Idyllen geendet hatte, war Nietzsche nur teilweise im Recht, wenn er
Jean Paul ein »Verhingnis im Schlafrock« nannte. Das Licht, das Jean Paul

- iber dem Alltag verbreitet, ist nicht identisch mit dem kleinbiirgerlichen

Lob der Einfachheit, sondern ist der erste Glanz der Erlésung, der iiber
die Trivialitit des Alltdglichen ausgegossen wird.

Im Verlaufe seines Schriftstellerlebens spielte das Komische eine
immer bedeutendere Rolle im Werke Jean Pauls. In seiner dsthetischen
Abhandlung Vorschule der Asthetik (1804) stellte Jean Paul als erster Schrift-
steller Gedanken tiber das Komische in das Zentrum seiner dsthetischen
Uberlegungen. Erérterungen {iber das Schéne und das Erhabene wei-
chen ausfithrlichen Erklirungen des Licherlichen (»das unendlich Klei-
ne« und »der Erzfeind des Erhabenen«), des Witzes (»der verkleidete
Priester, der jedes Paar einsegnet«) und des Grundsteins von Jean Pauls
Theorie und Praxis: des Humors. Jean Pauls Humorist ist immer, we-
nigstens teilweise, ein Melancholiker, der tiber die Bithnen des Lebens
wandelt, »oft mit der tragischen Maske, wenigstens in der Hand« (SW,
Bd. 5, S.129). Humor ist nicht nur eine dsthetische Kategorie, sondern
eine ganze Weltanschauung: »Wenn der Mensch, wie die alte Theologie
tat, aus der iiberirdischen Welt auf die irdische herunterschauet: so zieht
diese klein und eitel dahin; wenn er mit der kleinen, wie der Humor
tut, die unendliche ausmisset und verknipft: so entsteht jenes Lachen,
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worin noch ein Schmerz und eine GroBe ist« (ebd.). Die Perspektive

des Humors besteht nicht darin, von den Wolken auf die Erde hinab-

zublicken und ihre Sinnlosigkeit zu verspotten. Vielmehr sammelt der
Humorist, der fest auf dem Boden der Realitat steht, all die Momente der
Begrenztheit und sucht mit ihrer Hilfe die unendliche Entfernung zu der
grenzenlosen Welt zu ermessen. Zum Scheitern verurteilt, biegt sich der
Humorist vor iiberlegenem Lachen, das zugleich schmerzt und erhebt,
angesichts der Licherlichkeit des Vorhabens. Der Humor unterliegt dem,
was Jean Paul eine lex inversa nennt: »seine Hollenfahrt bahnet ihm die
Himmelfahrt« (ebd.). .

Gemeinsam mit Holderlin und Kleist gehort Jean Paul zu einem
Triumvirat von Schriftstellern, das zwischen Klassik und Romantik nichg
einzuordnen ist. Aber wihrend Holderlin und Kleist zu ihrer Zeit rela-

tiv unbekannt waren und von der Literaturkritik erst im 20.Jahrhundert

anerkannt wurden, war Jean Paul schon zu Lebzeiten ein literarisches
Phinomen. Und doch hat Jean Paul, abgesehen von den grundlegenden ‘
wissenschaftlichen Arbeiten Max Kommerells, Kurt Woélfels und einiger
anderer, nicht das wissenschaftliche Interesse gefunden, das den beiden
anderen zuteil geworden ist. Seit seinem Tode ist Jean Paul vor allem
von denjenigen Lesern wahrgenommen worden, auf die es vielleichtam
meisten ankommt: von den Schriftstellern. Mit Ausnahme von Goethe hat
wohl kein Autor einen gréBeren Einfluss auf die deutsche Literatur geha-
bt als Jean Paul. Unter seinen Bewunderern finden sich Gottfried Keller,
Adalbert Stifter, Robert Walser, Hugo von Hofmannsthal, Oskar Loerke,

Paul Celan und Thomas Bernhard. Aber es war Stefan George, der die

Bedeutung Jean Pauls am tiefsten erfasste. In einer Huldigungsrede aus -
dem Jahre 1896 fithrte George Jean Paul und Goethe wieder zusammen,
so wie sie sich ein Jahrhundert zuvor in Weimar begegnet waren. Diese
erneute Begegnung zeitigte jedoch ein anderes Ergebnis. George unter-
nahm eine radikale Neubewertung der deutschen Literaturgeschichte, in
der er zwei Gravitationszentren ausmachte — eines, das von Goethe, und
ein anderes, das von Jean Paul eingenommen wird. Goethe muss, alles -
in allem, Jean Paul die Hilfte des Denkmalsockels tiberlassen. Wihrend '
der groBe Beobachter Goethe der Meister der Klarheit, der Genauigkeit
und der ausgewogenen Konstruktion ist, liefert der Triumer Jean Paul -
die Aura, die Farben, die Schattierungen und Ténungen der Gegenstinde.
Fiir den Dichter George ist Goethe ein Architekt der deutschen Sprache,
Jean Paul ihr Musiker. Bei dieser zweiten, virtuellen Riickkehr nach Wei-
mar erscheint Jean Paul nicht linger als einer, »der aus Mond gefallen
ist«, sondern als der »am stirksten vernachlssigte« deutsche Autor.
PAUL FLEMING

: Siehe auch 1773, 1782, 26.August 1792, 1786, 1796—1797, 1806, 1882, 1897 1)
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1796—1797 | Ein unbekannter Verfasser entwirft auf einer einzigen Seite ein Programm des
deutschen Idealismus

Ein neues Programm fiir die dsthetische

Erziehung der Menschheit?

Als Franz Rosenzweig dieses einzelne Blatt Papier, beidseitig in He-
gels Handschrift beschrieben, 1917 veréffentlichte, léste das unter Phi-
losophen eine kleine Sensation aus. Seitdem haben es Wissenschaftler in
Hunderten von Artikeln behandelt. Rosenzweig gab dem Fragment den
Titel »Das dlteste Systemprogramm des deutschen Idealismus«. Er be-
hauptete, der Text sei eine Kopie und sein wirklicher Verfasser nicht Hegel,
sondern Schelling. Dies wurde von Wilhelm Béhm in Frage gestellt, der
Holderlins Stimme in dem Text entdeckt haben wollte. Insbesondere die

‘Passagen zur Asthetik in der zweiten Hilfte des Systemprogramms, so argu-

mentierte er, enthielten Ideen, die zu jener Zeit nur Holderlin vertrat.
Ludwig Straul3 stimmte Bohm zwar zu, versuchte aber ein Jahr spiter der
Schelling-These neues Leben einzuhauchen. Zwar seien die fraglichen
Passagen eindeutig Ergebnis von Schellings Gespraichen mit Holderlin
in der zweiten Hilfte des Jahre 1795, das reiche aber nicht aus, um die
Autorschaft des Letzteren zu behaupten.

1965 gab Otto Poggeler der Debatte eine neue Richtung, als er er-
klirte, der Text sei tiberhaupt keine Kopie, sondern von Hegel selbst ge-
schrieben. Diese Auffassung wurde mit Nachdruck vom Hegel-Archiv
verbreitet, dessen Direktor er war. Sie ist jetzt die weitestgehend akzep-
tierte Version. Ein wirklicher Konsens wurde aber nie erreicht, und das

- Systemprogramm taucht nach wie vor in den Werkausgaben aller drei Denker

auf. In diesem Streit steht allein der Zeitraum, in dem das Blatt geschrie-
ben wurde, mit einiger Sicherheit fest. Ausgehend vom Wasserzeichen
des Papiers und weiteren Hinweisen einigte man sich: Ende 1796 oder
Anfang 1797, die Zeit, in der Hegel seinen Freund Hoélderlin in Frankfurt

‘aufsuchte.

Der Hauptgrund dafiir, dass es so schwierig ist, den Verfasser festzu-
stellen, liegt in der rhetorischen und programmatischen, ja agitatorischen
Natur des Schriftstticks. Mit groBer Selbstsicherheit erkldrt der Verfasser,
was in der Philosophie nach Kant getan werden miisse, und kiindigt an,
es selbst zu vollbringen. Teile des Dokuments klingen wie Losungen, die
fiir jene Zeit nicht unbekannte Ideen enthalten. Verschiedene Autoren im

Deutschland des ausgehenden 18. Jahrhunderts hitten sie benutzen kon-
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nen (und haben sie benutzt). Der Verfasser des Fragments schlieBt mit
dem Versprechen, er wolle dem Publikum etwas vorlegen, das »allge-
meine Freiheit und Gleichheit der Geister« herstellen und den Schliisse]

zum »letzten, groBten Werk der Menschheit« bilden werde. Auch dafir 1

lassen sich zeitgendssische prq_grammatische Parallelen finden, am eip.
deutigsten in Schillers Briefen Uber die dsthetische Erziehung des Menschen.

Viele Kommentatoren haben versucht, die Autorenschaft ihres be.

vorzugten Denkers nachzuweisen, indem sie Sdtze oder Worte aus dessen
verdffentlichten Werken zitierten, die Schliisselphrasen oder —wértern

im Systemprogramm entsprechen. Wen wundert es, dass derartige Bemi-

hungen kaum von Erfolg gekront waren? Zu viele der Passagen stim-
men mit dhnlichen Aussagen zahlreicher Autoren iiberein, als dass man

dadurch den Urheber des Fragments mit einiger Sicherheit feststellen

kénnte. Keine einzige findet sich allein in einem Werk der drei Kandi-
daten wieder. ¥
Als verniinftige Alternative bietet sich daher an, die Stellen genauer

zu betrachten, fiir die keine Entsprechungen gefunden wurden. Vor allem

zwei kommen weder in Werken von Schelling, Hélderlin oder Hegel vor.
Daher haben die meisten Interpreten sie im Wesentlichen mit Schweigen
tibergangen. f

Die erste der genannten Passagen steht gleich am Anfang des Frag-

ments: »Ich méchte unserer langsamen an Experimenten miihsam
schreitenden — Physik, einmal wieder Fligel geben. So — wen die Philo-
sophie der Ideen, die Erfahrung die Data angibt, konen wir endlich die
Physik im GroBien bekomen, die ich von spitern Zeitaltern erwarte. Es
scheint nicht dass die jezige Physik einen schopferischen Geist, wie der
unsrige ist, oder seyn soll, befriedigen kone« (S.11). Die zweite Stelle,
die noch ritselhafter klingt, findet sich in der zweiten Hilfte des Textes: |

»Monotheismus der Vernunft und des Herzens, Polytheismus der Einbil-

dungskraft und der Kunst, dis ists, was wir bedfirfen!«
Solange wir uns nur auf die Arbeiten der drei moglichen Verfa.sser :
des Systemprogramms beschrinken, sind diese Passagen nicht zu verstehen..

Die in der ersten Textstelle angesprochene Physik ist durchaus nicht iden-
tisch mit dem spekulativen »Spinozismus der Physik, fiir den Schelling -

spiter beriihmt wurde. Was die zweite Textstelle betrifft, so findet sich in
den Werken der drei genannten Denker auch nicht die leiseste Andeu-.
tung. Sobald wir aber unseren Horizont erweitern, stellen wir fest, dass

beide Passagen Anspielungen auf Goethe enthalten. Die zweite belsplels-,
weise kann als Variation auf einen von Goethes Llebhngsausspruchen ;

aufgefasst werden, der sich unter anderem in seinen Maximen und Reflexio-
nen sowie in einem Brief an F. H. Jacobi vom 6. Januar 1813 findet. Die
erste nimmt Goethes Theorie der Physik, insbesondere seine Kritik an
einzelnen Versuchen zur Erforschung der Natur auf. Er hat sie in seinem
Essay »Der Versuch als Mittler von Objekt und Subjekt« (1792), aber auch

in seiner »Vorarbeit zu einer Physiologie der Pflanzen« (1795) dargelegt,
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offenbar als Ergebnis seiner Gesprdche mit Schiller. Als das Systemprogramm
.geschrieben wurde, waren beide Texte noch nicht gedruckt erschienen.

~ Auch nicht die Passage zum Monotheismus. Wer immer diese Sitze in
~ das Systemprogramm hineingeschrieben haben mag, muss mit Goethe in

Kontakt gestanden oder Zugang zu dessen damaligen Gedanken gehabt
haben.

Von den drei Kandidaten erfillt diese Voraussetzung nur Hélderlin.
Im November 1795, als Schelling noch am Tiibinger Stift studierte und
Hegel Hauslehrer in der Schweiz war, ging Holderlin nach Jena, wo er in
Schillers Umkreis lebte und fast tdglich in dessen Haus zu Gast war. Dabei

. begegnete er hiufig auch Goethe. So schrieb er am 28. April 1795 an seinen
- Freund Neuffer, er schaue haufig bei Schiller herein, wo er regelmiBig

Goethe treffe. Von den etwa 18 Wochen, die Holderlin in Jena verbrach-
te, war Goethe wihrend siebeneinhalb Wochen anwesend. Vor allem die
wissenschaftlichen Interessen fiithrten ihn nach Jena: Er fithrte anato-

mische und optische Versuche sowie Pflanzenbeobachtungen durch und
besichtigte natiirlich den neuen botanischen Garten. Ein weiterer Grund

fiir Goethes hdufige Besuche in Jena waren seine Freundschaft und Zu-
sammenarbeit mit Schiller, die von ihrem berithmten Zusammentreffen
auf einer Tagung der Naturforschenden Gesellschaft in Jena im Juli 1794

~ herrtihrte. Dabei hatte Goethe versucht, die Metamorphose der Pflan-

zen mit einer symbolischen Zeichnung zu illustrieren. Schiller hatte tief

-~ skeptisch mit der Bemerkung reagiert: »Das ist keine Erfahrung, das ist

eine Idee.« Darauf erwiderte Goethe etwas verargert: »Das kann mir sehr
lieb sein, wenn ich Ideen habe, ohne es zu wissen, und sie sogar mit
Augen sehe.« Zwar schienen Goethes scientia intuitiva und Schillers strik-
ter Kantianismus auf den ersten Blick schwer vereinbar zu sein, beide

~ erkannten jedoch, dass der Grundstein fiir fruchtbare gemeinsame Un-

ternehmungen gelegt war. Als Schiller daher seine Briefe Uber die dsthetische

. Erziehung des Menschen zur Publikation vorbereitete, bemiihte er sich, seine

Gedanken fiir Goethe annehmbarer zu formulieren. Das ist zum Beispiel

~ in der Fulfnote zum dreizehnten Brief zu erkennen, wo Schiller eine

Erklirung Goethes fur den »langsamen Fortschritt« der Naturwissen-
schaften im Hinblick auf deren Hang zu teleologischen Urteilen anfiihrt,
gegen die Goethe in der Tat eine bekannte Aversion hegte. Allerdings sah

- Goethe den Hauptgrund fiir den langsamen Fortschritt der Physik in
- etwas anderem, namlich in deren Abhdngigkeit von einzelnen Experi-

menten — eine Auffassung, die er in dem erwihnten Essay »Der Versuch
als Mittler von Objekt und Subjekt« im Einzelnen ausfiihrte.

Da Holderlin sich in Jena authielt, wurde er Zeuge dieser Debatten
zwischen Goethe und Schiller. Wenn man die Passage in dem Systempro-

- gramm tber die »langsame an Experimenten mithsam schreitende Phy-

sik«, die wieder einmal Fliigel erhalten soll, Holderlin zuschreibt, dann

- erscheint sie plotzlich in einem ganz anderen Licht. Es wire eine Stel-

lungnahme Hélderlins in der Debatte, in der er Schillers Erklirung im



600 1796-1797 | Ein neues Programm fiir die isthetische Erziehung der Menschheir?

dreizehnten Brief ausdriicklich von Goethes Standpunkt her kritisiert, ;'
Aber warum hitte Holderlin dazu tiberhaupt eine Meinung duflern sel-

len? Er arbeitete angestrengt an seinem Roman Hyperion und hatte Pline
fiir ein Werk, das er »Ideal einer Volkserziehung« nennen wollte, wie ep
aus Jena an Hegel schrieb. Als man ihn aufforderte, Artikel flir Nietham-
mers neue Zeitschrift zu liefern, versprach er »philosophische Briefe«
zu diesem Thema, genauer gesagt, Neue Briefe iiber die dsthetische Erziehung des
Menschen. Aber Hoélderlin war nicht der Einzige, der in Erziehungsfragen
mit Schiller wetteiferte. Goethe verdffentlichte eine Reihe Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderter in Schillers Zeitschrift Horen, in denen er eine Alter-
native zu Schillers Erziehungsideal entwickelte und dieses ausdricklich
kritisierte. AuBerdem war da noch Fichte, der in seinen Vorlesungen eine
Theorie entwickelte, die mit der Schillers unvereinbar war. Das fiithrte
bald zu dem bekannten Horenstreit, der wiederum dazu fiihrte, dass Schil-
ler sich mit Fichte iiberwarf und auch Fichtes Verhiltnis zu Goethe zeit-
weilig abkiihlte. Holderlin, der Fichtes Vorlesungen besuchte und allen
dreien so nahe stand, dass er gewusst haben muss, was kommen wiirde,

verlieB Jena, kurz bevor der Konflikt ausbrach. Es war eine Flucht »vor

Menschen und Biichern«, wie er es einmal in einem Gedicht ausge-
driickt hat.

Damit aber dringt sich eine andere tiberlegenswerte Hypothese auf:
Konnte das Systemprogramm eine Skizze oder ein Plan fiir Hélderlins Neue

Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Menschen gewesen sein? Da der fragliche -

Zeitraum mit Hegels Ankunft in Frankfurt zusammentfillt, wurde es viel-
leicht geschrieben, weil Hélderlin seine literarischen Pline mit einem

Freund besprechen wollte, den er mehrere Jahre lang nicht gesehen hatte. -

Wenn wir dieser Hypothese weiter nachgehen, dringt sich eine ganz
andere Strategie fiir das Lesen des Textes auf. Statt nach Passagen zu su-
chen, die mit den Werken vermeintlicher Autoren tibereinstimmen, ist

es moglicherweise fruchtbarer, nach Stellen in den Schriften von Auto- -
ren zu forschen, denen Holderlin seine Position entgegenhielt und die
den Hintergrund fiir sein Programm der Erziehung darstellten — Schiller,

Fichte und Goethe. Beziige zu Goethe und Schiller haben wir in zwei
Passagen bereits festgestellt. Was ist mit den Ubrigen?

Es fillt auf, dass alle Schliisselideen des ersten Absatzes bis hin zu der
Passage {iber die Physik Auffassungen Fichtes wiedergeben oder variie- .

ren, die dieser in seinen Vorlesungen in Holderlins Anwesenheit darlegte
oder die Holderlin in schriftlicher Form zur Kenntnis nehmen konnte:
dass alle kiinftigen Probleme der Philosophie unter die Moral fallen, dass
die Vorstellung vom Selbst eine Idee sei, dass die Welt mit dem Selbst als

»Schopfung aus dem Nichts« hervortrat. All das sind zentrale Bestandtei- -

le von Fichtes Theorie des Bewusstseins, die dieser in seinen Vorlesungen
entwickelte und die der Verfasser des Systemprogramms unterstuitzt.

Nach seiner Abschweifung in die Goethesche Naturtheorie wendet
sich der Autor des Systemprogramms einem anderen Thema zu, das ebenfalls
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in Fichtes Vorlesungen (sowie bei einigen anderen Autoren) auftauch-

j te, dass nimlich Humanitit ein Ideal und der Staat etwas Mechanisches,

Jediglich ein Mittel zur Realisierung einer wahrhaft humanen Gesell-
schaft sei, etwas, das letzten Endes iiberwunden und abgeschafft wer-
den miisse. Das Systemprogramm nimmt hier eine eigene Position ein. Zwar
propagiert es keinesfalls die Anarchie, unterstiitzt aber auch nicht Fichtes
Auffassung von der Uberlegenheit der Moral iiber die Natur, wonach das
physikalische Reich lediglich das sinnliche Material fiir die Realisierung
unserer Pflicht abgibt. Im Gegenteil, die Ideen der Natur wie jene, die
als »Menschenwerk« bezeichnet werden, also Regierung, Gesetzgebung
und Ideen einer »moralischen Welt« mit eigenen Gesetzen — all das wird
nachdriicklich einer hoheren Idee unterstellt, die sie alle vereint. Eine
derartige Unterordnung aller moralischen Gesetze unter ein héheres
Reich »ungeschriebenen Rechts« wird von Hoélderlin in einem Frag-
ment thematisiert und ausgearbeitet, das aus derselben Zeit wie unser

* Text stammt. Es trug zunichst den Titel »Uber Religion, gilt aber heute

als Entwurf fir seinen Essay Neue Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Men-
schen. Diesen Gedanken finden wir im Systemprogramm dergestalt wieder,
dass »Wahrheit und Giite nur in der Schénheit verschwistert sind ... der
Schonheit in héherem platonischem Sinne«.

Nahezu alle, die das Systemprogramm kommentiert haben, sind sich
darin einig, dass die Gedanken von der Schénheit »in hoherem plato-
nischem Sinne« dem Geiste nach von Holderlin stammen. Sie bilden
auch den Kern der Rede iiber die Athener in Holderlins Roman Hyperion
und durchziehen die meisten seiner lyrischen Werke. Noch vor seinem
Jena-Aufenthalt hatte Holderlin an Neuffer geschrieben, er plane einen
Essay liber »asthetische Ideen«, die er auf Uberlegungen zu einer Passa-
ge aus Platons Phaidros (wahrscheinlich 250d—251 a) stlitzen wollte. Der

~ Autor des Systemprogramms verbindet nun den Gedanken einer platonischen

Ideenhierarchie, an deren Spitze Schonheit steht, mit dem Programm
einer Erziehung der Menschen und dem Ziel der »allgemeinen Freiheit
und Gleichheit der Geister«: »Ehe wir die Ideen dsthetisch d.h. mytho-
logisch machen, haben sie fiir das Volk kein Interesse und umgekehrt ehe
die Mythologie verntnftig ist, muss sich der Philosoph ihrer schimen.«

Die berithmten feurigen Schlusspassagen des Systemprogramms, in
denen eine neue Mythologie, eine Mythologie der Vernunft als letztes
und groBtes Werk der Menschheit gefordert wird, sind hiufig Schelling
und Hegel zugeschrieben worden. Immerhin war es Hegel, der bereits
1793 in seinem sogenannten »Tibinger Fragment« auf die Notwen-
digkeit einer neuen Mythologie hinwies. Auch Schellings Interesse an
der Mythologie kann bis in dessen Studienzeit zuriickverfolgt werden.
Diesen Teil des Textes einem der beiden Philosophen zuzuordnen, was
offenbar auf der Hand liegt, hieBe allerdings, dass wir die erstaunliche
Aussage des Systemprogramms nicht ernst nehmen, die Mythologie der Ver-
nunft sei nicht von einem Philosophen zu erwarten. Und zwar deswegen
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nicht, erklirt der Verfasser des Systemprogramms einige Zeilen zuvor, wei]
alle Philosophie authdren muss, wie auch die Geschichte und der poli-

tische Staat: »Die Dichtkunst allein wird alle Gibrigen Wissenschaften und
Kiinste {iberleben.« »Ein hoherer Geist vom Himel gesandt, muss diese
neue Religion unter uns stiften.« Merkwiirdigerweise wird diese neuye
Religion im gleichen Atemzug als »das lezte, gréste Werk der Mensch-
heit« gepriesen. Wenn also der Verfasser des Fragments das vorgestellte

Projekt selbst ausfithren will, muss er Philosoph genug sein, um es hin-
sichtlich der Erfordernisse der Erziehung der Menschheit mit Schiller,

Goethe und Fichte aufzunehmen. Zudem muss er sich als Dichter sehen,

einen »hoheren Geist, vom Himmel gesandt«, aber auch als Glied der
Menschheit. 1

Bei wem finden sich alle diese Eigenschaften vereint? Nur bei Hél-.
derlin. Schelling und Hegel sahen ihn als ebenbiirtigen Philosophen.
Eine Zeitlang plante er, neben Fichte und Schiller an der Jenaer Univer-
sitit Vorlesungen zu halten. Nur Holderlin kann sich selbst auch als Got-
tesboten vorstellen: »Heilige GefiBle sind die Dichter« (Buonaparte). Die
Uberzeugung, dass die Werke des Poeten gottliche Eingebungen seien,
fand klassischen Ausdruck in Platons Phaidros, wo es zur Dichtkunst als
Gottesgabe heiBit: »Nun aber entstehen uns die grofiten Giiter aus dem
Wahnsinn, der jedoch durch géttliche Gunst verliehen wird« (2442).In
dieser Tradition sieht sich Holderlin: ib

Doch uns gebiihrt es, unter Gottes Gewittern,
Thr Dichter! Mit entbloBtem Haupte zu stehen, i
Des Vaters Strahl, ihn selbst, mit eigener Hand j
Zu fassen und dem Volk ins Lied 3|
Gehiillt die himmlische Gabe zu reichen. a
(Wie wenn am Feiertage ...) X
Entsprechend sieht er seine Berufung »in hoherem platonischem Sinne«
(Systemprogramm): »Der héchste, der ists, dem wir geeignet sind.« (Dichter-
beruf). Und: »Spotten des Spotts mag gern frohlockender Wahnsinn« (Brot
und Wein), um »Lehrer der [...] Menschheit« (Systemprogramm) zu sein.

Wenn dies so ist, dann miissen wir das Systemprogramm als Hélderlins
Vision seiner Neuen Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Menschen lesen, eines
Werks, das leider ein Fragment bleiben sollte.

ECKART FORSTER
Vi

: Siehe auch 1786, 1790, 26. August 1792, 1808, Winter 1828, 1913
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Juni 1799 | Alexander von Humboldt und Aimé Bonpland brechen zu einer Forschungs-
reise nach Stidamerika auf

Holistische Betrachtungsweise und Kolonialismuskritik

Obwohl er zu Lebzeiten internationalen Ruhm genoss, ist Alexander
von Humboldt (1769—1859) seitdem ziemlich in Vergessenheit geraten. In
gewisser Hinsicht kénnte man dieses Verblassen des Ruhms der Tatsache
zuschreiben, dass seine Forschungstatigkeit sich nicht in ein spezielles

- wissenschaftliches Gebiet einfiigte, sondern viele Bereiche umfasste, wie

Botanik, Chemie, botanische Geographie, physikalische Geographie, Zo-
ologie, Wirtschaftswissenschaften und Kultur- und Literaturgeschichte,

~ die inzwischen alle zu autonomen Disziplinen geworden sind. Die Spe-
' zialisierung hatte schon in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts begon-

nen, aber in dieser frithen Phase konnten die individuellen Disziplinen
noch unter der Uberschrift Naturphilosophie miteinander verbunden
werden.

Es gibt jedoch tiefere philosophische Griinde fiir Humboldts ganz-
heitliche Anschauungen. Vor allem miissen wir seine Arbeit als einen
Versuch verstehen, ein umfassendes Bild des Menschen im Kosmos zu
vermitteln, welches schon durch die Art seiner Formulierung die Dicho-
tomien auflésen sollte, die seit der Zeit der alten Griechen die Naturwis-
senschaften und die Philosophie belastet hatten. Humboldt weist auf den
umfassenden Charakter seiner Sichtweise schon ganz am Anfang seines
Hauptwerkes, Kosmos (1845—-1862), hin. Von den Tiefen des Alls und den
entferntesten Sternennebeln aus werde er stufenweise durch die Ster-
nenwelt, zu der unser Sonnensystem gehort, hinabsteigen bis zu unserer
Erdatmosphire, die Luft und Ozean umschlieBt, um sodann unsere Auf-
merksamkeit auf ihre Form, Temperatur und magnetischen Stréme zu
lenken und die Fiille des organischen Lebens zu betrachten, das sich auf

~ ihrer Oberfliche unter dem belebenden Einfluss des Lichtes entfaltet. In

einem Brief vom . Juli 1799 aus La Corufia beansprucht Humboldt fiir
seine Forschungsreise ein weiter gestecktes Ziel als die nur vordergriin-
digen Absichten, astronomische Vermessungen vorzunehmen, Fauna
und Flora zu beobachten und Fossilien zu sammeln: Sein Streben ziele

~ vielmehr darauf ab, die Wechselbeziehungen zwischen belebter und un-

belebter Natur zu entdecken und die Harmonie festzustellen, die ihre
Existenz bestimmt.
Diese Prinzipien liegen seinen zwei Werken der Synthese Ansichten

der Natur (1807) und Kosmos zugrunde. Sein Ziel, wie er es in Ansichten der

Natur formuliert, ist kein geringeres, als den Einfluss der physischen Welt
auf die moralische, das geheimnisvolle Ineinanderwirken des Sinnlichen
und des AuBersinnlichen, von einem hoheren Standpumnke aus betrach-
tet, zu entdecken. Das Geheimnis, das er zu entschleiern sucht, ist das
des Ineinanderwirkens der intelligiblen und der sinnlichen Welt. Derselbe
Gedanke wird in ausfithrlicherer Form im franzésischen Vorwort zu Kos-
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mos behandelt, wo er darlegt, dass das Wechselspiel zwischen Geist unq

Natur die schopferischen Krifte des menschlichen Beobachters weckg.
Humboldt war so in diese romantische Sichtweise vertieft, dass seine

ganzheitlichen Ziele nicht durch rein naturwissenschaftliche Forschung -

erreicht werden konnten. In den meisten seiner synthetischen Arbej-
ten versucht Humboldt, die wissenschaftliche Beobachtung mit einep
phantasievollen und emotionalen Antwort zu verknipfen, die er im

Leser zu erwecken hofft. Mit anderen Worten, er argumentiert gegen
Descartes’ Unterscheidung der Idee, verstanden als die genaue Wieder-

gabe des beobachteten Phinomens, und des Bildes, als einer Wiederga-
be, die durch das Einwirken von Gefithlen beeintrachtigt ist. Dennoch

war diese Methode grundverschieden von derjenigen von Novalis, der,
obwohl er ebenfalls Naturwissenschaftler war, daran glaubte, dass die |
mystische Erforschung die aus seiner Sicht bestehende Armut der Na-

turwissenschaften tiberwinden kénne. Humboldts »ganzheitliche« Sicht
weist Anklinge an Goethe auf, der die Ehrfurcht des Menschen vor dem

Zusammenhang der die Natur regierenden Gesetze betonte. Dadurch,

dass er wissenschaftliche und sinnliche Erfahrung dem Wirken einer ge-

meinsamen Asthetik unterstellte, wurde Humboldts Holismus zu einem

utopischen Projekt. Das ist vielleicht der tiefere Grund, weshalb er von
den modernen Lesern kaum noch beachtet wird. 1

Humboldts Ausbildung war eine ausgezeichnete Vorbereitung fiir

seine Reise nach Stidamerika. Er erhielt seine naturwissenschaftliche
Schulung an der Universitat Gottingen und an der Freiberger Bergakade-

mie, wo er bei Abraham Werner studierte, dem Begrunder einer neuen

historischen Geologie. Humboldt studierte auch unter den Botanikern
Christian Wilhelm Dohm und Carl Ludwig Willdenow. Im Zusammen-
hang mit seinem Studium erwarb er geographische und astronomische

Instrumente und erlernte ihren Gebrauch, und er war stark beeinflusst

von seiner personlichen Bekanntschaft mit Georg Forster, der an Kapitdn

Cooks zweiter Forschungsreise teilnahm. In Forsters Begleitung nahm

Humboldt an einer vorbereitenden Exkursion durch Deutschland, die
Niederlande, Frankreich und England teil. Vor diesem Hintergrund und

mit der Moglichkeit, iber ein betrichtliches Privatvermégen zu verfi-

gen, beschloss Humboldt, seine Laufbahn als Forschungsreisender zu
beginnen. Im Jahre 1798 weilte er in Paris, wo er sich mit dem franzé-

sischen Botaniker Aimé Bonpland (1753—1858) zusammentat, der ihn auf

seiner Stidamerikareise begleiten sollte. Anfinglich suchten sie den Kon-
takt zu Bougainville, um ihn auf seiner Reise zum Stdpol zu begleiten,
und spiter zu Kapitin Baudin, der eine Weltumsegelung vorbereitete. AlS

beide Versuche fehlgeschlagen waren, beschlossen Humboldt und Bonp-

land, sich auf die spanischen Kolonien in Stidamerika zu konzentrieren.
Von Januar bis Mai hielt sich Humboldt in Spanien auf, wo er vorberei-
tende Luftdruckmessungen durchfithrte. Im Mairz desselben Jahres er-

hielt Humboldt dank seiner Beziehungen zu dem aufgeklirten Minister:
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Mariano Luis de Urquijo und nach einer Audienz bei Konig Karl vi. von
Spanien und seiner Gemahlin, Maria Luisa, einen speziellen Reisepass,
der es ihm und Bonpland ermoglichte, ungehindert in der Neuen Welt
Forschungen durchzufiihren. Sie konnten auch auf die Hilfe des Mar-

uis von Iranda, Simén de Arragora, rechnen, der die Madrider Bankiers
Mendelssohn und Friedlander bewog, das Projekt zu unterstiitzen. Im
Juni 1799 brachen Humboldt und Bonpland an Bord einer Korvette zu
den Kanarischen Inseln auf. Am 13. Juli sichteten sie die siidamerikani-
sche Kuste; in der Nacht des 14. gingen sie in Venezuela an Land. Dort
begannen sie mit ihren Forschungsarbeiten, die sie zundchst nach Kuba,
dann zurtick nach Venezuela, Kolumbien, Ecuador, den Vizekonigreichen
Peru und Nueva Espana (Mexico) und wieder nach Kuba fiihren sollten;
von dort reisten sie weiter in die Vereinigten Staaten und dann nach Eu-

* ropa, wo sie im Juni 1804 im Hafen von Bordeaux eintrafen. Humboldt

schitzte die gesamten Ausgaben fir die Reise auf mehr als ein Drittel
seines Privatvermogens.
Nachdem er sich in Paris niedergelassen hatte, begann er mit der Ab-

- fassung des ersten Teils des umfassenden Reiseberichts, den er und Bon-

pland gemeinsam vorlegten: Relation historique du voyage aux régions équinoxiales
du Nouveau Continent. Die erste Ausgabe wurde in drei Binden veroffentlicht
(Paris 1814—1825). Dieses Werk war der wichtigste Teil des sogenannten
Corpus americanum, das von seiner Arbeit iiber die »Geographie der Pflan-
zen« aus dem Jahre 1807 {iber Essays betreftend die Politik in der Neuen
Welt bis zur Geographischen Geschichte des Neuen Kontinents aus dem Jahre 1834
reichte. Diese Werke waren alle in franzosischer Sprache abgefasst und
wurden in Paris veroffentlicht, aber einige, wie der politische Essay tiber

- »Das neue Spanien«, wurden bald ins Deutsche tibersetzt.

_ Die Aufhahme dieses gewaltigen Werkes in Stidamerika war ebenso
ehrenhaft, wie es die internationale Anerkennung fiir seine Werke der
Synthese, Ansichten der Natur und vor allem Kosmos, gewesen war. Doch trotz
des frithen Lobs seiner lebensnahen Beschreibungen und trotz neue-

- rer Bewertungen Humboldts als einer zentralen Gestalt der lateiname-

rikanischen Kulturgeschichte ist bis heute kein Versuch unternommen
worden, Humboldts Werk systematisch zu erforschen. Die Aufgabe wire
gewaltig angesichts der auBergewthnlichen Bandbreite von Humboldts
und Bonplands Forschungsarbeiten: ihr Bericht iiber die verschiedenen
Klimata der Gegenden, die sie untersucht hatten; ihre Vermessungen der
Hohe von Gebirgsziigen und Humboldts kritische Beobachtungen zu
der Lebensform, die den Indianern von religiésen Missionsgesellschaften
aufgezwungen wurde, und zu den politisch-6konomischen Strategien,
die Spanien verfolgte; und seine Prognosen hinsichdlich der politischen
Zukunft und Unabhingigkeit der Kolonien und ihres wirtschaftlichen
und kulturellen Potentials. Humboldt wandte sich gegen die Ansicht, die
von vielen europaischen Naturforschern, Reisenden und Denkern ver-
treten wurde, die die Neue Welt gekennzeichnet sahen durch ungesunde
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ihres Lebens auf den Feldern verbrachten, mit landwirtschaftlichen oder
pergbaulichen Tdtigkeiten beschiftigt waren, fehlte ihnen ein wirksamer
Gemeinschaftsgeist, und obwohl sie eine autonome Regierung gewahlt
hatten, die ihnen »die volle Handlungsfreiheit« gewdhrte, hatten sie sich
in Wirklichkeit fir »den MiiBiggang und die Gewohnheiten eines unta-
tigen Lebens« entschieden. Diese Untitigkeit schloss im Weiteren einen
Mangel an intellektueller Neugier ein. Im Gegensatz zu den Traditionen
" der nordamerikanischen Kolonisierung wurde die Kenntnis des Lesens
und Schreibens nicht geférdert: Die Zahl der Menschen, die die Notwen-
digkeit der Alphabetisierung einsehen, ist nicht sehr groB, und das gilt
selbst fiir diejenigen spanischen Kolonien, die einen Grad an Zivilisation
aufweisen. Eine Politik der Zentralregierung, die kein Vertrauen in die
Bevolkerung setzte, war fiir diesen Stand der Dinge verantwortlich. Als
Folge davon war der Ehrgeiz unter den Kolonialbewohnern nur gering
ausgepragt: Man konnte sagen, dass sie nicht leben, um ihr Leben zu
';genieBen, sondern nur um es zu verlingern.
Es wire also ein Fehler, anzunehmen, dass Humboldts Historischer
Bericht lediglich eine Antwort auf willkiirliche und abstrakte Versuche
war, Siidamerika verichtlich zu machen. Obwohl Humboldt natiirlich
begeistert war von der Mdglichkeit, in dem riesigen unerforschten
Raum unbegrenzte Forschungsarbeiten durchfithren zu kénnen, sym-
Griechenland zerstdrt zu haben. Tatsichlich versuchte Humboldt ni pathisierte er, wenn auch verdeckt, mit den politischen Anliegen der
De Pauw oder Hegel zu bekdmpfen. Er zeigte vielmehr, dass empirisch spanischen Kolonien. Das machte ihn jedoch nicht zum Verbreiter der
Wissen zu anderen Ergebnissen fithrt als abstrakte Spekulation. L leyenda negra Spaniens in Europa. Die aktuelle Situation, der er sich ge-
Im Historischen Bericht hdlt Humboldt einen Unterschied zwischen “geniibersah, war weitaus komplexer. Man betrachte beispielsweise die
den alten und den neuen Formen der Kolonisation fest. In den Koloni Situation der schwarzen Sklaven. Einerseits kam Humboldt nicht umhin,
der Antike habe die geistige Kultur, beeinflusst durch die unterschied- - die Milde der spanischen Gesetzgebung, verglichen mit den die Schwar-
lichen Regierungsformen, oft den Neid der Mutterlinder erregt. »Durch zen betreffenden Regelungen der meisten Kolonisten in den beiden In-
diesen glicklichen Wettbewerb erreichten Kinste und Wissenschafi dien, anzuerkennen. Auf der anderen Seite dndere dieser relativ positive
in Ionien, auf dem griechischen Festland und in Sizilien ihre Bliitezeit ‘Aspekt nichts an der Tatsache, dass die Behérden in allem, was die hdus-
Dieser gliickliche Wettbewerb hat sich in den modernen Kolonien, d liche Sklaverei betrifft, praktisch machtlos seien. Nicht einmal die Macht
von ihren Zentralen oft durch grofle Entfernungen getrennt waren, n “der Gouverneure reichte aus, um die Missbrauche abzustellen, die dem
wiederholt. Die Geschichte dieser Kolonien kennt nur zwei bemerker “europiischen Kolonialsystem wesensmaBig innewohnten.
werte Freignisse: ihre Griindung und ihren Bruch mit dem Mutterl v

| Zusitzlich zu seinen Interessen an naturwissenschaftlicher und so-
Humboldts Verstindnis fiir die groBen Schwierigkeiten, denen sich di Zialwissenschaftlicher Forschung war Humboldt sehr daran gelegen, die
neuen Kolonien gegentibersahen, hindert ihn daran, sie zu idealisiere!

prikolumbianische Geschichte zu erforschen. Indem er die Gescheh-
Da er in der Zeit der Unabhingigkeitskriege in Lateinamerika gelebt ha ‘nisse in Amerika mit den groflen Verinderungen verglich, die sich in
ist sich Humboldt dariiber im Klaren, dass einer der Griinde dafiir, da

Zentralasien ereignet hatten und iiber die umfangreiche Erkenntnisse
die Unabhingigkeit nicht einmiitig von der Bevolkerung unterst vorlagen, erklirte er, dass in Amerika die wirtschaftlichen Faktoren ent-
wurde, in der Tatsache zu suchen ist, »dass einige wenige privilegierte ‘scheidend gewesen seien. Obwohl die Steppen fruchtbarer waren als
Familien es vorzogen, einiger Rechte beraubt zu sein, statt diese mit ande= diejenigen in Asien, sind sie nicht als Weideland genutzt worden, weil
ren zu teilen«, und deshalb die Fremdherrschaft wihlten »anstelle einer € in den siidamerikanischen Pririen keine Tiere gibt, die ausreichend
Autoritit, die von Amerikanern einer niederen Schicht ausgeiibt wurd ~Milch liefern. Folglich bestimmte das Wirtschaftsleben die Politik der
In derselben Passage auBert er sich zu den Folgen des ﬁbergewich- - groflen prikolumbianischen Reiche, ihre Sitten und Gebrauche und die
des Landlebens tiber das Stadtleben. Da die Kolonisten den groBten Teil Art der Denkmailer und Kunstwerke, die sie hinterlieBen. Humboldt ar-

Landstriche, eine entsetzliche Vegetation, schwachliche Tierarten ypq
minderwertige Menschenrassen. Buffon (1707-1788), De Pauw (173
1799), Raynal (1713—1796) und vor allem Hegel (1770—1831) sind einige
der Denker, die den Neuen Kontinent als strukturell unfihig ansahen,
mit Europa gleichzuziehen. Hegel bemerkt in seiner Enzyklopddie der philogg-
phischen Wissenschaften (1817), dass die Neue Welt nur eine »Beute Europ
sei. Demgegentiber reprisentiert die Alte Welt eine perfekte Dreihe
das stumpfe Afrika, »der nicht ins BewuBtsein tretende stumme Geijst
Asien, charakterisiert durch »die bacchantisch kometarische Ausschw
fung«, und Europa, welches »das BewuBtsein, den verniinftigen Teil de:
Erde [bildet], das Gleichgewicht von Strémen und Tilern und Gebirgen
dessen Mitte Deutschland ist«. Vier Jahre spiter macht Hegel dhnlich
Anmerkungen in seinen Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte.

Im Gegensatz zu Hegel vermied Humboldt Ausdriicke, die den
neuen Kontinent herabsetzten. Hegels linearem Eurozentrismus stellte ot
eine komplexere Sichtweise der Eingeborenenkulturen Amerikas entg
gen, indem er argumentierte, dass es falsch wire, die Zivilisationen M
xikos und Perus nach den gleichen Malistiben zu beurteilen, die wir a
legen, wenn wir vom antiken Griechenland oder Rom sprechen. Ande
als viele seiner Zeitgenossen portratierte Humboldt die neue Welt we
als ein Gelobtes Land noch beschuldigte er die Eroberer, ein zweit
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gumentierte, dass sich die prikolumbianischen Zivilisationen von der
griechischen Zivilisation aus ganz konkreten Grinden unterschieden,
die im Gegensatz zu Hegels Interpretation keineswegs ein Zeichen vop
konstitutioneller Schwiche oder Minderwertigkeit waren. Humboldts -
Ganzheitlichkeit umfasst Forschungen auf dem Gebiet der allgemeinen
Geographie (einschlieBlich der Untersuchung von Fauna und Flora) und
der Geschichte (der wirtschaftlichen, sozialen und politischen, der zeijt-
gendssischen, kolonialen und prikolumbianischen). Fiir europdische
Leser war Stidamerika ein entferntes Land, um das sich phantastische
Assoziationen und Empfindungen rankten, die tiberwiegend aus dem
18. Jahrhundert stammten. Doch in den vielen tausend Seiten seines Rej-
seberichts bringt Humboldt niemals eine Szene nur wegen ihres exo-
tischen Charakters zur Sprache. q

Seine politischen Abhandlungen tber das Vizekodnigreich Neu-Spa-
nien und die Insel Kuba zeigen eine dhnliche Vorgehensweise. In seinem
Essai politique sur la Nouvelle Espagne konzentriert sich Humboldt zundchst auf
die Topographie. Einerseits weil infolge der Gebirge nur die Kiistenstri-
che das warme Klima aufweisen, das fir die Erzeugung derjénigen land-
wirtschaftlichen Produkte erforderlich ist, die denjenigen der Karibik:
entsprechen (Zucker, Indigo, Baumwolle und Bananen); andererseits
befinden sich die riesigen Erzlagerstitten der Region auf niedrigeren
Hohen als in Peru, was ihre Ausbeute erleichtert. Dariiber hinaus fehlt
es dem Neuen Spanien an schiffbaren Flissen. Alles in allem ist aber
Humboldts Bewertung durchaus positiv. Falls die natiirlichen Reichti-
mer des Vizekonigreichs gut genutzt wiirden, kénnte es die Welt mit
allen bendtigten tropischen Erzeugnissen versorgen (Zucker, Kosche-
nillefarbe, Kakao, Kaffee und so weiter), ebenso wie mit Holzern und
Erzen, besonders Eisen und Kupfer. Die Mingel der Kolonialverwaltung:
behindern jedoch die Ausbeute dieser Naturschitze. Humboldts Krit
wird emphatisch, wenn er das Encomienda-System beschreibt, das bis
zur Herrschaft Karls m. (1759—1788) in Kraft war und das es Soldaten
und Gelehrten, die sich bei der Eroberung ausgezeichnet hatten, gestat-
tete, ganze Indianerstimme zur Zwangsarbeit heranzuziehen. Obwohl
dieses System spiter abgeschafft wurde, blieben die Indios letztendlich
dem dauernden Patronat der Landbesitzer unterstellt, da die biirger-
lichen Rechte den Weilen vorbehalten waren. Humboldts vehemente
Verurteilung dieser Situation wird in einem auBerordentlich hoflichen
Ton vorgetragen. Fr weist darauf hin, dass die Dezimierung der Azteken=
Priester zur Unkenntnis der indianischen Bevolkerung iiber ihre eigene
Kultur gefiihrt habe. Unfihig, sich an ihren Eroberern zu richen, dienten
sie hiufig als Hilfskrifte bei der Unterdriickung ihrer eigenen Briider. In
einer schneidenden Synthese charakterisierte Humboldt Mexiko als ein
Land iibermiBiger Ungleichheiten. M

Kurzum, fiir Humboldt wiren die Probleme, unter denen das ko=
loniale Mexiko litt, leicht zu l6sen, wenn es dort ein freies und gutIés

' giertes Volk gibe. Humboldt gab seinen freidenkerischen Idealen und
Jiberalen politischen und wirtschaftlichen Ansichten in der Sprache sei-
per Zeit Ausdruck und beschloss sein Werk in der Hoffnung, dass seine
‘ Analysen die Machthaber {iberzeugen wiirden, dass die Wohlfahrt der
- WeiBen langfristig nur gesichert werden konne, falls den Indios gleiche
" Rechte zugestanden wiirden — einer Rasse, die durch starke Unterdrii-
ckung zwar gedemiitigt, aber nicht erniedrigt worden sei.

. . LOUIS COSTA LIMA

: Siehe auch 1647 (Olearius), 1784, 1789, 1800, Winter 1828, 1831
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1800 | DieVeriffentlichung der »Hymnen an die Nacht« macht Novalis zum Propheten des
tomantisch Ubernatiirlichen

l-_

~ Andeutungen der Sterblichkeit

~ Man kann leicht den Eindruck bekommen, dass Friedrich von Har-
‘denberg (1772—1801), besser bekannt als Novalis, Autor eines Werkes von

gewaltigem Umfang gewesen sein miisse. Wie sonst sollte man die Be-
achtung erkldren, die ihm in der Literaturgeschichte zuteil wird, den

immer noch wachsenden Forschungsberg, der sich jedem Aspekt seines

rkes verschrieben hat, die wichtige Rolle, die er in der Phantasie von

Schriftstellern, von Edgar Allen Poe und Gérard de Nerval bis Hugo von

- Hofmannsthal und Stefan George, gespielt hat? Dabei wiirden die wich-
tigsten Schriften Hardenbergs bequem in einem Taschenbuch Platz fin-
den. Sein literarisches Schaffen wiirde nur etwa ein Drittel eines solchen

‘Bandes einnehmen, und der GroBteil davon entfiele auf seine beiden

‘unvollendeten Romane Heinrich von Ofterdingen (1802) und Die Lehrlinge zu Sais

(1802), die, geziert und allegorisch, wie sie sind, zwar solche Leser an-
Ziehen, die sich zu einer blumigen Romantik hingezogen fithlen, andere

Jjedoch eher befremden. In dem schmalen verbleibenden Werk trifft man

‘auf handwerklich gut gestaltete Gedichte und schone, hingebungsvolle

Lieder — nichts, was einen Autor unsterblich machen wiirde — bis man
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dichterischen Genies verkldrt, sondern von einem kranken Geist verdreht.
yDer rosige Glanz in der Dichtung Novalis’«, schrieb Heinrich Heine ein
paar Jahrzehnte spdter, »ist nicht die Farbe der Gesundheit sondern der
schwindsucht« (Die romantische Schule). Aber es ist nicht nur Hardenbergs
. Tod, der die Verschlingung von biographischen und poetischen Themen
andeutet. Wenn die Hymnen von der Vorahnung der Sterblichkeit erfiillt
sind, so war es sein Leben erst recht. Er erlebte den Tod zweier seiner

sechs jingeren Briider, einer beging Selbstmord. Aber die tiefsten see-
 lischen wie auch poetischen Spuren hinterlieB der Tod seiner Verlobten
Sophie von Kiithn, auf den Novalis in den »Hymnen« direkt anspielt. Er
hatte sich in sie verliebt, als sie noch ein Kind von zwolf Jahren war, und
sie starb — ebenfalls an Tuberkulose — im Mirz 1797 im Alter von finf-
zehn. Ein paar Zeilen, die er in sein Tagebuch notierte, nachdem er ihr
Grab besucht hatte, erscheinen wortwortlich in der dritten Hymne. Die
tote Braut hat in dem Gedicht eine so gewaltige Prisenz, dass wir uns
" dem Bild nicht entziehen kénnen, wie der Geliebte am Grab seiner Ge-
liebten trauert, wenn die erste Hymne erklirt: »In Thautropfen will ich
“hinuntersinken und mit der Asche mich vermischen.«

Aber die biographischen Befunde sind bestenfalls mehrdeutig und
somit ein unsicherer Fiithrer bei der Lektire der Hymnen. Bei der Nieder-
schrift des Gedichts, vermutlich Ende 1799 bis Anfang 1800, war Sophie
bereits seit zweieinhalb Jahren tot, und obwohl nicht vergessen, war sie
doch ersetzt: Im Dezember 1798 gab Novalis seine Verlobung mit einer
‘gewissen Julie von Charpentier bekannt. Bei Abschluss des Gedichts An-
fang 1800 war er immer noch gesund, und seine Briefe und sein Tage-
buch enthalten keine Andeutungen auf einen zu erwartenden frithen Tod.
Im Gegenteil, jenes Jahr war angefiillt mit energischem Tun: Er schloss
“den ersten Teil des Ofterdingen ab und begann mit dem zweiten, beschaf-
tigte sich mit Goethe und Jakob Bohme, einem Mystiker des 16.Jahrhun-
~derts, unternahm in seinem Beruf als Mineninspektor eine geologische
- Feldstudie in den Salzminen der sichsischen Stadt WeiBlenfels, schrieb
Gedichte, verfolgte seine wissenschaftlichen Studien und fand die Zeit,
sich um einen hoheren Posten zu bewerben, zu dem er nur drei Monate
vor seinem Tod befoérdert wurde. In keiner Weise bewegte sich der Autor
- der Hymnen an die Nacht unweigerlich in Richtung einer Verbindung mit
' seiner toten Geliebten, wie manche Biographen nahegelegt haben.
~ Auf'einer Beschreibungsebene ist die grole Bewegung des Gedichts
deutlich: Es nimmt die gequilte Stimme des poetischen Subjekts — »ein-
“sam, wie noch kein Einsamer war, von unsdglicher Angst getrieben« —
und I6st diese atomisierte Angst vor dem Tod zur ersehnten Umarmung
- mit Christus im Tode auf. Ahnlich wie in Wordsworth’ »Ode auf Andeu-
tungen der Unsterblichkeit« versucht auch hier die Stimme des Dichters
it der Tatsache fertig zu werden, dass »die irdische Herrlichkeit [dahin
. floh]« Wihrend die »Ode« diesen Verlust dadurch betrauert, dass sie sich
zum pastoralen Glanz der »Erinnerungen der frithen Kindheit« wendet,

zu dem Poem gelangt, das als Hymnen an die Nacht (18c0) bekannt ist, eip
Zyklus aus sechs mit Versen durchzogenen Prosagedichten, die sich mit
der Sterblichkeit und ihrer Verklirung in religiose Erleuchtung beschif.
tigen. Es ist keine Ubertreibung, wenn man behauptet, dass Hardenbergs
gewaltiger literarischer Ruhm hauptsichlich auf diesem Dutzend Seiten
grindet. il

Dieser dichterische Zyklus besticht so stark durch seine Form, sein
sprachliches Einfithlungsvermogen und die konzeptuelle Tiefe, dass
selbst seine weithin anerkannte historische Bedeutung — als Meilenstein -
der deutschen, ja der europiischen Literatur — von seiner greifbaren li-
terarischen Kraft weit tibertroffen wird. Anders als viele andere Schriften
des Novalis (und Schriften jener Zeit tiberhaupt) haben die »Hymnen«
viel von ihrer affektiven Kraft bewahrt. Noch immer fesseln sie Leser mit
der reich gestalteten Fiille ihrer Bilder; sie verbliiffen nach wie vor; sie
schneiden ins Fleisch und weigern sich, von der Geschichte, die ihre
Objekte gern ordentlich aufreiht und sie damit gleichzeitig auf Distanz
hilt, einen Platz zugewiesen zu bekommen. Dieses Gedicht gestattet dem -
Leser nicht — selbst aus einer Entfernung von zweihundert Jahren, {iber
einen Ozean hinweg und vermittelt durch eine andere Sprache —, ihm
mit Adjektiven wie »wichtig« oder »beispielhaft« zu schmeicheln, denn
was es zu sagen hat, ist dringlich, und diese Dringlichkeit ist deutlich
horbar. Doch die intensive Konzentration von Sprache und Gedanken
die das Gedicht auf einen imaginiren Kern drangt, strahlt auch nach
auBen ab und richtet unser Verstindnis von Hardenbergs gesamten Werk:
véllig neu aus. Da es der einzige bedeutende literarische Text ist, den
der Autor vollendet hat — das einzige >Werk«im emphatischen Sinne des
Wortes —, deutet es das AusmalB seines dichterischen Ehrgeizes an und
belebt daher die Rezeption jener Schriften, die er vor seinem Tod im
Alter von 28 Jahren nicht vollenden konnte.

Dieser Tod, knapp ein halbes Jahr nachdem die Hymnen zuerst
druckt wurden, wirft einen langen Schatten iiber ihre Rezeption. Und
aus gutem Grund: Da die Vorahnung des Todes das Hauptanliegen dw
Gedichts ist, fillt es schwer, es nicht als proleptische — ja sogar pro-
phetische — Meditation tiber den Tod des Autors selbst zu lesen. Wahr-
scheinlich war Novalis bereits an Tuberkulose erkrankt, als er das Gedicht:
im Sommer 1800 in der, wie sich herausstellen sollte, letzten Ausgabe
von Athendum veroffentlichte, einer Zeitschrift, die von seinen Freunden
Friedrich und August Wilhelm Schlegel herausgegeben wurde (und zum.
Synonym fiir die Jenaer Frithromantik geworden ist). Die thematische
und zeitliche Nihe zu Hardenbergs eigenem Ende und das Todesmotiv ifl
den Hymnen haben nicht nur zu einer biographischen Interpretation des
Gedichts ermutigt, sondern auch zu einem alternativen Verstindnis dﬁj
Romantik beigetragen. Die typisch romantischen Bilder — das glﬁckliché.
Mittelalter zum Beispiel oder die blaue Blume romantischer Sehnsu(’:h!r‘
ein Motiv aus Ofterdingen — werden nicht durch die idealisierte Sicht des
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und dunkel, und Schlaf, selbst in der ewigen Variante, in die das Subjekt
~ in der letzten Strophe fillt, ruft Triume hervor, die von Komplikationen
umgeben sind: »Ist nicht jeder, auch der verworrenste Traum, eine son-
derliche Erscheinung, die auch ohne noch an géttliche Schickung dabei
, zu denken, ein bedeutsamer Ril} in den geheimnisvollen Vorhang ist, der
Hinunter zu der siilen Brau, 3 * mit tausend Falten in unser Inneres hereinfillt?« (Ofterdingen, S. 19), lautet
Zu Jesus, dem Geliebten — : Heinrichs rhetorische Frage in Hardenbergs Romanfragment.
Getrost, die Abendddmmrung graut ' Das soll nicht heiflen, dass die vom Gedicht gefeierte religise Er-
Den Liebenden, Betritbten. 3 3! . 2 glose
Ein Traum bricht unsre Bandeti 168 | Josung durch Mehrdeutigkeiten und sprachliche Volten véllig unterlau-
Und senkt uns in des Vaters SchooB. ' fen wire. Die Bahn des Gedichts fithrt in der Tat zur Umarmung des

i Todes — im doppelten Sinn: vom Tod umarmt und den Tod umarmend —,

aber besonders in seinen anfinglichen Teilen zeugt das Gedicht vielfdltig
- yon Zogern, Zweifeln und Aufschiiben. Die Ambivalenz erscheint gleich
20 Beginn: Wihrend der Titel uns einen Lobgesang auf die Nacht er-
~ warten lisst, wird ihr Gegenteil, das Licht, gelobt: »Welcher Lebendige,
- Sinnbegabte, liebt nicht vor allen Wundererscheinungen des verbreiteten
Raums um ihn, das allerfreuliche Licht« (S. 11). Trotz seiner Form ist dies
keine Frage, sondern eine Wahrheitsaussage, von der das Ich des Gedichts
sich nicht ausschlieBt. Wenn sich am Ende zeigt, dass die Dunkelheit die
noch wunderbareren inneren Riume religitser Liebe entfaltet, wurde
' das Licht des Anfangs nicht deshalb als falscher Schein auf der Oberfli-
' che der Welt preisgegeben. Im Gegenteil, es ist eingebettet in die Ord-
nung der Dinge: »Wie des Lebens innerste Seele athmet es der rastlosen
Gestirne Riesenwelt, und schwimmt tanzend in seiner blauen Flut — ath-
‘met es der funkelnde, ewigruhende Stein, die sinnige, saugende Pflanze,
und das wilde, brennende, vielgestaltete Thier — vor allen aber der herr-
liche Fremdling « Was hier erstaunt, ist nicht so sehr die Vorstellung, dass
‘die beleuchtete Welt — Sterne, Wasser, Pflanzen, Tiere, Menschen — einen
- enormen Organismus ausmacht, der sich immer weiter belebt, je mehr
er sich uns nidhert. Dieses romantische Thema ist uns schon von dem
Philosophen Friedrich Wilhelm Joseph Schelling vertraut, den Novalis
- kannte und verehrte. Was dem Leser auffillt, ist nicht die Belebtheit von
Dingen, sondern von Wértern: Bilder wie »die sinnige, saugende Pflan-
ze« und »das wilde, brennende, vielgestaltete Thier« sind von einer solch
ungeheuerlichen Plastizitdt, dass es uns nicht erstaunen wiirde, sie in der
Dichtung einer viel spiteren Epoche zu finden, bei Rainer Maria Rilke
'sitwa oder bei T.S.Eliot. Die Intensitit, mit der der Glanz des Lichtes be-
schrieben wird, verhindert, dass es von der Nacht des Gedichts einfach
ausgeldscht wird. Wenn das lyrische Ich auch spéter frohlockt: »getreu
der Nacht bleibt mein geheimes Herz«, so gelobt es dennoch, indem
- es sich von der Dunkelheit abwendet und das Licht anspricht: »Gern
- will ich die fleiBigen Hinde rihren, iberall umschaun, wo du mich
brauchst — riihmen deines Glanzes volle Pracht — unverdrossen verfolgen
~ deines kiinstlichen Werks schénen Zusammenhang — gern betrachten
- deiner gewaltigen, leuchtenden Uhr sinnvollen Gang — ergriinden der

um »Stirke zu finden in dem, was zuriickbleibt«, iiberschneiden sich
die beiden Vektoren, auf denen sich die Hymnen bewegen — vorwirts ip
der Zeit und abwirts im Raum — unvermeidlich im Grab, »in der Erde
SchooB«. Die letzte Strophe lautet: 8

Unschwer erkennt man die typische Form der christlichen Mystik: Die
stark sexualisierte Verbindung mit Christus fithrt zu einem ozeanischen
Gefiihl, in dem das Subjekt — jetzt ein kollektives Wir im Gegensatz zum
fritheren Ich — »keine Banden [fiihlt]« und zu einer Liebe verschmilzt,
in der es »keine Trennung mehr« gibt. Die vollkommene Aufhebung jeg-
licher Unterscheidung — zweimal verglichen mit der vom Opium aus-
gelosten Betiubung — kann nur unter dem Mantel der Dunkelheit ge--
schehen, denn das Licht, wie wir aus den Eroffnungsversen der Genesis -
wissen, ist die erste von Gott geschaffene Trennung im gleichférmigen |
Chaos vor der Schépfung. Das Licht erhilt nicht nur alles Leben — wie
Novalis wiederholt sagt —, sondern, und grundsitzlicher, es schafft erst
die Bedingung fiir alle vorzunehmenden Unterscheidungen. Der Wunsch,
jeglicher »Trennung« ein Ende zu machen, verlangt damit eine Bewe-
gung »weg aus des Lichtes Reichen«, wo uns keine Unterscheidungen -
plagen, am wenigsten die zwischen Leben und Tod. d

Doch spiegeln die von Novalis angewendeten sprachlichen Mittel
den aufrichtigen Hunger des lyrischen Subjekts nach einer mystischen
Verschmelzung nicht mit der erforderlichen Bestimmtheit. In der oben
zitierten Strophe mag sich der Leser fragen, ob in den Zeilen »die Abend=
dimmrung graut / Den Liebenden, Betriibten« grauen als Verdunkelung
des Abendhimmels oder als Angst vor dieser Abendddimmerung gemeint
ist. Die Mehrdeutigkeit von grauen spiegelt die psychologische Komplexi-
tit dieser Szene, denn ist die vollkommene Abwesenheit von Unterschie--
den — der Sturz in unbelebte Natur — nicht sogar fiir jene beingstigend,
die sich davon Linderung erhoffen? Und kiindigt der Traum der vor-
letzten Zeile, der »unsre Banden los[brechen]« soll, nicht eine jhnliche
Komplikation an? Das Gedicht bemtiht sich, den »heiligen Schlaf« von
dem bloBen »Schatten, den du [gemeint ist die Nacht] in jener Dimme=
rung der wahrhaften Nacht mitleidig auf uns wirfst«, zu unterscheiden,
denn sein Gedankengang fordert klare Unterscheidungen: hell und dun-
kel, falsche Nacht und wahre Nacht, der Schatten des Schlafs und »der
ewge Schlummer«: schlieBlich Angst vor dem Tod und die Sehnsucht da!-
nach. Aber seine Bilder bewegen sich unvermeidlich in der Grauzone der
Ambiguitit. Schatten und Zwielicht benotigen eine Mischung aus hell’
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Krifte Ebenmall und die Regeln des Wunderspiels unzihliger Riume ' Januar 1800 | Friedrich Schlegel vollendet Das Gesprach iiber die Poesie
und ihrer Zeiten.« Noch einmal, Licht wird hier mit der von der ra
nalen Wissenschaft gegebenen mechanischen RegelméBigkeit von Raum
und Zeit assoziiert, aber das Gedicht lehnt es deshalb nicht ab. 12hl

Die Spannung zwischen der eindeutigen Hinwendung zur mysj-
schen Verbindung jenseits aller Unterscheidungen und die Doppeldey-
tigkeit der poetischen Mittel, die dieser Hinwendung Ausdruck verleih,
ist wohl in der Metapher des »herrlichen Fremdlings« am greifbarsten
Schon frith im Gedicht schwelgt er im Glanz des Lichts und taucht
zahlreichen anderen Schriften von Novalis wieder auf. Auf einer Ebe
kénnen die »Hymnen« als Erzahlung einer Heimkehr interpretiert w
den: »Die Lust der Fremde ging uns aus / Zum Vater wollen wir na
Haus« heiBt es in der sechsten Strophe. Das Gedicht macht deutlich, das
dieses Haus tatsichlich ein Heim ist, das einen machtvollen Sog ausiibt
»Wir miissen nach der Heymath gehn / Um diese heilge Zeit zu sehn
Aber derWeg, auf dem der Fremde seine Heimat sucht, der Prozess, durch
den der Fremdling vertraut wird, passt nicht, wie Novalis selbst erkenn
auf den Weg der Poesie, schon gar nicht auf den der romantischen P
sie. In einem Notizbucheintrag von 18co heif}t es: »Die Kunst, auf
angenehme Art zu befremden, einen Gegenstand fremd zu machen u
dennoch bekannt und anziehend, das ist die romantische Poetik.« (We
S. 561) Der Raum zwischen dem Unbekannten und dem Vertrauten, dor
wo das Vertraute fremd und das Fremde vertraut wird, ist der Raum
romantischen Dichtung. An jener Stelle ist jedes Heim unheimlich, k
Ort der Frholung, sondern einer der rastlosen Bewegung tiber die Gren
ze zwischen dem Bekannten und dem Unbekannten. Was diese Dichtung
so beklemmend macht, ist, dass sie dem Wunsch Ausdruck verleiht, de
herrlichen Fremdling eine Heimat zu finden, mithin ihre eigene Bewe
gung aufzuheben, aber ihr Erfolg als Poesie verlangt das Versagen, eb
jenen Wunsch zu erfiillen, den es selbst zum Ausdruck bringt. In ihre
stirksten Passagen verzeichnen die Hymnen den der poetischen Sprac
eigenen Widerstand gegen das Verlangen, das Poesie tiberhaupt erst au
keimen ldsst.

MICHEL CHAOULI

Die Entstehung von Literaturgeschichte und
Literaturkritik
1799, noch wihrend er an seinem Roman Lucinde arbeitete — einem
typisch romantischen Versuch, einen Erzéhlstoff mit einer Romantheorie
.~ zu verquicken —, schrieb Friedrich Schlegel (1772—1829) an seine Schwa-
' gerin Caroline Schlegel (1763—1809), er sitze an einer Vorlesung tber den
Stil von Goethes fritheren und spiteren Werken und plane diese in einem
umfassenderen Werk iiber Poesie aufzunehmen. Dieses Werk gilt heute
- als Wendepunkt in der Geschichte von Literaturkritik und Literaturtheo-
rie. Im Januar 1800 fertiggestellt, erschien es noch im selben Jahr im
dritten Band der Zeitschrift Athendum, die Schlegel zusammen mit sei-
‘nem Bruder August Wilhelm Schlegel (1767—1845) herausgab. Betrachtet
- man das Athendum als die malfgebliche Zeitschrift der Frithromantik — oft
auch als Jenaer Romantik bezeichnet —, so stellt das Gesprdch tber die Poesie
am umfassendsten die Auffassungen dar, die diese Bewegung von der
Bedeutung der Literatur hatte. Das Gesprach iiber die Poesie setzt eine Dis-
kussion zwischen zwei Frauen, Amalia und Camilla, sowie finf Min-
nern, Lothario, Andrea, Ludoviko, Antonio und Marcus in Szene. Diese
‘Konversation bildet den Rahmen fiir vier Abhandlungen, die jeweils von
“einem der mannlichen Gesprichsteilnehmer dargeboten werden. In der
Einleitung wird das Thema der Poesie allgemein entwickelt und die Ver-
‘bundenheit von Poesie und Natur behauptet, wobei, in einem typischen
- Umschlag ins Paradoxe, Letztere als »bewuBtlose Poesie« definiert wird
 (KFSA, Bd.11, S.285). Die prizisen Charakterisierungen, die theoretische
Ambitioniertheit, die Gelehrtheit und der Geistesreichtum machen das
Gesprdch iiber die Poesie zu einem der reichhaltigsten und faszinierendsten
- Zeugnisse der deutschen Essaytradition.
~ Die Form des Dialogs verweist auf Platons Symposium, das im Ge-
sprich auch als Vorwegnahme der »Uberginge aus Poesie in Philoso-
phie und aus Philosophie in Poesie« (S.304) zitiert wird, ein Konzept,
‘das von Schlegel hier und andernorts vertreten wird. Sie spielt auch auf
- die Atmosphare des ungezwungenen intellektuellen Austauschs an, wie
. erin den romantischen Salons jener Tage gepflegt wurde. Diese Synthe-
:IES!)il'f-he a;CthIGO?, léséskAP}r}il 1796 élaﬁmdrslﬁ?ol; 11\8/1%'4’ I;fbrgétrgl%l L Hymri ~se von klassischer Form und ihrer modernen Entsprechung ist ein er-
ml}dli?zglr\?c]:cli:: Kg;? 125;306?1; %eiirffﬁlH:izleirDie ;on?mzlt,ischznslcchu]e: Kril9isc€e Ausgabe.,,hg. :-k]arte_s Ziel von SChleSEIS Poetik im Gesp riich ber die Poesie. Immer wieder
Helga Weidmann, Stuttgart 1976. — Ders., Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deuts ] hﬂt die Forschung bestimmte Personen aus dem Jenaer Kreis in Schle-
land, hg, von Jiirgen Ferner, Stuttgart 1997. — Raimund Borgmeier (Hrsg), Die el gels Text erkannt: August Wilhelm Schlegel, dessen Frau Caroline, Fried-
t:)f:tzﬂilflff;::;x;;ﬂdb?g;t‘itﬁﬁ LE'IdKI;Stl‘HSBTf 1982, — Siman Reynolds (Hg.), Novelis and t rich Schlegel und seine Geliebte, Dorothea Veit, wohnten in Jena im
: g e G “selben Haus, wo Ludwig und Amalie Tieck, Friedrich von Hardenberg
- (Novalis), Friedrich Schleiermacher und Friedrich Wilhelm Joseph von
 Schelling als Besucher ein- und ausgingen. Doch kann man die fiktiven
Figuren im Gesprich iiber die Poesie nicht einfach mit bestimmten Personen
identifizieren. Vielmehr entwirft das Gesprich ein Modell romantischer

ok
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Geselligkeit, als eine Autoreflexion der Gesellschaft innerhalb einer Ge-
sellschaft. Fiir den Romantiker sind gesellschaftliche Differenzierungen
ganz entschieden von jeglicher vorab gesetzten Zuschreibung zu einep
Schicht abgekoppelt und werden mehr und mehr zu einer Frage der
Bildung, so dass der gesellschaftliche Umgang selbst als eine dsthetische -
Herausforderung betrachtet wird. Schlegels Gesellschaftsasthetik im Ge--
sprich konfrontiert verschiedene individuelle Perspektiven miteinander
und zollt somit der modernen Verfasstheit mit ihrer zersplitternden Indj-
vidualisierung Tribut. Zugleich versucht er jedoch, in der dichterischen -
Form des Gesprichs die kontroversen unterschiedlichen Perspektiven zu
vereinen, verbindet das Individuelle mit dem Gemeinschaftlichen, das. _:
Subjektive mit dem Objektiven in einer neuen Organisationsform, mit
der die relative Geschlossenheit der klassischen Form (auf gesellschafg-
licher Ebene: der griechischen polis) unter den Bedingungen der moder-
nen Zersplitterung neu erschaffen werden soll. Der erste und der vierte
Beitrag zum Gesprich, Andreas »Epochen der Dichtkunst« und Marcus’
»Versuch {iber den verschiedenen Stil in Goethes fritheren und spdteren
Werken«, bilden den historischen Rahmen fiir die zweite und dritte Ab-
handlung — Dreh- und Angelpunkt von Schlegels romantischer Poetik—,
Ludovikos »Rede iiber die Mythologie« und Antonios »Brief iber den.
Roman«. 7

In dem Abschnitt »Epochen der Dichtkunst« findet sich Schlegels
Behauptung, »die Wissenschaft der Kunst ist ihre Geschichte« (S.290).
Der Beitrag skizziert die Entwicklung der Literatur von der griechischen
Antike {iber das spite Mittelalter — eine Zeit, die fiir Schlegel und and -
re Romantiker den Beginn »moderner« Literatur darstellt — bis hin zur
Epochenschwelle der zeitgendssischen Literatur. Auf diese Weise wird das.
Moderne als ein Konzept dargestellt, mit Hilfe dessen die Romantik sich-
selbst reflektiert und beschreibt: Es geht mit dem Romantischen einher
Die mittelalterliche Dichtung und mehr noch die frithe Literatur der R
naissance in Italien (Dante, Petrarca, Boccaccio, Ariost, Guarini), Spanien
(Cervantes) und England (Shakespeare) werden so zu Biirgen far das
Moderne oder Romantische. Shakespeare war schon fiir die Sturm-und-;
Drang-Bewegung zum Sinnbild fiir den Bruch mit den klassizistischen
Regeln und den Ausbruch dichterischen Genies geworden; und Ariost
und Guarini waren im 18. Jahrhundert vielgelesene Dichter. Dante €r=
langte allein durch August Wilhelm Schlegels Teilibersetzung der Go
lichen Komiidie Bekanntheit, die Bedeutung von Cervantes’ Don Quijote fir
die Entwicklung des modernen Romans wurde erstmals von Friedrich
Schlegel und dem Jenaer Kreis erkannt. An Boccaccio lernte man den’
dialogischen, auf Konversation ausgerichteten Rahmen der Novellen er-
neut schitzen (S.297). Schlegel sah in ihm den Vorldufer literarischer
Selbstreflexion, was er in seiner Schrift Nachricht von den poetischen Werken des-
Johannes Boccaccio (1801) weiter ausfiihrt. Diese Tradition, so behauptet An-
drea in seinem Beitrag »Epochen der Dichtkunst«, brach 1616 ab, wure e

sber in Deutschland erneuert durch Winckelmanns Wiirdigung der his-
torischen Bedeutung von antiker Kunst, durch Goethes literarische Inno-
vationen sowie durch Entwicklungen, mit denen sich der romantische

~ Impetus selbst konturieren ldsst: eine neue Verquickung von Philosophie

und Poesie, Formen der Ubersetzung, die selbst zur Kunst werden, und

eine Kritik, die zur Wissenschaft geworden ist — kurz: Literaturkritik, wie

Schlegel sie in und mit seinem Gesprich umreif3t (S. 303).

Ludoviko deutet in seiner »Rede iiber die Mythologie« das neue
Mythologiekonzept des spiten 18. Jahrhunderts als machtige Asthetik,
die die Beziehung zwischen dem Individuellen und dem Allgemeinen,
dem einzelnen Werk und seiner Gattung neu definiert. Die Emphase, mit
der er die von einer neuen Mythologie beférderte »neue Morgenrote«
'~ (S.311) der neuen Poesie erwartet, {iberrascht zundchst, zieht man in
Betracht, dass der Ruf nach einer neuen Mythologie keineswegs etwas
" Neues war: Schon Herder hatte sich in seinen Briefen iiber die neuere deut-
sche Litteratur (1767) gegen die Denunzierung der Mythologie durch die
 Aufklirung gestellt und ihre poetischen Qualititen sowie ihren »heu-
ristischen Wert« fiir eine Erneuerung der poetischen Einbildungskraft
neu bewertet. In seinem Aufsatz »Literarischer Sansculottismus« (1795)
~ hatte Goethe die politische Uneinigkeit Deutschlands und die deshalb
fehlende Nationalliteratur bemingelt, da es keinen »Mittelpunkt gesell-
'~ schaftlicher Lebensbildung« gebe. Eine Klage, die sich in Ludovikos ein-
- gangs geduBerter Bemerkung wiederfindet, der zeitgendssischen Dich-
- tung fehle der entscheidende »Mittelpunkt«, den die Mythologie fiir die
 Antike geliefert hatte (S.312). Fiir Schlegel muss Mythologie mehr als
nur ein Manual fiir poetische Bilder bieten, wie das bei Herder der Fall
~ war. Im Gesprich bildet das Konzept einer neuen Mythologie die Grund-
lage der Literaturkritik und einer Theorie literarischer Formen. Da die
griechische Literatur die Mythologie zu ihrem »Mittelpunkt« gemacht
 hatte, waren alle Einzelwerke miteinander verbunden und bildeten »ein
 einziges, unteilbares, vollendetes Gedicht« (S. 313).

Da der modernen, individualisierten Literatur ein solcher Mittel-
punkt fehlt, muss mit anderen Mitteln eine strukturelle Entsprechung
- geschaffen werden, die die Rolle der antiken Mythologie tibernimmt.
Sie kann nur allegorisch auf das verweisen, was nicht darstellbar bleibt —
~ und unaufhérlich dieses Verweisen thematisieren: das organische Ganze
 eines politisch geordneten Kosmos, was Schlegel hier »ein Werk« nennt.
: Die neue Mythologie soll, wie Ludoviko es darstellt, »aus der tiefsten
- Tiefe des Geistes herausgebildet werden; es mul3 das kiinstlichste aller
~ Kunstwerke sein, denn es soll alle andern umfassen« (8. 312). Die neue
Mythologie ist, kurz gesagt, als das intellektuelle und selbstreflexive Stre-
- ben zu verstehen, das sich um eine sich selbst einbegreifende Beziehung
- zwischen dem Einzelnen und dem Ganzen dreht und sich dabei auf die
Erkenntnisse und die »dynamischen Paradoxien« der Physik (S.322)
- stitzt. Althergebrachte Mythologien waren hingegen Ausdruck der »ju-

D
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gendlichen Phantasie« (S. 312) und sinnlicher Intuition, mit Hilfe derer
die antiken Dichter ihre natiirliche und kulturelle Umwelt fassen konne
ten. Die neue Mythologie wird als »diese reizende Symmetrie von Wi-
derspriichen« gepriesen, die das Abbild eines modernen Ordnungskon-
zepts zu sein hat, in dem die Komplexitit einbegriffen ist. Ihre Methode
ist die einer »Beziehung und Verwandlung« (S. 318). Dartiber hinaus be-
fasst sich Ludoviko in seiner (schriftlichen) »Rede iiber die Mythologie
mit dem ihr eigenen medialen Status als gesprochenes Wort und als orale
Diskursform. Die »Rede« bringt damit auf den Punkt, wie sich verschie-

dene Medien um 1800 durchkreuzen, was etwa in dem neu aufgeflamm-

ten Interesse der Romantiker fiir den miindlichen Diskurs in einer Ara
expandierender Publikationstitigkeit und zunehmender Lesefdhigkeit
seinen Ausdruck fand.

Das Kernstiick von Schlegels Versuch, eine neue, kritische Theorie
literarischer Gattungen zu entwerfen, lisst sich im dritten Beitrag zum
Gesprich erkennen, Antonios »Brief Giber den Roman«. Er begreift den
Roman nicht als eigenstindiges, vom Drama oder dem Gedicht geschie-
denes Genre. Er »verabscheue« den Roman als Einzelgattung und fordert
vielmehr, dass alle Dichtung »romantisch« sein misse — den Roman

definiert er tautologisch als »ein romantisches Buch« (S. 335). Schlegels -

Spiel mit der Bedeutung von »Roman« und »romantisch« bringt die
einfacheren Urspriinge des Romans in der Volkskultur in den Blick und
spielt auf das »Romantische« der einheimischen Romanzenliteraturspra-

chen (im Gegensatz zur Gelehrtensprache Latein) an, auf die Volkstradi- -

tion (epischer) Romanzen und auf den Epochenbegriff, mit dem nach

der Mitte des 18. Jahrhunderts die mittelalterliche Literatur als der Aus-

gangspunkt des modernen Romantizismus bezeichnet wurde. Weil sich
im Roman die moderne Individualisierung darstellt, wird die Gattung
auf paradoxe Weise zur alles umfassenden Form, die alle anderen Genres

in sich aufnehmen kann, den philosophischen oder kritischen Diskurs

mit poetischer Fiktion, Diegese mit Mimesis kombiniert. Der Roman

kann somit ein funktionales Aquivalent zur verlorengegangenen Totalitdt

einer abbildbaren Welt herstellen, wie sie in der klassischen Mythologie
gegeben war. Die Aufgabe des Romans ist, so hatte Schlegel bereits in

den Notizen seiner Berliner und Jenaer Hefte zur Poesie festgehalten,

»die Vermischung und Verflechtung sehr heterogener Bestandtheile und
selbst aller Mythologien« (KFSA, Bd.xv1, S. 354, Nr.99). Und im Gesprich

lasst er Antonio wiederholen, dass der Roman »gemischt aus Erzihlung,

Gesang und anderen Formen« (KFSA, Bd.11, S. 336) sein solle.

Romane, die ein »romantisches Buch« in diesem emphatischen
Sinn ergiben, missten noch erscheinen. Ausgehend von einem Disput,
den er und Amalia tiber unterhaltsame Romane hatten, zirkelt Antonio
das zeitgendssische Terrain der Romanliteratur ab. Er lehnt Fielding und
La Fontaine (die Amalia mag) als handlungsorientierte und belehrende
Autoren im Geiste der Aufklirung ab, die nur passive Leser befriedigen,
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solche, die »nur die Zeit zu toten« beabsichtigen. Er lobt Sterne, Diderot
und Jean Paul (die Amelia nicht mag) als Autoren, die narrative »Gro-
tesken« erschaffen, welche Antonio zu den wenigen »romantischen Er-
zeugnissen unseres unromantischen Zeitalters« (8. 330) zdhlt. Der Begrift
sarabesk«, der abwechselnd mit »grotesk« verwendet wird, um den
ausschweifenden Erzihlstil dieser Autoren zu charakterisieren, steht fiir
eine ornamentale und antimimetische Darstellung, die angesichts einer
ausgeschlossenen oder unmdglichen anderen Darstellungsart angewandt
wird. Im Zusammenhang erzihlerischer Abschweifung wird das Arabes-
ke zu einer Verfahrensweise (ihnlich wie Gewitztheit, Ironie und Paraba-
se), mit der Schlegel die Idee fasst, die Ebene der Darstellung zusammen
mit dem Objekt der Darstellung zu reprisentieren und diesen auf zwei
Ebenen stattfindenden Prozess zu reflektieren.

Abschweifung und diegetische Fragmentation bleiben bei Sterne,
Diderot und Jean Paul jedoch zu sehr eine Frage der persénlichen Will-
kiir: der »naiven« Arabeske und der »Naturpoesie«. Im Gegensatz dazu
miisste der wahre romantische Roman »Kunstpoesie« sein und »einen
sentimentalen Stoff in einer phantastischen Form« (S.333) reprasentie-
ren. Das Gegensatzpaar naiv/sentimental mag ein leises Echo von Schil-
lers Unterscheidung dieser Begriffe als Signatur antiker und moderner
Literatur sein, wie er es in Uber Naive und Sentimentalische Dichtung (1796) ent-
wickelt; Schiller hatte den Roman jedoch noch als ein unreines Medium
angesehen. Schlegel eignet sich den poetologisch aufgeladenen Begriff
wsentimental« an und definiert ihn neu, wobei er darauf achtet, ihn vom
Sentimentalismus des 18. Jahrhunderts abzuheben. Durch »Liebe« und
»Religion« geprigt — romantischen Konzepten, die auf die Vorstellung
von Bindung oder, abstrakter gesprochen, reiner BeziehungsmaBigkeit
ausgerichtet sind —, steht das »Sentimentale« nun fir eine weitere Art
und Weise, wie auf ein nicht darstellbares Absolutes oder Unendliches
hingewiesen werden kann. Durch einen solchen Verweis auf das Abso-
lute — sowohl formal (im Phantastischen) als auch inhaltlich (im Senti-
mentalen) — angereichert, bleibt die erzihlerische »Willkiir« nicht mehr
linger, wie bei Sterne oder Jean Paul, personlich gebunden, sondern
transzendiert die individuelle Subjektivitit. »Der Roman«, hat Schlegel
in seinen »Fragmenten zur Litteratur und Poesie« notiert, sei »tber-
haupt die Vereinigung zweier Absoluter, der absoluten Individualitdt, und der
absoluten Universalitit« (KFSA, Bd.xv1, S.121, Nr.436): Ein Plan fir die Zu-
sammenfiihrung des Unendlichen und des Endlichen, worin die Meta-
Gattung des selbstreflexiven romantischen Romans am ehesten dem Pro-
jekt einer »progressiven Universalpoesie« (KFSA, Bd.1r, S.182, Nr. 116)
entspricht. Sollten solche Romane tatsichlich entstehen, sagt Antonio
im Gesprich, so wiirde die »Theorie des Romans selbst ein Roman sein
miissen« (S.337). Als eine Gattung, die andere Gattungen und Diskurse
in sich einschlieBt, wiirde der neue romantische Roman sogar seine ei-
gene Literaturtheorie beinhalten. Kurz vor ihrem Erscheinen nimmt die
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Romantheorie, wie sie im Gesprich vermittelt wird, die Form des Briefeg ‘
an — ein dialogisches, kommunikatives Medium schriftlicher Ansprache;
doch Schlegel sah den Brief als »Form der Gegenwart« und als »dusserst

romantisch« an; er nannte den Roman »selbst eine Art von Brief« (KF§4,

Bd.xviii, S. 494, Nr. 222).
In einem abschlieBenden, kiirzeren Beitrag mit dem Titel »Versuch

iber den verschiedenen Stil in Goethes fritheren und spdteren Werkeng

hebt Marcus Goethe als den »Stifter und das Haupt einer neuen Poesie

(KFSA, Bd.11, S. 382) hervor. Er verfolgt Goethes literarische Entwicklung

durch drei Phasen hindurch, die in etwa den spiteren literaturgeschicht-
lichen Einteilungen in Sturm und Drang, Vorklassik und Klassik entspre-
chen. Wihrend er den Werther (1774) als »veraltet« bezeichnet, findet der
Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre (1795/96) seinen ganzen Beifall. Zwej
Jahre zuvor hatte Schlegel bereits einen Aufsatz Uber Goethes Meister (1798)" ]
publiziert, in dem er die »Ironie, die iber dem ganzen Werke schwebt« ':
hervorgehoben hatte (KFSA, Bd.11, S. 137). Er lobt Goethes »Universali-

tit«, stellt ihn mit Cervantes und Shakespeare gleich und wiederholt

im Gesprich eine frithere Beurteilung aus den Athenium-Fragmenten, wo
Goethes »rein poetische Poesie« und »vollstindigste Poesie der Poesie«,
Dantes »transzendentale« und Shakespeares »universale« Dichtung als

die groBe Triade der Modernitit bewertet worden waren (S. 206 Nr. 247).

Goethe steht demnach fiir eine Erneuerung der romantischen Dichtung, -

wie der erste Beitrag tiber die »Epochen der Dichtkunst« bereits ange-
deutet hatte. Mehr noch, er ist der Vorbote der romantischen Verfasstheit
der Zukunft, indem er einen »antike[n] Geist« »unter der modernen
Hulle« darstellt und das Klassische und das Romantische in Einklang

(S. 346) bringt — das hochste Ziel der Dichtung, wie Marcus bemerkt
und auch die Abschlussdiskussion der Freunde bestdtigt. Der Aufsatz

»Versuch iber den verschiedenen Stil in Goethes friheren und spd-

teren Werken« bezeichnet seinen eigenen literaturkritischen Gehalt als
etwas, das »unweigerlich unvollstindig« (S. 340) und fragmentarisch
bleibt, nimmt aber doch die in den vorangegangenen drei Beitrigen
ausgelegten Fiden zur Geschichte der Entwicklung von der Antike zur
modernen Literatur, zur notwendigen Erneuerung der antiken Mytho-
logie unter modernen Vorzeichen und zum »progressiven« Charakter
des Romans auf. i

Zwischen versuchter Integration und zugestandener Fragmentie- -
rung schwankend, endet Schlegels romantische Poetologie nicht mit ei- -
nem Bild der Harmonie oder Synthese. Das Gesprich erinnert vielmehr an

den mythischen Streit zwischen Marsyas und Apollo, schlieft also mit
einer modernen These in klassischer Verkleidung, gleichsam als selbstre-
flexiver Kommentar im Bewusstsein der miteinander im Widerstreit
liegenden poetologischen Perspektiven. Damit eine neue romantische
Dichtung und Poetologie erscheinen kann, muss sie die Regeln und Ho-
rizonte vorhergegangener Deutungen — manchmal einschneidend — ver-
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sndern und, um das Ereignis ihres eigenen Entstehens zu kennzeichnen,
die Vergangenheit als Vorldufer der gegenwirtigen poetologischen Ideale
uminterpretieren oder umcodieren.

BIANCA THEISEN

: Siehe auch 26. August 1792, April 1796, 1o. Juni 1796, 1800, Mai 1804, 1826, 1831
Bibliographie: Friedrich Schlegel, Gesprich iber die Poesie, in Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe
[KESA], Bd. 2, hg. Ernst Behler, Paderborn 1967, 5. 284—351.
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1804 | Die Nachtwachen des Bonaventura wird anonym in E Dienemanns Jour-
nal von neuen deutschen Original-Romanen verdffentlicht

Die Nacht der Phantasie

Die Nacht gehort zu den Themen, mit denen sich die romantische
Phantasie mit Vorliebe beschiftigt hat. Novalis” Hymnen an die Nacht (1800)
und ET.A. Hoffmanns Nachtstiicke (1817), darunter »Der Sandmann, sind
weithin bekannte Zeugnisse, die diese Faszination bestdtigen. Doch die
vielleicht radikalste Erkundung der nichtlichen Phantasie aus dieser Zeit
ist der Roman Die Nachtwachen des Bonaventura, der 1804 anonym verdffentlicht
und dann so bedeutenden Dichtern wie Jean Paul und Hoffmann zuge-
schrieben wurde, heute jedoch iiblicherweise fiir das Werk eines gewis-
sen Ernst August Klingemann gehalten wird. Uber Klingemanns Leben
weiB man allerdings wenig, und seine Autorschaft konnte nie ganz besta-
tigt werden. Der Roman besteht aus sechzehn »Nachtwachens, in denen
gin Nachtwichter namens Kreuzgang seine niachtlichen Streifztige, Grii-
beleien und Visionen erzihlt. Diese Reflexionen heute zu lesen bedeutet,
mit einer dunklen und gewalttitigen Seite der Phantasie konfrontiert zu
werden, deren literarische Darstellung zu den bedeutendsten und provo-
kativsten Errungenschaften der Romantik gerechnet werden muss.

Ein Jahr nach der Verdffentlichung der Nachtwachen schrieb Hegel
einen kurzen Text mit dem Titel Nacht der Welt, der einen Teil seines Ma-
nuskriptes fiir die Jenaer Realphilosophie darstellt. Die negativen Auswirkungen
der Phantasie in den Vordergrund stellend — namlich ihre Neigung zur
Auflésung, die die zur Synthese iiberwiegt —, schreibt er: »Der Mensch
ist diese Nacht, dies leere Nichts [...]. In phantasmagorischen Vorstel-
lungen ist es ringsum Nacht; hier schieft dann ein blutiger Kopf, dort
eine andere weiBe Gestalt plotzlich hervor und verschwinden ebenso.
Diese Nacht erblickt man, wenn man dem Menschen ins Auge blickt —in
eine Nacht hinein, die furchtbar wird [...]« (Jenaer Realphilosophie, S. 181).
Eiir Hegel ist Entzweiung — in der doppelten Bedeutung von Zwietracht
und Trennung — die Quelle allen philosophischen Strebens, wihrend
das Erreichen des Absoluten ihr duBerstes Ziel ist. Zugleich ist es Hegels
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vordringliches Anliegen, dieses Absolute, auf das alle philosophischen
Anstrengungen ausgerichtet sind, als einen Urzustand zu kennzeichnen,
als die Nacht, die vor dem Licht des Tages existiert. Demnach besteht das
Ziel der Philosophie darin, die vom Tag bestimmte Existenz wieder ing
nichtliche Nichts zu integrieren. Die Entzweiung, die in diesem Werden
entsteht, ist mit dem Absoluten vermengt, dessen Erscheinungsform es ist.
Hegel formuliert damit ein beliebtes Thema vieler Dichter der Romantik,
von Tieck tiber Hoffmann bis zu Arnim und Brentano. In der nachtlichen
Phantasie betitigt sich jene Negativitit, die in Wahnsinn und Selbstver-

ausgabung ihren Ausdruck findet. Hier zersetzen die zerstorerischen Ten-

denzen des Geistes, was das Auge am Tage zusammenfiigt — selbst wenn
Hegels Formulierungen an dieser Stelle bisweilen einen ironischen oder
gar parodistischen Ton annehmen. !

Kreuzgang, Bonaventuras Nachtwichter, benutzt die spielerischen

Fluchten, auf die er sich wihrend seiner nichtlichen Rundginge begibt,
um die absolute Leere auszudriicken, aus der alle Phantasie schopft. Von
Beginn an zieht er eine Parallele zwischen sich und dem Dichter, den er von
der StraBe aus beim Schreiben in seiner schlecht beleuchteten Kammer be-
obachtet. Und dennoch, obwohl er einrdumt, dass sie beide Nachtwichter
seien, sieht er sich selbst als einen »satirischen Stentor«, dessen Aufgabe
es sei, in die »Triume von Unsterblichkeit« einzubrechen, die sein Bruder
im Geiste »da oben in der Luft« ausarbeitet, und die kalte Wirklichkeit, die
Heuchelei der Kirche und die politische Zensur anzuprangern, von denen
die Welt vergiftet wird. Wie Kreuzgang zu seiner Stellung kam, ist schnell
erzihlt. Von seiner Mutter in einer Schatztruhe im Kreuzgang einer Kirche
ausgesetzt, wurde er von einem Schuster aufgezogen. In seiner Jugend
schreibt er politische Pamphlete, derentwegen er ins Gefingnis kommt.
Aufgrund der Brillanz, mit der er sich selbst verteidigt, wird er rasch fiir
verriickt erklirt und in eine Irrenanstalt eingewiesen. Dort begegnet er

einer jungen Schauspielerin, die einmal, wie auch er, in einer Inszenie-
rung von Hamlet eine Rolle hatte und fiir die die Realitit bedauerlicherwei-

se zur Poesie geworden war. In der Zurtickgezogenheit der Anstalt erlebt
er eine wild-ekstatische Liebesbeziehung mit ihr, bis seine Ophelia bei der
Totgeburt ihres Kindes stirbt. Wieder in die Welt der Gesunden zurtick-
gekehrt, wird Kreuzgang Direktor eines Puppentheaters, doch wird sein
Stiick Judith und Holofernes durch eine Polizeirazzia unterbrochen, und die
Marionetten werden konfisziert, weil in der 6ffentlichen Darstellung einer
Enthauptung revolutiondres Potential stecke. Zuletzt nimmt er den soeben
frei gewordenen Posten eines Nachtwichters an, weil ihm klar geworden
ist, dass er so seinen wilden und unschicklichen Phantasien im Schutze der
Dunkelheit freien Lauf lassen kann.

Angefangen mit der ersten Nachtwache erscheint die Nacht als
gefihrlicher und zugleich produktiver Schauplatz, an dem sich Grenz-
Giberschreitung, Tod, Wahnsinn und Dichtung vereinen. Fir sich selbst

wihlt Kreuzgang die Rolle des shakespeareschen Narren und des me-
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Jancholischen, Wahnsinn vortiuschenden Hamlet und entbl6Bt so das

rauenvolle Nichts, das den Kern der Welt ausmacht. Er tut dies, indem
er die Masken herunterreil}t, die es tagsiiber routiniert verhiillen. Unter
seiner zersetzenden Geisteshaltung verwandelt sich die Nacht in ein Sze-
nario, in dem Tduschung und Heuchelei als Mittel schiitzender Verstel-
Jung anerkannt sind und wo die Unterscheidung zwischen schrecklicher
Frkenntnis und fiebriger Halluzination verschwimmt. Kreuzgangs nacht-
licher Blick durchschaut die Maske religidser Glaubigkeit, hinter der sich
der Teufel verbirgt und um die Seele eines Toten kimpft. Er erkennt in
dem Richter, der nichtens Todesurteile unterzeichnet, eine mechanisch
handelnde Marionette und einen gehérnten Ehemann, den er auffliegen
lassen muss. Auf dem Sockel des Denkmals der Justitia stehend, bldst
Kreuzgang ins Horn und ruft so den Hiiter des Gesetzes an den Ort
des Geschehens, wo dessen Frau Ehebruch begeht — ein Streich, der das
Gesetz ebenso als fiktives Konstrukt bloBstellt wie zuvor die religiose Au-
toritit. Mit Hilfe des shakespeareschen Bildes von der Welt als Biihne be-
hauptet er, dass alle Erscheinungen nichts anderes als Phantasmagorien
und alle Ereignisse zufillig seien. Er legt dar, dass sich hinter den vielen
Masken, die die Menschen tragen, kein einheitliches »Ich« verbirgt und
dass das Individuum in einem Zustand vélligen Nichts ganz und gar auf
sich allein gestellt ist.

Indem er sich als derjenige darstellt, der die bei Tageslicht prakti-
zierte Falschheit der Gesetze und Konventionen durchschaut, sieht Kreuz-
gang, der umherwandernde Narr, seine im Zeichen der Narrenkappe
vollbrachten Taten als Akte ethischen Handelns. Seine irre Inszenierung
des Abweichlertums soll provozieren und die Gemtiter erregen, soll sein
Publikum aufbringen, weil, wie er feststellt: »sonst nichts mehr anschligt,
und die Menschheit im Ganzen so schlaff und boshaft geworden ist, daB
sie’s ordentlicherweise mechanisch betreibt, und ihre heimlichen Stinden
aus bloBer Abspannung vollfithrt« (S.135). Durch die gefdhrliche Uber-
dehnung seiner nichtlichen Phantasie zeigt er, dass das Leben nichts ist
als »nur das Schellenkleid, das das Nichts umgehdngt hat, um damit zu
klingeln und es zulezt grimmig zu zerreiflen und von sich zu schleudern«
(S.141). Die Rolle des Narren anzunehmen erscheint so als einzige auf-
richtige Haltung, da es letztlich hinter den Masken, die die Illusion einer
einheitlichen symbolischen Gemeinschaft aufrechterhalten, nichts Subs-
tantielles gibt. Das Entfernen der diversen Masken kann als etwas gelesen
werden, das im Geist der Aufklirung geschieht, die der Menschheit ein
Bewusstsein fiir ihre im Kern leere Gesellschaftsordnung zu vermitteln
suchte. Doch nur der Narr, als Philosoph der Nacht, hat die Stirke, den
Blick ins Nichts auszuhalten. Denen, die sich dem Gesellschaftskodex ver-
pflichtet fithlen, muss schon der leiseste Gedanke, weltliche Phinomene
konnten reine Phantasmagorien sein, unertraglich vorkommen.

Doch wenn Kreuzgang auch von der Absurditit alles Rationalen
liberzeugt sein mag, so scheint ihm seine eigene Vorstellung, die in den
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nichtlichen Phantasmagorien die einzige den Menschen zur Verfiigung

stehende Realitit erkennt, »verninftiger [...] als die in Systemen dedy-
cirte Vernunfi« (S.157). In diesem Sinn will seine Inszenierung des An-
dersseins nicht nur Narrheit tiber Weisheit stellen, Irrtum tGber Wahrheig
oder den Tod iiber das Leben. Viel mehr noch, seine Behauptung, alle
duBeren Erscheinungen — einschlieBlich des scheinbar authentischen
Zeichens der Wahrheit: des menschlichen Schiddels — seien Masken, un-

tergribt genau die Gegenpole, die den rationalen Diskurs in Gang halten,
Indem er es aller ontologischen Bedeutung beraubt, werden abwertende

Begriffe wie Torheit, Irrtum und Tod zum einzig giltigen Vokabular, mit
dem das Absolute in seinen weltlichen Erscheinungsformen bezeichnet

werden kann. j

Diese >Nacht des Selbst<, die Bonaventuras Nachtwichter bei seinen
Wanderungen inszeniert, erinnert an die Art und Weise, wie die westli-

che Mythopoetik seit der Antike die Nacht allegorisiert hat. Die Gottheit
Nyx, eine bedeutende kosmogonische Figur, wurde selbst von Zeus ge—-'

firchtet und respektiert. Hesiod beschreibt, wie sie aus dem Chaos ge-

boren wird und dann selbst die Himmel und den Tag gebiert, und auch
die Orphischen Theogonien berichten von ihrem immensen Einfluss

auf die Schopfung. In diesen Hymnen wird erzihlt, wie Nyx in einer
Hoéhle lebte und die jiingeren Gottergenerationen anwies, wie die Welt
zu erschaffen sei. Durch ihre Orakelkrifte war ihr die Macht auch lange,
nachdem sie das Szepter an ihren Sohn Uranus weitergereicht hatte, si-
cher. Und doch wurde diese Gottheit von Anfang an als ambivalente
Ahnenfigur wahrgenommen. Nicht nur der Schlaf, der Tod, der Traum
und die erotische Ekstase sind ihre Kinder, Vergniigen, Freundschaft und
Mitleid, sondern auch das Altern, das Schicksal, Mord und Hader, Rache,
Schmerz und Pein. So duBert Karl Philipp Moritz in seiner Gétterlehre von
1791 die Vermutung, dass die mysteridse Dunkelheit, die Nyx verkérpert,
allegorischer Ausdruck der Tatsache sei, dass es etwas gibt, wovor selbst
die Gotter Ehrfurcht haben, weil es weit {iber all das hinausgeht, was

durch die Gegeniiberstellung von géttlicher und sterblicher Existenz er- -

fasst werden kann. Sie reprisentiert das nicht Darstellbare, das nur als
auBerhalb und jenseits der Welt der Differenzierungen, beginnend mit
der des Lebens vom Chaos, gedacht werden kann. Alles, was aus die-
sem kryptischen Raum kommyt, sei es die Macht des Moglichen und des
Schicksals oder aber die Macht einer zerstdrerischen Vorstellungskraft,
bezieht sich auf die zwei Aspekte der Nacht: den urspringlichen, die
absolute Negativitit, die sich dem Blick der Menschen entzieht, und den

nichtlichen, die Phantasmagorien, die eine von auBen kommende Ein-

schitzung dieses Abgrundes ermdglichen.

Die Reise in die Nacht, wie sie in den Nachtwachen des Bonaventura durch-
gespielt wird, ist jedoch fern jeder mystischen Erfahrung géttlicher Nihe,
wenn die Selbstverausgabung zu einem Augenblick echter Selbsterkennt-

nis fiihrt. In den phantasmagorischen Erscheinungen, die Kreuzgang im
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Laufe seiner Nachtwachen prasentiert, erscheint das Nachtliche als das
monstrose Manko eines jeden Vernunftsystems. Tatsichlich erweisen sich
die Synthesen des sinnlich Manigfaltigen und die urspriingliche Macht
der Zerstorung in den Nachtwachen als beiden Seiten der durchschlagenden
Macht der Phantasie. Wihrend Kreuzgang durch die Nacht geht, voll-
zieht er im Geiste das nach, was Hegel »>die Nacht der Welt« nennt, die
gewaltsame Zerstiickelung und Zerstreuung synthetischer Wil'r_klichkeit
in geisterhafte Erscheinungen. Doch erschafft er dabei eine Uberfiille
synthetischer Rekonstruktionen und treibt die negativen, zerriittenden
Aspekte der Phantasie auf die Spitze.

In der letzten Nachtwache beschlieBt Kreuzgang den Friedhof
zur Buhne seines nachtlichen Theaters zu machen, mit dem Tod als Di-

~ rektor. Er wird dabei nicht nur von der Dichterfigur begleitet, die den
- ganzen Text hindurch eine Art Bruder im Geiste darstellt, sondern auch

von einer Zigeunerin, die behauptet, seine Mutter zu sein. SchlieBlich
kommt er, am Grab eines Alchemisten, am steinernen Bildnis seines Va-
ters vorbei. In einer »bewegenden Familienszene« umarmt er die »dun-
kle Zigeunerin und den steinernen Vater« und ldsst sich die Geschichte
seiner Geburt erzihlen. Einmal habe an Heiligabend, so berichtet die
Mutter, der Alchemist beschlossen, den Teufel heraufzubeschwdéren. In

- genau dem Moment, als der Teufel erschien, sei ihr Sohn geboren wor-
- den. Das Angebot des Teufels, die Rolle des Taufpaten zu tibernehmen,

ausschlagend, habe die Mutter, die auch nicht willens war, das Kind in
christliche Hinde zu geben, es stattdessen dem Schatzsucher ibergeben,
der es dann in seiner Schusterwerkstatt aufgezogen habe. Im Verlauf der
Erzihlung 6ffnen die Anwesenden mit Hilfe einer Wahrsagerin das Grab
von Kreuzgangs Vater und entdecken zu ihrem groBen Erstaunen, dass

- der alte Geisterbeschworer dort noch immer unversehrt auf dem Kissen

liegt. Es ist, als hdtte er, im »unteridischen Museum des Todes« eingela-
gert, erfolgreich dem Nichts getrotzt. Als Kreuzgang seinem Vater in die
Augen schaut, erblickt er eine Nacht, die so grauenvoll ist, dass dieser
Erscheinung des absoluten Negativen selbst eine noch so authentische
‘Wiedergabe nicht gerecht werden koénnte. Als er den Leichnam seines Va-
ters beriihrt, zerfallt dieser zu Asche, und es bleibt nur ein kleiner Haufen
Staub auf der Erde zurtick. Indem er eine Handvoll dieses Staubs in die

- Luft streut, beendet Kreuzgang seine Erzihlung und setzt so das Ritsel in

Szene, um das seine gesamte Reise in die Nacht sich drehte. Was unwi-
derruflich bleibt, ist »Nichts!«
ELISABETH BRONFEN

: Siehe auch 1782, 10. Juni 1796, 1800, 1818, Winter 1828

Bibliographie: August Klingemann, Die Nachtwachen des Benaventura, hg. von Jost Schillemeit,
Frankfurt am Main 1974. — Georg Wilhelm Friedrich Hegel, »Jenaer Realphilosophie«,
in: Friihe philosophische Systeme, Frankfurt am Main 1974. — Karl Philipp Moritz, »Gatter-
lehre oder mythologische Dichtungen der Alten«, in Reisen. Schriften zur Kunst und Mytholo-
gie, Bd. 2, hg. Horst Giinther, Frankfurt am Main 1981.



626 18. Mai 1804 | Subjekt und Objekt der Mythologie

18. Mai 1804 | Napoleon Bonaparte ldsst sich zum Kaiser ausrufen

Subjekt und Objekt der Mythologie

Christa Wolfs Erzihlung Kein Ort. Nirgends (1979) handelt von einem :

imaginiren Treffen der Karoline von Giinderrode (1780—1806) mit Hein-

rich von Kleist (1777—1811). Die fiktive Begegnung der beiden Schrift-

steller findet im Juni 1804 auf einem Landsitz in Rahmen einer kleinen
Nachmittagsgesellschaft statt. Zum Kontrapunkt ihres zégerlichen, tief
bedeutsamen Gesprichs und ihrer dunklen, geheimen Gedanken wird -
die Ahnlichkeit ihrer literarischen Biographien, ihr AuBenseitertum
unter den Zeitgenossen der Romantik. Der von Christa Wolf gewihite
Titel betont das beiden gemeinsame Gefiihl, mit ihrer literarischen Be-
rufung in der Geschichte und in der Gesellschaft am falschen Platz zu

sein, einer Berufung, die nicht frei ausgelebt werden kann und im Fall

beider Autoren innerhalb weniger Jahre ein frithes Ende im Selbstmord

finden wird. Christa Wolf hat mit ihrer Erzihlung nicht nur das Interesse -

an Giinderrodes Werk wiederbelebt, sondern auch ein eigenartiges Re-
zeptionsmuster. lhr intensiv imaginiertes Gunderrode-cum-Kleist fithrt
Fiktionen zusammen, die aus Werken von Giinderrodes Zeitgenossen

stammen. Giinderrode war das Vorbild fiir die Titelfigur von Achim von
Arnims Novelle Meliick Maria Blainville, die Hausprophetin aus Arabien (1812) und -

fiir den Briefroman Die Giinderrode (1840) von Bettina von Arnim. Auch die

enigmatische Figur der Ottilie in Goethes Die Wahlverwandtschaften (1809)
kénnte auf sie zuriickgehen. Wenn Giinderrodes nachhaltige Attrakrivitdt -

als literarische Figur auch bis in die jiingste Zeit hinein die kritische
Wiirdigung ihres eigenen Werkes tiberschattet haben mag, so hat sie
ihrer personlichen Geschichte doch die dauerhafte Aura eines Mythos
verliehen. "

Im Laufe ihrer kurzen literarischen Laufbahn hat Giinderrode ihre
Identitit als Autorin selbst erschaffen. Thre erste Sammlung, Gedichte

und Phantasien (1804), erschien unter dem minnlichen Pseudonym Tian, -

ebenso ihr zweiter Band Poetische Fragmente (1805) sowie weitere Prosa und

dramatische Werke. Fin dritter Band mit dem Titel Melete, der nach Gun- ‘
derrodes Tod 1806 vom Druck zuriickgezogen und erst ein ganzes Jahr--
hundert spiter erstmals veréffentlicht wurde, sollte unter dem Autoren=-

namen lon erscheinen. Wihrend der Gebrauch derartiger Pseudonyme
damals gang und gibe war, spiegelte sich im Fall der Giinderrode eine

grundlegende Vielschichtigkeit ihres Leben und Arbeitens darin wider:
die immer wieder auf dem Priifstein stehende Frage ihrer gesellschaft-

lichen Rolle als Frau, die auffillige Androgynitat ihrer Protagonisten und
die zu ihrer Zeit herrschende Beschrinkung von Schriftstellerinnen auf
bestimmte festgelegte literarische Genres. Die anonyme Besprechung,
die einen Monat nach Erscheinen der Gedichte und Phantasien Guinderrodes

wahre Identitit enthiillte, schloss mit dem gut gemeinten Rat an die -

Dichterin, nicht weiter in den »Tiefen einer finstern Mystik« zu versin-
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ken, sondern in der »ihr eignen Sphdre des innigen Gefiihls, der schonen
und zarten Darstellung« zu verbleiben, wie es sich fiir eine Frau geziemt
(SW, Bd. 111, S.62).

Die vom Rezensenten immer wieder erwihnte »Mystik« war eine
Reaktion auf die eklektische Bildlichkeit und Form der Sammlung, ihr

- mythisch-phantastisches flair und ihre fatalistischen plots, was er auf den

Einfluss der »Modepoesie« der romantischen Schule zuriickfiihrte. Diese

. Abwertung verkannte ganz und gar Gunderrodes Einbettung und zu-

gleich ihre idiosynkratische Stellung innerhalb der kulturellen Tendenzen
um die Jahrhundertwende, insbesondere was die Quellen ihrer »Mystik«
angeht — eines geradezu einzigartigen Riickgrifts auf Mythen und Le-
genden. Giinderrode entwickelte ein poetisches Verfahren, das bei ihren
Zeitgenossen die Identifikation von Dichtung mit dem Mythos erneuerte
und zugleich den geschichtlichen Stellenwert des Mythischen auf ganz

~ eigene Weise auslegte.

Seit Mitte des 18. Jahrhunderts ging das wissenschaftliche und ar-
chivarische Interesse, das zu Kompendien antiker Mythologien fiihrte,
mit einem neuartigen anthropologischen Untersuchungansatz einher,
der Mythen als Ausdruck der menschlichen Phantasie verstand. J. G. Her-
der wurde ein einflussreicher Vertreter dieser beiden Tendenzen. Die von
ihm gesammelten Volkslieder und Paramythen entstanden in den spdten
1760er Jahren zusammen mit einer Reihe historio-poetischer Schriften,
die Mythen als den Urgrund der Dichtung definierten und die Mytholo-
gie als inspirierende Quelle fiir moderne Dichter empfahlen. Diese zwei-

- fache Nutzung des poetischen Potentials im Mythos findet sich auch bei

Karl Philipp Moritz, der ein Buch iiber Agyptische Mythologie herausgab,
ein von einer breiten Leserschaft geschdtztes Kompendium griechischer
und romischer Mythen verfasste und zugleich in seinem Roman Andreas
Hartknopf (1786) eine Allegorie des Mythos als Trager der poetischen In-
spiration anbot. Eine noch engere Zusammenfithrung von Dichtung und
Mythos ging mit der Tendenz zum sogenannten Synkretismus einher, bei
dem die Romantiker versuchten, die unterschiedlichen Rezeptionswei-
sen des Mythischen zu vereinen. In seinem Gespriich iber die Poesie (1800)
erklirte Friedrich Schlegel, dass Mythologie und Poesie »eins und un-

- zertrennlich« seien und, der zentralen Stellung nach zu schlieflen, die

beide einst in der antiken Kultur innehatten, fihig zur Revolutionierung

- der gesellschaftlichen Ordnung und zur Verschmelzung aller Kiinste und
- Wissenschaften. Wie auch immer die radikalen Forderungen lauteten,

die »neue« Mythologie der Romantiker bewirkte nicht mehr und nicht
weniger als eine Schwerpunktverlagerung in der Sehnsucht nach Kon-
tinuitdt, wie sie sich in fritheren mythographischen Diskursen geduf3ert

- hatte: Wihrend die Kiinstler des Sturm und Drang gehofft hatten, im

Mythos die erstrebte Authentizitit poetischen Sprechens zu erzielen, und
die fortdauernde Arbeit an Lexika und volkstiimlichen Sammelwerken

- die Integritit die verschiedenen kulturellen Traditionen erhalten sollte,
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arbeiteten die Romantiker an einer Theorie der Erneuerung der kulty-
rellen Funktion des Mythos. '

Ginderrodes Riickgriff auf Mythen, die zur Grundlage ihrer Dich.
tung werden, trigt Kennzeichen sowohl der archivarischen als auch der
anthropologischen Rezeption des Mythos. Die weitreichende Aufmerk.

samkeit, die sie verschiedensten mythologischen Traditionen schenkte,

hat ihrem Euvre eine enzyklopidische Note verliehen, die Clemens
Brentano — auf ihre erste Sammlung Bezug nehmend — als »gelehrten
Anstrich« kritisierte (SW, Bd.111, S. 63). Doch indem sie in der Folge wie

ein Anthropologe historische Varianten auf einen zugrunde liegenden

Kern zuriickfithrte, destillierte sie aus der Vielfalt der Traditionen eine
besondere Idee heraus: das Versprechen der Unsterblichkeit, das zum

Zentrum ihrer Anverwandlungen von Geschichten iiber Gotter, Helden

und Liebende wurde. Auf diese Weise konnte sie die konventionelle Auf-
fassung aufrechterhalten, Dichtung bedeute Bewahrung heroischerTaten
in Liedform. In Giinderrodes poetischen Fiktionen wird Ariadne zuTode

gebracht und in eine Gottin verwandelt; ein dngstlicher Mohammed hat

die prophetische Eingebung, dass seine Taten unsterblich sein werden; -

die keltische Darthula empfiehlt sich als Bardin und stirbt kurz darauf
im Kampf; und der Tod der Skandinavierin Mora ist nur durch die Bar-

den, die ihn besingen, bezeugt. Wenn Giinderrodes Stoffen ein Hang zu
gewaltvollem Tod und Selbstaufopferung auch eigen ist, so verharren sie
dort doch nicht. »Der Tod ist ein chemischer ProzeB«, bemerkt einer -

der Charaktere mit aller Autoritit, »eine Scheidung der Krifte, aber kein

Vernichter« (SW, Bd.1, S.33). Es ist der Durchgang durch den Tod, die :
Relativierung oder Transzendierung der Sterblichkeit und nicht ein end--

giiltiges Ende, das Giinderrode immer wieder dichterisch entwirft.
Der Rekurs auf traditionelle Stoffe und die konventionelle Sicht

von Dichtung als einer unsterblich machenden Niederschrift heroischer -
GroBtaten stehen im Gegensatz zu der entschieden modernen Herange-
hensweise, die sich im Titelwort »Gedichte« ausdriickt: Es kennzeichnet -

nicht nur die poetischen Texte, die mehr als die Hilfte des Bandes aus-

machen, sondern verkiindet auch einen experimentellen, lyrischen Stil,

der sowohl fiir die dramatischen wie fiir die Prosatexte bestimmend ist.

So werden die heroischen Szenarien, um die sich die Dichterin so ein-
dringlich bemiiht, nicht in den heroischen Formen von Epos und Trag6--

die dargestellt. Der damals sowohl fiir nicht belletristische wie auch fir
literarische Publikationen modische Titel »Phantasien« — wie ihn auch

Wilhelm Heinrich Wackeroders Phantasien iiber die Kunst (1799) und ET.A. -
Hoffmanns literarisches Debiit Phantasiestiicke in Callots Manier (1814/ 15) be=
nutzt — charakterisiert eine Sammlung von Dichtungen, deren Zusam-
mengehérigkeit nicht durch formale Mittel, sondern durch den idio-

synkratischen Standpunkt des Autors geschaffen wurde. In Giinterrodes

Fall beruht diese Idiosynkrasie vor allem auf formalen Eingriffen, der -
Zergliederung und Neugestaltung iibernommener Geschichten — im =
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- Blick auf die Unsterblichkeit. Die Art, wie sie mit den Mythen umgeht,
- entspricht der Tendenz der Romantiker zur Fragmentierung; der Begriff

pFragment« ist zwei Texten der Sammlung zugeschrieben und steht als

: Titel iiber der darauffolgenden zweiten Sammlung. Diese Vorgehenswei-

se ergab ein eklektisch aus verschiedenen mythologischen Traditionen —
der griechischen, nordischen, dgyptischen, persischen, indischen und
anderen — zusammengesammeltes Manual von Fragmenten.

Die Uberzeugung, dass Lieder eine Form der Konservierung sind,
beherrscht die Schriften Giinderrodes und erhdlt eine entschieden mo-
derne Wendung dadurch, dass sie einem philosophischen Grundsatz
anhingt, der in Novalis’ Schriften und Schellings Philosophie von der
Natur als grundlegendem Gegensatz zur Stasis formuliert ist. Indem sie
sich deren Terminologie von Entwicklung, unbegrenzter Selbstverwirk-

- lichung und notwendiger Verwandlung anndhert, bestimmt Giinderrode

die dichterische Unsterblichmachung als einen dynamischen, geschicht-
lichen Prozess. In den philosophisch-didaktischen Texten in Gedichte und

- Phantasien nimmit sie diesen Gedanken wieder auf und betont, dass die
Vergangenheit in der Gegenwart und Zukunft lebendig fortlebt und kein

tibernommenes und der nostalgischen Moderne anvertrautes Artefake ist.
Dementsprechend wandelt sich die Aufgabe der Dichtung von alleiniger
Konservierung hin zu einer Kultivierung des Bewusstseins historischer

Kontinuitdt; unterstrichen dadurch, dass diese Kontinuitit an sich einen
- utopischen Charakter hat. Unsterblich zu sein — Anspruch und Wunsch

so vieler Figuren der Glinderrode — bedeutet, sich in die unendliche Be-

~ wegung der Geschichte einzuklinken. Giinderrode hat diesen Grundge-
- danken in dem Dramolett Immortalita allegorisiert und in dem Gedicht Des
Wandrers Niederfahrt eine elliptische Neubearbeitung der epischen Reise in

die Unterwelt aufgenommen. Sie trennt die traditionell besondere Rolle
des Helden, die Aufhebung seiner Sterblichkeit, von jeglicher Vorstellung
transzendenter Unwandelbarkeit. Die Unsterblichkeitserfahrung ihres

‘Wanderers ist ausdriicklich als eine Lehre dauerhaften » Werdens« in der

Oberwelt formuliert, der Sphire, in der sich menschliches Handeln im
zeitlichen Ablauf abspielt (SW, Bd.1, S. 73). Giinderrodes Anndherung an
die Mythen verbindet die Unsterblichkeit mit Wandelbarkeit, was sie in
einem kaleidoskopischen, poetischen Arrangement festhdlt. Indem sie

- Mythen weder nur als Artefakte eines vergangenen Stadiums mensch-

licher Kultur noch als das (romantische) Versprechen einer noch nicht
realisierten Zukunft versteht, verschaffen ihre Dichtungen dem Mythos

. eine Rolle in der Gegenwart.

Im frithen 19. Jahrhundert traf die Auffassung, dass der Mythos in

- die Geschichtsschreibung hineinspielt, auf wachere Ohren als heute. Fiir
‘Glinderrode und viele ihrer Zeitgenossen war Napoleon sowohl die Ver-
- korperung einer heroischen Vergangenheit als auch der Herold einer po-

litischen Utopie. Die Entstehung ihrer beiden Gedichte iiber Napoleon

- fiel mit politischen Ereignissen zusammen, die fir seine Karriere und
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die ffentliche Meinung bestimmend waren. Das unverdffentlichte Ge-

dicht »Buonaparte in Egypten« datiert vom Dezember 1799, nachdem
sich Napoleon einen Monat zuvor, nach dem Staatsstreich, zum ersten
Konsul der franzésischen Republik gemacht hatte. Den General mit hy- =
perbolischen Ausdriicken preisend, wie es seinerzeit tiblich war, erhebt
Giinderrode seinen Sieg in Italien 1797 und die Expedition in Agypten
1798/99 zu modellhaften Situationen, an denen sich seine mythische Er-
habenheit zeigt:

[-..] Wer ruft der Vorwelt

Tage zuriick? wer reiset Hiill’ und Ketten vom Bilde
Jener Isis, die der Vergangenheit Rithsel

Dasteht, ein Denkmal vergessener Weisheit der Urwelt?
Bonaparte ist’s, Italiens Erobrer,

Frankreichs Liebling, die Siule der wiirdigeren Freiheit i
Rufet er der Vorzeit Begeisterung zuriike 8
Zeiget dem erschlaften Jahrhunderte romische Kraft. |
(SW, Bd.1, 5. 36) 2

Napoleon wird hier als der Held eines monumentalen geschichtlichen
Vermichtnisses dargestellt, als Retter revolutiondrer und rén}isch-replig
blikanischer Ideale und Erléser des antiken kulturellen Erbes Agyptens.
Giinderrodes Zusammenschau des alten Agypten mit der rémischen .
Republik und dem modernen Frankreich hatte eine materielle Entspre--
chung in Napoleons Wiederbelebung der imperialen augustiischen Tra-
dition, architektonische Giiter Agyptens als Kriegsbeute zu fordern. In
den Zeilen, die Napoleons Macht preisen, wird ein Bild heraufbeschwo-
ren — die antike »Siule«, die einer »erschlaften« Gegenwart gezeigt
wird —, das bald dauerhaft mit dieser militirischen Kampagne assoziiert
werden sollte. Die Errichtung des Obelisken aus dem Tempel von Luxor
auf der Place de la Concorde, heil begehrt von Napoleons erster Mini-
Armee von Agyptologen, aber erst drei Dekaden spdter von der nach-
napoleonischen Regierung verwirklicht, wurde zum markanten Denk-.
mal Napoleonischer Ruhmestaten in Krieg und Wissenschaft. In seiner
Rolle, die er als Forderer der Agyptologie und durch das Sammeln und -
den Erhalt von Kulturgtitern innehatte, dhnelte Napoleon den Volkskund-
lern und Mythologen seiner Zeit. Und indem er sich selbst als Mythos
kultivierte, schien er auch den Ruf der Romantiker nach der Revolutio-
nierung der politischen und gesellschaftlichen Ordnung mittels einer
selbst erschaffenen Mythologie zu befriedigen. (4
Der Nimbus des Legendiren, der Napoleon ab der dgyptischen Ex=
pedition zu umgeben begann und der von Journalisten in ganz Europa -
noch verstirkt wurde, wird in Giinderrodes zweitem Gedicht, das etwas
indirekter mit »Der Franke in Egypten« betitelt ist, nochmals zum Thema.
Hier spricht Napoleon selbst. Er gibt einen kurzen Uberblick iiber seine
Erfolge und listet deren Defizite auf. o
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Ins Gewtihl der Schlachten,

Warf ich durstig mich,

Aber Ruhm und Schlachten,

LieBen traurig mich:

Der Lorbeer der die Stirne schmiicke,

Er ist’s nicht immer der begliickt.

Da reichte mir die Wissenschaft die Hand,
Und folgsam gieng ich nun an ihrer Seite,

Ich stieg hinab in Pyramiden Nacht,

Ich mas des Moris See, des alten Memphis GroBe
Doch ach! die alte Sehnsucht ist erwacht,
Aufs neue fiihl ich suchend ihre Macht,

Was geb ich ihr? Wohin soll ich mich stiirzen?
(SW, Bd.1,5.81 1)

Militdrischer Ruhm und wissenschaftlicher Eifer hinterlassen einen hart-
nackigen Rest Sehnsucht. Statt zuversichtlich als Retter und Erbe durch
das »Fabelhafte[s] Land« zu gehen, wird Napoleon von einem Mid-
chen, selbst einer heimatlosen Europderin, huldvoll als »Fremdling« an-
gesprochen. Das Gedicht zeigt Napoleon zutiefst entfremdet von einer
Heldenidentitdt, wie sie in Glinderrodes fritherem Gedicht »Buonaparte

- in Agypten« erschaffen worden war. Dadurch, dass seine Rolle zweifel-

haft bleibt, nahm dieses spitere Gedicht die 6ffentliche Wahrnehmung
Napoleons vorweg, wihrend das erste Gedicht auf die 6ffentliche Wahr-
nehmung reagiert hatte. Als letzter Text von Gedichte und Phantasien wurde
das Gedicht im Mai 1804 veroffentlicht, einen Monat bevor Konsul Napo-
leon zum Kaiser erklirt wurde. Der Wandel von der Republik zum Kai-
serreich bewirkte eine Umwertung Napoleons: vom Helden zum Tyran-
nen. Zu den vielen enttduschten Bewunderern gehdrte Beethoven, der
die Widmung an Napoleon aus dem Notenblatt der Eroica herausriss. Der
Ton von Giinderrodes Gedicht ist eher von vorsichtiger Zuriickhaltung
als von Enttiuschung gekennzeichnet. Durch die Uneindeutigkeit driickt
es aus, was die anderen Texte in Gedichte und Phantasien annehmen oder
garantieren: das Versprechen von Unsterblichkeit. Die GroBtaten, die sei-
nen Ruhm sichern sollten, werden fiir untauglich erkldrt, wahrend die

- Liebe zur neuen Grundlage fir Napoleons Anspruch auf Heldenhaftig-

keit erhoben wird. »Liebe muss zu Heldenschatten fiihren«, erklirt er,

der nun das Midchen, dessen Stimme dann aus dem Gedicht verschwin-

det, fiir sich gewinnen will (SW, Bd.1, S.84). Die Liebe erscheint hier
nicht wie sonst bei Glinderrode als das Ideal, das die Unsterblichkeit
innerhalb sterblicher Begrenztheit erfahrbar macht und in ihren spiteren

- Werken zunehmend einen mystischen, transzendierenden Charakter an-

nimmt. Stattdessen wird Napoleon einfach einer Romanze tberlassen
und seine Eroberung trivialisiert. Die von Ginderrode an ihrer eigenen
fritheren Mythologisierung geiibte Kritik ist der Beginn einer vorsich-
tigen Haltung in ihrem Werk. Wenn auch Giinderrode weiterhin das Un-
sterblichwerden und die Verwandlung einer historischen Person in einen
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mythischen Helden inszenierte, bezog sie sich doch nie wieder direkt
auf eine zeitgendssische Person oder eine gegenwdrtige politische Ent-
wicklung. Man kénnte sogar sagen, dass sich diese Form der Selbstkritik
auch — auf ironische Weise — auf die Mythenbildung um ihre eigene
Geschichte erstreckte. Kritiker und Literaturgeschichtler haben ihr Leben
gerne auf das Romanzenhafte beschrinkt — Giinderrodes dramatischen
Selbstmord nach der Auflésung ihrer Beziehung mit Friedrich Creuzer,
einem verheirateten Professor fir Klassische Literatur in Heidelberg, des-
sen Werk einen wesentlichen Beitrag zum Aufbau der komparativen My-
thologie als Fachgebiet an der deutschen Universitdt des 19. Jahrhunderts
leistete — und ihr die Anerkennung fiir ihre literarische Errungenschaft,

poetische Leistung mit einem fortgesetzten Verlangen nach Unsterblich- -

keit zu verbinden, versagt. Wie sie in einem unveréffentlichten Fragment
schrieb, das sich wie ein Credo ihrer philosophischen Ansichten und
poetischen Ambitionen liest: » [...] ich arbeite doch durch den Einflus
den ich auf manches Gemiith habe, fiir das Ewige.« (SW, Bd.1, S.437)
KELLY BARRY -

: Siehe auch 1782, 1784, 1800, Januar 1800, 1806, 1968 I
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Sommer 1805 | Goethe verfolgt hinter einemVorhang verborgen Friedrich August Wolfs.
Vorlesung an der Universitdt Halle T d
Homer unter Dichtern und Philologen ¥
Johann Heinrich Voss (1751—1826) besuchte am s. Juni 1794 Johann
Gottfried Herder in dessen Wohnung in Weimar. Sie rauchten Pfeifein -
seinem Arbeitszimmer und wurden dann zum Tee mit Wieland, Goethe
und drei weiteren angesehenen Weimarer Persénlichkeiten gebeten. Auf-
geregt befragten die Giste Voss nach seinen Homer-Studien, insbesons.
dere tiber die Geographie der Odyssee. Danach trug Voss unter begeister=
tem Applaus aus seiner Ubersetzung des Epos vor. Seit Friedrich August
Wolf (1759—1824) kurz zuvor bei Herder zu Besuch gewesen war, hatten .
Goethe und die anderen Letzteren mit Fragen zu Wolfs Ansichten iiber
Homer bestiirmt, von denen ihnen nur vage, aber faszinierende Gertich-
te zu Ohren gekommen waren. Im darauffolgenden Winter traf sich die
Freitagsgesellschaft, eine Gruppe von etwa einem Dutzend Weimarer In-
tellektuellen — den oben erwihnten und anderen, darunter Schiller und
Wilhelm von Humboldt (1767—1835) — einmal wochentlich in Goethes
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Haus, wo Goethe persénlich die Ilias in Voss'scher Ubersetzung aus einem
(1793 gedruckten) Buch vorlas und alle Teilnehmer in einer leidenschaft-
lichen Debatte die Bedeutung und Schénheit sowohl des griechischen
wie auch des deutschen Textes diskutierten.

In den 1790er Jahren stand Homer — und in geringerem Mal3 auch
die ibrige griechische Literatur, als deren Quelle und zugleich auch Ho-
hepunkt er galt — im Mittelpunkt des Interesses im deutschen Kulturle-
ben, das in seinen unterschiedlichen Auspragungen um ihn kreiste. Wie-
land blieb als Vertreter der ilteren Generation bei der leicht satirischen,
erfolgreichen Machart seiner Meisterwerke Geschichte des Agathon und Die
Abderiten, mit denen er eine Reihe von unterhaltsamen und erbaulichen
Romanen verfasst hatte, die in einer aufgeklirten Antike spielen. Wil-
helm Heinses Roman Ardinghello (1787, in einer zweiten Ausgabe 1794)
schilderte im Riickgriff auf die antike Synthese von Kunst und Natur eine
idealisierte, amoralisch-dsthetische Utopiegesellschaft, wihrend Herder
in seinen Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit und in seinen Brie-
fen zur Befirderung der Humanitit einen panoramaartigen Uberblick tiber die
Entwicklung der Menschheit lieferte, in dem die griechische Antike als
Musterbeispiel des uniibertroffenen Humanismus erscheint. Unter den

jiingeren Schriftstellern war es Friedrich Schlegel, der die griechische

Literatur mit der allumfassenden Kultur- und Stilgeschichte ausstattete,

~ die vor ihm Winckelmann fiir die antike Kunst geliefert hatte, und damit

die Grundlagen nicht nur fiir ein tiefer gehendes Verstindnis antiker Li-
teratur, sondern auch fiir ein theoretisches Verstindnis der modernen,
romantischen Dichtung legte. Humboldt untersuchte in einer Reihe von
durch und durch idealistischen Essays die Urspriinglichkeit und Nattir-
lichkeit des antiken Griechenland als Grundlage allen vorstellbaren hu-
manen politischen und geschichtlichen Handelns. Holderlin schuf eine

- komplexe philosophische Vision von der Beziehung zwischen Antike

und Moderne, in seinen frithen Gedichten, Hymnen, Oden und Elegien,

~ in seinem Roman Hyperion (1797—1799), seinen Fragmenten einer Trago-
 die {iber Empedokles (1797—1800) und in seinen theoretischen Schriften.

Karl Philipp Moritz (1756—1793) bot in seiner auBerordentlich populiren

Gitterlehre (1791) eine systematische und leicht zugingliche Darstellung

der antiken Mythen, die er als den freien Ausdruck menschlicher Phan-

~ tasie darstellt. Dartiber hinaus verbrachten Goethe und Schiller in die-

sem Jahrzehnt einen GroBteil ihrer Zeit damit, die klassische Antike und
deren lebendiges Erbe in ihren Gedichten, Aufsitzen und ihrer Korre-
spondenz miteinander intensiv zu durchdringen. Bei genauerer Betrach-
tung unterscheiden sich die Werke dieser Dichter ebenso wie ihre Per-
sonlichkeiten; doch aus der Distanz von heute gesehen, benutzen sie alle
auf ihre Weise in einem lang anhaltenden Versuch die Griechen, um die
deutsche Kultur zu erneuern.

Warum die Griechen? Die Hoffnung auf die Ausbreitung von Libe-

- ralismus und Humanitit, die die Franzdsische Revolution urspriinglich
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bei vielen Zeitgenossen ausgeldst hatte, war durch Terror und Kriege zep.
schlagen worden. Die Fihigkeit des modernen Menschen, in sich selbgt
Orientierung zu finden, stand in Frage und lieB es als dringend angera-
ten erscheinen, vor einer weiteren drastischen politischen Reform ande.

re Quellen fiir die moralische Erziehung zu finden. Bedenkt man, dasg
die etablierte religiése Ordnung keine iiberzeugenden Antworten mehy

geben zu kénnen schien — ganz besonders nicht in einem konfessionell -

aufgeteilten Deutschland —, dann waren die Griechen ein willkommener

Ersatz: ideal, uniibertroffen, tot. Die deutsche Begeisterung fir die Kultur
des antiken Griechenland ist eine der kleineren Nebenerscheinungen des
Epoche machenden Prozesses der Sikularisierung, der die Modernitit

voranbrachte und damit in der westlichen Welt die Dominanz der klas-
sischen Antike als einzig giltigem und alleinigem Bezugspunkt fiir die

folgenden Jahrhunderte beendete. Die sogenannte Tyrannei Griechen-

lands tiber Deutschland war tatsichlich Teil der Emanzipation Deutsch-

lands von Griechenland. Doch hitte die griechische Kultur diese Rolle -

niemals ohne das Zutun zweier Vermittler in den vorausgegangenen Jah-
ren erwerben kénnen: Johann Joachim Winckelmann (1717—1768), der

die antike Kunst als Ausdruck einer Kultur politischer Freiheit und kér-
perlicher Schénheit zuginglich gemacht hatte, und Voss, dessen Uber-
setzung der Odyssee (1781) Homer nicht nur in einen griechischen oder -
lateinischen Dichter, sondern erstmals in einem deutschen verwandelte,

Daher riihrt der einhellige Enthusiasmus fiir Voss” Ubersetzung in
Weimar, der von Intellektuellen verschiedener Generationen und mit
ganz unterschiedlichen Geschmackern stammte. Um das zu verstehen, |

nehme man eine nahezu, wenn nicht sogar ganz willkiirlich gewdhl-

te Passage aus dieser Ubersetzung, ganz am Anfang von Buch 14 der
Odyssee. Odysseus, zuriick in Ithaka, trennt sich von Athena, die ihm die
Situation in seinem Palast dargelegt hat, und macht sich auf den Weg,

um Eumaeus, seinen treuen Schweinehirten, zu finden. Der Besuch des

heldenhaften Konigs bei seinem Schweinehirten stellt eine absichtliche -
Vermischung der Ebenen und Genres dar. Homer lisst Odysseus sich -
seinen Weg schrittweise von den tiefsten Tiefen des Leids und der Ver- -

zweiflung zum Triumph, den er erst am Ende des Epos erreichen wird,

erarbeiten. Die Begegnung mit dem niedrigrangigen Eumaeus ist ein
sehr frither Schritt bei diesem Aufstieg; dennoch achtet Homer darauf,
Eumaeus nicht zu unterwiirfig erscheinen zu lassen — er mag ein Schwei-
nehirte sein, aber er ist nichtsdestoweniger ein heldenhafter Schweine-

hirte, Sohn eines Konigs, loyal, klug, pflichtbewusst, fleiBig und ehrbar.

So hat Voss die Szene gestaltet: e

Aber OdiiBeus ging den rauhen Pfad von dem Hafen

Ueber die waldbewachsnen Gebirge, hin wo Athdnd

Thm den treflichen Hirten bezeichnete, welcher am treusten
Haushielt unter den Knechten des géttergleichen OdiiBeus.
Sitzend fand er ihn jezt an der Schwelle des Hauses, im Hofe,
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Welcher hoch, auf weitumschauenden Hiigel, gebaut war,
Schon und ringsumgehbar und groB. Thn harte der Sauhirt
Selber den Schweinen erbaut, indeB sein Konig entfernt war,
Ohne Pinelopeia, und ohne den alten Laertds,

Von gesammelten Steinen, und oben mit Dornen umflochten.

Die Sprache von Voss ist in hohem Ton gehalten und dennoch direkt.
Seine Ubersetzung ist weitgehend korrekt und lisst ein intensives Stu-
dium dieser Dichtung sowie auch der antiken und der modernen wis-
senschaftlichen Auseinandersetzung mit ihr erkennen. Doch tiber all das
hinaus stellt das von ihm gewihlte Metrum, der deutsche daktylische
Hexameter, ein erstaunlich tragfihiges Aquivalent fiir Homers grie-
chische daktylische Hexameter in der modernen Sprache dar: Die langen,
groBziigigen Zeilen haben gentigend Raum fiir polysyllabische Epitheta;
die geschmeidigen Rhythmen variieren zwischen langsam und getra-
gen, schnell und bewegt; die unterschiedliche Silbenzahl (alles zwischen
dreizehn und siebzehn ist dabei) in jedem Vers lasst dem Ubersetzer die
Freiheit, genau ein Wort, und nicht mehr oder weniger als das, fiir jede
wichtige lexikalische Einheit im Original zu finden.

Aber wenn der Geist der antiken Dichtung die deutsche Literatur
mit echtem Leben erfiillen sollte, dann war es eindeutig nicht genug,
einfach nur gute deutsche Ubersetzungen griechischer und lateinischer
Gedichte vorzustellen. Das Publikum fiir neue Gedichte und Romane,
die in der antiken Welt spielten, und mochten sie noch so begeisternd
sein, war verschwindend klein. Die meisten Leute wollten sich selbst in
den Biichern finden, sich selbst, aber veredelt durch eine antike Aura.
Das bedeutete, dass eine Geschichte zu erzihlen war, die erkennbar mo-
dern war, aber in einer irgendwie altertiimlichen Form. So betrachtet
erhielt die Geisteshaltung der Weimarer Klassik ihren vollkommens-
ten Ausdruck in Goethes kurzem epischen Gedicht Hermann und Dorothea
(1797). Voss selbst hatte den Weg gewiesen in Luise: Ein lindliches Gedicht in
drei Idyllen (1783—1784, Uberarbeitet und neu ediert 1795). Goethes Ge-
dicht bewahrt die harmonische Balance zwischen modernem Gehalt
und der antiken Form, die schon Luise kennzeichnete. Er stellt jedoch
sowohl die modernen wie auch die antiken Charakteristika von Voss’
Idylle mehr heraus und opfert dabei die Trivialitit der alltiglichen De-
tails, um zu einer allgemeineren, abstrakteren Form der Charakterisie-
rung zu kommen. Die Geschichte — das allmdhliche Heranreifen des
jungen, unsicheren Hermann und die Emanzipation von seinem recht
ungehobelten, spieBbiirgerlichen Vater; der Konflikt zwischen Alt und
Jung; Missverstindnisse und Versdhnung; der Triumph der Liebe und
schlieBlich die Verlobung — ist ein typischer Stoff fiir Komédien und
Romanzen. Doch Goethe kontrastierte diese freundliche Geschichte mit
dem dunklen Hintergrund politischer Umwalzung und menschlichen
Scheiterns — die Vertreibung der deutschen Bewohner vom Westufer des
Rheins durch die Revolutionsarmeen der Franzosen und der katastro-
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phale Brand, durch den das dargestellte deutsche Dorf eine Generatiop
zuvor zerstort wurde, Hier kann in der Tat eine Romanze gedeihen, abep
nur am Rande oder im Schatten der Tragodie, und die fréhliche, be.
denkenlose Vitalitit, die sie von ihrem originiren Hintergrund ererbt
hat, ist verdunkelt und verhirtet durch die Konfrontation mit dem Tod
und dem Leid, das durch sie tiberwunden werden muss und gerade sdf ‘
iiberwunden werden kann. 4
Trotz seiner Beliebtheit und des Erfolges bei der Kritik initiierte
Goethes Gedicht nicht, wie es Wilhelm von Humboldt vorausgesag@
hatte, eine Welle von deutschen Versepen. Einer der Griinde fiir die Kurz-
lebigkeit dieses Genres hatte mit der Verlagerung der klassischen Antike -
in einen anderen Bereich des Bildungsspektrums zu tun. Genau in dem
Moment, als die klassischen deutschen Dichter versuchten, sich Homer
fiar ihre literarischen und kulturellen Projekte anzueignen, begannen die
deutschen Klassik-Professoren, ihn als ihren ureigenen philologischen
und wissenschaftlichen Besitz fir sich zu beanspruchen. Der Schat-
ten von Friedrich August Wolf, Professor an der Universitat Halle, hing,
vielleicht nicht ganz harmlos, iiber der Teegesellschaft der literarischen
personlichkeiten, die sich im Sommer 1794 in Herders Haus getroffen
hatten. All diese Dichter wollten unbedingt mehr {ber seine Theorien
erfahren, doch hitte keiner von ihnen auch nur geahnt, zu welchen du-
Bersten Konsequenzen diese fithren wiirden. |
Der Skandal, den Wolfs Prolegomena ad Homerum unmittelbar nach sei-
nem Erscheinen 1795 ausldste, entstand deshalb, weil Wolf vorfiihree,
dass die inneren Ungereimtheiten der Homerischen Epen und die dufBe-
ren Umstinde der griechischen Kultur zum Zeitpunkt ihrer Entstehung
zusammengenommen ergaben, dass Homer des Schreibens und Lesens
nicht kundig gewesen sein konnte und seine Dichtungen miindlich ver--
fertigt haben musste; so dass die {iberlieferten Texte nicht sein eigenes -
Werk sein konnten, sondern aus spiterer Zeit stammen mussten. Dass
Wolf einem Homer die Autorschaft der uns bekannten Ilias und Odys-
see absprach und behauptete, diese Epen seien weit von der vollendeten:
Meisterschaft entfernt, die Generationen von Kunstkritikern ihnen b
scheinigt hatten, und stattdessen auf beschimende Weise nachlissig und -
in sich nicht konsistent, war eine Sensation. Goethe las den Band, derin
abstrusem und schndrkeligem Latein geschrieben war, sobald er erschie-
nen war, und formulierte seine ablehnende Haltung sofort am 17. Mai
1795 in einem Brief an Schiller. Er bezeichnete Wolfs Kritik als pedan-
tisch, unbedeutend und subjektiver, als sie auf den ersten Blick scheine.
Dennoch war es der Beginn einer engen und lebenslangen Freundschaft,
als er den oft unfreundlich auftretenden Professor Wolf noch im sel--
ben Monat kennenlernte, und seine anfangliche Skepsis gegeniiber Wolfs
Theorien wich einer positiveren Haltung. D
Dies entsprach teilweise einer fiir Goethe in seiner Entwicklung ty=
pischen Strategie des Selbstschutzes und der Selbsterhéhung. Dadurch,

.~ dass Wolf Homers Bedeutung fiir die klassische Literatur erschiitterte,
. qah er fiir sich selbst — als den nachfolgenden und kleineren Dichter —
eine Moglichkeit, eigene epische Dichtungen in Homerischer Manier zu
schreiben, ohne sich an dem tbergroBien und untibertrefflichen Rivalen
messen zu miissen. Auf die Homeriden anspielend, die Nacheiferer und
" vVerehrer Homers, die gemiB Wolfs Theorien zu groBen Teilen fiir die
Form der miindlich iiberlieferten Verse des Dichters, wie wir sie heute
kennen, verantwortlich gemacht werden konnten, schrieb Goethe in
einer Elegie iiber »Hermann und Dorothea«: »Denn wer wagte mit Got-
" tern den Kampf? und wer mit dem Einen? / Doch Homeride zu sein,
auch nur als letzter, ist schon.«

Die wahre Bedeutung von Wolfs Prolegomena lag aber nicht in der dort
behaupteten Miindlichkeit Homers oder seiner Kritik an formalen Min-
geln der Ilias und der Odyssee. Fiir beide Ansichten hatte es Vorldufer gege-
ben. Wolfs eigentliche Neuerung bestand in der Entdeckung, dass die ge-
samte antike Kultur von ihren frithesten Anfangen bis zu ihrer Spatphase
Anteil an der Entwicklung des tberlieferten Homer-Textes gehabt hatte
und dass es fir das Verstandnis Homers folglich notig war, die gesamte
Entwicklung der antiken literarischen Kultur zu verstehen. Niemand, der
Wolf griindlich gelesen hatte, konnte weiterhin davon ausgehen, dass
'~ die klassische Antike ein zeitloses Monument vollkommener Perfekti-
- on war, die sich in transzendenten und geradezu géttlich inspirierten
Meisterwerken manifestierte. Stattdessen hatte sich die Antike nach und
nach als eine gigantische Abfolge von unterschiedlich ausgeprigten kul-
 turellen und politischen Erscheinungen ausgebreitet und verdichtet, und
jede von ihnen hatte ihre nur allzu menschlichen Fingerabdriicke auf
~ den fragmentarischen und ganz unterschiedlichen Kunstwerken, die uns
{iberliefert sind, hinterlassen. Homer zu studieren hiel3, diese Erschei-
- nungsformen der Antike zu studieren, und zwar in ihren Besonderheiten,
Unterschieden und unzihligen Details. Von Laien, Dichtern, Literaten
war das nicht mehr zu leisten: Es war mithselige, staubige Arbeit, und es
- war die Aufgabe der Gelehrten, sie zu erledigen.

Wolfs Prolegomena ist der Geburtsschrei der klassischen Altertumswis-
- senschaft, die in den Jahrzehnten nach Erscheinen des Buches tiberall in
~ Deutschland als Fach eingerichtet wurde. Diese Entwicklung fuhrte letzt-
lich dazu, dass Homer von der breiteren Kultur einer literarischen und
Laien-Wahrnehmung abgespalten und dem engeren Monopol der Phi-
lologen in Schulen, Universititen und Akademien zugeordnet wurde. In
~ den 1790er Jahren war Homer Gegenstand angeregter Diskussionen bei
Abendessen und ungezwungenen gesellschaftlichen Zusammenkiinften
- gewesen, bei denen Intellektuelle unterschiedlicher Berufe und Interes-
sen aufeinandertrafen, die jedoch alle die Liebe zur griechischen Dich-
tung und dartiber hinaus die ﬂberzeugung verband, dass Homer ein Ge-
- meingut war und dass die Menschheit die hochste Stufe der Humanitat
erreichen konne, indem sie sich mit seinem Werk befasste. Ein Jahrzehnt
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spiter lagen die Dinge anders. Goethe blieb Wolf freundschaftlich ver 1806 | Heinrich von Kleist verzweifelt an der Niederlage Preufiens gegen Napoleon
bunden und traf sich oft mit ihm, um philologische Fragen zu bespre-
chen. Er stand gern in Kontakt mit Wissenschaftlern und Gelehrten dep
Bereiche, die ihn interessierten, um Gber die neuesten Entdeckungen
auf dem Laufenden zu bleiben und die Reaktionen der Gesprachspartner -
auf seine eigenen Ideen zu erkunden, wobei er stolz war, wenn sie mit.
ihm einer Meinung waren, und sie andernfalls ohne weiteres ignorieren
konnte. 1807 widmete Wolf Goethe offentlich den ersten Band seiner
neuen Zeitschrift Museum der Alterthumswissenschaft, mit dem die Institutio-
nalisierung dieses neuen Wissenschaftszweigs inauguriert war. Dennoch
scheint es, dass sich zu diesem Zeitpunkt die deutschsprachige inte]-
lektuelle Welt bereits in eigenstindige und miteinander konkurrierende
Enklaven aufzuspalten begann: Der Homer der Dichter und der Homer
der Professoren war nicht mehr derselbe. 3!

Im Sommer 1805 besuchte Goethe fiir einige Wochen Wolf in Halle,
Als er den Wunsch duBerte, eine der Vorlesungen Wolfs zu héren, zeigte
ihm Wolfs Tochter, wo er das, hinter einem Vorhang verborgen, tun
konnte. Warum hat Goethe sich versteckt? Um Wolfs Studenten davor
zu bewahren, durch die Anwesenheit des groBen Dichters abgelenkt zu
werden? Damit Wolf nicht von seinem Freund in den Hintergrund ge-
dringt wiirde? Oder um den Dichter selbst davor zu schiitzen, zu sehr
von der wissenschaftlichen Prisentation der antiken Literatur infiziert zu
werden? In einem Gedicht namens »Das verschleierte Bild zu Sais« (1795)
hatte Schiller ein starkes Bild fiir die untiberschreitbaren Grenzen, die
dem Wunsch des Menschen nach wissenschaftlicher Erkenntnis gesetzt
sind, gefunden: Ein junger Mensch wagt es gegen den Rat der Alteren
und gegen sein Gewissen, den Schleier, der die Statue einer dgyptischen
Gottheit bedeckt, zur Seite zu ziehen, und wird durch den Verfall seiner
Lebenskraft und einen frithen Tod bestraft. Sollte vielleicht der Vorhang,
der Goethe verdeckte, den Freiraum der Dichtung jenseits der Hegemo-
nialanspriiche einer neuen, wissenschaftlichen Lehre bewahren? 5

GLENN W. MOST

Die »Hermannsschlacht« und das Konzept des Guerillakriegs

»Wir sind die unterjochten Vélker der Romer. Es ist auf eine Aus-
pliinderung von Europa abgesehen, um Frankreich reich zu machenx,
schreibt Heinrich von Kleist (1771—1811) am 24. Oktober 1806, zehn Tage
nach der katastrophalen Niederlage Preuflens in der Schlacht bei Jena
und Auerstidt, in einem Brief an seine Schwester Ulrike (SWB, Bd.11,
5.771).

Der Vergleich zwischen Rom und Paris war natiirlich bereits von
anderen gezogen worden, Revolutiondren wie Robespierre und Saint-
just, und der Vergleich zwischen Caesar und Napoleon von Letzterem
selbst. Doch Kleist will mit der Nennung desselben historischen Bezugs-
punktes etwas anderes andeuten: Napoleon, der sich, nachdem er sich
selbst zum ersten Konsul der Republik gemacht hatte, von Papst Pius VII.
zum Kaiser kronen lieB, ist nichts anderes als ein Tyrann oder, um Kleist
genauer wiederzugeben, ein blutriinstiger Schurke. Zudem ist sein Her-
aufbeschworen der Beziehung zwischen Germanen und dem Rémischen
Reich ein eindeutiger Verweis auf die Schlacht im Teutoburger Wald, die
- Hermann gegen Quintilius Varus gewonnen hatte, womit die Ubernah-
me Nordwesteuropas durch die Rémer verhindert worden war. Dieser
Sieg war bei Tacitus und anderen lateinischen Autoren vermerkt. Es hatte
unlingst eine deutsche Neubearbeitung des Stoffes gegeben, Friedrich
Klopstocks Drama Hermanns Schlacht (1769), das, auch wenn es von einem
religids getdnten Patriotismus durchdrungen war — anders als Kleists
eigene spitere Version des Dramas —, alle Anspielungen auf die politische
Situation, in der es geschrieben wurde, vermied.

Napoleons Sieg war der Beweis dafiir, dass die preuBische Armee,
die eigentlich als die beste der Welt galt, geschlagen werden konnte. Die
flexible, unerbittliche Kriegsfithrung der Franzosen war einfach efhzien-
ter gewesen. Und der franzésische Kaiser schwdchte die militarische
Macht der PreuBen noch zusitzlich, indem er im Vertrag von Tilsit, mit
dem der Krieg beendet wurde, auf einer strikten Reduzierung der Trup-
pen bestand. Der Vertrag wurde 1807 ratifiziert.

Wie anderswo in Europa auch, wurden durch das Eindringen der
Franzosen nicht wenige der neuen Institutionen und Ideale Frankreichs
in ein Land getragen, das noch keine Revolution erlebt hatte. Beispiels-
weise wurden in PreuBlen 1807 alle Formen von Knecht- und Leibei-
genschaft abgeschafft und stattdessen eine allgemeine Wehrpflicht fur
alle minnlichen Biirger ab einem bestimmten Alter eingefiihrt. Es muss
jedoch festgehalten werden, dass die Verwaltungs- und Regierungsbe-
- amten, die sich fiir solche Reformen ausgesprochen und sie auf den Weg
gebracht hatten, nicht zur Gruppe derjenigen gehorten, die eine Allianz
mit Napoleon befiirworteten. Sie wollten es den Franzosen im Namen
~ eines neuen PreuBischen Nationalismus gleichtun. Diejenigen, die sich

: Siehe auch 1768, 1782, 1784, 1786, 1808 ¥
Bibliographie: Johann Wolfgang von Goethe, Hermann und Dorothea, Stuttgart 1986. — Johann -
Heinrich Voss, Homers Werke, 2 Bde., Stuttgart 1856, — Friedrich August Wolf, Prolegorsl-'“%
ad Homerum, Heidelberg 1963.
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auf Napoleons Seite stellten, waren konservative Angehorige des Adels,

Sie waren keine Nationalisten, sondern betrachteten den neu gekrénten

Kaiser als einen der Ihren. Die Spannungen wuchsen, als die franzg.

sischen Behérden einen Brief des preulischen Ministers Baron vom Stein

an den Grafen von Sayn-Wittgenstein abfingen, in dem er ihn dring- ]
lich um Unterstiitzung bei der Planung eines preuflischen und osterrej-

chischen Volksaufstandes gegen Napoleon bat.

Stein wurde des Landes verwiesen, aber Gerhard von Scharnhorst
und August von Gneisenau, die schon begonnen hatten, die preuflische
Armee wieder aufzubauen, blieben im Amt. Enthusiastisch nahmen sje
die Nachricht von einem Volksaufstand gegen Napoleon in einem ganz
anderen Teil Europas auf, die sie nur sechs Wochen nach der Exilierung

ihres Freundes in Berlin erreichte. Am 2. Mai 1808 hatten die Bewoh- '_
ner Madrids, aufgebracht tber die Art und Weise, wie der Kaiser und -

sein General Murat mit ihrem ehemaligen und dem amtierenden Kénig
umsprangen, zu revoltieren begonnen. Der Aufruhr breitete sich schnell

in ganz Spanien aus. Angefiithrt von armen Bauern mit ihren Arbeitsge-

riten, Dreschflegeln, Sensen und bloBen Hinden, war es nur ein kleiner
Krieg, wie das spanische Wort »guerilla« andeutet, aber er war dennoch
erfolgreich. Gemilde und Stiche von Goya bezeugen die Hirte, mit der
er auf beiden Seiten gefiithrt wurde. Als erste derartige Rebellion gegen
eine moderne Armee hat dieser Kampf seither vielen anderen Unruhen
einen Namen gegeben.

Gneisenau, der bereits im amerikanischen Unabhdngigkeitskrieg
Gelegenheit gehabt hatte, sich mit Guerilla-Taktiken vertraut zu machen,

und sein Kollege Scharnhorst schrieben mehrere Memoranden zu Me-
thoden, wie die preuBische Bevélkerung zu einer dhnlichen Revolte an-

zustiften wire, allerdings ohne dass die biirgerliche Ordnung des Staates

in Gefahr geraten sollte. Kénig Friedrich Wilhelm 111. war jedoch du- "

Berst skeptisch. Dennoch engagierte er 1811 Scharnhorsts Schiiler Carl
von Clausewitz als Lehrer fiir seinen Sohn, den Kronprinz, der von da
an Vorlesungen iiber die Techniken der »kleinen Kriegsfithrung« erhielt,
aus denen spiter die Kernideen von Clausewitz’ Buch Vom Kriege (1834) er-
wuchsen. Und als die napoleonische Armee sich, in Auflésung begriffen,

aus dem russischen Winter zurlickzog, gab der Koénig seinen Beratern

schlieBlich nach und unterzeichnete, was Carl Schmitt spdter die »Magna
Carta des Partisanentums« (S.47) nannte. Das »Landsturmedikt«, das
am 21. April 1813 eingesetzt wurde, ruft jeden preuBlischen Biirger, egal
welchen Alters, Geschlechts oder Standes, zum irreguliren Kampf gegen
Napoleons Truppen auf und stellt somit die Aufhebung der biirgerlichen
Ordnung durch ebendie Autoritit dar, die eigentlich zu ihrem Schutz
eingesetzt ist. Die Resolution kam zu spit: Die Leipziger Volkerschlacht
wurde von reguliren Soldaten ausgetragen und gewonnen.

Kleists Aktivititen und sein Aufenthaltsort zu dieser Zeit sind, wie

so oft, nur fragmentarisch dokumentiert. Am 3o. Januar 1807 wurde ef, —
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als er mit einer Gruppe von Freunden unterwegs war nach Dresden, von
den franzosischen Behorden aus bis heute unbekannten Griinden gefan-
gen genommen und nach Fort Joux in der Nahe von Pontarlier gebracht.
Wie Kleist in einem seiner Briefe schreibt, handelte es sich um das Ge-
fangnis, in dem Toussaint L'Ouverture, der Anfiihrer des Schwarzenauf-
stands von San Domingo, heute Haiti, 1803 gestorben war. (Diese Rebel-
lion sollte spater den Hintergrund fir Kleists Erzihlung »Die Verlobung
in St. Domingo« bilden.) Bei seiner Freilassung entschloss sich Kleist,
bei seinem urspriinglichen Plan zu bleiben, und ging statt nach Preullen
nach Dresden, in die Hauptstadt eines Staates, Sachsen, dessen Souverin
von Napoleon als Anerkennung fiir seine Hilfe zur rechten Zeit gerade
yom Kurfiirsten zum Kénig erhoben worden war.

Die zwei Jahre von 1807 bis 1809, die Kleist in Dresden verbrachte,
waren eine Zeit grofler Produktivitit und groBier Hoffnungen. Er vollen-
dete drei Dramen, Penthesilea, Das Kithchen von Heilbronn und Die Hermannsschlacht,
sieben Erzahlungen und diverse andere Texte. Er griindete auBerdem eine
Zeitschrift, deren Mitherausgeber er auch war, Phobus, zusammen mit sei-
nem Freund Adam Miiller. Ein weiterer groBer Geldbeschaffungsplan, der
sich am Ende als wertlos erwies, bestand darin, deutsche Ubersetzungen
des Code Napoléon und anderer franzosischer Regierungsschriften zu
drucken. Wenn er in einem Briefwechsel, der die Zeichen der allgegen-
wartigen Zensur tragt, von diesem speziellen Projekt spricht, lasst Kleist
es sich nicht nehmen hinzuzuftgen, dass nach seinen eigenen Ansichten
aus derlei Plinen keine politischen Folgerungen gezogen werden sollten

| (SWB, Bd.11, S. 793).

Wie jeder minnliche Abkémmling seiner Familie, die zum iltes-
ten preuBischen Adel gehorte, war Heinrich von Kleist eine militarische
Karriere vorbestimmt. Er kimpfte im ersten Koalitionskrieg (1792—1797)
gegen die franzosische Revolutionsarmee und erbat seinen Abschied, als
der zweite dieser Kriege im Gange war (1798—180r). Die Griinde fiir
diese Entscheidung sind einem Brief an seine schon dltere Freundin

. Adolfine von Werdeck zu entnehmen, einer Vertrauten der Kénigin Luise

von PreuBlen: »Wenn ein Jingling gegen den Feind, der sein Vaterland
bedroht, mutig zu den Waften greifen will, so belehrt man ihn, daf3 der
Konig ein Heer besolde, welches fiir Geld den Staat beschiitzt. — Wohl
dem Arminius [d.h.Hermann], daB er einen groBen Augenblick fand.

- Denn was bliebe ihm heutzutage iibrig, als etwa Lieutenant zu werden

in einem preuflischen Regiment?« (November 19o1; Kleist hatte zum
Zeitpunkt seines Ausscheidens aus der Armee den Rang eines Sekonde-
leutnants. SWB, Bd.11, S. 700.)

Sieben Jahre spiter scheint der heroische Moment fiir einen neuen
Hermann gekommen. Kleist schreibt seine Hermannsschlacht, und es zeigt
sich, dass er sich trotz seines Abschieds von der preuBischen Armee iiber
die neuesten Entwicklungen der Kriegstheorie und -praxis auf dem Lau-
fenden gehalten hat, vielleicht durch seine Kameraden Riihle von Lilien-
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stern und Heinrich von Pfuel oder durch seine Verbindung zu Gneisen-
au. Seine Version der Hermannsschlacht bringt Gneisenaus Konzept der

Guerillakriegsfithrung auf die Bithne. Das Stiick beginnt mit einer auf- |

schlussreichen Szene. Hermann und seine Gattin Thusnelda haben eine

Jagdgesellschaft organisiert, Freunde und Bundesgenossen eingeladen, j

darunter den romischen Legaten Ventidius und die Prinzen und Herr
scher verschiedener germanischer Stimme. Als der Vorhang sich 6ffnet,
sitzen die Germanen zusammen und sprechen tber Politik. Zwei The-
men beschiftigen sie: die romische Invasion in Deutschland und kleinere
Streitigkeiten untereinander. Es scheint, als ziehe Rom scharfsinnig einen
Vorteil aus der Situation, indem es die verschiedenen germanischen Fiih-
rungsfiguren gegeneinander ausspielt, um auf diese Weise an Einfluss
zu gewinnen und am Ende das gesamte Territorium zu besetzen. Die -
Anspielung auf Napoleons Politik ist deutlich sichtbar. Die neueste Taktik
der Rémer versucht die Rivalitit zwischen den beiden groBten deut-

schen Staaten, die noch unabhingig sind, auszunutzen: Hermanns Che-

ruska, alias Preu3en, und Marbods Suevia, alias Osterreich.
Die germanischen Prinzen in Hermanns Gesellschaft kénnen nicht
verstehen, wie jemand vom politischen Rang ihres Gastgebers in sol-

chen Zeiten auf die Jagd gehen und an eine mégliche Allianz mit den
Romern auch nur denken kann — zwei grundlegende und symptoma-
tische Missverstindnisse, die im Laufe des Dramas richtiggestellt wer- -

den sollen. Denn sowohl Jagdkenntnisse wie auch das Blindnis mit den
Feinden stellen die Grundlage des Guerillakampfes dar. Ersteres wird
sogleich klar, als Ventidius einen Auerochsen totet, der, von einem Pfeil

ausThusneldas Bogen verwundet, die Bogenschiitzin angreift. »Du warst

des Todes«, tont der Romer, woraufhin einer der germanischen Prinzen
fragt: »Stand sie im Freien, als sie schoss?« Als ihm gesagt wird, dass sie

mitten im Wald stand, als dies passierte, kann der germanische Jiger nur -

lachen: »Fin Auerochs ist keine Katze, / Und geht, soviel bekannt mir,
auf die Wipfel / Der Pinien und Eichen nicht.« Was diese Bemerkung -
bedeutet, geht an den auslindischen Gisten wie auch an einigen der
Germanen vorbei. Der kraftstrotzende, massige Auerochse steht fiir die
romische Streitkraft, der Wald ist einer der groBen militirischen Vorzige

Deutschlands und wird auch in Clausewitz’ Schriften und Eichendorffs :

Gedichten als solcher gepriesen, und die wendige Thusnelda, deren
Weiblichkeit in diesem Kontext von entscheidender Bedeutung ist, ist
die Guerilla-Kampferin par excellence. ;

1808 war das Jahr, in dem Schiitzen der preuBischen Armee zu be-
sonderen Gelindebataillons zusammengefasst wurden. Ausgestattet mit -

den besten Leichtgewehren, die damals verflighar waren (Prazisionsge-

wehre statt Pistolen), lernten sie in ihrer Aushildung die mobilen unc'i ]
flexiblen Taktiken, die von den franzésischen Truppen in den Revoluti- ]
onskriegen angewandt worden waren. Fiir Kleist kann jeder Blrger, egal :

welchen Alters, Geschlechts oder Standes, ein solcher Freischérler sein,
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Doch liefern Jagdkenntnisse und -techniken nicht nur Verhaltensregeln
fiir taktische Manéver, sondern auch fiir die Prinzipien des Kriegsrechts.
Fiir den Guerillakimpfer ist der Feind kein menschliches Wesen, das
selbst noch im Kriegsgetimmel unverduflerliche Rechte hat, sondern
eine Jagdbeute. Der letzte Akt des Dramas schlieBt mit einer Reihe von
symptomatischen Szenen. Normale Soldaten, seien es Feinde oder Ver-
riter aus Hermanns eigenen Reihen, bekommen keinen ehrenvollen Tod
in Form eines Duells und auch nicht den Status eines Kriegsgefangenen
zuerkannt. Sie alle werden am Ende wie Tiere in einem Schlachthaus er-
ledigt — einer von ihnen wird beispielsweise mit einer »Keule doppelten
Gewichts« (SWB, Bd.1, S.612) totgekniippelt.

Etwas anderes, was Hermanns deutsche Standesgenossen nicht be-
greifen konnen, ist seine Weigerung, sein Territorium und seinen Besitz
zu verteidigen; er scheint einfach der Supermacht zu weichen. Dies ist
Hermanns Antwort: »Behtite Wodan mich! Ergeben! Seid ihr toll? / Mein
Alles, Haus und Hof, die ginzliche / Gesamtheit des, was mein sonst
war, / Als ein verlornes Gut in meiner Hand noch ist, / Das, Freunde,
setz ich dran, im Tod nur / Wie Kénig Porus, glorreich es zu lassen! / Er-
geben! — Einen Krieg, bei Mana! will ich / Entlammen, der in Deutsch-
land rasselnd, / Gleich einem diirren Walde, um sich greifen, / Und
auf zum Himmel lodernd schlagen solll« (SWB, Bd.1, S. 545). Das ist die

~ Politik der verbrannten Erde, und zwar so massiv, dass Hermann seine
- Standesgenossen bittet, ihre Frauen und Kinder auBer Landes zu bringen,

bevor der Kampf beginnt. Der einzige konventionelle politische Schach-

- zug, den Hermann flir notwendig erachtet, ist, sich heimlich mit seinem

Rivalen Marbod zu verblinden. Der aullerordentlich persénliche Pakt

- wird durch das Angebot besiegelt, im Falle des Treuebruchs das Leben
- seiner beiden S6hne zu opfern. Die Jungen und ein Dolch begleiten den
- Brief als Unterpfand.

Der spanische Guerillakampf hatte als spontane Rebellion der Mas-

- sen begonnen. Die preullischen Reformer triumten von einem ahnlich

heftigen Aufstand, der aber von oben angestiftet und kontrolliert wer-
den sollte. So erscheint Hermanns Biindnis mit Rom (hinter dem sich

- natiirlich der alles andere als freiwillige Pakt mit Napoleon verbirgt) als

- eine Kriegslist, die drei Ziele verfolgt: die romische Armee in die deut-
- schen Simpfe und Wilder zu locken, sie zwischen Hermanns rickwir-
 tig platzierten Truppen und Marbods vorne stehendem Streitheer einzu-
- schlieBen und den Hass der Bevolkerung gegen die Invasoren zu schiiren.

Hermann bemiht sich, jedes einzelne Vergehen der rémischen Truppen
gegentiber der Bevolkerung publik zu machen und zu tbertreiben. Als

- €ine germanische Jungfrau von ihrem eigenen Vater getétet wird, weil

sie von einem rémischen Soldaten vergewaltigt wurde, ordnet Hermann
an, dass ihr Leichnam in so viele Teile zerteilt wird, wie es germanische
Stdimme gibt, so dass ein Stlick ihres Kérpers als Symbol fiir einen grof3

- angelegten Aufstand zu jedem der Volker geschickt werden kann. Das
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barbarische Handlungsmuster tritt an die Stelle jeglicher Diplomatie mit
den Bundes- und Standesgenossen. Und als sich zeigt, dass die rémischen
Soldaten sich fiir seine Zwecke viel zu diszipliniert verhalten, steckt Her-

mann eine Gruppe treu ergebener Germanen in rémische Uniformen,

damit sie pliindernd und brandschatzend durchs Land ziehen.
Seinen ersten Triumph feiert Hermann jedoch sozusagen am hej-
mischen Herd. Auch wenn seine Gattin kein Problem mit dem Plan hat, -
statt anderer Germanen die Romer zu bekimpfen, nimmt sie es sich her-
aus, ihn um einen Gefallen zu bitten: Ventidius am Leben zu lassen. Der
rémische Abgesandte, ihre Verbindung zur neuesten romischen (oder
auch Pariser) Lebensart, hat ihr ganz romantisch den Hof gemacht — ihr
bei einer Gelegenheit sogar eine blonde Locke direkt vom Kopfe geraubt, 7
Obwohl sie ihrer ersten Liebe, Hermann, treu ist, ist Thusnelda dennoch
beriihrt von der Aufmerksamkeit, die ihr der Schiirzenjager schenkt.
Hermann, der sich von Anfang an ganz eigene Gedanken zu Ventidius®
Mandovern gemacht hatte, fingt einen Brief desselben an Livia, die Kai-
serin von Rom, ab, in dem die gestohlene Locke zusammen mit einer
unheilvollen Erklirung steckt: Es sei eine Probe des blonden Haars, das
man Thusnelda nach Roms Sieg iiber Hermann abrasieren werde, um
daraus eine schicke Periicke fiir die Kaiserin zu machen. Die Enthiillung -
dieses Plans verwandelt die sanfte Thusnelda in eine Furie, wie es die
Frauen in allen Werken Kleists tun, wenn sie sich als Betrogene erkennen.
Penthesilea zerfleischt den Leichnam ihres Geliebten; Thusnelda lasst
dies — nachdem sie den Betriiger unter Vorspiegelung eines Rendezvous -
in die Wilder gelockt hat — eine hungrige Birin erledigen. i
Ein letzter Unterschied zwischen Guerillatruppen und reguldren
Truppen soll noch erwihnt werden: Die Romer haben ihre Banner, die
Germanen die Gesinge ihrer Barden. Die Aufstellung der Divisionen auf
dem Schlachtfeld wird durch visuelle Signale organisiert. Doch »in the
night of battle« ist Dichtung aus Deutschland, dem Land der Dichter und
Denker, eine viel effektivere Methode, die Massen im Dunkel zu koordi--
nieren und auch zur Seele und zum Herzen der Kimpfer zu sprechen. .
Heinrich von Kleists Kriegslieder sind ein gutes Beispiel dafiir. oF
Mit so durchschlagenden Waffen und nach der Mobilisierung nicht |
nur seiner Armee, sondern auch jedes einzelnen Biirgers kann Hermann
es sich leisten, auf eine der wichtigsten Aufgaben des hochsten Befehls=
habers zu verzichten, nimlich darauf, Befehle zu erteilen. Eine Kamp-
fesaufstellung und ein Schlachtplan sind nicht vonnoten, denn der Zorn -
und Hass der Bevolkerung tun das Thrige. Der Feind wird nicht einfach
nur wie in normalen Kriegen geschlagen, sondern vernichtet. 1
Als sich die germanischen Prinzen treffen, um ihren Sieg zu feiern,
will Marbod seinem fritheren Rivalen Hermann die Krone ﬁberreichen.-,'
In den aktuellen Rahmen der Zeit versetzt: Franz 11, von Habsburg, der
am 6. August 1806 die Kaiserkrone abgelegt und das jahrhundertealte -
Rémische Reich Deutscher Nation aufgelést hatte, nachdem Napoleon
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Osterreich in der Schlacht zu Austerlitz geschlagen und den sogenannten
Rheinbund geschlossen hatte, hindigt die Krone einem anderen deut-
schen Herrscher aus, Kénig Friedrich Wilhelm 111. von PreuBen. Danach
miissen sie — »Wir oder unser Enkel, meine Brider!« — nur noch eins
tun: nach Rom selbst marschieren (SWB, Bd.1, S. 628).

Nach der Schlacht von Aspern am 21./22. Mai 1809, Napoleons ers-
ter groBen Niederlage, war Kleist voller Hoffnung. Er besuchte sogar das
Schlachtfeld. Doch Napoleon gelang es noch einmal, das Blatt zu wen-
den, indem er die Osterreicher am 5./6. Juli 1809 in der Schlacht von
Wagram schlug. Es besteht kein Zweifel, dass seine zunehmende Beherr-
schung Europas einer der vielen Griinde fiir den ratselhaften Doppel-
selbstmord Heinrich von Kleists und Henriette Vogels am 21. November
1811 gewesen ist.

Die Figur des Guerillakimpfers, bekannt auch als Terrorist, bei dem
sich die Unterscheidung zwischen Freund und Feind wie in einem Spie-
gelkabinett iiberlagert, sollte fortan jedoch nicht nur tiber der deutschen
Zukunft, sondern der der ganzen Welt bedrohlich aufragen.

WOLF KITTLER
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1808 | Friedrich Holderlins Gedichte »Der Rhein«, »Patmos« und »Andenken« erscheinen
im Musenalmanach fur das Jahr 1808

Eine poetische Revolution
Als im Herbst 1807 der von Holderlins Freund Leo von Seckendorf

~ herausgegebene Musenalmanach fiir das Jahr 1808 erschien, der drei der wich-
- tigsten langen Gedichte Holderlins enthielt, war deren Autor bereits
- der Welt beinahe entschwunden und nahm die Veroffentlichung wahr-
scheinlich nicht mehr zur Kenntnis. Im September des Jahres 1806 hatte

man »le pauvre Holterling« — wie eine Zeugin, die Landgrifin Caroline

von Hessen-Homburg ihn nannte — aus Homburg abgeholt und in eine

psychiatrische Anstalt in Tbingen eingewiesen. Einige Monate spiter,

~im Mai 1807, wurde er als vermutlich unheilbar ins Haus des Schreiners

Ernst Zimmer in Tiibingen verbracht, wo er bis zu seinem Tode 1843 ein

Turmzimmer mit Erkerfenster tiber dem Neckar bewohnte.

Wihrend der Dichter auf diese Weise weit von seinem Werk ent-

Tickt und unzuginglich fir die Welt schien, nahm diese Welt, mit we-
_ nigen Ausnahmen, auch kaum Notiz von ihm. Das letzte Werk, das er

selbst noch veréffentlicht hatte, die Ubersetzung von Sophokles’ Oedipus
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Tyrannos und Antigone (1804), hatte die literarische Elite von Weimar zy ]

Spott und Gelichter verleitet. Diejenigen, die Holderlin mehr gewogen
waren, neigten dazu, jegliche Aufmerksamkeit fiir den eigentiimlichen,

ganz speziellen Stil seiner spiteren Dichtungen von nostalgischen Erin-

nerungen an den jungen, vielversprechenden Romanautor des Hyperion
(1797/99) und dem Bedauern tiber sein tragisches spdteres Schicksal
{iberschatten zu lassen. Einige Stilmerkmale Holderlins wurden sogar als
Zeichen seines Wahnsinns gelesen. Seckendorf sah sich gendtigt, »mit
iuBerster Schonung« bestimmte Passagen in den von ihm herausge-
brachten Gedichten zu dndern, »um nur Sinn hineinzubringen«.

Sicherlich gab es Ausnahmen. Fin Rezensent merkte den »wahr-
haft originellen« Ton von Hoélderlins Gedichten an, fugte jedoch hinzu,

sie litten an einem »Mangel an Klarheit in der Form der Darstellung«,

Am Rande der literarischen Offentlichkeit schwebte Holderlin lange Zeit
wie in einem Zwischenstadium nur latenter Anwesenheit. Das gesamte
19. Jahrhundert hindurch stand sein Werk nicht im Licht der Aufmerk-
samkeit, es geisterte als Kuriositit im deutschen Literaturkanon umher -
und wurde nur gelegentlich von einem Strahl blitzartiger Erkenntnis
getroffen, wie beispielsweise in einem Brief des jungen Nietzsche. Erst -
hundert Jahre nach dem Musenalmanach fiir das Jahr 1808 erlangte Holderling
Werk nach und nach aufgrund seiner Einzigartigkeit Anerkennung und -

begann nicht nur in der Dichtung des 20. Jahrhunderts ein Echo zu fin-

den, sondern auch unausléschliche Spuren im Denken von Philosophen -

wie Benjamin und Heidegger bis hin zu Blanchot zu hinterlassen. Die
Wechselfille der Holderlinrezeption im Laufe der Zeit treffen dabei ganz

grundlegend mit etwas Elementarem von Hélderlins Dichtung und Po-

etik zusammen. I

Die drei im Musenalmanach fiir das Jahr 1808 veroffentlichten Gedichte

stellen eine exzentrische Ausnahmeerscheinung gegeniiber dem Gros

der Lyrik dar, die damals geschrieben und publiziert wurde. In einer der
feinfiihligeren Rezensionen, die die Originalitit dieser Gedichte bemerk-

ten, wurde auch kritisch auf ihre »Dunkelheit« eingegangen, welche der

Rezensent der Tatsache zuschrieb, dass der begabte und elegische Verfas-
ser des Hyperion in jener »fremden Welt« der Antike und ihrer Sprache

zu Hause sei. Die Leichtigkeit und Eleganz seiner Phantasie wiirden von
sder Schwere des Wortes« zerstort. Das empfindliche Ohr des Kritikers
nahm hier etwas wahr, das fiir Holderlins Dichtung ganz wesentlich ist:
ihre ungewdhnliche Diktion, ihren Ton, ihren Stil.

Das »Rhein«-Motiv passte eigentlich wunderbar in die Vorstellungs=
welt der deutschen Romantik. Der Fluss war mit zahlreichen Bild- und .
Symbolwerten angereichert, politisch und national ausgerichteten Ass0-.
ziationen zu dem deutschen Fluss, gerne auch als »Vater Rhein« bezeich-
net, bis hin zur legendenhaften und magischen Darstellung seiner vOR -

alten Schléssern und Ruinen gesiumten Ufer, und iber allem thronte die

magischste aller Figuren, die Loreley. Auch »Patmos« hatte vom Thema
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her einer bestimmten christlich-religiésen Stromung der deutschen Ro-
mantik zugeordnet werden kénnen; und »Andenken«, mit seinem wohl
am konsequentesten durchgehaltenen »lyrischen« Ton, war der roman-
tischen Sensibilitit durchaus zuganglich. In derTat pries ein so durch und
durch romantischer Dichter wie Brentano die Schénheit dieser Gedichte,
genauer gesagt vielmehr »manches Schéne« an ihnen. Es ist symptoma-
tisch, dass die gréBte Wirkung von allen Holderlin-Gedichten seinerzeit
die erste Strophe von »Brot und Wein« erzielte, die von Seckendorf im
yorhergegangenen Musenalmanach fiir das Jahr 1807 als eigenstindiges Ge-
dicht unter dem Titel »Die Nacht« verdffentlicht worden war. Offenbar
konnten nur Ausschnitte von Holderlins Gedichten — »schéne Stellen« —
bei seinen Zeitgenossen einen Widerhall erzeugen.

Lediglich »schone Stellen« zu sehen bedeutet aber selbstverstind-
lich auch, kein Auge fiir die Gesamtkomposition zu haben, fiir alle Facet-
ten der »schonen Stelle«, deren spezifischer Ton und Bedeutung Teil einer
Struktur sind; und auch nicht fir die Einzigartigkeit ihrer Stellung, ihrer
Beziehung zu anderen Passagen des Gedichts. Holderlins Gedichte sind
streng gebaute, ja »kalkulierte« Kompositionen. »Der Rhein« und »Pat-

- mos« bestehen beispielsweise beide aus fiinfzehn Strophen, von denen

jede ein Spiel mit der Moglichkeit von fiinfzehn Versen zu sein scheint,
wobei die Zahl aber immer leicht variiert: (»Der Rhein«: 15-16-14, 15-15-

| 14, 15-16-14, 15-16-14, 15-15-12; »Patmos«: 15-15-15, 15-15-1§, 15-15-15,

16-15-15, 15-15-15). Holderlin hatte ganz offensichtlich eine Vorliebe fiir

'~ das triadische Gestaltungsprinzip, in diesem Fall fiinf mal drei. Es gibt

andere Gedichte, die noch strenger in triadischen Figuren komponiert
sind. Die Elegie Brot und Wein besteht aus drei mal drei Strophen, von
denen jede achtzehn Verse oder drei mal drei Distichen hat (wobei ein
Distichon aus zwei Versen besteht, abwechselnd einem daktylischen He-
xameter und einem daktylischen Pentameter — das klassische elegische
Versmal3). Holderlin zdhlte seine Verse und Strophen ganz genau. Im Fall

- von Brot und Wein sind die Spuren seines Nachzihlens noch erhalten, in

Form von schwarzen Punkten, die das noch nasse Schreibgerdt hinter-

- lie, mit dem der Dichter die Zeilen nummerierte.

Diese mechanisch anmutende Art der Komposition steht in volligem

- Gegensatz zu der seit dem Ende des 18. Jahrhunderts vorherrschenden
- Dichtungsauffassung und scheint auch schwer vereinbar mit dem Bild

Holderlins als »visionirem« Dichter. Gleichwohl beharrt Holderlin auf
provozierende Weise auf dem mechanischen (und nicht nur handwerk-
lichen) Aspekt der Dichtung. Zu seinen Sophokles-Ubersetzungen sind
Anmerkungen erhalten, die den Charakter eines gegen die damals vor-
herrschende Asthetik gerichteten Dichter-Manifests haben. Die Bemer-
kungen zu Oedipus beginnen mit einem Postulat, das Holderlins Zeitge-

- nossen vor den Kopf geschlagen haben muss: »Es wird gut seyn, auch
- bei uns, eine burgerliche Existenz zu sichern, wenn man die Poesie, auch
-~ bei uns [...] zu mechane der Alten erhebt. [...] Der modernen Poesie fehlt
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es aber besonders an der schule und am HandwerksmaBigen, dass nem- k
lich ihre Verfahrungsart berechnet und gelehrt, und wenn sie gelernt ist, -

in der Ausiibung immer wieder zuverlissig wiederhohlt werden kann .«

Sieht man einmal von der besonderen Diktion dieser Stelle ab (die na-

tiirlich ihr Wesen ausmacht), kénnte man meinen, man liest etwas von
Opitz oder Gottsched, Dichtung also, wie sie in der zweiten Halfte deg

18. Jahrhunderts im Namen des wahren Ausdrucks, des echten Gefiihls -

und einer der Poesie innewohnenden lebendigen Schénheit so heftig
und leidenschaftlich abgelehnt wurde. Holderlins vermeintlich anachro-
nistisches Dichtungsverstindnis iibt implizit wie auch explizit Kritik an

der seinerzeit vorherrschenden Ausdrucksisthetik. Mit seiner Poetik und
ihrer Umsetzung stellt er die auf Selbstausdruck ausgerichtete Dichtungs- -
konzeption in Frage und, was noch radikaler ist, setzt jeglicher Asthetik, -
die auf Expression ausgerichtet ist, eine Poetik der Darstellung entgegen. -

Was auf den ersten Blick wie ein abgehobenes, spielerisches oder

vielleicht sogar obsessives Beherrschtsein von den berechenbaren Geset-
zen der Dichtung aussieht — seitenweise Tabellen voller immer wieder ab-

gewandelter Tonfolgen — , ist in Wirklichkeit der Versuch, nicht nur eine.
Philosophie der Komposition zu formulieren, sondern eine Philosophie,

Logik und Poetik der Darstellung schlechthin. Zwei grundlegende Prin-
zipien bilden die Leitlinien dieser Poetik: (1) Jede poetische Darstellung
unterliegt der Zeit und ist daher linear; dies ist die Grundlage fiir eine

Poetik alternierender Téne und Vorstellungen; (2) keine Darstellung ist
der einfache, direkte Ausdruck eines vorgegebenen Zustands oder We-
sens; folglich gibt es nicht nur eine Folge vonTénen, sondern jeder sich
manifestierende Ton ist der »Kunstcharakter« eines »Grundtons«, derals -
solcher nicht erscheinen kann, sondern nur im Ausdruck seines Gegen-
teils. So ist beispielsweise die Grundkonstellation des Tragischen ein ihr
zugrunde liegender »Grundton« urspriinglicher Einheit und intellektu-
eller Anschauung, der nur dadurch zur Darstellung kommen kann, dass
man Stiick fiir Stiick die Einheit zerreiBt und auf tragische, schmerzhafte

Weise zerstreut, was einmal eins war, Was Holderlin als die Grundbedin--

gung des Tragischen beschreibt, gilt fiir jegliche Form der Darstellung.
Holderlins Terminologie, und darin inbegriffen die Differenzierung
eines musikalischen »Grundtons«, sowie der figural-kiinstlerische Cha-
rakter der Darstellung nehmen in gewisser Weise die Vorstellungen des
frithen Nietzsche von einer dionysischen, musikalischen Grundlage des

Seins sowie seiner apollinischen Manifestation in festgelegten Formen =
und in der Schénheit vorweg. it-3

Holderling Kritik an der Ausdrucksisthetik im Namen einer Poetik

der Darstellung findet ihr Gegenstiick in einer dichterischen Praxis, deren

Ton und Diktion umso idiosynkratischer wird, je weiter sie sich davon.
entfernt, Dichtung als Form individuellen Selbstausdrucks zu begreifen.

Als Holderlin an seinem letzten grofflen Werk arbeitete, war er sich der )

Distanz seines Schaffens von der zeitgendssischen dichterischen Pro=
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duktion sehr wohl bewusst. In einem Brief an seinen Verleger Friedrich
Wilmans erwahnt er im Dezember 1803 die »noch kinderahnliche[n]
Kultur« seiner Zeit und stellt dem »miiden Flug« der Liebeslieder »das
hohe und reine Frohlocken vaterlindischer Gesinge« gegentiber. Die
Gegensitze stehen metonymisch flir zwei poetische Pole: Dichtung als
privater Selbstausdruck von Gefithlen im Gegensatz zur offentlichen
Dichtung uber die historische Verfasstheit der Zeit mit ihren kulturellen
und nationalen Besonderheiten. »Vaterlindische Gesinge« meint nicht
so sehr patriotische Gesinge, sondern Gedichte, die die Darstellung und
Formulierung des gesamten symbolischen und bildlichen Spektrums

~ der Epoche zum Ziel haben. »Vaterlindisch« sind sie in dem Sinn, den

die franzosischen Worter patrie und patriote nach der Franzésischen Revo-

~ Jution annahmen, als la patri vor allem den revolutiondren Staat bezeich-

nete und les patriote, im Gegensatz zu den royalistischen Aristokraten, die
Revolutionire und Jakobiner meinte. Das dndert natiirlich nichts daran,

~ dass es sich dennoch um eine Revolution im Namen des Vaters handelte,

die Wiedereinsetzung des Patriarchen durch die briiderliche Horde. So
nahmen im 19. Jahrhundert Nationalisten und im 20. Jahrhundert die
Nationalsozialisten das Wort, zusammen mit einem Teil von Holderlins
Werk, in Beschlag.

Die zitierte Stellungnahme Holderlins zur Kultur seiner Zeit stammt

- aus dem Todesjahr Klopstocks (1724—1803), der wohl treibenden Kraft
" in dem Umwandlungsprozess, den die deutsche Lyrik im 18. Jahrhun-

dert durchmachte. Klopstocks Dichtung war fiir Holderlin die einzige
Ausnahme in der »noch kinderdhnlichen Kultur« mit ihrem »miiden
Flug« der Liebeslieder. In mancherlei Hinsicht sah er gar sich selbst als

- Klopstocks Erbe. Die Experimente des Meisters mit dem klassischen Vers-

maf hatten in der deutschen Dichtung die Basis fiir eine neue Auffas-
sung von Metrum und Rhythmik gelegt. Klopstock konditionierte die

' deutsche Sprache sozusagen fiir das fremde Mal griechischer und latei-

nischer Verse und fiir Odenformen, in denen Hélderlin uniibertroffene
Meisterschaft erlangen sollte. Mit Patmos, einem der drei Gedichte, die im
Musenalmanach fiir das Jahr 1808 verodffentlicht wurden, tibernahm Hoélderlin
Klopstocks Rolle. Landgraf Friedrich von Hessen-Homburg hatte Klop-

- stock 1802 gebeten, ein umfassendes religises Gedicht zu schreiben, das
- der Unterminierung der Religion und der Theologie entgegenwirken

sollte, die seinen Befiirchtungen nach von der Aufklirung und der mo-
dernen Philosophie ausging. Klopstock hatte abgelehnt, und Hoélderlin,
der iiber seinen Freund Sinclair von dem Anliegen gehart hatte, schrieb
ein langes Gedicht, das von dem mutmaBlichen Verfasser der Apokalypse
auf der Insel Patmos handelt, den er darin auch anspricht. Das Manusk-

- ript schickte er, mit einer Widmung fiir den Landgrafen versehen, an

Sinclair, der es ihm am 3o. Januar 1803 zu dessen Geburtstag liberreichte.
Sinclair berichtet, der Landgraf habe mit Dankbarkeit und Freude rea-
giert. Eine direkte Antwort des Landgrafen ist nicht Gberliefert.
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Trotz all der religiésen und christlichen Motive war das Gedichy
kaum geeignet, die frommen Befiirchtungen des Landgrafen zu zerstreu-
en. Die Reise des Dichters zur Insel Patmos ist ebenso gut eine Reise
zu dem apokalyptischen Visiondr der Christenheit, wie es eine Reise zy
Hélderlins symboltrichtigster Landschaft ist — der der alten Griechen
und ihrer orientalischen, asiatischen Vorfahren. Und, viel mehr noch, es
ist wie viele spitere Gedichte Holderlins ein Gedicht tber die hochge-
fihrdete Stellung von Propheten, Visiondren und Dichtern. )

Holderlin ist oft als »prophetischer« und »visiondrer« Dichter be-
zeichnet worden; er selbst nennt Klopstocks auBergewdhnliches Werk
sprophetisch«. Doch ist — gemdB Schlegels Wort vom Historiker als
sriickwirtsgewandten Propheten« — Holderlins prophetische Stimme :
weniger mit den Dingen, die da kommen, befasst als mit einer peniblen
Auslegung vergangener und gegenwirtiger Zeichen. »Patmos« endet mit -
der Frmahnung, dass Dichtung gute Deutung sein miisse: »daB gepfleget -
werde / Der veste Buchstab, und bestehendes gut / Gedeutet« (224-226).
Im Gegensatz zu der im spiten 18. Jahrhundert gingigen Rede vom Dich-
ter als Schopfer und Erzeuger unterlduft Holderlins Dichtung alle Vorstel-
lungen vom »kreativen Schreiben«. Sein Dichter ist viel eher ein »Zeuge«
als ein Schopfer oder Erzeuger. .

Die Rolle des Zeugen ist jedoch prekdr. In Holderlins spaterem Werk
wird diese Gefahr oft thematisiert. Die Figur des Johannes, der die Apo-
kalypse schrieb, ist ein solcher Zeuge, und Rousseau verkérpert das Bild
des modernen Propheten. Rousseau erscheint in dem Gedicht Der Rhein
wie auch in einer Ode namens »Rousseau«, welche — kurioser- und
bezeichnenderweise — die Umarbeitung einer Ode ist, der er zunachst
den Titel »An die Deutschen« gegeben hatte. Was als historisch-prophe- -
tische Anrufung der Deutschen begonnen hatte, wandelte sich zu einer
selbstreflexiven Meditation {iber die Legitimation und die Moglichkeiten
der dichterischen Stimme angesichts der Geschichte. Fiir Holderlin stell¢
Rousseau das moderne Paradigma einer derartigen Stimme dar. Es geht
immer um die Frage, was das Wort des Dichters legitimiert und wie 1
es geschieht, wenn das Dichterwort etwas Wahres bezeugt, wenn etwas
Wahres sich in ihm ereignet, dass der Zeuge nicht dem Feuer des wahren
Wortes anheimfillt. Im Hintergrund ist immer Semele als mahnendes
Beispiel gegenwirtig, die den Gott in seiner wahren Erscheinung schau-
en wollte und dabei vom Blitz des Realen getroffen und eingedschert -
wurde. Die poetische Darstellung ist ebenso sehr ein schiitzendes Verhiil-
len des Seins, wie es seine Enthiillung ist. b}

Holderlins unablissige Riickwendung zu den Griechen, den grie-
chischen Formen und den griechischen Géttern kann nicht auf ein nos- -
talgisches Betrauern einer verlorenen Kultur reduziert werden, auch wenn
Trauer mit Sicherheit eine schépferische Kraft in Hélderlins poetischer
Sprache ist. Es geht in ihr in erster Linie um den Versuch einer Deutung =
und das beharrliche Ergriinden einer historischen Konstellation. Was die
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Franzosen la querelle des anciens et des modernes nennen, ist seit der Renaissance
ein konstitutives Element der zahlreichen kulturellen Selbstfindungspro-
zesse in Europa gewesen; immer dann, wenn eine Nationalkultur in eine
fiir ihre Prigung entscheidende Phase trat. Dies hat sich in Deutschland
im 18. Jahrhundert abgespielt. Fir Hélderlin war ein modernes kultu-
relles Selbstverstindnis nur durch ein griindliches Durcharbeiten dieser
Frage vorstellbar, und durcharbeiten meint dabei weder simple Nach-
ahmung noch simple Ablehnung, sondern Herausarbeitung historischer
Unterschiede. Je tiefer sich Holderlin in die griechische Kultur vertiefte,
desto deutlicher sah er den Unterschied zur Moderne vor sich.

In Holderlins Dichtung werden diese Fragen nicht ausdriicklich an-
gesprochen, sie présentiert sie in einer poetischen Sprache, die keine Ge-
dankenlyrik ist. Dichtung war fiir Holderlin eine spezielle Denkungsart,
die sich von der Philosophie unterscheidet, aber auf ihre Art gleichwer-
tig, wenn nicht sogar wirkungsméchtiger ist. Seine Dichtungstheorie der
wechselnden Téne erlangt hier eine weitere Bedeutung: die dichterische
Darstellung bewegt sich in kalkulierter Abfolge durch die verschiedenar-
tigen Formen menschlicher Vorstellung: Empfindungen, Reflexion und
intellektuelle Anschauung. Das poetische Denken ist nicht in diesen ein-
zelnen Formen zu verorten, sondern in ihrer Anordnung und Aufeinan-
derfolge, vor allem in den Zisuren, den Unterbrechungen im Fluss der
Vorstellungen.

Lange vor Nietzsche hatte Hélderlin in der offensichtlichen Hei-
terkeit und Klarheit der griechischen Kultur und ihrer kiinstlerischen
Darstellung einen dunkleren, leidenschaftlichen, gewaltvollen Hinter-
grund entdeckt, etwas, das er »oriental« nannte und in seinen Sophokles-
Ubersetzungen stilistisch ausdriickte. Darin bildete er etwas ab, das den
Kern von Erinnerung und Geschichte ausmacht: den Effekt der Nach-
triglichkeit, das aprés-coup, die Verzégerung, mit der Bedeutendes, das la-
tent vorhanden ist, erst sehr viel spiter aufs Nachhaltigste seine Wirkung
entfaltet. Eben darin bestand und besteht die Wirkung von Hoélderlins
Dichtung im 21. Jahrhundert.

RAINER NAGELE
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1815 | Jacob und Wilhelm Grimm bearbeiten ihre Sammlung deutscher Volksmdrchen, Ayg
der gelehrten Dokumentation wird ein Buch fiir die ganze Familie

Folklore und kulturelle Identitit
1944, als die Alliierten mit den deutschen Truppen in Kampfe verwi-

ckelt waren, erklirte W. H. Auden Grimms Mirchen zu »einem der wenigen

unentbehrlichen Biicher des allgemeinen Bildungsgutes, auf die sich die
westliche Kultur griindet«. Seit die zwei Binde 1812 und 1815 erstmals

veroffentlicht worden waren, hatte Jacob und Wilhelm Grimms Samm-

lung deutscher Volksmadrchen sich den Rang erworben, »gleich nach der
Bibel« zu kommen. Zusammen mit Charles Perraults Erzihlungen der Mutter
Gans (deutsch erstmals als Ammen-Mahrchen 1790 publiziert; im franzésischen
Original 1697) wurden sie fast schlagartig zur allgemein anerkannten Quel-

le der Mirchen, die inzwischen in vielen angloamerikanischen und euro-
paischen Kulturen verbreitet sind. Mit ihrem zeitlosen Inhalt und ihrer
universalen Anziehungskraft haben die Mérchen international ithren Weg

in verschiedene Medien gefunden, von der Oper und dem Ballett bis hin

zum Film und zur Werbung. Immer wieder umgearbeitet, adaptiert, iiber-

arbeitet und umgeschrieben, sind sie bis heute eine Art kulturelle Wih-
rung, die hoch gehandelt wird und weithin akzeptiert ist.

Als Jacob (1785—1863) und Wilhelm (1786—1859) Grimm zum ersten
Mal die Idee kam, deutsche Volksmarchen zusammenzutragen, schwebte
ihnen ein wissenschaftliches Projekt vor. Sie wollten die »reine« Stimme

des deutschen Volkes einfangen und die orakelihnliche »Naturpoesie«
der einfachen Leute schriftlich festhalten. Damals zirkulierten in den
Stidten und Dérfern wertvolle Schitze folkloristischen Volksguts noch
immer von Mund zu Mund, doch ihr Uberleben war, wie sie meinten,
durch die fortschreitende Industrialisierung und Urbanisierung in Ge-
fahr, so dass sofortiges Handeln erforderlich schien.

Unter der Last einer gewichtigen Einleitung und versehen mit aus- 3

ufernden Anmerkungen, schien die erste Ausgabe von Grimms Marchen
eher ein Wilzer fiir Gelehrte denn ein Buch fiir ein breites Publikum
zu sein. Es enthielt nicht nur die klassischen Mirchen, die wir mit dem

Namen »Grimm« verbinden, sondern auch Scherze, Legenden, Fabeln,

Anekdoten und alles mégliche sonstige Sagengut.

Die 211 Mirchen in der siebten und letzten Ausgabe von 1857 sind
zu einem Fundus deutscher Volkskultur geworden, einem Kompendium
derjenigen Geschichten, in denen, wie man fand, die nationale Identitit
abgebildet und vorgeprigt war. Es ist noch immer ein vordringliches In-
teresse vieler Volksgutforscher und Literaturhistoriker, weiterhin die Auf-
fassung zu verbreiten, dass die Mirchen der Briider Grimm ihre Wurzeln
in einer biuerlichen Kultur hatten und spontan von Geschichtenerzih-
lern kreiert wurden, indem sie das kreative Unbewusste des deutschen
Volkes >abhértenc. Seit einigen Jahrzehnten haben jedoch wissenschaft-

liche Untersuchungen zum Ursprung der Mirchensammlung die An-
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nahme in Frage gestellt, dass Grimms Volksmirchen Beispiele unmittel-
barer »Volkspoesie« oder »Naturpoesie« sind.

Die Briider Grimm stitzten sich bei der Zusammenstellung ihrer
gammlung auf zahlreiche mundliche und schriftliche Quellen. Die An-
merkungen zu den Mairchen lassen erkennen, wie griindlich sie ver-
schiedene bereits vorliegende nationale Sammlungen durchforstet und
sich auf literarische Quellen und europaweit verbreitete Analogiefille
gestlitzt hatten, um die »definitive« Volksversion eines Mirchens zu er-
halten. Wihrend sie wohl im Bemthen, miindlich tradierte Marchen
aufzufinden, ihr Netz nicht allzu weit ausspannen konnten — so raumten
sie in ihrer Vorrede ein, dass es ihnen nicht moglich war, breite Nach-
forschungen anzustellen —, verbrachten sie doch viele Jahre damit, zuzu-
héren, sich Notizen zu machen und verschiedene Versionen von jedem
Mirchen aufzuzeichnen. Die iiberwiegende Mehrheit ihrer Informanten
waren gebildete Frauen aus ihrem eigenen sozialen Umfeld, doch nah-
men sie auch Mirchen auf, die ihnen von ungebildeten Geschichtener-
zihlern aus dem Volk erzihlt wurden. Dorothea Viehmann, Witwe eines
Schneiders und Tochter eines Wirtshausbesitzers mit ausgerechnet huge-
nottischer Abstammung, wurde ironischerweise zur Kronzeugin fir die
folkloristische Authentizitit der Sammlung. Wihrend die Grimms einer-
seits alles daransetzten, die sprachliche »Reinheit« ihrer Sammlung zu

~ betonen, unterlieBen sie es doch, anzumerken, dass die Versionen, die

man ihnen dargeboten hatte, sich betrichtlich von dem unterscheiden

. mussten, was zur Erntezeit oder in der Webstube erzihlt wurde. Der »in-

nere gehaltige Werth«, auf den sie in der Einleitung hinweisen, mag wohl
erhalten geblieben sein, aber die Art und Weise, wie die Mirchen erzdhlt
wurden, muss stark abgewandelt worden sein, zu einem Sprachregister,
das sich enorm von der derben Sprache, dem zotigen Humor und den
bodenstindigen Ziigen der im Volk gingigen Versionen unterschied. Wen
wiirde es erstaunen zu héren, dass den Informanten aus allen sozialen
Schichten daran gelegen war, die ehrwirdigen Briider mit ihrer guten
Erziehung und ihrer hoflichen Ausdrucksweise zu beeindrucken?

Zu groBen Teilen lieBen sich die Briider Grimm bei der Erstellung
der ersten Ausgabe der Mirchen und ihrer Verdffentlichung wihrend der
Napoleonischen Kriege von wissenschaftlichem Ehrgeiz und patrio-
tischem Eifer leiten. Doch kaum war die Sammlung gedrucke, brachten
Rezensenten Kritik vor, welche die beiden (in erster Linie Wilhelm) zu-
riick an den Schreibtisch trieb, um Uberarbeitungen, Umarbeitungen
und Umstellungen vorzunehmen. Ein Kritiker verurteilte die Sammlung,
weil sie mit franzosischen und italienischen Einfliissen behaftet sei. Ein
anderer beklagte die riesige Menge an »pathetischen« und »geschmack-
losen« Inhalten und warnte Eltern, den Band nicht in die Hinde ihrer
Kinder gelangen zu lassen. August Wilhelm Schlegel und Clemens Bren-
tano waren enttiuscht vom groben Ton der Mirchen und rieten zu eini-
gen Kunstgriffen, um sie ansprechender zu machen.
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In immer wieder neuen Auflagen kleidete Wilhelm Grimm die Texte
so aus, dass sie oft auf das Doppelte ihrer urspriinglichen Linge anwuch-

sen. Fr feilte so lange an der Prosa, bis diese niemand mehr als grob-

schlichtig bezeichnen konnte. Wichtiger noch: Die Grimms dnderten
plotzlich ihre Meinung dartiber, wen sie als Publikum fiir die Mirchen
im Auge hatten. Was zunichst als Dokumentensammlung fiir Gelehrie
gedacht war, wurde nach und nach zur Bettlektiire flr Kinder. Schon
1815 schrieb Jacob seinem Bruder, dass sie sich ausgiebig tiber eine Neu-

ausgabe des ersten Teils der Kindermdrchen besprechen missten, und

driickte seine groBe Hoffnung aus, dass sich dadurch die zweite, tiberar-
beitete Ausgabe gut verkaufen wiirde.

Waihrend also Wilhelm Grimms Sohn behauptete, dass Kinder ein
Buch in Besitz genommen hitten, das eigentlich nicht fiir sie gedacht

gewesen war, hatte Wilhelm Grimm dieser Entwicklung eindeutig Vor-
schub geleistet, indem er »jeden fiir das Kindesalter nicht passenden

Ausdruck« getilgt hatte. In der Praxis bedeutete das, dass im Grunde jede

Anspielung auf eine voreheliche Schwangerschaft entfernt wurde. In der

ersten Ausgabe der Marchen hat Rapunzels tigliches Stelldichein mit dem

Prinzen im Turm gewichtige Konsequenzen: »Sag sie mir doch, Frau Go-
thel, meine Kleiderchen werden mir zu eng und wollen nicht mehr pas-
sen«, fragt die erstaunte Maid die Zauberin. In der zweiten Auflage fragt
Rapunzel die Zauberin lediglich, warum es ihr so viel schwerer falle, sie
zum Fenster hochzuziehen, als den Prinzen. »Hans Dummzg, die Ge-
schichte eines jungen Mannes, der Frauen allein durch den Wunsch, sie
mogen ein Kind bekommen, schwanger machen kann (und dies auch
tut), wurde in der zweiten Auflage gestrichen. »Der Froschkonig oder
der eiserne Heinrich«, das erste Mirchen der Sammlung, endet nicht
mehr damit, dass sich das iibergliickliche Paar fiir die Nacht ins Bett der
Prinzessin zuriickzieht, sondern mit einem vorhochzeitlichen Besuch
beim kéniglichen Vater.

Die Grimms achteten darauf, alle Reste von gewagtem Humor in

den Mirchen, die sie aufnahmen, zu tilgen, hatten jedoch keine Vorbe-
halte dagegen, gewaltsame Stellen zu erhalten und in manchen Fllen -

noch zu steigern. Aschenputtels Stiefschwestern bleibt es in der zundchst
aufgenommenen Version erspart, geblendet zu werden, doch in der zwei-
ten Ausgabe der Mirchen hacken ihnen Tauben die Augen aus, und der
Geschichte wird eine moralische Stellungnahme beigefiigt: »Und waren
sie also fiir ihre Bosheit und Falschheit mit Blindheit auf ihr Lebtag ge-
straft.« Rumpelstilzchen ergreift in einigen Versionen seiner Geschichte
hastig die Flucht auf einem fliegenden Léffel, aber dann entschieden
sich die Briider Grimm, zu zeigen, wie sehr Rumpelstilzchen aufler sich
ist, indem es sich in zwei Stiicke zerreiBt. In den aufeinander folgenden
Editionen der Mirchen werden auch die grausigen Einzelheiten iiber das

Schicksal von Dornréschens erfolglosen Freiern, wenn sie daran schei-

tern, die Hecke um das Schloss zu erklimmen, immer deutlicher ausge-
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~ fihrt: »denn die Dornen, als hitten sie Hinde, hielten fest zusammen,

und die Jiinglinge blieben darin hingen, konnten sich nicht wieder los-
machen und starben eines jammerlichen Todes«.

1823 brachte Edgar Taylor eine Ubersetzung ausgewahlter Marchen
aus der Sammlung der Grimms unter dem Titel German Popular Stories her-
aus. Diese Ausgabe, die Illustrationen von George Cruikshank enthiel,
brachte die Grimms auf die Idee, eine Kompaktversion der Marchen, die
sogenannte Kleine Ausgabe, zu besorgen. Diese Auswahl von funfzig Mar-
chen, die rechzeitig zu Weihnachten 182 erschien, machte deutlich, dass
die Grimms als neue Adressaten ihrer Sammelarbeit die Kinder sahen.

. Das urspriingliche Ziel, eine Art Archiv fiir das Kulturgut des Volkes zu

schaffen, wich nach und nach dem Wunsch, ein Erziehungsbuch zu er-
stellen.

Heute lesen Erwachsene und Kinder Grimms Mirchen in nahezu jeg-
licher Gestalt und Form: illustriert oder annotiert, gesiubert oder ge-
schont, in der damaligen sprachlichen Originalform oder gekiirzt, als
Parodie oder respektvoll neu aufgelegt. Noch beeindruckender ist, dass
die grimmschen Geschichten sich tber einen groBen Bereich der Medi-
en ausgebreitet haben. Rotkidppchen wird dafiir benutzt, Mietwagen zu
bewerben und Johnny Walker Red Label zu verkaufen; Disneys Schnee-

~ wittchen war auf der Leinwand zu sehen, wie sie vom Prinzen singt, der

sie fiir mehrere Generationen von Kindern retten wird; »Fitchers Vogel«
ist in einer Neuausgabe mit Fotografien von Cindy Sherman erschienen;
Maurice Sendak hat ausgewihlte Marchen illustriert; und Humperdincks
Hinsel und Gretel wird regelmiBig in den Opernhdusern gegeben. Die
grimmschen Mirchen dienten als Rohmaterial fiir literarische Werke wie
Anne Sextons poetische Adaptionen der Mirchen unter dem Titel Trans-
formations (Verwandlungen), Margaret Atwoods Robber Bride (Die Riuberbraut) und

~ Angela Carters Kurzgeschichtenband The Bloody Chamber (Blaubarts Zimmer).

Die Mirchen der Briider Grimm spielen eine herausragende Rolle
in den kulturellen Zeugnissen der deutschsprachigen Lander, wo sie
als Text, Textvorlage und Subtext fiir Erzihlwerke, die sich sowohl an
Erwachsene wie auch an Kinder richten, gedient haben. Die Leser kon-
nen ihren Grimm in wissenschaftlicher, mit Fuinoten versehener Form,
in illustrierten Einzelausgaben, in gekiirzter Form in Anthologien oder
in modernen Adaptionen bekommen. Sie werden in den Werken von
Sigmund Freud, Ernst Bloch und Walter Benjamin auf Grimms Marchen
stoflen, die alle die grundlegende Wirkung der Geschichten erfasst hat-
ten und sie als kulturell symptomatische Texte verstanden. Sie werden
eine Fille von intertextuellen Beziigen zu den Mirchengeschichten bei
Bertolt Brecht, Alfred Déblin und Giinter Grass entdecken. Die machtige
Nachwirkung der Mirchen fordert die Leser heraus, die gesellschaftliche
Kraft, die den Mirchen innewohnt, und ihre psychologische Veranke-
rung in der allgemeinen und der literarischen Vorstellungswelt zu be-
greifen.
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Im Laufe der letzten zwanzig Jahre haben die grimmschen Mirchen

alle anderen folkloristischen und literarischen Werke im Wettbewerp

um eine feste Rolle im Kanon tibertroffen. Als authentische Quelle deyt-

schen Volksgutes verherrlicht, wurde die Sammlung in die Lehrpldne der -
meisten deutschen Bundeslinder aufgenommen und ist zu einem Na- -

tionaldenkmal geworden, das die Tiefe und Reichweite der kulturellen

Imagination wiirdigt. i 3
Es ist wenig berraschend, dass in den 1930er Jahren die Regierung
des nationalsozialistischen Deutschland den Kult um die Sammlung der

Briider Grimm forderte und sich fiir ihren Gebrauch als »Hausbuch« ein-

setzte, um in den Kindern ein Gefiihl von Rassenstolz hervorzubringen. -
In vielen Kommentaren aus der Nazi-Zeit werden die Protagonisten der |

Mirchen als Vorbilder »volkischer Tugend« gesehen, die ihren Rassenins-
tinkten folgen und mutig dafiir kimpfen, einen reinrassigen Ehepartner
zu finden. Die »Arbeitsgemeinschaft fiir deutsche Volkskunde« hob die

wichtige Rolle hervor, die die grimmsche Sammlung beim Aufbau des
Gefihls, einer Kulturgemeinschaft anzugehoren, und bei der Schaffung

eines starken Nationalgefiihls habe. Nach dem Zweiten Weltkrieg gaben

die alliierten Besatzungskrifte deutliche Warnungen vor den unheilvollen -
Aspekten der Geschichten heraus — mit wenig Erfolg, denn die Sammlung :

hat ihre Anziehungskraft fir die Offentlichkeit nie verloren.
Dass Grimms Marchen Geschichten enthilt, die vom Typus her denen

vieler anderer Kulturen ihneln — zum Beispiel Rotkdppchen oder Aschen-

puttel —, legt die Annahme nahe, dass die Plots von Mirchen Psycho-

dramen darstellen, die iiber kulturelle Unterschiedlichkeiten hinausrei-
chen. Im Vorwort zur ersten Ausgabe beziehen sich die Grimms darauf,

dass die Mirchen »treu denselben Grund« bewahrten, der iiber die re-

gionalen Varianten hinaus bestindig bleibt. Die in den Geschichten ge- .
schilderten Ereignisse, sagen sie, seien so grundlegend, dass viele Leser
sie im wahren Leben schon erlebt haben. Merkwiirdigerweise beinhalten

diese Ereignisse das Verlassenwerden und Morddrohungen: »Die Eltern
haben kein Brod mehr, und miissen ihre Kinder in diese Noth verstoflen,

oder eine harte Stiefmutter 138t sie leiden, und mogte sie sogar zu Grun- -
de gehen lassen.« Es mag zutreffen, dass das hilflose Zurticklassen von
Kindern und feindselige Stiefmiitter in dem rauhen gesellschaftlichen
Klima vergangener Epochen hiufiger an der Tagesordnung waren, aber |
selbst zur Zeit der Briider Grimm war der Kontrast zwischen den Haupt- -
themen der Mirchen und den zeitgenossischen gesellschaftlichen Prak 4

tiken riesengrof3.

Psychologen sind zu der Auffassung gekommen, dass Marchen eher
innere Realititen als historische Tatsachen abbilden. »Im Marchen«, er=
klirte Bruno Bettelheim, »werden innere Vorginge zum Ausdruck ge-

bracht; in der Darstellung der Mirchengestalten und Ereignisse werden
sie verstindlich.« In der Hoffnung, Mirchen wieder fiir therapeutische
Zwecke zuriickgewinnen zu kdnnen, argumentierte Bettelheim, dass:
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Kinder Mirchen brauchen, um in familidren Konfliktsituationen und an-
gesichts feindseliger Gefiihle zu bestehen. Kulturhistoriker haben gegen
das, was sie als Verflachung der Marchen und Verleugnung ihrer kultu-
rellen Gebundenheit empfinden, protestiert. Fiir Robert Darnton, Eugen
Weber und andere bieten Marchen wie Fenster Einblick in die geistigen
Vorginge vergangener Jahrhunderte; sie enthillen, was gesellschaftlich,
wirtschaftlich und personlich im Alltag bestimmter Kulturkreise zur De-
batte stand.

Vor einiger Zeit stiegen feministische Kritikerinnen in die Diskussion
ein und stellte sich an die Seite der Historiker, indem sie die Geschichten
mit Ammenmadrchen gleichsetzten, also einer oralen Tradition aus Anek-
doten, Klatsch, Familiengeschichte und Phantasiegeschichten. Marina
Warner sieht in diesen Geschichten eine Form des gesellschaftlichen Re-
glements und der Verhandlung von Fragen, die von der Romanze, Wer-
bung und Heirat hin zu Geschwisterrivalitit und Generationskonflikten
reichen. Im 19. Jahrhundert wurden die Stoffe der vorwiegend weib-
lichen Erzdhlerinnen von mdnnlichen Sammlern aufgeschrieben und
von variierbaren Erzahlungen, in die neue Werte oder gesellschaftliche
Moralvorstellungen flexibel aufgenommen werden konnten, zu streng
kodifizierten Geschichten umgewandel.

In vielerlei Hinsicht erhdlt man mit der grimmschen Sammlung
Mythen und Kulturgeschichte kompakt gebtlindelt. Indem die Marchen
Konflikten eine vertraute Wendung geben und dabei Geschichten aus
unserem Fundus kollektiver Vorstellungen abrufen, sind sie kulturell
symptomatisch, zeitweise sogar auf unheimliche Weise hellsichtig. Ge-
schichten aus Grimms Mirchen mégen vielleicht Angste widerspiegeln, wie
sie uns alle befallen — die Furcht davor, verlassen, angegriffen oder ver-
schlungen zu werden —, sowie allgemeingiiltige Phantasien von Liebe
und Reichtum, doch zeigen sie auch, wie bestimmte Befiirchtungen und
Wiinsche sich regional unterschiedlich auspragen koénnen. Ein interna-
tional verbreiteter Geschichtstypus, bekannt als »Die drei Geschenke,
ist in der grimmschen Version auf unheilvolle Weise ausgefiihrt. »Der
Jude im Dorn« glorifiziert einen strammen, harmlosen teutonischen
Burschen und ddmonisiert die Juden als gierige, verkommene Monster,
die offentliche Demiitigung und Bestrafung verdienen.

Die Mirchensammlung der Briider Grimm ist zum Gegenstand
wissenschaftlicher Untersuchungen diverser Fachbereiche geworden. In
den vergangenen Jahren hat man begonnen, die Kraft, die diesen kul-
turell bedeutsamen Geschichten innewohnt, zu wiirdigen; sie spiegeln
nicht nur psychische Sachverhalte und gelebte Erfahrung wider, son-
dern haben auch Leben geformt, indem sie kulturelle Angste und Wuan-
sche manifestieren. »Wo sonst hitte ich den Gedanken herhaben sollen,
schon so frith im Leben«, schreibt Margaret Atwood tiber die Sammlung
der grimmschen Mirchen, »dass Worte einen verandern kénnen?«

MARIA TATAR
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1818 | Daniel Schmolling wird fiir die Ermordung seiner Verlobten hingerichtet

Das Okkulte, das Phantastische und die )

Grenzen des Rationalen ¢

1817 fand man am Rande von Berlin den Tabakspinnergesellen Da-
niel Schmolling neben seiner tddlich verwundeten Verlobten. Er gab
zu, sie erstochen zu haben, und wurde inhaftiert und wegen Mordes
vor Gericht gestellt. Obwohl die Tat vorsdtzlich ausgefiihrt worden war,
gab es kein erkennbares Motiv, nur einen mysteridsen Drang, der ihn

" dazu getrieben hatte. In Ermangelung eines Motivs fiir das Verbrechen
erbat Schmollings Verteidiger das Expertengutachten eines Psychiaters,
eines gewissen Dr. Merzdorff. Kraft des psychiatrischen Befunds, dass
sich Schmolling zum Zeitpunkt der Tat geistig nicht in der Gewalt ge-
habt habe, argumentierte die Verteidigung, dass der Angeklagte nicht fir -
den Mord zur Verantwortung zu ziehen sei, wohl aber in Polizeigewahr-
sam bleiben sollte. Das Verbrechen, so Merzdorff, sei ein Ausbruch von
Schmollings sonst nur latent vorhandener Form des Wahnsinns, die sich
weder korperlich noch geistig zu erkennen gebe und von den medizi-
nischen Experten »amentia occulta« genannt werde. Der Richter wei-
gerte sich, die medizinische Erklirung anzuerkennen, und befand den -
Angeklagten fiir des Mordes schuldig.

Das Urteil wurde vom Berufungsgericht bestitigt. In seiner Darstel—
lung des juristischen Sachverhalts zitierte der Richter im Berufungsver-
fahren die neueste psychiatrische Fachliteratur, nach der »amentia occul—
ta« als medizinischer Entlastungsgrund wissenschaftlich unhaltbar sei.
Das Fehlen eines Tatmotivs reiche als Beweis fiir die Geisteskrankheit des.

Verteidigten nicht aus. Dariiber hinaus erweise auch die philosophische

Betrachtung des Sachverhalts, dass eine letztgtiltige Einsicht in das, was
eine Person zu ihren Entscheidungen veranlasst, dieser Person verborgen

bleibt. Folglich sei die fehlende Verfiigharkeit eines klaren Motivs kein

Kriterium fur die Unterscheidung zwischen dem Normalen und dem

Pathologischen. Der Berufungsrichter, der hier seine Meinung ausfiihrte,

war ETA. Hoffmann (1776—1822).
Ein Jahr spiter veroffentlichte Hoffmann eine Erzihlung mit dem
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Titel »Das Frdulein von Scuderi«. Umgehend ins Franzosische tber-
setzt, war sie der Ausgangspunkt fiir den immensen Ruhm Hoffmanns in
Frankreich im 19. Jahrhundert. Als dauerhaftester Beweis der begeisterten
Wwahrnehmung E.T.A. Hoffmanns als romantischer Kiinstler und Erzdhler
des Phantastischen entstand Jacques Offenbachs berithmte Oper Les contes
d’Hoffmann (Hoffmanns Erzihlungen), die ihre Weltpremiere am 1o. Februar

- 1881 in Paris erlebte.

»Das Friulein von Scuderi« kann eine Detektivgeschichte ge-
nannt werden oder auch eine Erzihlung tber den Ursprung der De-
tektivgeschichte, da das Genre im historischen Kontext Frankreichs
im 17. Jahrhundert verortet wird, als die organisierte Polizei gerade
aufgebaut wurde. Die Schriftstellerin Madeleine Scudéri, die altjingfer-
liche Hauptfigur, wird zur Urmutter von Miss Marple, indem sie eine
Reihe von ritselhaften Juwelendiebstihlen aufklirt, nachdem selbst die
rafhiniertesten Bemithungen der erst jiingst geschaffenen Polizei ohne
Erfolg geblieben waren. Die Verbrechen sind von dem bertthmten Gold-
schmied Cardillac begangen worden, der, von einem mysteridsen in-
neren Drang befallen, seinen Kunden wihrend ihrer nichtlichen Be-
suchsginge zu ihren Geliebten folgt. Er umfasst sie von hinten mit den

- Armen und sticht zu, dann raubt er ihnen ebenden Schmuck, den er

zuvor fir sie geschaffen hat. In dem Malle, wie die Schonheit und die

- Machart des Schmuckes einzigartig sind, ist Cardillac nicht einfach nur

ein Kunsthandwerker — er ist auf tief empfundene Weise ein Kinstler.

- Seine Kunstfertigkeit und die Besessenheit, seine Kunden ermorden zu
- miissen, rihren beide, wie Hoftmanns Erzdhlkonstrukt zeigt, von einem

durch die Mutter auf ihn Gbertragenen Begehren her. Im ersten Monat

- ihrer Schwangerschaft war Cardillacs Mutter ganz hingerissen gewesen

vom Schmuck eines Hoflings, eines einstigen Verehrers. Sie suchte ihn
auf, und als sie sich heimlich umarmten, geschah es, dass sie sich plotz-
lich durch sein Gewicht zu Boden gedriickt sah, fallend gefangen in den
steifen Armen eines Toten. Cardillac fiihlt sich getrieben, dieses trauma-
tische pranatale Erlebnis immer wieder durchzuspielen — ein Trauma,
das ihn nicht nur den prinatalen Schock in der tédlichen Umarmung
mit seinen Kunden erneut erleben lisst, sondern auch den Kreativitits-
drang bewirkt, der ihn zu einem herausragenden Kinstler macht. Diese
Deutung des kriminellen Goldschmieds als Verkorperung des dunklen,
romantischen Kiinstlers fand spiter weiteren Ausdruck in Paul Hinde-
miths Oper Cardillac (1926).

In dem MalBe, wie sowohl der fiktive Morder wie auch der schuldige
Mann in dem Mordfall, dem Hoffmann als Richter vorsal (abgesehen von
dem irrationalen Drang, der sie dazu treibt, ein Verbrechen zu begehen),
gesund erscheinen, gleichen sich Cardillacs Obsession und Schmollings
amentia occulta. In beiden Fillen sieht man sich mit der Undurchschau-
barkeit einer Handlung konfrontiert, die sich einer rationalen Erklirung
verweigert. In seiner Erzdhlung liefert Hoftmann mit dem Trauma- und
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Verfithrungsmodell eine Erklirung fiir die Unzuginglichkeit dieses rig-

selhaften Drangs: Das stirkste Begehren des Goldschmieds ist, genay

genommen, das Begehren eines anderen. Es ist ein sexuelles Begehren,
doch ist es, da weder sein Zweck noch sein Objekt von der Natur vorge-
sehen sind, grundlegend pervers. Die Geschichte von Cardillacs trauma-

tischer Begegnung, anhand deren ein Schock als Urszene der Verfiihrung

und Sexualisierung postuliert wird, ist das einzige phantastische Elemeng

in dieser ansonsten ziemlich rationalen Detektivgeschichte. In der Tat

wird in Hoffmanns phantastischen Erzihlungen oft eine traumatische

Begegnung als Erklirung fiir die Undurchsichtigkeit des Begehrens und

die Grenzen von Rationalitit und bewusstem Handeln angefiihrt, ein

Erklirungsmodell, das sich die latenten, aber dauerhaften Auswirkungen

einer iiberwiltigenden Kindheitserfahrung zunutze macht. i

Zwei von Hoffmanns bekanntesten phantastischen Frzdhlungen,
»Der Sandmann« und »Nussknacker und Mausekonig«, sind Zeugnisse
dafiir, wie wichtig ein solches Schockerlebnis und die Wiederholung

seiner Wirkung ist. In »Nussknacker und Mausekoénig« sorgen die ver-

fithrerischen, beunruhigenden Erzihlungen und Geschenke, mit denen
der unverheiratete Onkel Drosselmaier oder seine Abgesandten die junge
Marie immer wieder {iberhiufen, fiir traumatische Erlebnisse bei dem

Kind. In »Der Sandmann« ist es der Student und aufstrebende Dichter

Nathanael, der dem Sandmann zu begegnen wiinscht, ungeachtet der
Furcht und des Schocks, die sein Auftauchen in seinen vielen Erschei-
nungsformen ihm einfl6Ben. 2

Anders als die unheilvolle Wirkung, die der Sandmann auf Natha-

nael hat und die ihn schlieBlich in eine Psychose, einen Mordversuch

und zuletzt in den Selbstmord stiirzt, endet Drosselmaiers onkelhaftes
Gebaren nicht in gewaltvollem Tod oder Wahnsinn, sondern lediglich
in der Sozialisation des Midchens. Insbesondere in der sifilichen und
vereinfachten Ballettversion konnte sich »Der Nussknacker« den Status

eines alljahrlichen Weihnachtsrituals erwerben, mit dem das Begehren

gefeiert wird, welches die bourgeoise Konsumkultur antreibt. Auf dem-

selben Notenmanuskript Tschaikowskys beruhend, kommt Mark Morri’S":‘
Ballett »The Hard Nut«, das in den 1970er Jahren spielt, Hoffmanns Er-

zihlung iiber Gewalt und Verfithrung jedoch viel niher als das klassische
Ballett. Die Choreographie von Morris streicht die manipulative Natur
der Begegnung von Drosselmaier, dem ritselhaften, talentierten Spiel-
zeugmacher und Geschichtenerzihler, und dem Kind heraus. f

»Der Sandmann« mit seinem schrecklichen Ende 1nd seiner sar-
donischen Coda veranlasste Sir Walter Scott dazu, Hoffmanns »kranke«
Prosa im Quarterly Review (1827) zu verdammen. Im Gegensatz zu ihm fand
Sigmund Freud im »Sandmann« ein grundlegendes Modell fiir Erfah-

rungen an der Grenze des Rationalen. In »Das Unheimliche« (1919) €=

klirt er, dass die Asthetik des Phantastischen, das er »das Unheimliched.
nennt, auf einer Konfrontation des Lesers mit einem entscheidenden,
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aber unterdriickten Kindheitstrauma beruht. Im Falle des »Sandmanns«
stammt das unheimliche Gefthl daher, dass Nathanael von einem trau-
matischen Kindheitserlebnis heimgesucht wird, das zum grauenvollen
Tod seines Vaters gefiihrt hat, ein schreckliches Ereignis, das seinen Wi-
derhall in Nathanaels Angst findet, seine ihm wichtigsten Korperteile
zu verlieren, namlich die Augen. Fiir Freud versinnbildlicht Nathanaels
Kindheitstrauma die Kastrationsangst.

Hoffmanns Erzihlungen schaffen eine enge Verbindung zwischen
dem traumatischen Schock — einem sexualisierenden Ereignis, das ent-

- weder zum Wahnsinn oder zum Tod fithrt, manchmal auch zu einem
- normalen Leben als Erwachsener — und dem dsthetischen Empfinden —

wie der Reaktion des Lesers auf eine schockierende Geschichte, die er
einzig und allein wegen ihrer Intensitit schitzt. Worum es in Hoffmanns
Werk zu gehen scheint, dsthetisch und poetisch, ist eine duBerst versto-
rende Empfindung, die nichtsdestoweniger eine stirkende, »belebende«
Wirkung durch etwas angenehm Unangenehmes hat. Der auktoriale Er-
zihler von »Der Sandmann« bedient sich des Bildes vom Feuer, um seine
Empfindungen zu beschreiben, als er von der eingangs verwendeten
Darstellung in Briefform zu einer Erzihlung in der dritten Person Singu-

~ lar iibergeht und den Leser auffordert, sich den beschriebenen Zustand

duBerster Erregung und Bedriangung, den der Erzihler fihlt und kom-

- munizieren mochte, nicht nur vorzustellen, sondern auch tatsichlich zu

erleben. Indem ihr Hauptaugenmerk ganz auf der Intensitit des Emp-

findens liegt, transzendiert die Asthetik des Phantastischen ein Darstel-

lungsmodell der Literatur. Das Ziel eines Kunstwerks beziehungsweise

‘einer Geschichte ist die Wirkung, die im und beim Leser oder Publikum

hervorgerufen wird. Folglich muss die Rolle, Aufgabe und das Wesen
des Kiinstlers radikal anders sein, so wie bei den fiktiven Kiinstlern und
Kunsthandwerkern, die Hoffmanns Erzdhlungen als machtvolle Verfithrer,

‘Scharlatane und Techniker des Imaginativen bevolkern. Letztlich muss

diese neue Kiinstlerfigur im historischen Kontext der sich grundlegend
verindernden Macht- und Wissensmodelle gesehen werden.

Der Fall Daniel Schmolling, Anlass fir Hoffmanns umstandliche
juristische Ausfihrungen, ist symptomatisch fiir den aufkommenden
»Kampf der Fakultiten«. Mit einem Mal droht medizinisches Fachwissen
die juristische Autoritat bei der Bestimmung von Schuldfragen zu ver-
dringen. Hoffmanns Freund und erster Biograph Julius Hitzig nahm den
Fall Schmolling nicht in seine Biographie auf, sondern verdffentlichte
den gesamten Vorgang in einer Ausgabe seiner neuen Zeitschrift fiir
Strafrecht, die sich mit der Verteidigung von Geisteskranken beschiftigte.
Er fiihrte Hoffmann als Beispiel eines Richters an, der den medizinischen
Experten nicht gentigend Aufmerksamkeit widmet, sondern sich statt-
dessen in philosophische und psychiatrische Diskussionen versteigt, die
seine juristischen Kompetenzen tberschreiten. Dieses Aufeinandertref-
fen einer ilteren, ausschlieBlich juristischen Auffassung von Schuld und
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den modernen Wissenschaften der Psychiatrie, Psychologie und Pida.
gogik, die davon ausgehen, das Individuum verstehen, dokumentieren,
heilen und erziehen zu kénnen, wird im Konflikt zwischen der Polizej
und Madame de Scudéri ausfiihrlich dargestellt und kommentiert.

Die Polizei nimmt Cardillacs Lehrling, Olivier Brusson, fest, den
man {iber seinen erstochenen Meister gebeugt findet. Alle Beweise spre-
chen gegen ihn. Nur Scudéri ist von Brussons Unschuld tiberzeugt, wei]
sie bei seiner Verhaftung anwesend war und die heftige Trauer der von
ihm geliebten Madelon, Cardillacs Tochter, gesehen hat. Thre Uberzey &
gung griindet sich eher auf gefithlsmiBige Intuition denn auf Fakten-
wissen. Und tatsichlich vertraut Brusson, von dem sich herausstellt, dass
er ihr an GroBmutters Statt angenommener Enkelsohn ist, allein ihrem
jungfriulichen und doch miitterlichen Ohr die schreckliche Geschi
te der Entdeckung von Cardillacs heimlichen nichtlichen Ausfliigen
Brussons Enthiillung bestitigt Scudéris anfingliche intuitive Uberzeu-
gung von seiner Unschuld. So betrachtet erscheint Scuderi als humaner
Quell des Trostes. Vergebens streitet sie mit den Verantwortlichen bei der
Polizei, um das als Enkel angenommene Kind vor der drohenden Fol-
ter zu bewahren. Doch erscheint Brusson nur im Lichte seiner engsten -
Familiengeschichte unschuldig, seiner drmlichen, aber ehrlichen Her-.
kunft und Erziehung, seiner liebevollen Zuneigung zu der alten Dame
und seiner Hingabe an Madelon wegen. Nur durch Scudéris gefihlsmd-
Bige Fokussierung kénnen diese Informationen tiber Brusson gentige
Bedeutsamkeit erlangen, um einen Schatten auf die Tatsache zu werfen,:
dass Brusson nach juristischem Dafiirhalten alles andere als unschuldig:
ist, sondern durch sein Schweigen bei den schrecklichen Schmuck-Mor-
den vielmehr zum schuldigen Komplizen geworden ist. A3

Als Scuderi Brusson ihr Ohr fiir das Gestindnis der wahren Ge-
schichte leiht, nimmt sie die Rolle der verstandnisvollen Mutter an — eine
Schliisselrolle in der Kultur der Empfindsambkeit, wie sie im 18. Jahrhun=
dert verbreitet war. Dennoch kann sie nicht auf ein Bild biirgerlicher
Hiuslichkeit reduziert werden. Die ganze Geschichte hindurch wird sie
auch als hingebungsvolle Hofdame gezeigt, der sich der Kénig in Zeiteﬁ
der politischen Krise anvertrauen kann. Als sie schlieBlich beim Kénig:
vorspricht und um Gnade fiir Brusson bittet, hat sie das Vorgehen bei
ihrer Rede sehr sorgfiltig geplant. In diesem letzten Teil der Erzihlung
erscheint Scudéri als Kinstlerin und Technikerin des Imagindren, die
es nicht nur schafft, den Kénig mit ihrem beeindruckenden Auftritt zu
iiberzeugen, sondern auch noch eine neue Form der Machtaustbung
einleitet. Die Wirkung ihres Auftritts wird mit Bildern vom Feuer und.
vom Leben dargestellt, die von der Schock- und Verfithrungsasthetik der
Erzihlung nicht zu trennen sind. Der Konig ist so iberwaltigt »von der
Gewalt des lebendigsten Lebens, das in der Scuderi Rede glithte, dass e’
kaum alles erfassen kann, was sie sagt, als sie sich ihm plétzlich vor di€
FtBe wirft und ihn bittet, Brusson zu begnadigen. o
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Die Art und Weise, wie der Kénig Brusson Gnade zuteil werden
lisst, beweist, dass der Konig sich durch Scudéris Auftritt sogar dazu
hat verleiten lassen, eine neue Art der Machtausiibung anzunehmen. Als
prusson schlieBlich aus dem Gefingnis freikommt, erhilt Madelon vom

- Konig eine groBziigige Mitgift, damit sie ihren Geliebten heiraten kann.
~ ,Aber dann sollen beide fort aus Paris. Das ist mein Wille.« Dieses ab-

schlieBende Detail und auch die Tatsache, dass das Paar sich entscheidet,

" pach Genf zu ziehen, der Heimatstadt nicht nur des Vaters, sondern auch

Rousseaus, stellt die epochale Verinderung heraus, die sich durch die

~ konigliche Begnadigung ankiindigt. Indem er Brussons Unschuld wie-
- derherstellt und sich auch mit der Frage befasst, wie es seinem Untertan

wohl ergehen wird, wenn er aus dem Gefingnis entlassen ist, zeigt der

. Konig einen vollig neuen Stil der Machtausiibung. Es ist eine Machtform,

bei der die Bevolkerung nach einem Ordnungsprinzip kontrolliert und
ihr tdgliches Leben beobachtet wird. Scudéri, die machtige Darstellungs-

~ kinstlerin, hat diesen Wandel durch ihre verfiithrerische Rede und das

kunstvolle Ins-Bild-Setzen von Madelon bewirkt.
1821 nahm Hoffmann »Das Friulein von Scuderi« in den Erzihl-

~ band Die Serapions-Briider auf, der in der Tradition von Boccaccios Decamerone

steht. Von Wieland und Goethe in die deutsche Literatur der Klassik ein-
gefﬁhrt, wirkte das Genre des mit einer Rahmenhandlung versehenen

Novellenzyklus in der Romantik in Werken wie Ludwig Tiecks Phantasus

(1811—1816) weiter. Serapion, der in Hoffmanns Rahmenerzahlung als
Schutzheiliger des ausschlieflich méinnlichen Freundeskreises gewdhlt

-~ wird, ist zugleich die Hauptfigur der ersten Geschichte. Er ist ein hoch-
- gebildeter Adliger, der seine Diplomatenkarriere aufgibt, um sein Leben
als Einsiedler im Wald zu fristen, wie einst der Martyrer Serapion, mit

dem er sich identisch fiihlt. Das sogenannte »serapiontische Prinzip«,
die Regel, nach der die Abende ablaufen, an denen jeder Teilnehmer eine
Geschichte nacherzahlt, besagt, dass derjenige, der eine Geschichte bei-
steuert, genauso Feuer und Flamme fiir seine Vision sein muss wie Se-
rapion. Die Intensitdt der Vision ist jedoch nicht nur ein poetisches und
asthetisches Prinzip, sondern auch ein Mittel der Berauschung, dhnlich

~ dem Alkohol, der Feuerzangenbowle, die die Freunde bei ihren Treffen

trinken. Dieser kontextualisierende Rahmen macht es uns mdglich,
einen letzten historischen Aspekt der phantastischen Erzihlung zu er-

- kennen. Zusitwzlich zu ihren psychologischen und politischen Dimensi-

onen bieten die nach dem serapiontischen Prinzip visiondrer Intensitat
dargebotenen Geschichten eine Fluchtmoglichkeit aus einer Welt, die

- zunehmend als monoton, 6de und von Routine bestimmt wahrgenom-

men wird. Als Mittel zur voriibergehenden Berauschung befindet sich
Hoffmanns Kunst in unmittelbarer Ndhe zur Unterhaltungs- und Mas-
senkultur,

DOROTHEA E. VON MUCKE
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2. Oktober 1824 | Heinrich Heine beendet seine Harzwanderung mit einem Besuch bei
Goethe in Weimar '

Heines Unbestindigkeit
Heinrich Heines 1826 veroffentlichter Prosatext Die Harzreise erzahlg
von der Wanderung eines jungen Jurastudenten und Dichters durch den

Harz, nicht weit von der berihmten Universititsstadt Gottingen entfernt,

wo Heine Jura studiert hatte. Unterwegs spaziert der junge Mann durch
den Wald, besucht ein Bergwerk, steigt auf Dr. Faustus’ Blocksberg und

begegnet Mitstudenten, Bergleuten und bekannten Personlichkeiten. Mal
ist der Bericht eine Gesellschaftssatire, mal wird im Prasens die Naturin
der Umgebung beschrieben: der taufrische Nebel, das kiihle griine Moos,

die murmelnden Bachliufe. Stil und Thematik setzen, ganz im Geiste der
Romantik, die Dichotomie von Gesellschaft und Natur, Konvention und

Dichtung in Szene. Die Harzreise, eines von vielen journalistischen Werken,
fiir die Heine berithmt ist, bildet einen Teil seiner beliebten Reisebilder =
(1824—1828), literarischen Reiseerzihlungen von Besuchen im Harz, an
der Nordsee und in Italien. Die Prosa ist von Gedichten durchsetzt, die, |

aus diesem Kontext herausgenommen, nochmals 1828 im Buch der Lieder
erschienen, Heines bekanntester Sammlung romantischer Gedichte, von
denen auch viele vertont worden sind. B

Heine (1797—1856) war zudem ein Neuerer auf den Gebieten des

modernen Journalismus und des politisch engagierten Schreibens. Er ge=

horte zu den Ersten, die auf dem Kontinent den Beruf des belletristischen

Journalisten zu etablieren begannen. Nachdem er 1831 in Paris ansassig

geworden war, nahm er nach und nach die Rolle eines Kulturvermittlers -
zwischen den zu beiden Seiten des Rheins gelegenen Lindern an. Seine =
lebendigen, oft amiisanten Berichte aus der Pariser Zeit sind eine Mi-

schung aus autobiographischen Details und politischer Reportage, Satire
und Kritik, MeinungsiuBerungen und persénlichem Klatsch. Sein »sub-
jektiver Stil«, sagt er in Lutetia (1854), erfulle Horaz' Forderung, wonach

Literatur erbauen und unterhalten solle. Seine Schrift Die Romantische Schuk 3
(1836) war dazu gedacht, einer franzésischen Leserschaft die deutsche -
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Literatur niherzubringen und dem etwas entgegenzusetzen, was Heine
als Madame de Staéls Irrtiimer in derselben Angelegenheit betrachtete.
Die Abhandlung erschien zuerst in mehreren Folgen auf Franzosisch
and bald darauf in Buchform auf Deutsch. In diesem oft zitierten Text
scheint Heine sich von dem zu verabschieden, was er »Kunstperiode«
nannte, die Epoche einer hochstehenden autonomen Kunst, die er mit
dem Zeitalter Goethes verband; er fordert stattdessen eine neue, politisch
engagierte und handfeste Kunst.

Dennoch bleibt Heine ein bedeutender Lyriker, in dessen Sprach-
gebrauch eine sehr deutsche Form der Romantik ihren Ausdruck findet.
Seine Verse sind bevdlkert von Elfen und Wassergeistern, dazu kommen

~ Traumbilder, Melancholie und ein volkstimlicher Balladenstil. Vor dem

Zweiten Weltkrieg lernten in den Usa die Schiiler im Deutschunterricht
an der High School normalerweise »Die Lorelei« auswendig. Dieses Ge-
dicht tiber die verfiihrerische Rheinsirene wurde als so urdeutsch emp-
funden, dass es in den Gedichtanthologien der Nazizeit enthalten war,
wenn auch als Werk eines »anonymen« Dichters. Heines romantische

~ Ader ist noch 1851 in Romanzero nachweisbar, dem Titel seines letzten Ge-

dichtbandes. Gleichzeitig wurde Heine als linker oder gar revolutionarer
Schriftsteller, der dem Sozialismus zuneigte, gefeiert, war aber ebenso
auch als solcher verschrien. Er hatte sein gesamtes Schriftstellerleben
hindurch mit der Zensur zu kimpfen; seine Werke wurden zusammen
mit denen anderer Autoren der Bewegung des »Jungen Deutschland«

~ um 1840 verboten; Karl Marx zihlte ihn zu seinen Freunden.

Zu dieser Zeit schrieb Heine zwei bemerkenswert eigenstindige

~ epische Versdichtungen: »Atta Troll« und »Deutschland. Ein Wintermar-

chen; beide weisen ihn als virtuosen Dichter aus. Beide Versepen stellen
sich kritisch zur deutschen Politik und fordern eine neue Freiheit, die
bereits im irdischen Leben Bedeutung haben sollte. Doch trotz des revo-
lutioniren Tons des »Wintermirchens« sprach sich Heine nie fiir eine
bestimmte politische Partei oder Richtung aus.

Heine ist eine schillernde Personlichkeit, immer ist er mit einem
anderen Gegeniiber im Bund, und seine Schriften decken ein breites

~ Spektrum von Genres ab. Das einzige wirklich Bestindige in Heines
- Werk ist seine Unbestindigkeit und Unberechenbarkeit. Seine Wendig-
~ keit liegt nicht in den von gesellschaftlichen Dichotomien bestimmten

Themen begriindet — Deutscher/Jude, Deutsch/ Franzosisch, Journalis-
mus/Dichtung, Jurastudent/Poet —, sondern in der subjektiven Rhetorik,
die die Artikulierung ebendieser Gegensitze voraussetzt. Seine dichte-
rische Subjektivitit und sein subjektiver journalistischer Stil stellen die
Verlisslichkeit des »Ichs« ebenso in Frage, wie sie sie konstatieren. Die

- widerspriichliche Stellung Heines zwischen einer poetischen Welt, in

der alles beseelt ist und miteinander in Verbindung steht, und der davon
abgespaltenen Welt der Konventionen, der Prosaik und eines sproden
Historizismus kann als die Wirklichkeitsform eines anderen Widerstreits
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angesehen werden: zwischen kodifizierten Sprachkonventionen, verbyy.

den mit ihrer Vervielfaltigung im Druck, und einer subjektiven Stimm.
gebung, wie sie die Lyrik kennzeichnet, indem sie versucht, der Soliditst

des Gedruckten Individualitit und Abwechslung einzuschreiben. Mit der
anwachsenden Zahl von Druckerzeugnissen (in Deutschland und Frank-
reich zwischen 1740 und 1800 auf das Dreifache) wird das »Ich« zy

einem blofen Behelfsmittel, einem Stiickchen Schrift, das sich mit an-
deren verbindet.

In der Harzreise macht Heine, wie so oft, Anleihen bei anderen

Schriftstellern, er wiederholt Platitiiden und Bruchstiicke alltiglichen

Geredes. Diese Art zu schreiben untergrabt die Autoritdt der Autobiogra-

phie und steht dem Qualititsmerkmal der Originalitit entgegen. Selbst

wenn Heine die autobiographische Form verwendet, weicht er von sej-
ner eigenen Geschichte ab. Es ist zum Beispiel wohlbekannt, dass Heine ]
am Ende seiner FuBreise durch den Harz Goethe besuchte; doch ist diese
Begegnung in der dichterischen Verarbeitung tberraschenderweise aus-
gespart. Wire die Harzreise tatsdchlich ein autobiographisches Werk, so
wire das Treffen mit Goethe selbstverstindlich eine wichtige Begeben‘_,-‘
heit gewesen. Die Auslassung lisst vielleicht den Schluss auf eine Angst
Heines vor dem Einfluss zu sowie auf seine kulturelle Ambivalenz, die |

ihn in vielerlei Hinsicht kennzeichnet.

Diese Ambivalenz ist teilweise der Grund fiir Heines bewegte Re-

zeptionsgeschichte; sein Name erregt ein Missbehagen, das von Adorno

»die Wunde Heine« genannt wurde. Eine Schilderung Goethes fehltin

Heines Reisebericht ebenso wie ein Hinweis auf Goethes Gedicht »Harz-
reise im Winter« (1777). Statt seinen Besuch direkt anzusprechen, er-

wihnt der Erzdhler, auf einen Schneidergesellen getroffen zu sein, »so

diinn, dass die Sterne durchschimmern konnten, wie durch Ossians
Nebelgeister« (Bd.2, S.111). Die beliebte Figur des Schneidergesellen
ist nicht nach einer wahren Begebenheit aus Heines Leben modelliert,
vielmehr ist sie eine Imitation der Geisterfiguren aus dem bereits um-
strittenen Ossian-Text. Der Reisende zitiert einige Zeilen aus Goethes
Egmont fehlerhaft; der Erzihler bemerkt dazu: »Solche Korruption des
Textes ist beim Volke etwas Gewohnliches.« Der Reisende singt zudem
eine Ballade, »Lottchen bei dem Grabe ihres Werthers« (ebd.), eine der
vielen beliebten Imitationen von Goethes Die Leiden des jungen Werther. Spater

trifft der Erzihler eine Dame aus der Gesellschaft, die ihn fragt, ob er den
Werther gelesen habe. Die Anspielungen auf diese Popularisierungen er-

setzen eine direkte Darstellung Goethes und sollen zeigen, wie tief Goe-
the das Denken der Menschen durchdrungen hat. Was die Harzreise auf

eigentiimliche Weise zu einem historischen Dokument macht, ist nicht -

die realistische oder mimetische Abbildung authentischer Personen oder

tatsichlicher Erlebnisse. Sie ist insofern historisch, als eine Collagetech- ,
nik verwendet wurde, bei der vom Hoérensagen Bekanntes und Zitate

anderer Autoren zusammengestellt wurden.
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Schon zu seinen Lebzeiten wurde Heine fiir diesen Aspekt seiner
Werke kritisiert, und oft warf man ihm Plagiat oder glatte Liigen vor.
Die problematische Doppelfunktion von Bericht und persénlichem Aus-
druck entspringt aber nicht aus einer besonders gearteten Personlich-
keit; sie leitet sich aus der mechanischen Natur der Sprache her, die in
den Grammatikregeln augenfillig ist und in gedruckter Form fiir die
Massen emphatisch verstirkt wird. In der Harzreise duflert Heine sich im
Zusammenhang mit dem Studium der Rechtsgeschichte in Gottingen
despektierlich tiber die sinnlose Autonomie des Schreibens. In den Ein-
gangsversen verkiindet das »Ich« seinen Plan, aufzubrechen und die
herzlose Stadt hinter sich zu lassen, in die Berge zu gehen, zu einem
lebendigeren und naturverbundeneren Ort. Selbst in den Triumen der
Géttinger Juraprofessoren zeigt sich die Leblosigkeit logischen Denkens,

~ wie der Erzihler mitteilt: »Es war noch sehr friih, als ich Gottingen ver-

lieB, und der gelehrte ** lag gewill noch im Bette und traumte wie ge-
wohnlich: er wandle in einem schonen Garten, auf dessen Beeten lauter
weifle, mit Zitaten beschriebene Papierchen wachsen, die im Sonnen-
lichte lieblich glinzen, und von denen er hier und da mehrere pfliickt,
und mithsam in ein neues Beet verpflanzt, wahrend die Nachtigallen
mit ihren siiBesten Ténen sein altes Herz erfreuen« (Bd. 2, S. 105). Die
weiBen Papierzettel glinzen, ganz dhnlich wie der nebuldse Geist Ossi-
ans durch die Figur des reisenden Schneiders hindurchscheint. Heines
Dichtung folgt den gleichen Kompositionsprinzipien des Sammelns und
Verpflanzens, wobei die Figur der Nachtigall an den Rand gedrangt wird,
die poetische Stimme, die den Dichtungsvorgang begleitet, aber nicht
ibernimmt. Heines eigenes Schreiben bedient sich der Verpflanzungen,
die er kritisiert. Anhand ein und desselben Objekts wird die Ohnmacht
oder Leere des »Ichs«, die es mit Leben fiillen soll, wieder etabliert. Im
nichsten Abschnitt hort der Brzihler, wie zwei Schuljungen sich un-
terhalten: »Mit dem Theodor will ich gar nicht mehr umgehen, er ist
ein Lumpenkerl, denn gestern wuBte er nicht mal, wie der Genitiv von
Mensa heiBt«, und kommentiert: »So unbedeutend diese Worte klingen,
so muB ich sie doch wiedererzihlen, ja, ich mochte sie als Stadt-Motto
gleich auf das Tor schreiben lassen« (Bd. 2, S. 105). Die Kritik an der me-
chanischen Natur der Grammatik wird hier selbst zur Grammatik, litera-
risiert in einer in der Phantasie vorgestellten Inschrift.

Dieser Aspekt von Heines Werk ist moglicherweise der verstérends-
te; denn Kritik durch Wiederholung und Inskribierung bestitigt die
Macht des geschriebenen Wortes und Buchstabens, ohne eine Vorstel-
lung von der psychologischen oder emotionalen Verfasstheit des Sub-
jekts zu hinterlassen, das den Text unterschwellig nuancieren kann. Die
Grammatik, ein iiberindividuelles Regelsystem, das die mogliche Pro-
duktion von Diskursen lenkt, sicht eine Subjektposition vor, der jede
besondere Bezugsméoglichkeit abgeht. Die EntbloBung dieser Leerstelle
ist der Grund fiir die Unbestindigkeit und Unruhe, die sich mit dem
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Namen »Heine« verbindet. Die Doppelseitigkeit von leer und voll, odep

Leben und Tod, motiviert die Bewegungen zwischen den »zwei Weltene
der Harzreise. Sobald die Leerstelle erscheint, entsteht Unruhe unter dep
Vielfalt, deren Platz sie eingenommen hat. Diese Bewegung lisst sich
ganz deutlich in der berithmten Szene in der Harzreise nachvollziehen, i
der der Erzdhler von der juristischen Bibliothek in Géttingen traiumt. Alg
er beim Lesen alter juristischer Dissertationen die Zeit vergisst, schligt
die Uhr plétzlich zwolf, und eine riesenhafte Themis, mit Schwert und

Waagschalen in der Hand, betritt den Raum, gefolgt von verschiedenen

Fakultitsmitgliedern. Immer mehr dieser juristischen Figuren aus der

Vergangenheit reihen sich auf und stimmen in die ohrenbetiubenden

Debatten mit ein. Als Themis Ruhe gebietet, vergréfert sich das Chaos
nur noch: »die ganze Versammlung heulte wie von Todesangst ergriffen,
die Decke des Saales krachte, die Biicher taumelten herab von ihren Bret-
tern, vergebens trat der alte Miinchhausen [der erste Kurator der Uni-
versitdt] aus seinem Rahmen hervor um Ruhe zu gebieten, es tobte und
kreischte immer wilder« (Bd. 2, S. 109f.). Die durch Animation bewirkte
poetische Kraft schafft eine geisterhafte Atmosphire und erlaubt es dem

Autor, das romantische Idyll, das er beschreibt, zu unterlaufen. Eine an-

dere Episode der Harzreise erzihlt vom Besuch in einer Bergarbeiterge-
meinde, ein romantischer Topos, der an Novalis und E.TA. Hoffmann ge-

mahnt. In seiner Beschreibung des anheimelnden Umfelds macht Heine

den Zusammenhang von Animation, dem Verschmelzen der Subjektivitat

mit ihrer Umgebung und dem Phantasma der Originalitit oder unmit-
telbaren Erfahrung deutlich. Er beschreibt das Leben der Bergleute:

So stillstehend ruhig auch das Leben dieser Leute erscheint, so ist es dennoch ein wahi‘—
haftes, lebendiges Leben. Die steinalte, zitternde Frau, die, dem groBen Schranke gegeii-
iiber, hinterm Ofen sal3, mag dort schon ein Vierteljahrhundert lang gesessen haben, und

ihr Denken und Fithlen ist gewil innig verwachsen mit allen Ecken dieses Ofens und allen
Schnitzeleien dieses Schrankes. Und Schrank und Ofen leben, denn ein Mensch hat ihnen
einen Teil seiner Seele eingefloBt. )

Nur durch solches tiefes Anschauungsleben, durch die »Unmittelbarkeit< entstand die

deutsche Mirchenfabel, deren Eigentimlichkeit darin besteht, daB nicht nur Tiere und

Pflanzen, sondern auch ganz leblos scheinende Gegenstinde sprechen und handeln.
(Bd.2,S. 118 f)

Heine setzt diese beseelte Welt mit dem »unendlich bedeutend[en]« |

Leben in der Kindheit gleich. »In jener Zeit«, schreibt er, »ist uns alles

gleich wichtig, wir horen alles, wir sehen alles, [...] statt daB wir spa-

terhin absichtlicher werden, uns mit dem einzelnen ausschlieBlicher

beschiftigen, das klare Gold der Anschauung fir das Papiergeld der Bi-
cherdefinitionen miihsam einwechseln, und an Lebensbreite gewinnen, -

was wir an Lebenstiefe verlieren« (Bd.2, S.119). Hier haben wir eine

romantische Idealisierung des Landlebens, ein poetisches Idyll, in dem
alle Dinge miteinander in Verbindung und im Austausch stehen. Die
tbertragbare Metapher der Wechselwihrung straft jedoch die Funktions-
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riichtigkeit der eigentlichen Szene Liigen. Wenn der unmittelbare Bezug
zum Ding an sich wie »das klare Gold« ist, liegt sein Wert noch immer

* jm Tausch, denn sein Wert kann nur aus der Perspektive des Papiergeldes

erkannt werden, einem symbolischen Mittel, wie es im Handelsverkehr
benutzt wird.

AuBerdem besucht der Erzihler eine Miinze in den Silberminen, um
zu sehen, wie Geld gemacht wird. Hier wiirde man nun die Zurschaustel-
Jung eines in sich selbst liegenden Wertes erwarten. Stattdessen spricht
der Erzihler die neu gepragte Miinze an und gibt sie weiter in ein end-

' Joses System des Austauschs, das mit dem der Sprache verglichen werden
~ kann. Die direkte Anrede dramatisiert den semiotischen Vorgang:

~ Mit einemn Gefiihle, worin gar komisch Ehrfurcht und Rithrung gemischt waren, betrach-
~ tete ich die neugebornen, blanken Taler, nahm einen, der eben vom Pragstocke kam, in die

Hand, und sprach zu ihm: junger Taler! welche Schicksale erwarten dich! wieviel Gutes
und wieviel Boses wirst du stiften! wie wirst du das Laster beschiitzen und die Tugend fli-
cken, wie wirst du geliebt und dann wieder verwiinscht werden! wie wirst du schwelgen,
kuppeln, liigen und morden helfen! wie wirst du rastlos umherirren, durch reine und
schmutzige Hinde, jahrhundertelang, bis du endlich, schuldbeladen und stindenmiid,

~ versammelt wirst zu den Deinen im SchoBe Abrahams, der dich einschmelzt und lautert
- und umbildet zu einem neuen besseren Sein. (Bd. 2, S. 115)

- Die direkte Ansprache verleiht dem Empfinger Lebendigkeit; doch die
- Miinze nimmt lediglich eine Ahnlichkeit mit dem Leben an, eine veran-

derliche Identitit und einen verinderlichen Wert, wihrend sie von Hand
zu Hand gereicht wird. Der poetische Sprachgebrauch, der einst dazu

~ verhalf, den Angesprochenen mit Leben zu versehen, beseelte Figuren

zu erschaffen, die daraufhin mit einem eigenen Leben und Wert weiter-
leuchten, ist eine Miinze ohne Pragung, ein stummes Objekt. Stattdessen
sehen wir den dualen Herstellungsprozess, der die Worte herauspresst
und zugleich versucht, sie zu deuten. Die Harzreise stellt zwei Wertmodel-
le nebeneinander: einmal werden Gold und Papiergeld einander gegen-

iibergestellt, ein in sich selbst liegender Wert und ein Wechselwert, dann
- wird gezeigt, dass jeglicher Wert durch endlosen, unkontrollierbaren

Austausch erzielt werden muss. Die Beziehung zwischen Heines Roman-
tik und seinem Journalismus kann auch als eine Allegorie der Unbestin-
digkeit jeglichen Wertes gelesen werden, dank deren letztlich kein »Ich«
identifizierbar ist. Das Subjekt von Heines subjektivem Stil bleibt un-
einheitlich und vielgestalt; vielleicht ist es diese Eigenschaft, die immer
wieder die »Wunde Heine« aufreilt.

SUSAN BERNSTEIN

: Siehe auch 1774, November 1828, 1828, 10. Dezember 1835, 1947
Bibliographie: Heinrich Heine, Simtliche Schriften, 6Bde., Miinchen 1975. — Theodor W.
Adorno, »Die Wunde Heine«, Noten zur Literatur, Frankfurt am Main 1981.
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30. November 1826 | Wilhelm Schadow nimmt den Direktorposten an der neu gegriin- -

deten Kunstakademie in Diisseldorf an

Kunst zwischen Muse und Markt
Der Stern der Disseldorfer Kunstakademie ging gleichsam tber
Nacht auf. Als Wilhelm Schadow im November des Jahres 1826 in der

Stadt am Rhein ankam, fand er eine provinzielle Institution vor, die sich

mehr schlecht als recht behauptete. Vier Jahre spater gehorte die erste
Generation von Schadow-Schiilern zu den Stars des deutschen Kunstbe-
triebs. Von da an assoziierte man die Kunstakademie mit der sogenannten
»Diisseldorfer Malerschule«. Thr Kennzeichen war ein naturalistischer
Idealismus, ein Stil, der idealisiertes Formempfinden, eine Vorliebe fiir
literarische Themen und die Nachahmung der alten Meister mit gewis-
senhafter Naturbeobachtung und feinfithligem Kolorit verband. :
1854 sah das Bild jedoch nicht mehr so rosig aus, und Wilhelm
Schadow hatte mehr als nur einen Grund zu einer Bestandsaufnahme.
Obwohl er erst wenige Jahre zuvor geadelt worden war, eine Ehre, die

damit erstmals einem preuBischen Kiinstler zuteil wurde, verdunkelten
die tiefgreifenden Veranderungen im Klima der Diisseldorfer Kunstwelt -

sein Gemiit. Schon lange waren die Zeiten vorbei, als die Akademie aus
einem kleinen, intimen Kreis begeisterter Studenten bestand, tiber die

Schadow wie ein Pater familias wachen konnte. Vielmehr hatte der kome-
tenhafte Aufstieg der Institution zu einer der fithrenden Ausbildungsstit-
ten Furopas ein explosionsartiges Anwachsen der Studentenzahlen zur

Folge gehabt, die das harmonische Gemeinschaftsgefiihl der Anfangsjah-
re zerstorte, Nicht jeder der Neuzuginge teilte Schadows hochtrabende
Vorstellungen von einem naturalistischen Idealismus oder beharrte wie

der Direktor auf dem Primat von Historienmalerei und religiéser Kunst.

Die sich daraus ergebenden kinstlerischen Kontroversen erhielten zu-
sitzliche Nahrung durch das stete Anwachsen konfessioneller Konflikte
und politischer Spannungen. :

In den 1840ern spitzte sich die Lage weiter zu, als eine tiefgrei-
fende wirtschaftliche Rezession einen betrichtlichen Teil der Diisseldor-
fer Kinstlerschaft in Armut stiirzte. Schiere Existenzingste heizten die
Rivalititen in der tbervolkerten Kiinstlergemeinde an. Der wirtschaft-
liche Niedergang brachte auch die Kunstvereine in Schwierigkeiten, die
als Aushingeschilder biirgerlichen Mizenatentums in den 1830er und
friihen 1840€r Jahren eine Schliisselrolle im Aufblithen von Kunst und
Kunstmarkt gespielt hatten. Als Konkurrenz zu den alten Eliten hatten
die Kunstvereine ein neues Publikum eréffnet und viele Funktionen der
traditionellen Gonner — Hof, Adel und Kirche — iibernommen. So hatte
auch der 1829 gegriindete Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen
wesentlich zum Erfolg der Diisseldorfer Malerschule beigetragen. Scha-
dow iibte betrichtlichen Einfluss auf den Kunstverein aus, und je mehr
sich die wirtschaftliche Lage verschlechterte, umso heftiger wurde die
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hegemoniale Stellung des Direktors von denen angegriffen, die sich auf-
grund ihres Stils oder Genres von Schadow an den Rand gedringt fiihl-
ten. Und so begann ein erbitterter Kampf um Marktanteile, Ausstellungs-
moglichkeiten und Fordergelder jene idyllische Biedermeieratmosphdre
zu zersetzen, die der polnische Graf Athanasius Raczynski 1836 in dem
ersten Band seiner Geschichte der neueren deutschen Kunst so enthusiastisch be-
schrieben hatte. Diese Entwicklungen machten Schadow umso mehr zu
schaffen, als er sich gleichzeitig mit nachlassender Gesundheit konfron-
tiert sah. Der Schwund seines Augenlichts verwandelte Schadow in einen
salten Invaliden«, wie er sich nun selbst, da unfihig zu malen oder zu
unterrichten, bezeichnete. Dennoch erlahmte seine Schaffenskraft nicht,
und Schadow diktierte eine autobiographische Novelle mit dem Titel Der
moderneVasari (1854), die ein vielschichtiges Portrit der Kunstwelt um die
Mitte des 19. Jahrhunderts entwirft.

Der moderne Vasari ist das Dokument einer kulturellen und politischen,
aber auch personlichen Krisenzeit. Schreiben bot Schadow eine Mog-
lichkeit, seine Vorstellung eines naturalistischen Idealismus zu prasentie-
ren und zugleich mit dem Konzept und der Geschichte der Avantgarde
zu verbinden. Neben theoretischen Fragen von Stil und Interpretation
widmet sich Der moderne Vasari auch der soziookonomischen Seite der

: Kunstproduktion um 1850, die in der Rahmenhandlung eine zentra-

le Stellung einnimmt. Von der Uberzeugung getragen, dass Kunst und
Leben untrennbar miteinander verbunden sind, reflektiert Schadow tber
die Rolle von Akademien und Kunstvereinen, Kunstkritik und Kunstge-
schichte, Ausstellungen und Museen im Zeitalter des Kapitalismus. In
seinen Uberlegungen zeigt sich Schadow nicht selten als Realpolitiker,
der Kompromisse einzugehen weil}, wo die Realititen des Marktes sei-
nem eigentlichen Ziel, der Verteidigung des Idealismus in der Kunst, ent-
gegenstehen. In diesen Momenten wird die Modernitit eines Mannes
sichtbar, der ein leidenschaftlicher Antimodernist war und dessen Buch
einmal mehr die Wahrnehmung dieser Epoche als ein von der Gleichzei-
tigkeit des Ungleichzeitigen gekennzeichnetes Zeitalter bestdtigt.

Das Grundgeriist der Novelle bildet eine Reihe von chronologisch
angeordneten biographischen Skizzen; sie stellen die wichtigsten Vertre-
ter jener Erneuerung der deutschen Kunst vor, deren Beginn Schadow im
Niedergang von Rokoko und franzésischem Neoklassizimus am Ende des
18. Jahrhunderts verortet. Theoretische Fragen tiberwiegen dabei biogra-
phische Details, da die einzelnen Lebensschilderungen zum Anlass ge-
nommen werden, den Kriterien des perfekten Kunstwerks nachzugehen.
Dabei bemiihte sich Schadow im Sinne von Friedrich Schlegels Konzept
der Universalpoesie um eine reflektierende und selbstreflexive Struktur;
zu diesem Zweck bettete er die Biographien in mehrere Textschichten
ein, von Gedichten, Liedern und Theaterstiicken bis zu fiktiven Dialogen
und der Beschreibung lebender Bilder. Das so geschaffene System von
Kommentaren, Querverweisen und Introspektion hat eine Revision und
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Neuschreibung der Geschichte der modernen Kunst zum Ziel. Die No-
velle dhnelt letztlich einer Matroschka, einer russischen Puppe, insoferg

jeder Text einen anderen in sich einschlieBt.

Insbesondere der Einschub eines Theaterstiicks im zweiten Kapite] -

trdgt zur Steigerung des reflexiv-selbstreflexiven Charakters der Novelle

bei, denn das Stiick handelt von nichts anderem als der Geschichte der
Kunst. Dieser Text im Text ist eine Arabeske im romantischen Sinn, ein
hybrides Gebilde aus Rezitationen und lebenden Bildern. Ganz unver-
mittelt in die Handlung eingreifend, stellt das Stiick ein umgekehrtes
mise en abyme dar, einen verzogerten Anfang, der vor dem Leser Schadows
idealtypische Konstruktion der Kunstentwicklung von der Antike bis zur -

Gegenwart ausbreitet. Die Rahmenhandlung bricht dabei die chrone-

logische Struktur der biographischen Skizzen auf und liefert, indem sie
zeitliche und riaumliche Perspektivenwechsel vollzieht, einen durchge-
henden Hintergrundkommentar, der Vergangenheit und Gegenwart, Ge-3
schichte und Theorie, die Wege der Toten mit den Problemen der Leben-

den verkniipft. Die bewusst subjektive Natur dieser Kommentare dient-
zugleich dazu, den objektiven Ton der Skizzen auszutarieren.

Nach dem Vorbild von Friedrich Schlegels Gesprdch iiber die Poesie (180@) )

konstruierte Schadow seine Novelle in Dialogform. Sein Hauptgesprichs-
partner ist der »alte Inspektor«, der zusammen mit Schadows Alter Ego,
»dem alten Invaliden, fiir die etablierten Akademiemitglieder steht, fiir
die Generation der Romantiker, die ironischerweise die eigene jugendli-

che Rebellion gegen Akademie und kiinstlerisches Establishment an die j

Spitze der Macht katapultiert hatte. Erginzend treten die Stimimen jlinge-

rer Kinstler hinzu, darunter viele von Schadows Schiilern, die sich nun
erneut von der akademischen Tradition und ihren normativen Werten ab-
gewandt haben. Sie reprisentieren diejenigen, die sich der traditionellen

Hierarchie der Kiinste — mit der Historienmalerei und religi¢sen Kunst

an deren Spitze — nicht mehr verpflichtet fithlen und sich stattdessen ein--

triglicheren Gattungen widmen, vor allem der Landschafts- und Gen-
remalerei. Der Kampf um kunstlerische Positionen, der somit auch ein
Generationenkonflikt ist, bildet das zentrale Thema der Novelle: auf der
einen Seite Schadow und die Vertreter einer idealistischen Auffassung, die
Kunst als eine intellektuelle, moralisch erbauliche Unternehmung ver-
steht; ihr gegentiberstehend ein neues realistischeres Kunstverstindnis,

das die Gegenwart so abbilden will, wie sie dem Kiinstler entgegentritt.

Ein Gegengewicht zu den historischen und kunsttheoretischen

Ausfiihrungen bieten die Abenteuer und Liebesaffiren zweier junger

Kunststudenten, des Genremalers Dolph und seines Freundes, des Land-
schaftsmalers Franz. Thre Eskapaden entfithren den Leser ins Alltagsleben
der Akademie, in eine Welt kleinstidtischer Gemiitlichkeit und trauter
Biedermeierlichkeit, die Schadow voll nostalgischer Sehnsucht in den
Nachwehen der Revolution von 1848 untergehen sieht. Die Tochter aus

gutem Hause lesen Oskar von Redwitz’ Epos Amaranth, die Matronen -
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| schmieden Pline, wie den Liebeskranken der Stadt zu einer gliicklichen
" Heirat zu verhelfen sei, wihrend ihre Minner eifrig Jagd aufTitel, Orden

und andere Ehrungen machen. Die Bourgeoisie verehrt die Aristokratie
und sehnt sich nach der Aufmerksamkeit der Hohergeborenen. Mit den
Figuren von Dolph und Franz zeichnet Schadow ein amisantes Bild ge-

~ sellschaftlichen Aufstiegs, wobei er mit scharfsichtiger Ironie die Strate-

gien verfolgt, mit denen die beiden Maler Schritt fiir Schritt die soziale
Leiter erklimmen.
Es wire jedoch falsch, anzunehmen, dass Schadows Nostalgie und

~ sein beharrliches Festhalten an romantischen Idealen ihn daran gehin-
~ dert hitten, sich fiir technische Neuerungen zu begeistern. Als materiel-

Jes Objekt bezeugt Der ModerneVasari das Gegenteil; die Anlage des Buches

~ als eine arabesk verspielte Mischung aus Text und reichhaltigen Illustra-
~ tionen kennzeichnet es als Produkt einer neuen Ara des Buchdrucks. Zu
- Beginn des Jahrhunderts hatten fortschrittliche Drucktechniken, wie die

Lithographie und eine verfeinerte Variante des Holzschnitts, die kiinst-

lerischen Moglichkeiten der Reproduktion revolutioniert und die Buch-

illustration in ein Feld graphisch-kiinstlerischen Experimentierens ver-

- wandelt. Eine neue Form des Holzschnitts ermoglichte es nun, Text und
~ Tlustration auf ein und derselben Seite zu vereinen und simultan, in

einem einzigen Arbeitsschritt zu drucken. Der moderne Holzschnitt war

' daher fiir Schadow ein ideales Medium, um seine Auffassung von Texten
~ als poetischen Erzeugnissen, die Wort und Bild vereinen, umzusetzen.
- Zugleich lieferte die Verschmelzung von Text und Bild eine kraftvolle
- Metapher fiir Schadows Ideal einer kollektiv-kollaborativen Zusammen-
~ arbeit im Sinne des mittelalterlichen Werkstattbetriebs, da hier die jewei-
-~ lige Autorenschaft von Text, Illustration und technischer Ausfithrung in

ein homogenes Ganzes aufging.
~ Wihrend Schadow den Dresdner Stecher Hugo Biirkner um die
Ubertragung der Entwiirfe in den Holzschnitt bat, vergab er den Auftrag

~ fur die Ilustrationen an Julius Hiibner, seinen ehemaligen Schiiler und
- engen Vertrauten. Hubner produzierte ein emblematisches Bildnis Scha-
dows, neun Portritmedaillons im Stile Vasaris und sieben komischeVignet-

ten, die zu Beginn eines Kapitels stehen und dessen jeweiliges Thema
spielerisch andeuten. Die Protagonisten von Hiibners Bildschmuck sind

~ schalkhafte Putti, entweder nackt oder in Rokokogewdinder gehiill, die

sich mit Feder, Pinsel und Palette der Kunst ndhern. Die Vignetten stellen
sich als ebenso sinnreich wie dekorativ heraus und doch kann der mo-
derne Leser das Putto-Motiv sicherlich leicht als ein rein schmiickendes

- Element missverstehen; fiir Schadows Zeitgenossen hingegen signalisier-
ten solch kindlich-verschmitzte Gestalten immer auch eine ironische

Trope und alarmierten den Leser somit, dass ihn eine auf den Kopf ge-

- stellte Welt der Satire erwartete.

Dennoch wird wohl auch mancher der damaligen Leser des Moder-
nen Vasari auf Schwierigkeiten gestofen sein, sobald er die komplexe Tko-
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nographie der Vignetten zu entschliisseln suchte — und damit die wahre
Quelle des Witzes und kritischen Potentials von Hubners Erfindungen,
Schadow thematisiert dieses Problem im Modernen Vasari, wo er ausgiebig
iber das Fehlen einer einheitlichen Basis kulturellen Wissens nachdenkg,
die einem modernen Publikum das Verstehen allegorischer Kunstwerke
moglich machte. Mit Blick auf Schinkels Fresken fiir die Vorhalle deg A
Alten Museums in Berlin kommt Schadow zu dem Schluss, dass die An-
tike als Quelle einer allgemeinverstindlichen Bildlichkeit ausgedient hat.
Er gesteht allerdings, keine liberzeugende Alternative nennen zu kénnen,
nun, wo das Christentum ebenfalls aufgehért habe, der Stoff zu sein, aus
dem sich alle Erfahrung speist. Schadows umfangreiche Aktivititen, Kunst
virtuell wie materiell in Umlauf zu bringen — in Ausstellungen, Artikeln
oder Theaterstiicken, als Druck, Reproduktion oder Original — miissen
somit auch als eine Form von Erinnerungsarbeit gesehen werden. Die
Verbreitung von Kunst zielt darauf ab, einen kulturellen Code zu schaffen |
und zu festigen, sozusagen ein kollektives Gedachtnis aufzubauen, das
es Produzenten und Rezipienten ermdglicht, an demselben Zeichensys-
tem teilzuhaben. Schadows Vorstellung davon, wie sich das Selbst und
das Kunstwerk ausbilden, ist zutiefst historizistisch. Fiir ihn wird alles
Neue aus einem bereits existierenden Text geboren. Vehement verdammt
er die Hybris des modernen Genies, das sein Werk fiir eine creatio ex nihilo i
hilt. Schadow fordert das Eintauchen in die Vergangenheit; sein Konzept
von Autonomie ist paradox, insofern er es auf Nachahmung als Quelle :
von Originalitit aufbaut. Nur durch Absorbierung und Ausdehnung des -
Bestehenden kann fiir Schadow der Kiinstler zu wahrer Unabhangigkeit
gelangen. Die Ausbildung des schopferischen Selbst geschieht durch Er-
innerungsarbeit, an deren Endpunkt der historische Text modellhaft zur
Vorlage des eigenen, neu geschaffenen Textes wird. i3

Die Novelle beschreibt einen erfolgreichen Zyklus produktiver
Nachahmung, wobei Text in Kunst und Kunst in Leben iibergeht. So ist
es im Medium der Kunst, in dem Dolph die Hand seiner geliebten Hen-
riette erringen wird, die der Vater mit einem angesehenen Biirokraten |
zu verbinden droht. Indem der Kiinstler und seine Angebetete das lite-
rarische Paar »Tristan und Isolde« in Szene setzen, prisentieren sie ihre
Liebe in der Vermittlung durch das Theater; die Auffithrung wird zum
Moment der Katharsis, der letztlich die Erftillung von Dolphs Wﬁnschen_-'
gewahrleistet. 2 g

Es war kein Zufall, dass Schadows eigene Novelle auf Nachahmung:
beruhte. Wie der Titel Der moderne Vasari bereits verkiindet, hatte sich der
Akademiedirektor das berithmte Werk Lebensliufe der beriihmtesten Maler, Bild=
hauer und Architekten des Renaissancemalers Giorgio Vasari zum Model} 1
erkoren. Schadow geht auf alle Einzelheiten seiner Vorlage ein; seiné.
Beschreibung erhellt den komplizierten Prozess der Nachahmung, Nach-
bildung und Transformation, der Nachfolge und Uberwindung, den er
fiir jede Art kreativen Schaffens fiir notwendig hdlt. Zugleich bietet die

Winter 1828 | Hegels These vom Ende der Kunst 675

Intertextualitit des Modernen Vasari auch einen interpretativen Zugang zu
Schadows malerischem (Buvre und der Art und Weise, wie die Bilder
des Malers im Kontext von Texten entstehen, agieren und funktionieren.
Schadow lieB keinen Zweifel daran, wie unerlasslich es fiir einen Kinst-
ler sei, sich mit Literatur, Geschichte und Kunstgeschichte zu beschafti-
gen, dreier Gebiete, die er als unentbehrliche Quellen unseres kollektiven
Gedichtnisses ansah. Der Stoff schon existierender Texte, in schriftlicher
oder gesungener Form, gezeichnet oder gemalt, authentisch oder fiktiv,
ist das Material, aus dem unsere eigenen Schopfungen, und damit auch
wir selbst, gemacht sind.

Der alte Invalide beschlieBt seine Erzihlung mit der Bemerkung,
dass noch viel zu tun sei. Tatsdchlich plante Schadow eine Fortsetzung
seiner Novelle, an der er auch eifrig arbeitete, die aber nie erschien. Ein-
mal mehr machten ihm die Gegebenheiten des Marktes einen Strich
durch die idealistische Rechnung, denn die opulente Ausgabe seines Mo-
dernen Vusari erwies sich als viel zu kostspielig, um ein breiteres Publikum
anzulocken. Seine kunsthistorische Novelle blieb folglich das Fragment
eines groBeren Textes. Schadow empfand dies als groBen Verlust. Doch
was entsprache einem romantischen Projekt letztlich besser als unvoll-
endet zu bleiben, infinite?

CORDULA GREWE
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- Winter 1828 | Fiinf Jahre nach Beginn der Bauarbeiten an Karl Friedrich Schinkels Al-

tem Museum hdlt Georg Wilhelm Friedrich Hegel zum letzten Mal seine Vorlesungen iiber

~ die Asthetik an der Berliner Universitdt

Hegels These vom Ende der Kunst
»Die Kunst ist und bleibt nach der Seite ihrer hdchsten Bestimmung

_ fiir uns ein Vergangen[es]. Damit hat sie fiir uns auch die echte Wahrheit

und Lebendigkeit verloren und ist mehr in unsere Vorstellung verlegt, als
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in ihr gefunden haben« (Hegel, Asthetik I, S.24). Fiir uns ist die Kunst
* pur noch ein Objekt »denkender Betrachtung, und zwar nicht zu dem
- 7zwecke, Kunst wieder hervorzurufen, sondern, was die Kunst sei, wis-
senschaftlich zu erkennen« (ebd., S.26).

In der Tat bestitigt auch Humes oder Kants dsthetische Beschafti-
gung mit dem Geschmack, dass dieses frithere Verhiltnis zur Kunst tiber-
' holt ist. »Geschmack war nur auf die duBerliche Oberfliche angewiesen,
~ um welche die Empfindungen herspielen«, schrieb Hegel. »Deshalb
' fiirchtet sich der so genannte gute Geschmack vor allen tieferen Wir-
kungen und schweigt, wo [...] die AuBerlichkeiten und Nebensachen
yverschwinden.« (Ebd., S. 55) Kunst ist nun ein Gegenstand der Untersu-
chung und philosophischen Analyse, befriedigt aber nicht mehr allein
durch sich selbst die tiefsten Bedirfnisse des Geistes. Wir sind sozusagen
- der Kunst entwachsen.

. Sollte jemals wieder eine Zeit kommen, in der die Kunst ihren ur-
; s’priinglichen Zweck zurtiickgewinnt, dann lige das nicht an der Art die-
ser Kunst, sondern daran, dass wir selbst in einen fritheren Zustand zu-
riickgefallen wiren. Wenn das geschihe, kénnten wir von der fraglichen
‘Kunst nicht behaupten, sie sei »eine wesentliche und eine notwendige
Weise, in der die fiir unser geschichtliches Dasein entscheidende Wahr-
heit geschieht«. Es ist exakt das Ende der Kunst, wenn diese Frage sich
stellt. Sollte sie sich stellen, dann ist die Antwort klar. Wenn Kunst wirk-
lich Ausdruck der genannten Wahrheit ist, dann kann dies niemand im
Sinne von Kultur- oder Kunstkritik in Frage stellen. Wir kénnen die Geis-
- tesgeschichte nicht zurtickdrehen, die uns in den heutigen Zustand ge-
- bracht hat.

© Allgemein gesagt, ist Denken die prigendeTatigkeit des Geistes. Hier
steht Hegel Descartes sehr nahe, der nachzuweisen versuchte, dass er we-
sentlich und notwendig ein denkendes Wesen, ein res cogitans, sei. Hegel
‘Bnterscheidet sich von seinen Vorgédngern darin, dass er das Denken in
einer geschichtlichen Perspektive sieht. Die einzelnen historischen Pha-
‘sen der Kunst sind Phasen des in Kunst ausgedriickten Denkens. Kunst,
schrieb er, ist »aus dem Geiste geboren und wiedergeboren« (ebd.,
S.14). Kunst ist also durch und durch ein Produkt des Denkens, mit der
Einschrinkung jedoch, dass sie die Gedanken mit sinnlichen Mitteln aus-
driicken muss. Die These vom Ende der Kunst verkiindet unsere Befrei-
ung von der Notwendigkeit, sinnliche Aquivalente fiir unsere Gedanken
finden zu miissen. Das Denken hat sich {iber das erhoben, wozu Kunst
imstande ist. Kunst gehort zu einer weniger entwickelten Art des Den-
kens, als sie der Geist leisten kann, und zwar nicht abstrakt, sondern in
der Tat. Die héhere Stufe des Denkens bietet nur die Philosophie.

~ Hegel unterscheidet drei Arten des Denkens, die er »subjektivenc,
»objektiven« und »absoluten Geist« nennt. Der subjektive Geist entspricht
Descartes’ cogito, der kognitiven Titigkeit des Gehirns. Den objektiven Geist
stellt sich Hegel dagegen objektiviert vor, zum Beispiel in Kunstwerken,

dass sie in der Wirklichkeit ihre frithere Notwendigkeit behauptete ungd
ihren héheren Platz einnihme.« (Hegel, Vorlesungen tiber die Asthetik I, S, 25)
Unter den vielen Formulierungen, in denen Hegel (1770—1831) seine
sogenannte These vom Ende der Kunst formuliert hat, ist dies die kraft.
vollste Passage. Sie findet sich in der Einleitung der veréffentlichten Fag-
sung seiner Vorlesungen iber die Asthetik, die er an der Berliner Universitit im
Wintersemester des Jahres 1828 zum vierten und letzten Male hielt, S_‘—
durchzieht die Vorlesungen so stark, dass sie als die zentrale, ja geradezy
strukturelle Idee seiner Kunstphilosophie betrachtet werden muss, nichg
etwa nur als ein kritischer Seitenhieb auf die Kunst seiner Zeit. Und sie
betrifft Aussagen anderer Philosophen tiber die Kunst ebenso wie auc}L
die Kunst selbst.

Natiirlich werden auch weiterhin Kunstwerke geschaffen werden
Es gibt eine Kunst nach dem Ende der Kunst. »So ist es allerdings dag
Fall, dass die Kunst als ein fliichtiges Spiel gebraucht werden kann, dem
Vergntigen und der Unterhaltung zu dienen, unsere Umgebung zu ver-
zieren, dem AuBeren der Lebensverhiltnisse Gefilligkeit zu geben und
durch Schmuck andere Gegenstinde herauszuheben.« (Ebd., S.20):
diesem Verstandnis spielt Kunst viele Rollen in dem, was Hegel den »eo
jektiven Geist« einer Gesellschaft nennt, dem System von Inhalten un
Tatigkeiten, die das Leben ihrer Mitglieder ausmachen. Aber als Hegel
die These vom Ende der Kunst aufstellte, sprach er von dieser nicht im
Sinne des objektiven Geistes. »Das allgemeine Bediirfnis zur Kunst 1s§
das Verniinftige, dass der Mensch die innere und duBere Welt sich zunm
geistigen Bewusstsein als einen Gegenstand zu erheben hat, in Welchem
er sein eigenes Selbst wiedererkennt.« (Ebd., S.52) Das ist die hochste
Bestimmung der Kunst, auf die die These von ihrem Ende ausschliefi-
lich angewandt werden kann. So wird sie damit vereinbar, dass Kunst,
auch grof3e Kunst, weiter entsteht. Im Nachwort zu seiner Vorlesung D
Ursprung des Kunstwerkes (1935/36) schrieb Martin Heidegger: »Man kann
dem Spruch, den Hegel in diesen Sitzen fillt, nicht dadurch ausweiche
dass man feststellt: Seit Hegels Asthetik [...] vorgetragen wurde, hab
wir viele neue Kunstwerke und Kunstrichtungen entstehen sehen. Die
Mbglichkeit hat Hegel nie verleugnen wollen. Allein die Frage bleibt:
Ist die Kunst noch eine wesentliche und eine notwendige Weise, in der
die fiir unser geschichtliches Dasein entscheidende Wahrheit geschieht,
oder ist dies die Kunst nicht mehr?« (S.84)

Heidegger meinte filschlicherweise, man konne auch nach einemt
Jahrhundert Revolution in der Kunst noch nicht sagen, ob die These vom
Ende der Kunst richtig sei. Damit irrte er, weil die These nichts iib
die Zukunft der Kunst aussagt. Hegels These handelt nicht so sehr von.
der Kunst als vielmehr von unserem Verhiltnis zu ihr. Sie handelt vom
Menschen, dessen fortschreitende Selbsterkenntnis bedeutet, dass uns
die Kunst nie wieder eine »Befriedigung der geistigen Bedtrfnisse« gé=
wihren wird, »welche frithere Zeiten und Vélker in ihr gesucht und nur =
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schen Gefalligkeit zu verleihen. Die These vom Ende der Kunst ist die pra-
gende Idee von Hegels Kunstphilosophie, die wiederum das Herzstlick
seines gesamten philosophischen Systems bildet. Er konnte seine Kunst-
1 philosophie nicht auf eine empirische Untersuchung der kiinstlerischen
Praxis stiitzen, wie es ein Kunsthistoriker oder Kunstpsychologe getan
hitte. Denn solche empirischen Studien liefern nicht den Schliissel zur
Kunst als einer Phase des Absoluten Geistes. Das ist der grundlegende
Unterschied zwischen Hegels These vom Ende der Kunst und verschie-
"denen Formulierungen des spdten 20. Jahrhunderts, die tatsichlich ein
f&lrteii uber den aktuellen Zustand der Kunst fillen wollen. Die These
“selbst wird heute im Allgemeinen nicht als Gegenstiick zu einem grofBen
philosophischen System wie dem Hegels verkiindet, das den gesamten
Geist zu einem gewaltigen Ganzen zusammenfiigt. Von der Philosophie
des spiten 20. Jahrhunderts kann man wohl kaum sagen, dass sie »die-
jenige Befriedigung der geistigen Bedtirfnisse gewdhrt, welche friihere
iten und Volker in ihr gesucht haben«. Thre Rolle im menschlichen
‘Denken ist mit einem Fragezeichen versehen und ihre jiingere Geschich-
te eine Agonie in Selbstkritik. Mehr noch, der intellektuelle Kontext, in
den die These vom Ende der Kunst heute gestellt wird, unterscheidet sich
sehr von jenem, in dem Hegels These zu sehen ist.

. Wie aus Hegels stindiger Erhdhung der Philosophie tiber die Kunst
‘zu erkennen ist, trug sein System dsthetischer Anschauungen durchaus
‘polemische Ziige. Deutlich wird dies im Abschnitt »Das Ende der ro-
‘mantischen Kunstform« in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik, wo das Wort
»romantisch« in zweierlei Bedeutung gebraucht wird. Zum einen be-
zieht Hegel es auf eine der bedeutsamen Phasen der Kunstentwicklung,
‘die in der Renaissance kulminierte. Das Wort »romantisch« wird hier
von der Erzihlform des (Ritter-)Romans abgeleitet. Zum anderen be-
schreibt es bestimmte philosophische Auffassungen, die die Dichtung
der deutschen Romantik prigten und deutsche Dichter inspirierten.

-~ Die Romantik stellte die Kunst tber die Philosophie. In diesem
Sinne wird die These vom Ende der Kunst in jene vom Ende der Roman-
tik Gibersetzt. Das geschicht, weil die Behauptung der Romantik von der
Uberlegenheit der Kunst sich darauf stiitzt, dass diese im Unterschied
zur Philosophie ihre Ideen in sinnlicher Form darbietet. Das war die
prigende Position der deutschen Romantik, die Kunst und Kiinstlern
in ihrer Lebenssicht einen hohen Stellenwert einriumte. »Man hat be-
!haupten wollen, in der Kunst sei die eigentliche Religion, das Wahre und
Absolute zu finden und sie stehe hoher als die Philosophie, weil sie nicht
abstrakt sei, sondern die Idee zugleich in Realitit und fir die konkrete
Anschauung und Empfindung enthalte.« (Asthetik II, S.264) Viele derer,
die Hegels Vorlesung im Jahre 1828 horten, erkannten sicher in diesen
‘Worten einen charakteristischen Gedanken Friedrich Schellings wieder,
der die Philosophie auf etwas abfillige Weise mit der Kunst verglichen
hat: »Philosophie als Philosophie kann nie allgemeingtltig werden. Das

politischen Institutionen, Normen der Moral oder Formen des Familj
lebens. Erst aus der Sicht des objektiven Geistes wird jegliche insg
tionelle Kunsttheorie glaubhaft. Der subjektive Geist des Kunstlers
durch die objektiven Strukturen der Kunstwelt eingeschrankt. &
wird zu absolutem Geist, wenn sie, welche Rolle sie auch sonst spielep
mag, wie Religion und Philosophie »eine Art und Weise ist, das Gotli
die tiefsten Interessen des Menschen, die umfassendsten Wahrheiten
Geistes zum Bewusstsein zu bringen und auszusprechen« (ebd., S.2¢
Als tuberholtes Element absoluten Geistes hat die Kunst ihr Ende gef
den. Zweifellos wird sich die Kunst allenthalben — »vom rohen Putz
Wilden an bis auf die Pracht der mit allem Reichtum gezierten Te
mit ihren gefilligen Formen einmischen« (ebd., S.16). Aber gefess
durch ihre Abhingigkeit von sinnlichen Mitteln ist Kunst unfahig, Ge
als reinen Geist darzustellen. Die Religion hat diese Beschrankung {it
sehen, denn sie hat die Kunst stets dazu benutzt, ihren Ideen lebendig
anschaulichen Ausdruck zu verleihen: »Das Eintreten der Kunst ze
den Untergang einer an sinnliche AuBerlichkeiten noch gebunden
Religion an. Zugleich, indem sie der Religion die hochste Verklir
Ausdruck und Glanz zu geben scheint, hat sie dieselbe fiber ihre.
schrinktheit hinaus gehoben [...] Die schéne Kunst hat von ihrer Se
dasselbe geleistet, was die Philosophie — die Reinigung des Geistes v
der Unfreiheit.« (Enzyklopddie I11, S.31) Die Philosophie hat jedoch
Denken iiber diese unwiderrufliche Beschrinkung hinausgehoben. »:
Kunst gewihrt nicht mehr diejenige Befriedigung der geistigen Bed
nisse, welche frithere Zeiten und Vélker in ihr gesucht und nur i
gefunden haben — eine Befriedigung, welche wenigstens von Seiten:
Religion aufs innigste mit der Kunst verkniipft war. Die schonen Tage
griechischen Kunst wie die goldene Zeit des spiteren Mittelalters si
voriiber.« (Asthetik I, S.24) i

Vor allem erscheint der Geist unserer heutigen Welt, oder niher unserer Religio
unserer Vernunfibildung, als {iber die Stufe hinaus, auf welcher die Kunst die ho
Weise ausmacht, sich des Absoluten bewusst zu sein. Die eigentiimliche Art der Ku
duktion und ihrer Werke fiillt unser héchstes Bedirfnis nicht mehr aus, wir sind dariib
hinaus, Werke der Kunst géttlich verehren und sie anbeten zu kénnen; der Eindruck, d
sie machen, ist besonnenerer Art, und was durch sie in uns erregt wird, bedarf noch &
héheren Pritfsteins und anderweitiger Bewahrung, Der Gedanke und die Reflexion hat
schéne Kunst iiberfliigelt. (Ebd.)

Aus diesen markanten Worten wird unmissverstindlich klar, dass
These vom Ende der Kunst in engstem Zusammenhang mit dem
samtsystem des hegelschen Denkens steht und viel weniger mit ¢
eigentlichen Kunstgeschichte, wie es seinen Kritikern erschienen
mag. Hegel sah die Kunst als eine Art Bereitstellungsraum im Drama.
Selbsterkenntnis. Nachdem sie diesen bedeutsamen, aber voriibe
henden Dienst geleistet hat, kann die Kunst sich wieder Unterhalt
und Schmuck zuwenden, die so wichtig sind, um dem Leben der Men
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eine, welchem die absolute Objektivitit gegeben ist, ist die Kunst. Nehm,
kann man sagen, der Kunst die Objektivitit, so hort sie auf zu sein, was sje
ist, und wird Philosophie; gebt der Philosophie die Objektivitdt, so hérg
sie auf, Philosophie zu sein, und wird Kunst. — Die Philosophie erreichy
zwar das Hochste, aber sie bringt bis zu diesem Punkt gleichsam nyy
ein Bruchstiick des Menschen. Die Kunst bringt den ganzen Menschen, wie ep
ist, dahin, nimlich zur Erkenntnis des Hochsten, und darauf beruht dep
ewige Unterschied und das Wunder der Kunst.« (System des transzendentalen
Idealismus, S. z01) Etwas in der Art, so Hegel, kann in bestimmten Stadien
der Geistesgeschichte durchaus zutreffend gewesen sein. Was Schelling
schrieb, konnte sich auf Kunst »in ihrer hochsten Bestimmung« bezo-
gen haben. Aber zu jener Zeit, Hegels Zeit, verhielt es sich im Verhiltnis
zwischen Philosophie und Kunst genau umgekehrt. ) 4

Jede von Hegels drei Kunstformen — die symbolische, die klassische
und die romantische — beinhaltet ein unterschiedliches Verhiltnis von
Gestalt und Bedeutung eines Kunstwerks. Um die symbolische Kunst-
form handelt es sich dann, wenn dieses Verhiltnis nur eine »Verwandt-
schaft« darstellt. Um die klassische, wenn es sich dabei um »Identitit«
handelt. Und wir haben die romantische Kunstform vor uns, wenn ein
Bezug auf Zustande des Geistes die beste Erklarung dafiir ist, weshalb das
Kunstwerk seine konkrete Form angenommen hat. Das Ende der Kunst
bedeutet die Befreiung des Kinstlers von all diesen Zwangen. »Das Ge-
bundensein an einen besonderen Gehalt und eine nur fiir diesen Stoff
passende Art der Darstellung ist fiir den heutigen Kiinstler etwas Ver-
gangenes, und die Kunst dadurch ein freies Instrument geworden, das
er [...] in Bezug auf jeden Inhalt [...] gleichmiBig handhaben kann.«
(Asthetik II, S. 235) y

Es ist erstaunlich, dass Hegel das Ende der Kunst im Grunde als
totalen Pluralismus begriffen hat, wenn er auch die Art von Pluralismus,
die die heutige Kunstwelt bestimmt, nicht vorausgesehen haben kann.
»Es gibt heutigen Tages, so schrieb er, »keinen Stoff, der an und fiir sich -
uber dieser Realitdt stiinde.« Jeder Stoff, in welcher Form auch immer,
konne Kunst sein, »wenn er nur dem formellen Gesetz, iiberhaupt schén
und einer kiinstlerischen Behandlung fihig zu sein, nicht widerspricht«
(ebd.). Es hitte Hegel tiberrascht, Schénheit nicht mehr als formales
Kunstgesetz behandelt zu sehen. Aber den tiefen Pluralismus der Kunst
verstand er durchaus. »In dieser Weise steht dem Kiinstler, dessen Talent
und Genie fiir sich von der friheren Beschrinkung auf eine bestimmite
Kunstform befreit ist, jetzt jede Form wie jeder Stoff zu Dienst und zu
Gebot.« (Ebd., S.236) Wenn man den verbliffenden Gedanken von Marx
und Engels etwas abwandeln will, so kann der Kinstler sich morgens
symbolische, mittags klassische, am Nachmittag romantische Kunstwer- -
ke schaffen und sich am Abend mit Kunstphilosophie befassen. Die ganze
innere Logik der Kunstgeschichte kulminiert in absoluter kiinstlerischer
Freiheit. e
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Aber die Kinstler sind in Hegels Philosophie auch nicht mehr die
groBen Kulturheroen, durch die sich die Romantik definierte. Die Zeit,
in der sie diesen Rang einnahmen, ist unwiderruflich voriiber. So ist die
These vom Ende der Kunst als Ausdruck von zwei gegensdtzlichen Denk-
systemen im Deutschland des frithen 19. Jahrhunderts zu verstehen, die
Kunst und Geist sowie deren Rolle im Erkenntnisprozess des Menschen
auf verschiedene Weise behandelten. Hegel kiindigte ein neues Zeitalter
der Vernunft an, in dem das Denken die Substanz des Geistes darstellt:
»Der einzige Gedanke, den sie [die Philosophie] mitbringt, ist aber der
einfache Gedanke der Vernunft, dass die Vernunft die Welt beherrscht,
dass es also in der Weltgeschichte verniinftig zugegangen ist.« (Philosophie
der Geschichte, S.20)

Historisch gesehen erwies sich jedoch die Auffassung der Roman-
tiker von der Kunst und dem Genie des Kiinstlers als unwiderstehlich,
und Hegels Kunstphilosophie sank herab zu einem verstaubten Thema
fiir Philosophie-Historiker. Die romantische Kunstauffassung blihte in
den Werken von Wagner und Nietzsche, in denen der Futuristen bis hin
zu den abstrakten Expressionisten. Noch in der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts hatte sie groBen Einfluss auf Theodor W. Adorno und die Frank-
furter Schule. Erst als gegen Ende des 20. Jahrhunderts die von Hegel vor-
hergesehene Freiheit der Kunstproduktion Realitit wurde, geriet auch
seine Kunstphilosophie wieder in den Mittelpunkt der Diskussion tiber
isthetische Fragen.

ARTHUR C. DANTO
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November 1828 | Franz Schubert liest die Korrekturfahnen der Erstausgabe der Win-
terreise

Schuberts politische Landschaft

In Wilhelm Miillers (1794—1827) und Franz Schuberts (1797—1828)
Liederzyklus Die Winterreise nimmt ein zuriickgewiesener Verliebter die
poetische Rolle eines Wanderers an und begibt sich auf eine ziellose
Reise durch eine kalte, raue, ungastliche Winterlandschaft; eine beunru-
higende, aus dem Gleichgewicht geworfene Welt, in der Naturmotive als
Chiffren des Todes dargestellt werden. Die ununterbrochene Wiederho-
lung des Achteltons innerhalb des Zweiviertel-Taktes in Schuberts Partitur
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des ersten Liedes legt symbolisch die Geschwindigkeit fest und zieht den
Wanderer unwiderstehlich in eine Bewegung, die er nicht mehr kontrg]-

lieren kann — weder ihren Grund noch ihre Richtung, ihren Takt noch

ihren Sinn: »Ich kann zu meinen Reisen nicht wihlen mit der Zeit«.
Anders als in Die schine Miillerin, einem Miller-Schubert-Zyklus, der
mit wechselnder Gestalt der dramatis personae aus einem biirgerlichen Ge-
sangspiel entstand, hat Winterreise auBer dem einzigen Protagonisten keine
weiteren handelnden Figuren. Der einleitende Vers: »Fremd bin ich ein-

gezogen, fremd zieh ich wieder aus« und seine musikalische Anordnung

bestimmen Ton und Intention des Ganzen. In einem subtilen Wechselspiel
von Rhythmus und Tonhéhe setzt Schubert das allererste Wort, »fremdg,
sowohl gegen das literarische Versmal3 als auch den musikalischen Zwei-

viertel-Takt ab, indem er es zweimal einem Auftakt und der héchsten

Note der fallenden Halbsitze zuordnet. Damit hebt er gleich zu Beginn
den Ausdruck der Entfremdung als Zeichen fiir diese Wanderung hervor,
Vierundzwanzig Monologe bezeugen das vorherrschende Gefiihl von
Isolation und Entfremdung — es gibt keinen Ausweg. Der Ausdruck dieser

innersten Erfahrung ist selbst unmittelbarer Gegenstand der Reflexion, '

entsprechend Hegels Definition der Lyrik: »Im Lyrischen [...] ist es die
Empfindung und Reflexion, welche umgekehrt die vorhandene Welt in

sich hineinzieht, dieselbe in diesem inneren Elemente durchlebt urd erst,
nachdem sie zu etwas selber Innerlichem geworden ist, in Worte fasst

und ausspricht.«

Diese stindige Selbstreflexion eines inneren Monologs schafft unter--
schiedliche Bewusstseinsstadien, die die Abfolge der Lieder als lyrisches
Um-sich-selbst-Kreisen bestimmen. »Der exzentrische Bau jener Land- .

schaft, darin jeder Punkt dem Mittelpunkt gleich nah liegt, offenbart sich

dem Wanderer, der sie durchkreist, ohne fortzuschreiten: [...] der erste

Schritt liegt so nahe beim Tod wie der letzte [...]. Denn Schuberts Thes
men wandern nicht anders als der Miller oder der, den im Winter die
Geliebte verlieB. Nicht Geschichte kennen sie, sondern perspektivische

Umgehung: aller Wechsel an ihnen ist Wechsel des Lichtes.« (Adorno,

GS vy, 5.25)

Der bestimmte Artikel in Miillers Titel suggeriert Einzigartigkeit.

Schuberts Titel hat keinen bestimmten Artikel. Dadurch wird die eine
bestimmte »Winterreise« zum menschlichen Zustand, zur Metapher,

die — in der Terminologie des deutschen Idealismus — die gestorte Be=

ziehung zwischen dem Individuum und der Welt darstellt. Es scheint,

dass Wilhelm Miiller Die Winterreise als allegorische Diagnose seiner Ge-
genwart verstand. Die gingige Praxis der Zensur wiirde tberdies die

lyrische Verschliisselung erkliren. Tatsichlich machte Miiller eine Reihe
theoretischer AuBerungen, die auf sein aufklirerisches Verstindnis von

politischer Verantwortung weisen. Sie alle deuten darauf hin, dass seiner

Dichtung Die Winterreise mehr als eine private Liebesgeschichte zugrun=
de lag. Dass Schubert seine eigene Winterreise ebenfalls als verschlisselte
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parabel der gesellschaftspolitischen Verhiltnisse Osterreichs im repres-
siven Metternich-System verstand, kann nur gefolgert werden. Schubert
war keineswegs apolitisch, und sein Freundeskreis stand unter standiger
Bespitzelung durch die Geheimpolizei. Die Affire um seinen Freund Jo-
hann Senn, der 1820 inhaftiert wurde, ist zu Recht als einer der Griinde
fiir Schuberts resignierte Stimmung wihrend seiner letzten Lebensjahre
angesehen worden. Schuberts Gedicht »Klage an das Volk« von 1824 be-
steht in seiner letzten Strophe auf der unbestreitbar politischen Rolle von
Kunst als Mittel der Einflussnahme — fir bessere, das heif}t, liberalere

Zeiten:

Nur Dir, o heil'ge Kunst, ist’s noch gegénnt
Im Bild’ die Zeit der Kraft u. That zu schildern,
Um weniges den groBen Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie verséhnt.

Wendet man das auf Winterreise an, so wird der Liederzyklus als poli-
tische Parabel verstindlich, selbst wenn er konkret keine »Zeit der Kraft
u. That«, sondern eine Zeit der resignierten Reflexion zur Darstellung
bringt. Die unstete Reise des Wanderers durch eine unzugangliche Land-
schaft, eine irrationale Welt, die von gewaltigen, anonymen, unperson-
lichen Institutionen bestimmt wird, zeigt die Situation des Einzelnen in
seinem Verlangen nach Freiheit und Selbstverwirklichung innerhalb des
repressiven Polizeistaats der Metternich-Ara. Hier wendet sich das emp-
findsame Individuum, unfihig, ein Verlangen nach Freiheit Wirklichkeit
werden zu lassen, der Kunst zu. »Willst zu meinen Liedern Deine Leier
drehn?« — Im Lichte von Schuberts »Klage«-Gedicht bedeutet dieser Ruf
nach einer isthetischen Handlung, dass die Vorstellung von Freiheit und
Selbstbestimmung bis zur Riickkehr der »Zeit von Kraft u. That« nur im
Kunstwerk moglich ist. Das ist kein optimistischer Ausblick auf Welt und
Gesellschaft. Nur eine ironische Wendung lasst Schuberts Zyklus in einer
Apotheose des Musikschaffens kulminieren und macht sie zu einer ge-
heimen Metapher fiir die Kunst als politisches Geddchtnis und als Projek-
tion in die Zukunft. Beide, Protagonist und Musiker, sind AusgestoBene,
und ihr erster Versuch, ein metaphorisches Duo zu schaffen, endet in
einem rhythmischen Desaster. Die unregelmiflige Anlage des Gesangs-
parts in Zweiviertel-, Einviertel- und Zweiviertel-Betonungen, die uber
den normalen Dreivierteltakt des Pianos gelegt werden, ldsst die Fortset-
zung in volliger Zweideutigkeit versinken. Seit 1830 betrachtet man diese
Lieder als Chiffren fiir die gesellschaftspolitischen Zustinde. Es bleibt
eine beachtenswerte Tatsache, dass vorindustrielle Metaphern wie zum
Beispiel die Landschaft, so wie sie in Schuberts musikalischen Motiven
beschworen wird, bis weit ins Industriezeitalter hinein ihre Kraft und
liberzeugende Macht behalten haben, um die Gegenwart zu erhellen.

Es erstaunt nicht, dass das 20.Jahrhundert sich in Winterreise sehr rea-
listisch widerspiegelt, obwohl es von auszehrend gewalttdtigen Kriegen
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Normen von Singbarkeit und Einfachheit, die Individualisierung dieser
elodie im Zusammenspiel mit Form und Struktur des Gedichts selbst
d die technischen Anforderungen jenseits des singenden oder ein In-
ument spielenden Amateurs. Gemeinsam mit der Eigenstandigkeit der
elodie wird das Strophen-Prinzip durchbrochen und dem Durchkom-
ponieren ein hoher Rang verliehen. Entscheidend jedoch ist die wach-
cende Bedeutung des Klaviers in seiner Partnerschaft mit der Stimme:
jchlich ist es das Piano, das die kompositorische Physiognomie der
stform Lied bestimmt, das es als Charakterstiick entwirft und dart-
r hinaus eine Neubewertung der Musik in ihrem Verhdltnis zum Text
dert. Auf diese Weise wird das Lied zur Entsprechung des lyrischen
wierstiicks — hier schligt Mendelssohns »Lied ohne Worte« die Briicke,
d das nicht nur in der Terminologie. Von nun an sollten beide Genres
rallele Entwicklungen durchlaufen.

Das ist der grundsitzliche Rang des schubertschen Lieds. Aber als
e es ein Schatten der Geschichte, bleiben Spuren seiner Emanzipa-
n in seinen Konturen haften. Thrasybulos Georgiades sieht seine his-
ische Stellung als Ubergang vom geselligen Lied der Goethezeit zum
ied als musikalischer Struktur«, dessen populire Wurzeln aktiv ver-
scht wurden. In Schuberts Lied ist es immer noch der Gesang, der
s Genre bestimmt. Darum definiert die Stimme immer den formalen
en, denn trotz seiner zunehmend stirkeren Rolle in der Schop-
ng des Kunstwerks bleibt das Klavier der Stimme unterlegen. Schuberts
ympositionsprozess, mit dem Aufzeichnen der Noten der Stimme als
stem Schritt, bestitigt diese Hierarchie. Der Auftakt zitiert in den meis-
n Fillen die nachfolgende Melodie, wahrend das Nachspiel bekraftigt,
und Einfachheit zielten. Heute hat Stephen Sondheim dieses Prinzi die Stimme schon ausgesprochen hat. Damit bewahren Schuberts
einer kurzen, aber prignanten Aussage wiederbelebt, die in einem Lieder das populire Element.
tikel im New York Times Magazine zitiert wurde: »Wenn eine Zeile einn . Joseph von Spauns Frinnerungen an die erste Auffithrung von Win-
Dichtung geworden ist, ist es kein Liedtext mehr« (12. Midrz 2000). Di eise (wahrscheinlich nur des ersten Teils) im Jahr 1827 zeigen deutlich,
Liedtexte werden auf musikalischer Ebene mit einer dhnlich einfach as das Lied fiir Schubert, seinen Kreis und seine Zeit bedeutete:
Melodie erginzt, und es ist der Singer, der »nach Einer Melodie die s
schiedenste Bedeutung der einzelnen Strophen hervorzuheben und
die Pflicht des Lyrikers und Epikers zugleich zu erfiillen weill« (Goe
1801). Das begleitende Instrument ist das Klavier, das damals zum I
tar jedes biirgerlichen Haushalts gehorte. Unter derartigen Verhil

geschiittelt wurde. Ungefahr ein Jahrhundert nach Miiller und Schuh
wiederholt Thomas Mann die Lindenbaum-Verse mit ihrem Konju:
tiv am Ende von Der Zauberberg (1924): »Und seine Zweige rauschten,
riefen sie mir zu« — mit anderen Worten, sie riefen Hans Castorp
den Tod. Mann verstand Winterreise als Warnung vor der Gefahr, die
»Weltfest des Todes« — der Erste Weltkrieg — fir den Einzelnen bede
Nach dem Zweiten Weltkrieg spiegelt Peter Hartlings Roman Der Wandg
(1988) seine Wanderungen durch ein ausgebombtes Europa nicht nur
Schicksal anderer Europier, die von den Nazis in den Tod gejagt wurd
sondern auch in dem Versuch, die Erfahrung der Entfremdung zu in;
pretieren: Die ersten beiden Zeilen der Winterreise dienen dem Buch
Motto. Im Winter des Jahres 1977 inszenierte Klaus Michael Griber ¢
dem Ensemble der Berliner Schaubiihne eine Auffihrung von Hélderl;
Briefroman Hyperion im Olympiastadion in Berlin, einer von den
mit programmatischen Absichten errichteten Anlage. Der Auffithrung
die als kritische Diagnose zeitgenossischer Themen verstanden wu
gab Griiber den Titel »Winterreise«. Es war dies auch der Deckname
eine Fahndungsaktion der deutschen Polizei in den 1970er Jahren,
der es darum ging, Mitglieder der Roten Armee Fraktion (RAF) zu
haften. Griibers Open-Air-Vorstellung mitten im Winter, ein Zusam
spiel von faschistischer Architektur, klassischem Drama und szen
Aktionen, war als Kritik am kalten politischen und sozialen Klim:
Bundesrepublik Deutschland gedacht. »Winterreise« war die Metapl
dafur.

Als Dichter folgte Miiller dem traditionellen Liedkonzept der
thezeit, das nach Versen strebte, die singbar waren und auf Popular

hubert wurde durch einige Zeit diister gestimmt und schien angegritfen. Auf meine
age, was in ihm vorgehe, sagte er nur: »Nun, ihr werdet es bald horen und begreifen. «
t;s Tages sagte er zu mir: »Komme heute zu Schober. Ich werde euch einen Zyklus
schauerlicher Lieder vorsingen. Ich bin begierig zu sehen, was ihr dazu sagt. Sie haben

3 : st ' mehr angegriffen, als dieses je bei anderen Liedern der Fall war.« Er sang uns nun
betrachtete man ein »Durchkomponieren« als »striflich«, aber dort, it bewegter Stimme die ganze Winterreise durch. Wir waren iiber die diistere Stimmung

es im Bereich des Liedes akzeptiert war, nannte man das Genre »0e r Lieder ganz verbliifft, und Schober sagte, es habe ihm nur ein Lied, der Linden-
oder »Gesang«. b um, gefallen. Schubert sagte hierauf nur: »Mir gefallen diese Lieder mehr als alle, und
Es ist Schuberts historische Leistung, dass er dem Genre eine nt -werden euch auch noch gefallen.«
Orientierung verlieh: das Kunstlied, eine Schopfung, die eng mit ¢
Dichtung Goethes verbunden ist. Anderen musikalischen Genres folgel
zielte das Lied nun ebenfalls darauf ab, ein Werk zu sein, ein Kunst
eine unabhingige isthetische Einheit. Die kompositorischen Aspe
dieser Entwicklung sind die Rettung der Melodie von den mitt

 Lied ist Teil des sozialen Lebens und der Kultivierung von Kunst im
rgerlichen Heim. Der soziale Ort dieses Genres ist der private Kreis oder
e halboffentliche Soirée von privat organisierten Musikgesellschaften
e die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien), noch nicht jedoch der
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Konzertsaal. Erst spiter, im 19.Jahrhundert, kommt das Lied — zunje
noch als einzelnes Werk — auf die Konzertbiihne, innerhalb eines Py
gramms, das mehr oder weniger ein Pastiche darstellte. Konzerte
Liedern allein kennt man erst ab der zweiten Hilfte des Jahrhunderg
eingefiihrt auf Initiative von bekannten Singern. Julius Stockhausen sapg
das erste Konzert, das 1876 in Wien ausschlieBlich dem gesamten Zyk
von Schuberts Die schone Miillerin gewidmet war. Lob fiir die Einfithry
von Schubert-Abenden gebiihrt dem Wiener Singer Gustav Walter, dy
sen erster Vortrag ausschlieBlich mit Schubert-Liedern 1876 enthusi
tisch aufgenommen wurde, und schon 1887 konnte Hugo Wolf
eine Epidemie von Schubert-Liederabenden in Wien schreiben.
Von Natur aus ist das Lied eine kleine Form, und es war nich
der Lage, die Anforderungen der neuen birgerlichen Kunsttheorie z
erfiilllen. Als Ergebnis wurden Lieder ebenso wie lyrische Klavierstiic]
als Sammlungen veroffentlicht. Dadurch, dass man einzelne Lieder
einer Reihe, einem Kranz, einem Zyklus oder selbst einem Kreis zusa
menstellte — in Gruppierungen also, die nach einem ordnenden Prin;
strukturiert sind —, versuchten Komponisten, dem Lied dieselbe Wi
und Bedeutung zu sichern, wie sie Genres groferen Zuschnitts — O
rium oder Symphonie — immer schon zugestanden worden waren.
Fiktionale Gestaltung von Erfahrung ist eine Grundkompon
moderner Lyrik. »Schauerliche Lieder«, damit deutet der Komponist a
die Pein, die Tragik innerhalb des Zyklus. Tatsdchlich sollte Winterreise
ganz den traditionellen Forderungen des Liedergenres entsprechen
sellige Zusammenkinfte, kiinstlerische Unterhaltung, Hausmusik. Die
Lieder sind vielmehr durch einen gehobenen kiinstlerischen Anspru
gekennzeichnet, der entsprechend hohere Anforderungen an die ges
tende Fihigkeit des Komponisten stellt. GleichermaBen deutet Schuber
seine Lieder als historische Parabeln, ein fiir dieses Genre ungewo.
liches Verstindnis. Zu erinnern ist auch, dass Schubert parallel zur:
beit an Winterreise Lieder voll heiterer Freude komponierte. Man denke:
»Der Hirt auf dem Felsen« — die Bedeutung schopferischer Erfindung
groBer Kunst kann kaum tiberbewertet werden. '
Schubert war sich der besonderen Bedeutung von Winterreise o
nur innerhalb seines eigenen Werkes, sondern innerhalb des gesam
Genres deutlich bewusst. Die Komplexitit seiner reprisentativen ui
kunsthistorischen Rolle forderte dhnlich komplexe kompositorische.
tel. Die wunderschone Naivitdt in Ton, Charakter und formalem Ent
von Die schine Miillerin war fiir Winterreise unpassend. Hier tritt die s
phische Liedform in den Hintergrund. Tatsichlich gibt es als besondert
Ausdrucksformen nur drei rein strophische Lieder — »Frithlingstraur
mit seinem inneren Gefiige von wechselndem Tempo und Charakter
eher ein zweiteiliges als ein strophisches Lied — und vier verschied
artige strophische Lieder. Ebendiese Lieder sind dadurch charakterisi
dass, wie in »Der Lindenbaums«, mit der strophischen Form selbst ge

spielt wird: Sie zeigen plotzliche strukturelle Briiche, Tempowechsel, me-
Jodische Extravaganzen, Moll-Dur-Variationen — und so fort. Auf diese
Weise wird das anscheinend einfache strophische Prinzip der Wieder-
" holung benutzt, um zu komplexen kiinstlerischen Formulierungen zu
 gelangen. Direkt vom literarischen Text hergeleitete individuelle Muster
~ pestimmen die Winterreise. Wir finden eine reiche Auswahl an verschie-
‘denen musikalischen Texturen und Merkmalen, Modellen und Formeln
yor, die der klassisch-romantischen Musiksprache entlehnt und so kom-
biniert wurden, dass sie eine kompositorisch zusammenhidngende, aus-
‘drucksstarke Einheit bilden, die die poetische Anlage und Bedeutung
' des Textes spiegelt. Also finden wir ein Arioso einem Rezitativ gegenu-
pergestellt (»Frithlingstraumc); periodisch gestaltete Melodien (»Gute
' Nacht«) und melodische Abspaltungen und Teilungen, die zu unabhan-
gigen fragmentarischen Einheiten werden, wie der gedoppelte Nachsatz
zu Beginn von »Der Lindenbaum«; ornamental launenhafte melodische
_Figuren fiir bestimmte Ausdrucksmodi — Koloraturen dhnliche Passagen
in der zweiten Hilfte von »Wetterfahne«, melodische Exzesse in »Irr-
licht«; Vertonungen wie flir Blaskapellen (»Das Wirtshaus«, »Die Ne-
" bensonne«); instrumentale Merkmale im Allgemeinen — Gleichklinge
mit integrierter Stimme in »Letzte Hoffnung«; choraldhnliche Akkord-
folgen mit einer fithrenden Oberstimme (»Der Lindenbaum«, Anfang;
»Im Dorf«, Ende). Es gibt sogar den normalen Liedbau: eine Stimme
‘mit figiirlich elaborierter Klavierbegleitung (»Erstarrung«). Fast in der
‘gesamten Winterreise tragt der Klavierpart dazu bei, spezifische Merkmale
zu formulieren. Neben den typischen Gestaltungsmustern fiir ein be-
gleitendes Klavier (»Die Post«) tauchen strukturelle Themen aus anderen
‘musikalischen Sphiren auf: Tremoli, die orchestrale Techniken fiir Strei-
cher nachahmen (»Einsamkeit«), oder dhnlich orchestrale Oktav- und
‘Doppeloktavpassagen (»Letzte Hoffnung«); aus dem vokalen Bereich
stammen melodische Stellen des Klavierparts, die die Stimme tbertref-
fen (»Der greise Kopf«), und so fort. Schuberts kreativer Phantasie war
ein ungewodhnlich hohes Maf3 an historischem Bewusstsein und histo-
rischer Kenntnis zu eigen — um ein Werk zu schreiben, das beansprucht,
“die Wahrheit iiber die neue Gesellschaft darzustellen, die zu Beginn des
119.Jahrhunderts so optimistisch ins Auge gefasst wurde und die nur ein
Vierteljahrhundert spiter kaum noch eine reelle Chance zu haben schien,
Wirklichkeit zu werden.

' REINHOLD BRINKMANN

: Siehe auch 1808, Winter 1828, 1831, 1943
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Schriften, Bd. 17, hg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt am Main 1997, S. 18—33. — Reinhold
Brinkmann, Musikalische Lyrik, politische Allegorie und die >heil'gec Kunst ...« in: Archiv far Mu-
sikwissenschaft 62 (2005), S. 75 ff. — Elmar Budde, Schuberts Liederzyklen, Miinchen 2003;
Hans Joachim Kreutzer, »Wilhelm Miiller: Der Artist in der Tradition der Literatur,
in: Obertdne. Literatur und Musik, Wiirzburg 1994, S. 176—195. — Heinrich W, Schwab, Sang-
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21.Juli 1831 | Goethe beendet den Faust .

Faust und die Dialektik der Moderne

Als Johann Wolfgang Goethe, auf dem Hohepunkt seines zweiund- A

achtzigsten Lebensjahrs, in seinem Tagebuch notierte, dass das »Hauptge-

schift« — der Ausdruck, mit dem er sich auf seinen Faust bezog — endlich
beendet sei, hielt er die Vollendung eines Projektes fest, das er nahezu
sechzig Jahre zuvor begonnen hatte. Kann ein dichterisches dramatisches -

Werk bei einer so ausgedehnten Entstehungszeit inhaltlich und formal

iberhaupt eine Einheit bilden? Nur, so ist man versucht zu antworten, |
wenn in der ganzen Zeit, in der das Werk entstand, die herrschenden so- -

ziokulturellen Rahmenbedingungen und kiinstlerischen Konventionen

stabil waren. Dann kann die Textur, die sich aus den Erfahrungen eines

Autors bildet — seinen formalen Vorlieben, seinem Bezugs- und Werte-
system sowie seinem Sendungsbewusstsein —, selbst tiber einen so lan-
gen biographischen Zeitraum hinweg unverandert bleiben. &

Der Zeitraum, in dem Goethe an seinem Faust arbeitete — nattirlich
mit Unterbrechungen —, war aber von vielfachem Wandel geprigt. Man
denke nur an die politischen Wendepunkte der Geschichte: die Franzo-

sische Revolution, die Napoleonischen Kriege und den Zusammenbruch
des Heiligen Rémischen Reiches Deutscher Nation, die allesamt Goe-

thes Leben direkt beeinflussten und sein Denken tief pragten. Man denke

auch an die philosophische Revolution, die von Kant eingeleitet und von

seinen idealistischen Nachfolgern Fichte, Schelling, Schopenhauer und
Hegel, die Goethe alle persénlich kannte, ausgefithrt worden war. Oder

man bedenke die Entwicklung von Goethes eigenem literarischen Werk: |
von der Sentimentalitdt der Leiden des jungen Werther (1774) und dem Sturm

und Drang der frithen Hymnen zum gemaBigten Klassizismus seiner

Dramen Iphigenie auf Tauris (1787) und Torquato Tasso (1790); von seinem Bil-
dungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre (1795/96) zu dem tragischen, her-
metischen Roman Die Wahlverwandtschaften (1809); von der offenkundigen
Erotik der Romischen Elegien (1795) zu der ratselhaften Spiritualitdt und pa-
rabolischen Verschlungenheit im West-stlichen Diwan (1819). Nirgends lasst

sich Stabilitit feststellen, tiberall ist rasanter Wandel.

Man bedenke weiterhin so prigende Erfahrungen wie den Umzug ‘

nach Weimar, wo Goethe eine Menge anspruchsvoller 6ffentlicher Amter

innehatte, seine Italienreise, seine Freundschaft mit Schiller und seine
Beschiftigung mit der Botanik, Tierphysiologie und Optik — Bereiche, in
denen Goethe bedeutende Entdeckungen machte. Und zuletzt bedenke
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~ man, dass Goethe, als er seinen Faust begann, ein unbekannter Autor in

einer schlecht entwickelten Literaturszene war, und zum Zeitpunkt, als
er das Werk vollendete, als der herausragendste lebende Vertreter einer
pweltliterarischen« Kultur galt, deren Konzept er selbst erfunden hatte.
Kurz gesagt: Wenn man bedenkt, was sich zwischen Goethes erster Be-
schiftigung mit der Faust-Legende und der Vollendung des Werkes etwa

~ acht Monate vor seinem Tod am 22. Mirz 1832 alles ereignet hat, ist es

eigentlich kaum vorstellbar, wie der Faust als Ganzes bestehen konnte.
Dieses Misstrauen wachst, wenn man sich das Werk selbst genauer

- anschaut. Es besteht aus zwei Teilen, von denen der erste sich wiederum

teilt in die >Gelehrtentragédie« — Fausts Verzweiflung beim Erwerb reinen

.~ Wissens, die zu einem Bund mit Mephistopheles fithrt — und die >Gret-

chentragddie< — Fausts unerlaubte und verheerende Liebesbeziehung zu
Margarete, genannt Gretchen. Der zweite Teil ist noch unzusammenhin-
gender, er besteht aus fiinf lose miteinander verbundenen Akten, von

~ denen jeder in einer anderen Erfahrungswelt angesiedelt ist. Der erste

Akt zeigt Faust am Hof des Kaisers, wo er fiir Unterhaltung sorgt, Helena
von Troja dem Abgrund der Vergangenheit entreifit und sich ein wenig

~ an einer finanziellen Zauberei (der Erfindung des Papiergelds) beteiligt.
~ Der zweite Akt kehrt zu der mittelalterlichen Studierstube zurtick, in der
'~ das Stiick begann und wo Wagner, Fausts fritherer Famulus, erfolgreich

einen Homunculus erschaffen hat, eine Art menschlichen Geist aus dem

- Reagenzglas. Der Akt endet mit einer kunstvoll inszenierten »Klassischen
- Walpurgisnachte, in der Homunculus Faust auf eine Reise durch oft obs-
~ kure mythologische Szenen mitnimmt, die in der Empfingnis Helenas
'~ ihren Hohepunkt finden. Im dritten Akt findet man Faust in Griechenland

wieder, wo er, als spatmittelalterlicher Ritter gekleidet, in Liebe mit der
schonen, aber geisterhaften Helena verbunden ist, nur um ihren Spross,
Euphorion, von einer Klippe in den Tod stlirzen zu sehen, ein Zeitpunkt,
an dem auch Helena verschwindet. Der vierte Akt ist militdrischen Ero-

~ berungen gewidmet, wobei Faust und Mephistopheles Kriegstechniken
einfihren, die den kaiserlichen Truppen den Sieg sichern. Im fiinften

Akt erscheint Faust als Kolonialherr, der an einem gigantischen Projekt

- arbeitet: als Bauingenieur — beim Deichbau, um das Meer zurtickzuhal-
ten — und als Sozialplaner — beim Entwurf einer Gemeinschaft »freier«
- Individuen. All das endet mit dem von Faust zu verantwortenden Mord
- an Philemon und Baucis, dem Ehepaar aus der Antike — und dann mit

Fausts eigenem Tod, als er, von Sorge geblendet, die Gerdusche der grau-
enhaften Arbeit des Totengrabers als Zeichen der Verwirklichung seiner
Ingenieursunternehmung missversteht. Daraufhin folgt eine Art Coda,
in der »Faustens Unsterbliches« dem Zugriff Mephistopheles’ entris-
sen und durch eine mittelalterliche Seelenhierarchie zum »Ewig-Weib-
lichen« emporgetragen wird.

Goethe hat einmal angemerkt, dass sich der Helena-Akt (11, 3) von

der NiederlageTrojas bis zur Zerstérung von Missolonghi (wo Lord Byron
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1824 starb) erstreckt; aber die Reichweite des ganzen Dramas kann, ing-
besondere wenn man die naturgeschichtlichen Dimensionen einbezieht,
gar nicht bemessen werden. Der »Prolog im Himmel«, der dem ersten
Teil vorangestellt ist, schafft ein Bild von der Welt, wie sie am »ersten
Tag« ihrer Erschaffung war, und der nach seinem Tod stattfindende Auf
stieg von Fausts Selbst, mit dem das Drama schlieBt, weist in eine offene
Zukunft. Die Einheit von Zeit, Ort und Handlung, die, wie briichig auch
immer, das westliche Drama seit der Antike zusammengehalten hatte, ist

beiseite gefegt. Faust geht weit tiber den Rahmen von Homers und Ver-
gils Epen hinaus und tbertrifft sogar noch die kosmische Vision Dantes.

Dabei werden alle stilistischen Register gezogen, von blanker Obszonitit
zu mystischen Konzetti, von feierlicher Rhetorik zu herzzerrei3enden
Lyrismen, von gelehrtem Anspielungsreichtum zu verspieltem Nonsens.

Doch wenn die Ublichen Kriterien zur Beurteilung der literarischen
Finheitlichkeit uns nicht dienlich sind beim Versuch, Goethes Faust zu
verstehen (ein Verb, das die Anspriiche zu sehr in die Hohe treibt), soll-
ten wir vielleicht anderswo nach Vergleichsmdéglichkeiten fiir die Gattung
suchen. Als Beispiel wirde sich das Genre der Enzyklopddie anbieten,
das bekanntlich zu Goethes Zeiten mit der Encyclopedie von d’Alembert
und Diderot einen Hohepunkt erlebte. Die Absicht einer Enzyklopadie ist

es, nicht die Welt und nicht eine Handlung zu erfassen, sondern Wissen
in all seinen Formen. Sie ist ein meta-epistemisches Genre, das alles, was
praktische, wissenschaftliche, dsthetische, psychologische, gesellschaft-

liche und religitse Forschungsbemihungen erreicht haben, sammelt,
ausstellt und ordnet. Nicht dass Goethe nach dem Muster der Enzyklo-
pidisten gearbeitet hitte — es geht vielmehr darum, dass Faust mit ihnen
das Kennzeichen der Rickkopplung und Reflexion von Wissen gemein
hat; an erster Stelle und vordringlich ist es ein Werk von tiberwiltigender

Gelehrsamkeit, das in sein Bezugsgeflecht Abhandlungen zu Zauberei
und Hexenkunst, zu historischem und kunsthistorischem Wissen, Poli-

tikgeschichte, Mythendeutung, theologischer Spekulation, Wissenschaft,

technischer Expertise und vielem mehr hineinzieht. Es verkniipft die Le- -
gende von Faust mit dem Buch Hiob und dem Johannesevangelium. Der
Teil {iber Gretchen beschwort noch einmal den Aufbau der biirgerlichen

Trag6die, wobei groBziigig die Techniken Shakespeares zum Einsatz kom-
men. Im zweiten Teil sind die antike Mythologie, die Homerischen Epen,

die attische Tragddie, mittelalterliche Liebeslyrik, die Opern Monteverdis,

die Renaissancepastoralen, Calderons Stiicke, das hofische Maskenspiel
und Dantes religidse Vision vertreten. Die Versgestaltung ist praktisch ein
Katalog aller Metren und Strophenformen von der Antike bis zu Goethes

Zeit. Der Protagonist, den wir als Erstes mit einem Buch von Nostrada-
mus auf dem Tisch sehen, verschwindet am Ende des Dramas auf eine
Weise aus dem Blick, die auf eine Vision des Kirchenvaters Origines zu- -

riickgeht (im 18. Jahrhundert vermittelt durch den Religionshistoriker

Gottfried Arnold). Faust ist ein Buch, das viele Biicher in einem umfang-
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reichen und komplizierten semantischen Netzwerk verbindet. Der Raum,
den es umfasst, ist der des europdischen kulturellen Gedachtnisses.

So hilfreich das Paradigma der Enzyklopidie dabei sein mag, den
meta-epistemischen, ja archivarischen Charakter des Faust hervorzuheben,
so ist es doch insofern irrefithrend, als es eine unbewegliche Ordnung
aus einer einzigen, quasi allwissenden Perspektive suggeriert. Was dage-

en Faust ausmacht, ist eine Vorwirtsbewegung und ein Zug, als deren
Inbegriff wohl das Schliisselwort des Dramas bezeichnet werden kann:
»Streben«. Es ist gerade Fausts Charakter, dass er unauthérlich nach dem
greift, was hinter der Befriedigung des Augenblicks liegt, dass jeder Er-
folg nur der Ausgangspunkt fiir seine nichste Unternehmung ist. Wah-
rend dramatische Charaktere sich tiblicherweise auszeichnen durch die
entsprechenden Ziele, die sie verfolgen, ist fiir Faust die Verfolgung des
Ziels selbst, unabhingig vom Zielpunkt, das Entscheidende. Das zeigt
uns, um wie viel es in Goethes Drama geht. Aristoteles war davon ausge-
gangen, dass jedes Wesen — auch der Mensch — mit einem Ziel »begabt«
ist, auf das sich seine Bemtihungen richten und dessen Erreichen die Er-
langung einzigartiger Vollkommenheit bedeutet. Diese Vorstellung, dass
das Universum aus vorbestimmten »>Plitzen< besteht, in denen die Hand-
lung ihren Zweck erfiillt und damit Ruhe und Erfillung findet, bewahrte
sich auch im christlichen Mittelalter. In der Moderne 6ffnet sich das
geschlossene Weltbild jedoch der Unendlichkeit. In Giovanni Pico della
Mirandolas Rede Uber die Wiirde des Menschen (1486/87) wird der Mensch
als dasjenige Wesen beschrieben, fiir das es keine vorbestimmte Nische
gibt, sondern dessen Schicksal es ist, sich selbst frei seinen eigenen Da-
seinszweck zu schaffen. In der Anthropologie Thomas Hobbes™ (1588—
1679) wird das aristotelische Prinzip einer inneren Bestimmung (Entele-
chie) von einem Prinzip der Selbsterhaltung und Selbsterh6hung ersetzt,
das von keinem bestimmten Endzweck befriedigt werden kann. Wiin-
sche und Bemithungen sind keine teleologisch festgelegten Bewegungen,
sondern Formen der Selbstbestitigung. Das menschliche Wesen — so ist
die Struktur einer jeden seiner Handlungen beschaffen — hat sich selbst
zum Ziel, und es besteht allein in der fortwahrenden Umsetzung seiner
Moglichkeiten.

Vor diesem Hintergrund ist Faust nicht nur als ein modernes Drama
zu verstehen, sondern als das Drama der Moderne, als Erkundung, wie
menschliches Leben sich entfaltet, wenn es sich von den traditionellen
Bestimmungen lost und das Projekt energischer Selbstbestatigung und
Selbstoptimierung verfolgt. Aus diesem Grund bietet sich uns Faust als
ein meta-epistemisches Dokument dar, denn zu den Betitigungsfeldern,
die sich dem modernen Subjekt eréffnen, gehoren die kulturellen Errun-
genschaften der Vergangenheit. Es ist ein wesentliches Kennzeichen der
Moderne, dass sie sich selbst historisch versteht. Gerade weil Faust das
Drama der Moderne ist, ist es auch ein Drama tber kulturelles Gedacht-
nis und Geschichtsbewusstsein. Die Geschlossenheit von Faust — um zu
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unserer Eingangsfrage zuriickzukehren — erklart sich nicht aus der Hand-

lung oder dem Ort, noch wurzelt sie in einem einzigen Themenbereich.
Vielmehr leitet sie sich von der strukturellen Dynamik her, die das mo-
derne »Streben« in der enzyklopddischen Breite seiner Ausdrucksformen

ausmacht: Liebe, Geschichte, Politik, Kunst, Wissen, Religion, Wissen-

schaft, Wirtschaft und Technologie.
Eine der entscheidenden Neuerungen von Goethes Bearbeitung

der Faust-Geschichte war, dass er den Pakt zwischen Faust und Mephis-

topheles durch eine Wette ersetzte, eine ziemlich merkwiirdige zudem.

Denn Faust wettet, dass er keine Verlockung, die Mephistopheles aufbie-

ten kann — kein Vergntigen, keinen Ruhm, keinen Besitz, keinen Erfolg ~,

wirklich als erfiillend wird bezeichnen kénnen; dass kein Zeitpunkt }

kommen wird, an dem Faust sagen konnte: »Verweile doch, du bist so
schén.« Es geht um die Wette, dass die Diskrepanz zwischen Wille und

Erfillung unvermeidlich ist, dass die Erfahrung, hier und jetzt, seinem

Streben nie Einhalt wird gebieten kénnen.
Da diese Wette die Bedingungen festlegt, von denen am Ende des
Dramas Fausts Erlosung abhingt, Gberrascht es nicht, dass die Stelle, an

der sie formuliert wird, die wohl meistkommentierte der deutschen Li-

teratur ist. Wir miissen uns hier auf wichtige Aspekte beschrinken: Die
Wette bekriftigt formell, was als die Struktur des modernen Bewusst-

seins beschrieben wurde; worauf Faust wettet, ist sein eigener uner-
sittlicher Drang nach einer immer weiteren Optimierung der eigenen

Méglichkeiten. Doch macht die Wette auch klar, auf welchem Spielfeld

dieses »Streben« erprobt werden wird: im Erfahrungsbereich der Zeit-

lichkeit, der menschlichen Endlichkeit. Faust geht, mit anderen Worten,

die Wette ein, nachdem er erkannt hat, dass ihm der unmittelbare Zu- _
gang zum Absoluten — sei es die harmonische Ordnung, die im Bild des -

Makrokosmos gefasst ist, sei es die natiirliche Kraft, wie sie der Erdgeist

verkorpert — verweigert wird. Der gewichtige Bund, den die Wette zwi-
schen Faust und Mephistopheles herstellt und der das ganze Stiick hin-
durch hilt, dricke die Tatsache aus, dass die unabsehbare Endlosigkeit -
modernen Strebens nur in einer Welt radikaler Konditionalitdt umgesetzt -
werden kann. Mephistopheles ist keine Macht, die Faustischer Subjek--

tivitit fremd ist; er ist kein vermeidbares Ubel, und aus diesem Grund

ist Goethes Faust im Unterschied zu seinen Vorgingern nun nicht mehr
moralisch zu deuten. Man bedenke, wie der gesamte Titel lautet: Faust,eine
Tragédie. Die vernichtende Paarung von Faust und Mephistopheles driickt -
die Grundannahme von Goethes Drama aus: Modernitit verwirklicht

sich im Finklang mit einer tragischen Dialektik; die Segel fiir das offene -

Meer der Selbstbestitigung zu setzen — und diese Reise ist das Schicksal

der Moderne — bedeutet, zu einem enorm hohen Preis an den thpell 1

der menschlichen Endlichkeit zugrunde zu gehen.
Eines der unergriindlichsten Ritsel in Goethes Faust ist sicherlich d1e

Tatsache, dass Mephistopheles, wie er selbst bemerkt, ein uniibersehbarer -
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Anachronismus ist. Warum traf Goethe in einem Zeitalter, das sich rithmte,
sich von derlei Aberglauben befreit zu haben, die Wahl, den Teufel — oder
einen seiner Handlanger — auf die Biihne zu bringen? Unsere Auslegung
des Stiicks als Verkorperung der tragischen Dialektik der Moderne hilt
eine Antwort auf diese Frage bereit. Durch die Zusammenfithrung von
Faust und Mephistopheles lassen sich (mindestens) drei Merkmale der
modernen Befindlichkeit ausdriicken. Mephistopheles zeigt erstens die
Abhingigkeit modernen Strebens von Instrumenten und Vermittlern, die
nie ganz kontrollierbar sind. Mephisto (wie Faust ihn bei einer Gelegen-
heit nennt) liefert die Mittel zur Durchfiithrung eines jeden Projekts von
Faust, von der Gewinnung von Gretchens Herz bis hin zur Vertreibung
von Philemon und Baucis aus ihrer idyllischen Hiitte. Doch genau diese
Hilfsmittel iiberlasten nach und nach jede Unternehmung mit fatalen
Konsequenzen. Zweitens verkorpert Mephisto die Tatsache, dass der faus-
tische Drang nach Optimierung, wie hochstehend die erklirten Motive
dafiir auch sein mogen, unweigerlich mit einer gewaltsamen, zerstore-
rischen Tendenz einhergeht, die Goethe sogar bis zum Kern von Fausts
erotischen Wiinschen verfolgt. Und drittens illustriert Mephistopheles’
unverbesserlicher Zynismus — eine Eigenschaft, die ihm fast alle bei-
Benden, komischen Verse des Stiickes sichert — die Doppelbodigkeit des
modernen Bewusstseins, das fast jederzeit aus sich heraustreten kann,
um noch im héchsten Ansinnen das Niederste zu sehen und in der tiefs-
ten Uberzeugung das Verlogene. Unter der Bedingung der Endlichkeit ist
jede Liebe auch eine Verfithrung und ein Verrat, jede Schépfung bedeutet
zugleich Zerstorung und jede von uns beteuerte Wahrheit erweist sich
schlieBlich als Liige.

"~ Seit der vollstindige Faust nach Goethes Tod 1832 verfiigbar gewor-
den ist, haben Leser sich bemiiht, Faust von Mephistopheles, hohe Ideale

- von niederen Machenschaften zu trennen. Dies ist jedoch Goethes Grund-
- einsicht zuwider: der Frkenntnis, dass wir, wie Prometheus an seinen

Felsen, an unsere Begrenztheit gefesselt sind. Unser Handeln geschieht
in einer Welt, die wir nicht geschaffen haben, und mit Konsequenzen,
die wir nicht Gberblicken kénnen. Jeder unserer Triebe ist ein Mons-
ter, zugleich voll Zartheit und voll Aggression. Jede unserer Absichten
lasst sich ironisch ins Gegenteil verkehren. Und was am schlimmsten ist:
Die unausweichliche Notwendigkeit dieser dualen — oder dialektischen —

Struktur erlaubt es nicht, uns davon freizusprechen.

Es gibt aber noch schwierigere Probleme. Der erste Teil, zu des-
sen Katastrophen rohe Erniedrigung, Mord (von Mutter, Bruder, Kind),

- Wahnsinn und namenlose Schrecken zihlen, endet mit einer »Stimme

von oben«, die Gretchen fiir »gerettet« erklirt. Der zweite Teil, in dem
die Katastrophen im Mord an dem alten Ehepaar Philemon und Baucis

- und dem Niederbrennen ihres Heims gipfeln, endet mit einer Coda, in
‘der der Aufstieg von Fausts Seele verfolgt wird, wobei er zuletzt von
‘Gretchens Geist in immer héhere Sphiren geleitet wird. Mit anderen
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Worten: Der Schlussakzent scheint beide Male, wie relativ und ungewigs
auch immer, die tragische Endlichkeit aufzuheben und die Moglichkeit
der Rettung anzudeuten. Vielleicht kénnen wir diese Akzentuierung auf

Goethes Uberzeugung zuriickfiihren, dass es so etwas wie die unangreif-

bare Reinheit der Liebe oder eine immanente natiirliche Tendenz zum
Guten gibt. Doch woran Goethe letztlich glaubte und ob er Uberhaupt
einen die letzten Dinge betreffenden Glauben hatte, bleibt fir immer
unergriindlich. Wir schlieBen das groBte Meisterwerk der Dichtung in
deutscher Sprache, und zuriick bleibt die unaufgeléste Dissonanz von
Hoffnung und Verzweiflung. Kein Leser wird sagen kénnen, was diese

Dissonanz an sich bedeutet, doch muss jeder Leser entscheiden, was sie

fiir sein Leben, hier und jetzt, bedeuten kénnte.
DAVID E. WELLBERY
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1833 | Kurz nach ihrem Tod erscheint Rahel Levin Varnhagens dreibindige Sammlung von
Briefen an ihre Freunde 51

Schreiben zwischen Gattungen und Diskursen

Rahel: Ein Buch des Andenkens fiir ihre Freunde. Bereits der Titel des Buches wirft '

Fragen auf. Er beginnt mit einem Namen, aber nur dem Vornamen: Rahel.

Das Buch ist fiir Rahels Freunde bestimmt, die ihrer gedenken sollen.

Oder sind es die Freunde, an die man sich erinnern soll? In der Tat, ein
sehr merkwiirdiges Buch: eine dreibindige Sammlung von Tagebuch-
eintrigen und Briefen, geschrieben zwischen dem 20. Oktober 1787 und

dem 23. Februar 1833 — insgesamt etwa 1800 Seiten. An wen richten

sich diese Texte? Beim Durchblittern stoBt man auf vertraute Namen:
Wilhelm von Humboldt und Friedrich Schlegel, Friedrich Gentz und
Clemens Brentano, Hermann Graf Piickler-Muskau, Heinrich Heine und

Ludwig Boérne. Doch Humboldt, Heine, Schlegel und Bérne, die zu den

Bekanntesten dieser Gruppe zihlen, haben jeweils nur einen Brief erhal-

ten. Piickler schneidet etwas besser ab. An ihn sind fiinf Briefe gerichtet.

Gentz bekam elf Briefe, und nur Brentano, der Empfanger von 34 Briefen,

scheint ein wichtiger Korrespondenzpartner gewesen zu sein. Andere

Briefpartner diirften nur Fachleuten bekannt sein, doch der GroBteil der
Briefe richtet sich an Personen, die vollig in Vergessenheit geraten sind.
Hier finden sich alle: Schauspielerinnen und Philosophen, assimilierte

jidinnen und unkonventionelle Grifinnen, junge Intellektuelle und Be-

amte. Die »Freunde« sind also eine recht heterogene Gruppe von Men-
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schen, die allein in diesen Briefen weiterleben. Die einzige Verbindung
zwischen ihnen stellt Rahel dar, mit der sie alle bekannt waren.

Doch wie soll man diese Frau, die Verfasserin all dieser Texte, nen-
nen? Viele der Briefe sind iiberhaupt nicht signiert. Manche tragen die
Kiirzel »R.«, »R.L.« oder R.R.«, andere wiederum »Fr.V.« oder F V.,
und nur sehr wenige sind mit »Friederike Varnhagen« unterschrieben.
So gut wie nie steht »Rahel« unter den Briefen. Das Vorwort zum Buch
verrit uns nichts tber die Autorin. Der Leser erfihrt nur, dass bereits
ein Buch desselben Titels erschienen ist, dass Exemplare davon nur an
Freunde gingen und dass die vorliegende Ausgabe von einem auf drei
Binde ausgeweitet und im Dezember 1833 in Berlin fertiggestellt wurde.
Erst eine 5o Seiten lange, unbetitelte Einleitung, die »K. A. Varnhagen von
Ense« unterschrieb und das Datum »Berlin, im April 1833« tragt, verrat
uns etwas tiber die Identitit der Frau, die dieses Buch schrieb: »Rahel
Antonie Friederike Varnhagen von Ense, geborne Rahel Levin, spater
unter dem Familiennamen Robert bekannt.«

Der komplexe Name steht fiir eine komplexe Identitit: Rahel Levin,
Tochter einer judischen Handelsfamilie, 1771 in Berlin geboren, wo sie
1833 starb, ist der Nachwelt unter dem Namen Rahel Varnhagen bekannt —
einem Namen, den sie nie trug. Um 1814 Karl August Varnhagen, einen
preulischen Diplomaten und Schriftsteller, heiraten zu kénnen, musste
sie zum Christentum tbertreten. Zu ihrer Taufe wihlte sie Antonie und
Friederike als Vornamen — letzteren zu Ehren des preuBischen Kénigs
Friedrich I, in dessen Reich sie geboren wurde und in dem sie aufwuchs.
Der Name Rahel musste aus ihrer christlichen Identitdt verschwinden,
denn in Preuflen konnte man nicht getauft werden, wenn man einen
jiidischen Namen trug.

Das Buch aber hebt genau diesen unterdriickten Namen hervor:
Viele Leser nannten es sogar das Buch Rahel und gaben ihm so einen bi-
blischen Klang. Und alle zdhlten sie sich zu den »Freunden«. Angesichts
der ersten Privatausgabe aus dem Jahre 1833, von der nur sehr wenige
Exemplare erhalten sind, ist das keine Uberraschung. Das Buch war an
die »Freunde« gerichtet, und nur diese erhielten ein Exemplar, wie es
eine Liste von Empfingern aus dem schriftlichen Nachlass belegt, der
sich heute in der Biblioteka Jagiellonska in Krakau befindet. Doch ein
Jahr spiter wurde eine erweiterte Fassung publiziert. Und damit werden
beide Teile des Titels nahezu unlesbar. Wie sollen wir mit einem Buch
umgehen, das weder anonym verdftentlicht wird, noch den Namen des
Autors trigt? Wie sollen diese Texte gelesen werden, wenn das Vorwort
besagt, dass sie sich an Leser wenden, die selbst dann noch zu Rahels
Freunden wurden, als Friederike Varnhagen bereits verstorben war, oder
die in einer nicht niher definierten Zukunft ihre Freunde werden? Varn-
hagen beschreibt in ihrer Einleitung genau, wie der Leser die Briefe lesen
soll: »Dieser Austausch ist nur Freunden bestimmt. Wer ihn als Unbe-
kannter und Fremder empfingt, mége den Inhalt aufnehmen wie den
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eines gefundenen Briefs, der nicht an ihn gerichtet ist, aber gerade des- .‘
wegen umsichtig und mildtitig behandelt zu werden hofft« (Bd.1I, S.3),

Die Rezeptionsgeschichte des Buches belegt, dass die Leser nahe-
zu geschlossen diesem Ratschlag folgten. Rahel: Ein Buch des Andenkens fijr
ihre Freunde wurde als eine Art Autobiographie betrachtet. Verschiedene
Herausgeber ordneten die Briefe hdufig um und fiigten Informationen

tiber das Leben der Verfasserin an. Die eigentliche Qualitdt dieses unge- :
wohnlichen Buches ist jedoch bislang noch nicht ausreichend gewiir-

digt worden: Im Gegensatz zu den Auffassungen von Autorschaft, die um
1800 in Europa aufkamen und den Schreibprozess in einer einzelnen Per-

son verankerten, schuf hier eine heterogene Gruppe von Menschen ein

gemeinsames Werk. Ohne Adressaten, ohne Freunde, die Rahels Briefe
beantworteten, wire das Schreiben nicht moglich gewesen. Doch birgt
ein Bruch mit den etablierten Genres besondere Gefahren: Schriftsteller,

die Biicher schreiben, kdnnen sich ziemlich sicher sein, dass ihr Werk in
Buchereien erhalten bleiben wird. Die Verfasser von Briefen jedoch sind

den Widrigkeiten ihrer Aussendungen ausgeliefert. Briefe neigen zum
Beispiel dazu, frither oder spdter verloren zu gehen. Der Form wohnt

eine historische Verletzbarkeit inne, also musste Rahel Levin Varnhagen
eine Strategie entwickeln, um zu verhindern, dass ihre Briefe verschwan-

den. Bereits mit Anfang 20 sammelte sie alle Briefe, die sie erhielt; und
bevor sie im Jahr 1800 nach Paris fuhr, bat sie einen Freund, im Falle ihres
Todes nicht nur diese Sammlung zu erhalten, sondern auch zu versuchen,

die von ihr geschriebenen Briefe von ihren verschiedenen Briefpartnern
zuriickzuerlangen — ein deutlicher Hinweis darauf, wie ausgesprochen

ernst sie diese besondere Form des Schreibens und Sammelns nahm.
Rahel Levin Varnhagens Strategie zwang sie, sich einem weiteren

Problem zu stellen: Sie wollte die Briefe nicht nur erhalten, sondern auch

verdffentlichen. Bereits 1812 begann sie in zahlreichen Journalen mit

einer langen Reihe von Veroffentlichungen in Briefform, wobei sie zwei

gegensitzliche Ordnungsprinzipien verfolgte. Bei dem ersten handelt es
sich um einen Dialog, den sie mit Karl August Varnhagen fiihrte. Das
Paar wahlte aus ihrer Korrespondenz Bemerkungen zu Goethes Werk aus
und figte sie zu einer Montage. In spiteren Veroffentlichungen kommt

nur Rahel Levin Varnhagen zu Wort. Die Antworten sind nicht Teil des.

gedruckten Dialogs.

Das Buch des Andenkens folgt dieser zweiten Struktur. Der Zeitpunkt der

Erstveroffentlichung (nur wenige Wochen nach Rahels Tod) und die Aus-

wahl der Briefe deuten an, dass die Varnhagens das Buch noch zu Rahels

Lebzeiten fertiggestellt hatten. Es enthalt Briefe an Freunde, die bereits
verstorben waren oder zu denen die Freundschaft keinen Bestand geha-
bt hatte. Diese Briefe waren folglich bereits an die Varnhagens zuriick-
gegangen. Dutzende Briefe aus der Sammlung Varnhagen belegen, dass

Karl August unmittelbar nach dem Tod seiner Frau begonnen hatte, ihre -

Briefe zu sammeln. So konnte bereits im Dezember 1833 die erweiterte
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Ausgabe erscheinen. Doch sah er damit seine Aufgabe nicht als beendet
an. In Krakau wurde eine wunderschone dritte Version des Buches des An-
denkens gefunden — bestehend aus drei dicken Binden im Quartformat
und in Schweinsleder gebunden. Fiir dieses Buch benutzte Karl August,
der noch an Goethes 100. Geburtstag am 28. August 1849 daran arbeitete,
ein Exemplar der Ausgabe von 1834, klebte jede einzelne Seite zu einem
Passepartout, um so Platz fir Erginzungen zu schaffen, und fiigte Ab-
schriften — handschriftlich natiirlich, und auf koloriertem Papier — all
jener Briefe hinzu, die er von Rahels Briefpartnern zurtickerhalten hatte.
Dieses nie veroffentlichte Manuskript enthalt Giber 1500 Briefe und Tage-
bucheintrige, also drei Mal so viele wie in der Ausgabe von 1834. 2003
wurde die Erstausgabe dieses Buches ins Internet gestellt. Eine elektro-
nische Verdffentlichung scheint die einzig angemessene Darstellungs-

 form fiir ein sich immer weiterentwickelndes Werk zu sein. Alle Nach-

trige und bislang unveroffentlichten Briefe werden in unterschiedlichen
Schriftarten dargestellt und erhellen so die Vielschichtigkeit dieser Pro-

~ duktion. Im 21. Jahrhundert erst hat die Technik endlich Méglichkeiten

entwickelt, mit der Komplexitdt des Buches des Andenkens Schritt halten zu

- konnen.

Das Buch kann als Archiv gelesen werden, das Betrachtungen zu
jenen Veranderungen anstellt, die sich um 18co vollzogen und die nicht

- nur von Einzelpersonen diskutiert wurden, die an diesen Verinderungen

beteiligt waren, sondern auch von jenen, die — aus verschiedenerlei Griin-

den — zu Randfiguren wurden. Die neuen Institutionen des modernen

biirgerlichen Lebens werden in Frage gestellt: die biirgerliche Ehe und
der Diskurs der Liebe, die Autorschaft und der Geniegedanke, die postre-

- volutionire Politik und die Ablehnung der Errungenschaften der Franzo-
- sischen Revolution, oder die moderne Universitdt mit ihrer Unterteilung

in verschiedene Disziplinen und ihre Ausschlusskriterien.

Im Mirz 1803 schrieb Rahel in ihr Tagebuch: »Sklaverei, Krieg,
Ehe! — und die Menschen wundern sich und versuchen, die Dinge wie-
der geradezubiegen.« Sie verkniipfte auf diese Weise mehrere Einzelpha-
nomene, die bisher niemand in einen Zusammenhang gebracht hatte. In
einem ihrer ersten Briefe beschreibt sie die Unmdoglichkeit einer gliick-
lichen Ehe als Metapher fiir die Art und Weise, wie Christen und Juden
in Deutschland miteinander leben.

Als Wilhelm von Humboldt begann, die Richtlinien fiir eine mo-
derne Universitdt festzulegen, die 1810 in Berlin gegriindet werden sollte,
begriff Rahel diese institutionelle Neuerung zugleich auch als das Ende
einer besonderen Art der intellektuellen Produktivitdt, die sie gemeinsam
entwickelt hatten. Im Juni 1809 schrieb sie ihm: »Was wir alles gemein-
sam hitten erarbeiten konnen, welch Lebenswelten wir hitten entdecken
kénnen: was Sie alles durch mich hitten in Erfahrung bringen kénnen!
Schimen sollten Sie sich, Sie unermiidlicher, inkompetenter Forscher!«
(Bd.1, S. 430)
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Dieses Zitat belegt, dass Rahel auf eine Weise dachte, die sich nichg
einfach in eines der existierenden Genres einordnen ldsst. Im Gegensatz
zu vielen ihrer Zeitgenossinnen wie Henriette Herz, Dorothea Schlegel’ )
Bettina von Arnim und anderen lockte es sie nie, Erzihlungen oder Ge-

dichte zu schreiben. Sie verfiigte {iber eine besondere Art des Denkens,

die sich auBerhalb von innerdiszipliniren Grenzen und festgelegten Wis-

sensgebieten bewegte, und nicht tiber einen »aufgespeicherten Geistes-

vorrath«, wie sie einmal schrieb. Ein besonderer Augenblick, eine Un-

terhaltung, ein Buch oder irgendetwas anderes konnte ihr als Anlass zum
Schreiben dienen. |
Erst in der Weimarer Republik der zwanziger Jahre erkannten in-

tellektuelle Jiidinnen die theoretische Bedeutung des Buches des Andenkens,
Margarete Susmans Buch tber die Frauen der Romantik (1929) gilt als einer

der wenigen Versuche, diese Texte als »Goldadern in Urgestein, als.

»ein einziges, groBartiges Gedankensystem« zu betrachten. Von ihrer

Nietzsche-Lektlire inspiriert, glaubt Susman in Rahels Buch auf einen

Denkansatz zu stoBen, der sich nicht auf bereits existierende Theorien

reduzieren lisst. Nur eine neue Denkweise — wie die Rahels — erlaube

eine wahrhafte Reflexion dariiber, was es heiBt, in einer von Christen
dominierten Gesellschaft jiidisch zu sein. Nach Susman erfuhr Rahel ihr
Judentum als »grundlegende Fessel ihres Lebens«. Zugleich abersieht
Susman hier eine »ungewdhnliche und elementare jidische Grundge-
walt« bei der Arbeit, eine »Lebensfreude, die selbst iiber dem Abgrund |
Blitten treibt [...]. Die chassidische Mystik bezeichnet dies als ein Bren-
nen«. Das Wort »jlidisch« bezeichnet hier eine Andersartigkeit mit histo-

rischen Wurzeln, die sich aber auch auf den Niedergang der Metaphysik

begriindet. Nach dieser Lesart hat Rahel einen Konflikt hinter sich gelas- -
sen, dem sich die Moderne unausweichlich gegeniibersieht. Nach Sus-
man hat sie das auf eine solch radikale Weise getan, dass »uns sowohl die

Form ihres Lebens und ihres Seins so fremd vorkommt, dass uns beides
T

nicht nachvollziehbar ist«. (d
Hannah Arendt wiederum, die ihre Biographie tber Rahel Varn-

hagen fast fertiggestellt hatte, als sie 1933 aus Deutschland floh, kommt
zu einem anderen Schluss. Arendt, die sich auf die Langfassung bezieht, -

die in der Staatsbibliothek in Berlin einzusehen war, bevor sie in den
Osten gebracht wurde, betrachtet das Buch als das Dokument eines

von Anfang an gescheiterten Versuchs, sich an die deutsche Kultur an-

zupassen, und sieht Rahels Buch im Rahmen héchst eingeschrinkter
Gattungsmoglichkeiten. Zur Biographie umgemiinzt und so einer
Chronologie unterworfen, verliert Rahels Werk erneut seine Bedeutung
— und damit auch das Buch, auf das sich Arendt im Rahmen ihrer Re-
konstruktion bezieht. Sie zollt dem unveroffentlichten Buch des Andenkens,

dem sie viele Zitate entnimmt, keinerlei Tribut. Stattdessen beschuldigt -

sie Karl August Varnhagen, Rahels Briefe in seinen Abschriften verandert

zu haben. Arendt konsultierte Rahels Schriften nie, und so lesen wir hier
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sRahel Levin« als eine Person, die von ihrem Gatten far die Zukunft
aufbereitet wurde.

Erst in den Achtzigern wurde Forschern der Zugang zum Varnhagen-
Archiv in Krakau gewdhrt —und erst da wurde klar, dass Rahel Levins Werk,
das in unmittelbarer Nihe jener Orte iiberdauert hatte, wo europdische
Juden im 20. Jahrhundert ermordet wurden, nach einer Veréftentlichung
verlangte. Im Jahr 1997 erschien in einer kritischen Ausgabe der erste der
sechs Binde umfassenden Korrespondenz von Rahel Levin Varnhagen.
Im Gegensatz zum Buch des Andenkens beinhaltet diese Ausgabe nur Brief-
wechsel und hilt sich an die dialogische Struktur des Archivs, in dem die
Briefe nach den Adressaten geordnet sind. Die Ausgabe konzentriert sich
auf die bislang unverdffentlichten Teile in Rahel Levins Werk, vor allem
auf die Korrespondenz mit Freundinnen und Familie, und auf die Tage-
biicher. Sie weist sowohl auf den schwierigen Prozess der Assimilation
in Deutschland als auch auf die Qualitdt eines Werkes hin, an dem eine
ganze Gruppe mitwirkte — beides Aspekte ihrer Modernitét. Erst im frii-
hen 20. Jahrhundert wurde jungen Intellektuellen wieder bewusst, dass
nur eine kollektive, geistige Schaffenskraft zu einem adiquaten Zeitver-
stindnis fithren kann.

BARBARA HAHN

: Siehe auch Januar 1800, 1824, 1942
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1834 | In einer Photographie von Franz Grillparzer und in der Urautfithrung seines Stiickes
Der Traum ein Leben spiegelt sich die Physiognomie des Jahres 1834
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Geschichte zu schreiben, bemerkte Walter Benjamin, bedeute, den
nummerierten Jahren ein Gesicht zu geben. Dem Jahr 1834 kénnten wir —
im Sinne einer direkten Vergegenwdrtigung der historischen Physiogno-
mie — das Gesicht eines typischen Wiener Raunzers geben, jenes ungliick-
lichen, miirrischen Nérglers, der in seinem Unglick viel zu sehr gedeiht,
als dass er nach den Ursachen suchen wiirde. Als metaphorisches Gesicht
koénnten wir das Bild einer mtihsamen Traurnhandlung wihlen, die sich
in einen Alptraum ungewollter Verinderung verwandelt und durch Re-
signation ersetzt wird.



