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Problém, ktery chce nastinit tato kratkd prednaska, je nasledujici:
literarni pole rekonstruuje ze svého pohledu vnéjsi historickou
skutecnost. Tento proces nazyvam terminem ,literarn{ pohled®.
Moje prednaska se soustiedi na zanr dystopie, pficemz srovniva
jej rysy, které sdileji nejreprezentativnéjsi ptiklady tohoto Zanru
(My, 1984, Konec civilizace) a relativné nedavno vydany Den
opricnika (2006), s dystopickym romanem Skola  mandarinii
$panélského spisovatele Miguela Espinosy (Murcia 1926-1982).
Espinosa definoval svij roman jako ,negativni utopii
spanélského fasismu®. Roman vysel kritce pied smrti Franciska
Franca v roce 1974, prace na ném trvala autorovi 18 let (1954-
1972).

Jsem si védom toho, ze o mnohych problémech, které
zde nastinim, lze diskutovat. Teoretické nastroje povazuji za
oteviené koncepty. Tato piedndska tedy naértavd problém
LHliterarniho pohledu jako ideologického skeletu literarniho pole,
ktery zavisi na jeho konfiguraci v daném historickém momentu.

Ve svém vykladu se opiram o koncept literarntho pole
Pierra Bourdieua. Podle Bourdieua je literarni pole autonomni
universum, které funguje jako prisma tak, Zze po svém cte vnéjsi
urcenosti. Historické, politické, ekonomické udélosti jsou vzdy
pfetlumoceny v souladu s logikou tohoto prostoru. Zrcadlo
neodrazi obraz, nybrz ho lime.

Dovolim si citat:

Stupent autonomie literarnfho pole je méfitelny velikosti
ucinku pretlumoceni ¢i refrakee, ktery jeho specificka logika
vnucyje vlivam ¢ vnéjsim objednavkam, a podle zmén, ba
pfepodstatnéni, které toto pole prosazuje do nabozenskych
nebo politickych pfedstav a tlaki svetské moci. (2010: 289)
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El planteamiento de esta breve ponencia es el siguiente: el campo
literario reconstruye desde su vision del mundo la realidad
histérica exterior al mismo. Hemos denominado «mirada
literaria» a este fendmeno. La ponencia se centra en el género de
las distopias, comparando los rasgos compartidos de sus ejemplos
mas representativos (INosotros, 1984, Brave New World) y de otro
relativamente reciente, 2/ dia del oprichnik (2006), con la novela
distopica Escuela de mandarines, del espafiol Miguel Espinosa
(Murcia, 1926-1982). Esta obra, publicada poco antes de la
muerte de Francisco Franco en 1974, fue definida por su autor
como «utopia negativa del fascismo espafioly; su proceso de
escritura duré 18 afios (entre 1954 y 1972).

Soy consciente de que muchas de las cosas que voy a
plantear aqui son discutibles. Las herramientas teéricas son, creo,
conceptos abiertos. Esta conferencia es, por tanto, el trazado de
un problema: la «mirada literaria» es el esqueleto ideoldgico del
campo y depende de la configuracién de este en un momento
histérico dado.

Parto para mi presentaciéon de los planteamientos de
Pierre Bourdieu sobre el campo literario. Segun Bourdieu, el
campo literario es un universo auténomo que funciona como un
ptisma que relee las determinaciones externas. Los
acontecimientos histdricos, politicos, econémicos, son siempre
retraducidos de acuerdo con la légica de ese universo: el espejo
no refleja, sino que mas bien refracta:

El grado de autonomia del campo puede calibrarse a partir de
la importancia del efecto de retraduccién o de refraccidn que su
légica especifica impone a las influencias o a los mandatos
externos y a la transformacién, incluso hasta la
transfiguracién, a los que se somete a las representaciones
religiosas o politicas y a las imposiciones de los poderes
temporales. (1995: 326)
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Metafora ,refrakce”, dodava Bourdieu, je nedokonala, ale plati
negativne aby oddalila nevhodny model odrazu.

Viichni jedinci, ktefi jsou soucasti pole, sdileji kolektivni
viru v hodnoty, vytvory a rutinni postupy tohoto pole, viru ve
Lhru a v pravidla této hry”. Tuto viru nazyva Bourdieu
Hillusio®. Zastavime se u tohoto dilezitého pojmu a nékterych
jeho definic:

Kazdé pole produkuje svou zvlastni formu Zlusio ve smyslu
investice do hry, ktera vytrhuje ¢initele z netecnosti, pobizi je a
pfipravuje na to, ze budou nalezité, v souladu s logikou pole,
rozlisovat, co je dtlezité [...] a co neni. (s. 299)!

Kolektivni zdjem o hru - #lusio -, ,je soucasné pificinou i
nasledkem existence hry“ (s. 224). Neni tfeba byt genialnim
etymologem, abychom si uvédomili poetické bohatstvi tohoto
konceptu: iluze jako klam smysla (opticky klam), ale také ve
smyslu latinského ,,zert”, ,ironie” (in-ludus, hra)2. Ve $panélstiné
stejné jako ve francouzsting, ostatné jako v cesting, se toto slovo
pouziva ve spojeni ,,hacerse ilusiones® (se faire des illusions), ,,délat
si iluze®, délat si nadéje nebo vytvatet si ocekavani. Bourdieu je
spojuje s libidindlni energif jedince, s jeho emocni energil. A jako
kazda sdilena iluze se proménuje v koluzi? Francouzsky sociolog
pouziva nabozenské metafory:

1O konceptu #llusio v Pravidlech uméni: llusio a umélecké dilo jako fetis, 299-303.
Da capo: liuge a illusio, 428-431.

2 Illasio (inl- ), onis, f. illudo: 1. a mocking, jeering irony, a figure of speech, =
derisio, insultatio, Cic. de Or. 3, 53, 202; also ap. Quint. 9, 1, 28; cf. id. 8, 0,
54— 11. An illusion, deceit (eccl. Lat.). In A Latin Dictionary. Charlton T. Lewis &
Charles Short, Oxford. Clarendon Press. 1879. Pojem evokuje rovnéz knihu
Homo ludens (1938) holandského historika a filozofa Johana Huizingy (1872-
1945).

3 ,,Zakladem fungovan{ hry je jista forma pfistoupeni na hru, davéra ve hru a v
hodnotu toho, o co se hraje, ktera zpusobuje, Ze hra stoji za to, aby byla hrana.
Domluva (nevyslovend) ¢initela o illusio tvofi zaklad konkurence, ktera je stavi
proti sob¢ a na niZ stoji hra samotna.” (s. 299).
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La metafora de la “refraccién”, afiade Bourdieu, es imperfecta,
pero vale negativamente para alejar el modelo impropio del
reflejo.

Todos los individuos que forman parte de un campo,
comparten una creencia colectiva en los valores, productos y
rutinas del mismo, en el «juego» y en las «reglas del juego». A esta
creencia Bourdieu la denomina usio. Nos detendremos en este
importante concepto, aportando algunas definiciones del mismo:

Cada campo produce su forma especifica de #lusio, en el
sentido de inversién en el juego que saca a los agentes de su
indiferencia y los inclina y los dispone a efectuar las
distinciones pertinentes desde el punto de vista de la 16gica del
campo, a distinguir lo que es mportante |...| de lo indjferente.
(1995: 337)*

La illusio - adhesién colectiva al juego - «es a la vez causa y efecto
de la existencia del juego» (1995: 253). No hace falta ser un genio
de las etimologias para darse cuenta de la riqueza poética de este
concepto: #usion como engafio de los sentidos (ilusiéon Optica),
pero también en el sentido latino de «butlay, «ironian (in-/udus,
juego).> En espafiol, como en francés, la palabra significa
también «hacerse ilusiones» (s¢ faire des illusions), crearse
esperanzas o motivaciones. Bourdieu la vincula a las energias
libidinales del individuo, a su energfa emocional. Y como toda
ilusién compartida, se convierte en colusién.® El sociélogo
francés usa metaforas religiosas:

4 Sobre el concepto de #usio en Las reglas del arte: «la “illusio” y la obra de arte
como fetiche» (337-342), «Da capo: La ilusion y la “illusio”™ (481-486).

5 Illasio (inl- ), onis, f. illudo: 1. a mocking, jeering irony, a figure of speech, =
derisio, insultatio, Cic. de Or. 3, 53, 202; also ap. Quint. 9, 1, 28; cf. id. 8, 6,
54— 11. An illusion, deceit (eccl. Lat.). En A Latin Dictionary. Charlton T. Lewis &
Charles Short, Oxford. Clarendon Press. 1879. El concepto evoca asimismo el
libro Homo Iludens (1938), del historiador y filésofo holandés Johan Huizinga
(1872-1945).

¢ Esta determinada forma de adhesién al juego, de creencia en el juego y en el
valor de los envites que hace que valga la pena jugar el juego, estd en el origen
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Kolektivni vira v hru (illusio) a v posvatnou hodnotu toho, co
je pfedmétem této hry, je jak pfedpokladem, tak produktem
samotného prab¢hu hry. To na ni se zaklada posvécujici moc,
jez posvécenym umeélcim dovoluje diky zazraku v podobé
podpisu (nebo razitka) promeénit nékteré produkty v posvitné
objekty. (s. 302)

Tento osviceny postoj, ktery desakralizuje literaturu, je nezbytny,
abychom pochopili spole¢enskou genezi viry. I kdyz ponékud
odcarovava svét, nejde o gesto ikonoklasty ani o nihilistickou
pozu.’

Jednou z forem této illusio je piichyleni se ke korpusu
textl, kanonu, panteénu autort. V literarnim poli vznika jakasi
symbolickd alchymie, estetizace skute¢nosti, coz pfipomina
pojem |, literarn{ pohled” $panélského hispanisty a filosofa Juana
Carlose Rodrigueze, stejné jako jeho pojem ideologie ,,dvoji
zkusenosti“. Tu lze popsat jako pojeti jazykovych prostfedka a
forem jako mnastroju, které zprostfedkovavaji vyssi, vnitini,
uméleckou zkusenost svéta. Tato vira v esteticky mytus zavisi na
stavbé (konstituci) kazdého pole v dané chvili a na schopnosti
reflexe cinitele (jestli si je, nebo nenf védom svého , literarniho
pohledu® na svét), i kdyz pii zaujimani postoje spisovatele k
urc¢itym udalostem existuje vzdy tendence udrzet si tvaréi
autonomii. Vztahy mezi politickou oblasti a literarnim polem,
pokud jsou piepsany z literairntho pohledu, tvoii figuru
estetického zobrazeni svéta.

del funcionamiento del juego; la colusién de agentes en la #usio esta en la base
de la competencia que los enfrenta y que hace que el juego sea el juego (1995:
337).

7 Za pouziti nabozenskych metafor vdé¢i jednomu ranému dialogu s Maxem
Weberem, jehoz vysledkem bylo dilo [zwik a strukinra nabogenskébo pole (1971).
Jeho vliv je patrny v podtitulu knihy Pravidla uméni: vinik a struktura literdrnibo

pole.
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La creencia colectiva en el juego (illusio) y en el valor sagrado
de sus envites es a la vez condiciéon y producto del
funcionamiento mismo del juego y estd en el origen del poder
de consagracion de los artistas y en la sacralizacion de la obra
literaria. (1995: 340)

Hsta actitud «lustrada» de desacralizaciéon de la literatura es
necesaria para poder comprender la génesis social de la creencia.
Aunque hay algo de desencantamiento del mundo, no se trata de
un gesto iconoclasta o pose nihilista.?

Una de las formas de esta usio es el apego a un corpus
de textos, un canon, un panteén de autores. En el campo
literario se produce una alquimia simbélica, una estetizaciéon de la
realidad, lo que recuerda a la nocién de «mirada literaria» del
hispanista y filésofo espafiol Juan Carlos Rodriguez, asi como su
nocién de la ideologfa de la «doble experiencia», que puede
describirse como una concepcién de los medios lingtisticos y las
formas como instrumentos que traducen una experiencia interior
superior, artistica, del mundo. Esta creencia en el mito estético
dependera de la constitucién de cada campo en un momento
dado y la capacidad de reflexividad del agente (si es o0 no es
consciente de su wirada literaria sobre el mundo), si bien en las
tomas de posiciéon de un escritor con respecto a determinados
acontecimientos siempre hay una tendencia a mantener la
autonomia creativa. Las relaciones entre el campo politico y el
campo literario, cuando son reescritas desde la mirada literaria
formaran la figura de una representacion estética del mundo.

8 El uso de la metafora religiosa debe a un temprano diadlogo con Max Weber
que result6 en la obra Génesis y estructura del campo religioso (1971), cuya influencia
es visible en el subtitulo de Las reglas del arte: Génesis y estructura del campo literario.
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DYSTOPIE (NEBOLI NEGATIVNI UTOPIE)

Dystopie tvofi zanr (nebo tematizaci) sdileny zapadnimi
literarnimi poli. Odtud prameni zijem, ktery vzbuzuji, nebot’
vedle rozdilnych vypravéni vykazuji transparentni literarni
pohled, kterym jsou vypravéni zcela nasycena, pocinaje vybérem
piibehu az po praci s jazykem.

Soustfedim se na problematiku , literarntho pohledu® a
necham stranou jiné otazky, které nelze chapat jako (zfejmé)
problémy casu a prostoru. Jde o tyto aspekty: 1. Pouziti jazyka, 2.
ustfedni charakter alegorie, 3. tematizaci zasahovani stitu do
,soukromych zivota®, 4. humor (n¢kterych romana).!

Navzdory zdani nelze formu tzv. dystopif, antiutopif
(nebo kakotopif) snadno analyzovat ¢i interpretovat. Nicméné
nenf mozno popiit, ze maji silny spolecensky dopad. Predstavuji
jednorozmeérny vyklad skutecnosti totalitntho stiihu, obecné lze
fici, ze predstavuji jejich totalni vyklad a radikaln{ kritiku, které

poskytuji psychologickou kompenzaci a soucasné potvrzuji
hodnoty lit. pole. Osciluji mezi hororem (zejména vyrazné je to v
1984 a Den opricnika) a satirou, pficemz piibehy, které vypravéji,
situuji mimo pfitomnost, zpravidla do budoucnosti nebo do
bezc¢asového ramce.

Pokud jde o védecky pohled, jsou dystopie v nevyhodé.
Za velkou symbolickou tcinnost vdéeéi prestizi literdarntho pole.
Nicméné na rtznych drovnich literarni jazyk neni schopen ucinit
vic nez nastolit (vyjadfit) protiklady i se svym ndrokem na
univerzalnost vzdaluji od zobrazované skutec¢nosti (referentu)
soucasné s tim, jak se ji/mu snazi pfiblizit svym setrvavanim v

¢ Dulezité téma je zasahovani stitu do soukromého zivota (napfi. skutecnost Ze
v Konei civilizace muze byt rodinné téma jako nemit déti, umélé oplodnéni, nemit
rodinu tvofit ideologickou osu).

10 Kromé groteskni deformace maji dystopie zfetelny parodicky charakter.
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DISTOPIAS (O UTOPIAS NEGATIVAS)

Las distopias son un género (o una tematizaciéon) compattido por
los campos literarios occidentales, de ahi el interés, ya que, mas
alla de las diferencias, la wirada literaria es transparente en los
relatos, al empapatlos completamente: desde la elecciéon del
argumento hasta el tratamiento del lenguaje.

Voy a centrarme en este problema de la “mirada
literaria”, soslayando otros muy importantes que no pueden
tratarse por problemas (evidentes) de tiempo y espacio; son las
siguientes: (1) el uso del lenguaje, (2) el caracter central de la
alegoria, (3) la tematizacién de la invasién del Estado de las
«vidas privadas» '1, (4) el humor (de algunas novelas).12

Las llamadas distopias, antiutopias (o cacotopias) no
son, a pesar de su apariencia, una forma de hacer literatura facil
de analizar o interpretar, pero no se puede negar que tienen un
impacto social muy fuerte. Son una lectura unidimensional de
realidades de corte totalitario, en general una lectura total y una
critica radical que proporciona compensaciéon psicolégica, a la
vez que afirman los valores del campo. Oscilan entre el horror
(bastante marcado en 7984, E/ dia del oprichnik) y la satira y sitan
sus argumentos fuera del tiempo presente, generalmente en el
futuro o en un marco intemporal.

Respecto a la mirada cientifica andan en desventaja. La
eficacia simbolica es grande, debido al prestigio del campo. Sin
embargo, a diferentes niveles, el lenguaje literario nunca logra
mas que un planteamiento de contradicciones y por sus
pretensiones de universalismo, se aleja del referente al mismo
tiempo que pretende acercarse, por su persistencia en torno a los
valores del campo: doble experiencia, creatividad, ‘“alma”,
libertad, fantasfa, subjetividad. En lo que se refiere a las distopfas,

11 Un importante tema es la de la entrada del Estado en las vidas privadas; el
hecho, p. ¢j., de que en Brave New World el tema familiar: no tener hijos, la
fecundacién artificial, no tener familia, forma un eje ideolégico clave.

12° Ademas de los efectos de la deformacién grotesca, las distopias tienen un
claro caracter de parodia.
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hodnotach literarniho pole: dvoji zkusenost, kreativnost, ,,duse®,
svoboda, fantazie, subjektivnost. Pokud jde o dystopie, i pfes
nepopiratelnou kritickou silu téchto vypravéni a tematizaci jsou
to neuspésné filozofické fikce, Pyrrhova konceptudlni vitézstvi,
coz je paradoxné nezbavuje symbolické a politické tcinnosti.
Podle Bourdieua: ,,Specificnost sily intelektuala, a to i v politice,
se mus{ zakladat na nezavislosti plynouci ze schopnosti byt na
vysi a dostat vnitinim pozadavkam pole® (441).

Autoritou zalozenou na autonomii a hodnotich
spojenych s touto autonomii (etickd Cistota, specificka
kompetence) ve jménu etického a védeckého universalismu a
nckterych hodnot, které pfesahuji hodnoty obce, intelektual
vytvaii ,politiku cistoty, dokonaly protiklad raison d’Etat —
statntho zajmu® (436).13

V dystopiich romanopisec, spisovatel premysli o pfitomnosti a
vytvaf{ piibeh, ktery situuje mimo tuto pfitomnost, aby o ni
uvazoval alegoricky, groteskné ji deformoval a vytvarel tak Gzas a
odcizeni (srov. Rodriguez, 2000, o Muzziolim). Uvahy a
zobrazovani jsou vysledkem strachu a traumat: gigantickych
(otfestr) krize konce stoleti, ruské revoluce a dvou svétovych
valek a jejich dusledkd. Trauma je jasné v pifpadé romanu 7984
(jeho autor bojoval ve $panélské obcanské valce, o které napsal
jednu z nejlepsich novinatskych kronik, které kdy byly na toto
téma napsany: Pocta Kataldnskn (1938)). Ve $panélském piipadeé je
to Obcanska Vilka (1936-1939) a Frankav rezim.

SKOILA MANDARINU

Romén Skola mandarinii sitauje d&j do imaginarniho, utopického
mista a ¢asu, diktatury, Stastné vlady nebo Skutecnosti, ve které
kasta mandarint ovlada ostatni obyvatelstvo. Postava nazvana
Jinovérec nebo Poustevnik, pifezdivany ,.clovek, ktery nejvic
nenavidi Stastnou vladu®, se rozhodne kizat proti této
nespravedlivé spole¢nosti. Je zatcen a piiveden do Mésta, aby byl

13 Srov. Post-scriptum Pravide! umént: ,,Za spolecenstvi univerzalismu®, 432-443.
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si la fuerza critica de estos relatos y tematizaciones es innegable,
se trata de ficciones filoséficas fallidas, de victorias conceptuales
pirricas, lo que, paraddjicamente, no les resta eficacia simbélica y
politica. Para Bourdieu: «La fuerza especifica del intelectual,
incluso en politica, sélo puede basarse en la autonomia que
confiere la capacidad de responder a las exigencias internas del
campo» (1995: 499)

Con la autoridad fundamentada en la autonomia y los
valores asociados a esa autonomia (pureza ética, competencia
especifica), en nombre de un universalismo ético y cientifico y de
unos valores trascendentes a los de la ciudad, el intelectual
alumbra una «politica de la pureza que es la antitesis de la razén
de Estado» (493).14

En las distopias, el novelista, el escritor, le toma el pulso al
presente creando una historia que situa fuera del mismo presente
para reflexionar alegéricamente, deformando grotescamente,
produciendo asombro y extraiamiento (ct. Rodriguez (2000) sobre
Muzzioli). Las reflexiones y representaciones son el resultado del
miedo y del trauma: las convulsiones gigantescas de la crisis de
fin de siglo, de la revolucién rusa y las dos guerras mundiales y
sus efectos. El trauma es claro en el caso de 7984 (su autor luchd
en la guerra civil espafiola, sobre la que escribié uno de los
mejores libros de crénica periodistica que se han escrito sobre
tema: Homage to Catalonia (1938)). En el caso espafol es la Guerra
Civil espafiola (1936-1939) y la dictadura de Franco.

ESCUELA DE MANDARINES

Escuela de mandarines sitia la acciéon en un lugar y tiempo
imaginarios, utopicos: una dictadura, la Feliz Gobernacién o el
Hecho, en la que una casta de mandarines domina al resto de la
poblaciéon. Un individuo, denominado el Heterodoxo, o el
Eremita, «el hombre que mas odia la Feliz Gobernaciény, decide

14 Ver el post-scriptum de Las reglas del arte, «Por un corporativismo de lo
universal» (487-501).

11
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souzen (cesta tvofi hlavni ¢ast textu). Okamzik odsouzeni
Poustevnika je v textu zamlcen, coz nechava ctenafe v nejistoté a
vypravéni oteviené pro intepretaci nebo komentaf. Pfibéh je
vypravén metafiktivnim  vypravécem, samotnym Miguelem
Espinosou.

Spanélsky ¢tenat v dobé, kdy byl roméan vydan, chapal, o
cem je fec. Je to alegorie frankismu a lze ji ¢ist jako Alcovy romadn.
Jenze zamér autora sméfoval mnohem dale. Miguel Espinosa
chtél napsat dilo, které by se dalo ¢ist v kterékoli dobé, klasickou
knihu. Roman maé silny filozoficky naboj (Espinosa napsal
mnoho eseji a v jeho dile je patrny vliv Wittgensteina a
Nietzscheho) a je mozno ho povazovat za hybridni tvar na pul
cesty mezi filozofif a romdnem: skoro jako by chtél byt zrcadlem
Platénovy Republiky. Nicméne vice nez k aténskému filozofovi se
text pfimyka ke kanonu Spanélské literatury, k Donu Quijotovi a
také k Baltasaru Gracianovi (1601-1658) a konkrétné k jeho
knize Kritikon (1651, 1653, 1657, cesky pieklad J. Forbelsky
1984), a to jak z hlediska pifbéhu, tak alegorické formy (pokud
jde o vnitfni logiku obou textt a jejich ideologicky zaklad, existuji
mezi nimi samozfejmeé rozdily, ale pro Espinosu neexistuji). Jeho
text se rovnez piimyka k filozofii Friedricha Nietzscheho (1844-
1900), ptedevsim k dilu Tak pravil Zarathustra (1883, 1 y 11; 1884,
11I; 1885, 1V). Piekvapivy u tohoto romanu neni piib¢h, nybrz
literarn{ zpracovani, prace s jazykem, styl na pul cesty mezi
filozofickym a literarnim probouz{ radikaln{ udiv. Odtud prameni
jeho vyznam a pocit, ze ho lze ¢ist v kterékoli dobg, jako by se
tak radikalné potvrzovala autonomie literarniho pohledu.

Skola  mandarinii je kniha o knihach, kniha, ktera
dekonstruuje védéni mandarinské spole¢nosti, Stastnou vladu, a
ukazuje temnou tvaf moci. Je to také kniha o knihach jinoverct,
ktera jako by chtéla byt jakousi Bibli nebo totilni knihou, ve
které se vypravi o odpadlictvi vyvolené lidské bytosti, ktera
bojuje proti IZivému jazyku Moci a soucasné se snazi nalézt pravy
jazyk, cisty, expresivni. Je to kniha o fascinaci moci slov, ktera
stejn¢ jako Don Quijote de la Mancha vytvafi svét uzavieny sam do
sebe prostfednictvim jazyka, ktery nenf jazykem vnéjsiho svéta

12
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predicar contra esta situacion injusta. Es arrestado y conducido a
la Ciudad para ser juzgado (este viaje forma el cuerpo principal
del texto). El momento del juicio del Eremita es silenciado por el
texto, lo que deja al lector en suspenso y la narracién abierta a la
interpretacion o comentario. La historia es contada por un
narrador meta-ficcional, el mismo Miguel Espinosa.

El lector espafiol de la época en que fue publicada la
novela sabe de qué se habla. Es una alegorfa del franquismo y
puede ser leida como una roman a clef (o novela en clave), pero la
intencionalidad del autor iba mucho mads alla: Miguel Espinosa
quiso escribir una obra que pudiera ser leida en cualquier época,
un clasico. La obra tiene una fuerte carga filoséfica (su autor
escribié numerosos ensayos y su obra debe mucho a
Wittgenstein y Nietzsche) y puede considerarse como un hibrido
a medio camino entre lo filoséfico y lo novelesco: casi como si
quisiera ser un espejo de La Repriblica de Platén. Sin embargo,
mas que al filésofo ateniense, el texto estd apegado al canon de
literatura espafiola, al Quijote, y también a Baltasar Gracian (1601-
1658) y en concreto su libro E/ Criticén (1651, 1653, 1657, trad. al
checo de Josef Forbelsky, 1984) tanto en su argumento como en
su forma alegérica (en lo que concierne a la 16gica interna de
ambos textos, a su matriz ideolégica: hay diferencias, claro, pero
para Espinosa no las hay). Hay, asimismo, una deuda con
Friedrich Nietzsche (1844-1900), sobre todo a su As/ habli
Zaratustra (1883, 1 y 11; 1884, 111; 1885, 1V). Lo sorprendente de
esta novela no es su argumento, sino su elaboracién literaria: es
su trabajo sobre el lenguaje, que crea un estilo a medio camino
entre lo filoséfico y lo literario, produciendo un efecto de
extraflamiento radical. De ahi su importancia y la sensacion de
que puede leerse en cualquier época, como si se afirmara
radicalmente la autonomia de la mirada literaria.

Escuela es un libro sobre libros, un libro que
desconstruye el saber de la sociedad mandarinesca, la Feliz
Gobernacion, mostrando la cara oscura del poder; es también un
libro sobre los libros de los heterodoxos, como si quisiera ser
una especie de Biblia o libro total en el que se cuenta la

13
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obklopujictho roman. Prihlednost (transparentnost) hodnot
literarnfho pole je ohromujici. Nicméné pfi vypraveni sub specie
aeternitatis (pouzivam stejny vyraz jako Espinosa), vzdaluje se od
referentu. Stac¢i si polozit otazku: byla skutecnost frankismu
takova, jak ji popisuje roman? Chceme-li se pfiblizit podstaté,
skutecnost se ztraci. Ne vSechna skutecnost je text a ne vsechna
moc je jednorozmérna: samotna existence Poustevnika je v této

souvislosti protiargumentem.

Jako viinych dystopiich se ve Skole mandarini jedna vidy o
titansky zapas jednotlivce proti nestvirnému rezimu, prakticky
neménnému, to zaprvé; za druhé vypravéni o Totalnim systému
ma vzdy parodicky nadech. Za tfeti spojuje v sobé¢ groteskni
deformaci a fantastické zobrazeni. Za ctvrté vize budouciho
svéta filozofuje o skutecnosti a znovu ji vytvai{ vychazejic z
pokusu o zobrazeni barbarstvi, tj. absence svobodné kultury,
svobody a tvofivosti. V takové skutecnosti se identita obecné
vnucuje shora, nevychdzi z nitra jedince. To je prvni sdilené
mythema (stopa ideologie literarntho pole a opora lusiv), které
pouzivaji nékteré ptiklady, jejichz podobnost se Skolon mandarini

je zfejma:

V romanu My jeden ze statnich lékait vysvétluje, ze mit ,,dusi je
nevylécitelna nemoc, kterd nabird rozsah epidemie. Fantazie je
pro stat posledni piekazka na cest¢ ke $téstl. Nakonec ji lze
chirurgicky odstranit, coz podstoupi postava v zavéru romanu.

14
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disidencia de un ser humano (un elegido) que combate las
mentiras del lenguaje del Poder y habla un lenguaje verdadero,
puro, expresivo. Es un libro sobre la fascinaciéon por el poder de
las palabras como puede serlo el Quijote, creando un mundo
cerrado en si mismo con un lenguaje que no es el del mundo
exterior a la novela. La transparencia de los valores del campo
literario es apabullante. Pero al querer narrar sub specie aeternitatis
(uso la misma expresiéon que Espinosa), se aleja del referente.
Una pregunta bastara: ¢era la realidad del franquismo tal y como
la describe la novela? Al querer acercarse a la esencia (si usamos
una palabra espinosiana), la realidad desaparece, se difumina. No
toda la realidad es texto y no todo el poder es unidimensional: la
misma existencia del Eremita es a este respecto un
contraargumento.

Como en otras distopias, en Escuela de mandarines se trata casi
siempre de una lucha individual, prometeica, contra un sistema
monstruoso y practicamente inmutable; segundo, el relato del
Sistema Total tiene tintes parddicos. Tercero, comparte la
deformacién grotesca y la representacién fantistica. Cuarto, la
visién del mundo futuro filosofa y reconstruye la realidad a partir
de un intento de representacién de la barbarie, es decir, la
ausencia de cultura libre, de libertad y creatividad: la identidad
general viene impuesta desde arriba, no surge del interior del
individuo. Ese es el principal mitema compartido (huella de la
ideologia del campo literario y contrafuerte (soporte) de la 7//usio),
del que valdran unos breves ejemplos, cuyos parecidos a Escuela
de mandarines son evidentes:

Nosotros: uno de los médicos estatales comenta que el hecho de
tener “alma” es una enfermedad incurable y se esta convirtiendo
en epidemia”; para el Estado, “La fantasfa es el tltimo obstaculo
en el camino hacia la felicidad”; finalmente, se puede “extirpar
quirdrgicamente la fantasia” (lo que sera la solucién de la novela,
pues serd lo que sufrird el personaje al final).

15
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Brave New World (¢. Konec civilizace, 1970) je roman, ktery paroduje
prakticky posedlost sdmon (halucinogenem a télem) spolecnosti.
Jedna zhlavnich postav Helmholtz Watson je vyhostén na
ostrov poté, co precte svym studentim heretickou bésen.
Bernard Marx, ktery intelektudlné pievysuje okolf (je to alfa-plus),
je socialné nepfizpusobivy jedinec. John Divoch, jind dulezita
postava, soudi, ze Stésti Stastného svéta je umélé a ,,bez duse®.

V 7984 protagonista Winston pracuje jako vyrobce 1zi na
,Ministerstvu Pravdy®. Soucasné si pise denik, kdyz pozna Julii a
pokousi se s ni, proti vali Velkého bratra, navazat milostny
vztah. Bouiff se, protoze nenf schopen zit ve 1zi. Roman kritizuje
vytvofeni totalné 1zivého jazyka, ,,novotfeci® (Newspeak).

Jednim z poslednich dél (dystopil) je roman Den opritnika
Vladimira Sorokina. Uz jsem se o ném zminil. Text se soustiedi
kolem postavy Andreje Danilovice Komjagy, clena brutalniho
represivinfho aparatu Statu, zachycuje jeden jeho den roku 2027
(coz pfipomina zfetelné ,,Jeden den Ivana Denisovice® (1962)
Alexandra Solzenicyna (1918-2008)). Rusko je od zbytku svéta
oddéleno zdi a na Sibifi Zije skoro 30 miliona Cinant. Vyvaz se
pouze plyn a ropa. Oficidlni ideologii je ndbozensky
fundamentalismus. Fungovani ekonomie (jako ve vSech
dystopiich) se moc nevysvétluje, nicméné se jednd o spole¢nost,
ve které byly zakazany supermarkety. Vsechno pfipomina jakousi
smés carismu se stalinistickym nadechem.
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Un mundo feliz. Practicamente, la novela entera parodia la
obsesion por el “soma” (alucinégeno y cuerpo) de la sociedad.
Uno de los personajes principales, Helmholtz Watson, es
exiliado a una isla tras la lectura de un poema herético a sus
estudiantes. Bernard Marx, intelectualmente superior (es un
“alfa-plus”) es un inadaptado social; John el Salvaje, otro
personaje importante, considera que la felicidad del Mundo Feliz
es artificial y “sin alma”.

1984: Winston, el protagonista, trabaja como forjador de
mentiras en el “Ministry of Truth”, y también ha comenzado un
diario, cuando conoce a Julia e intenta, contra la prohibicién del
Gran Hermano, establecer una relacién amorosa. Se rebela por
incapacidad de vivir en la mentira; la obra critica la creacién de
una lengua totalmente mentirosa, la “neolengua” (Newspeak).

Entre las dltimas distopfas aparecidas se encuentra E/ dia de/
oprichnik, de Vladimir Sorokin. El texto gira en torno al personaje
de Andrej Danilovic Komjagy, miembro del brutal aparato
represivo del Estado, los oprichniki; se nos cuenta un dia de su
vida del afio 2027 (esto recuerda claramente el relato «Un dia en
la vida de Ivan Denisovich» (1962), de Aleksandr Isayevich
Solzhenitsyn (1918-2008)). Rusia esta separada por un muro del
resto del mundo y en Siberia viven casi 30 millones de chinos.
Sélo se exporta gas o petrdleo. El fundamentalismo religioso
domina como ideologia oficiall. No se explica bien el
funcionamiento de la economia (como en casi todas las
distopias), pero se trata de una sociedad en la que los
supermercados fueron prohibidos. Todo recuerda a una mezcla
de zarismo con tintes de estalinismo.
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Shrnuto, tato dila pfedstavuji uméleckou vizi svéta, vysledek
mytologie literarntho pole. Umeélec (jak naznacuje Vazquez
Garcfa, 2009: 164) je postava, kterd ztélesniuje ,,ambivalentni
pravdu, protoze zachycuje plnost, nicméné prchavymi formami‘;
kritika totalitnich-ztechnizovanych statd zpochybnuje zpusoby
zivota poukazem na vyznacujici se ,kulturnim ozebracenim®,
nikoli  skrze  interpretaci  ekonomiky  (vykofist’ovani,
nespravedlnosti), nybrz poukazem na omezeni zivota a svobody,
tvofivosti (argument prevzaty od Vazqueze Garcii, 2009: 177).
Jedna se o velmi podobnou mytologii nebo ideologii, v odlisnych
polich (ackoli v podobnych socialnich formacich). Na nékterych
mistech je prihlednost této konceptudlni iluze jasna, jak pravi
inspektor v Konei civilizace (1970: s. 158)

»---N48 svét neni jiz svétem Othellovym. Nemutzete vyrabét
vozy bez oceli - a nemuzete psit tragédie bez socialnich
otfest. Svét je ted stabilni. Lidé jsou $t’astni. Dostanou, co
chtéji, a chtéjf jen to, co mohou dostat. Daif se jim dobfe, jsou
bezpecni; nikdy nejsou nemocni, nemaji strach ze smrti;
netrap{ je matka ani otec; nemaji Zeny ani déti, nemaji lasku,
kterou by siln¢ prozivali; jsou predestinovani tak, ze se
prakticky nemohou chovat jinak, nez jak se chovat maji. A
kdyz se néco nedafi, je tu soma. A vy si ted piijdete, pane
Divochu, a vyhodite somu z okna ve jménu svobody. Svobody
Zasmal se. ,,Ocekavat od delt, Ze budou védét, co je svobodal
A ted dokonce chtit, aby rozuméli Othellovil Chlapce,
chlapcel®.
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En suma: estas obras son una visiéon artistica del mundo,
resultado de la mitologia del campo; el artista (como sefiala
Vazquez Garcia 2009: 164) es la figura que encarna «una razon
ambivalente pues capta lo pleno pero en formas huidizas»; la
critica de los estados totalitarios-tecnificados cuestiona los
modos de existencia sobre todo en clave de «empobrecimiento
cultural», no tanto a través de la lectura econémica (la
explotacion, la injusticia) sino por limitar las posibilidades de vida
y libertad, de creatividad (argumento reelaborado a partir de
Viazquez Garcia 2009: 177). Se trata de una mitologia o ideologfa
muy parecida, en campos diferentes (aunque en formaciones
sociales similares). En algunos lugares, la transparencia de esta
ilusién conceptual es clara; como afirma el personaje del
interventor en Un mundo feliz:

Nuestro mundo no es el mundo de O#elo. No se pueden
fabricar coches sin acero; y no se pueden crear tragedias sin
inestabilidad social. Actualmente el mundo es estable. La gente
es feliz; tiene lo que desea y nunca desea lo que no puede
obtener. Esta a gusto, a salvo; nunca esta enferma; no teme la
muerte; ignora la pasioén y la vejez; no hay padres ni madres
que estorben; no hay esposas ni hijos ni amores excesivamente
fuertes. Nuestros hombres estan condicionados de modo que
apenas pueden obrar de otro modo que como deben obrar. Y
si algo marcha mal, siempre queda el soma. El soma que usted
arroja por la ventana en nombre de la libertad, Mr. Salvaje. {La
libertad! — El interventor solté una carcajada —. {Suponer que
los Deltas pueden saber lo que es la libertad! |Y que puedan
entender Ozelo! (1999: 246)
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ZAVER

Dystopie: piiklad toho, jak literarni #lusio vytvaii dojem
filozofické, politické ¢i jiné kritiky, pfipadné reflexe. Literarni
pohled, opora lusio, vytvaii v dystopiich vizi totalitnich
spolecnost, ktera je oddélena od literarniho pole. Paradoxné toto
pyrthovské konceptualni vitézstvi (vzdaleni se od referentu
radikalni  estetizaci a  pfiblizeni se  prostfednictvim
univerzalistického zobrazeni zdanlivé stejnych historickych
skutecnosti soucasné) ma dostate¢né silny spolecensky dopad
svou a) psychologickou kompenzaci, b) svym potvrzenim
svobody, tvofivosti a pfedstavivosti. Obrana tvofivé autonomie a
zobrazeni politického pole z vaéjsku ma politicky dcinek. Prestiz
(nekterych Cinitelt) literarntho pole je chrani pfed konfliktem a
v konfliktu s politickfm polem. Je mozné, Ze stfet je vzdy
nevyhnutelny. Koneckonci, co jsou to déjiny? Déjiny jsou
stfetem sil, ktery pfinasi zménu.
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CONCLUSION

Distopia: ejemplo de como la 7/usio literaria produce la sensacién
de critica filosofica, politica o de cualquier tipo, o incluso
reflexiva. La “mirada literaria”, contrafuerte de la #/usio, produce
en las distopfas una visién de sociedades totalitarias que es
segregada desde el campo literario. Paradéjicamente, esta victoria
conceptual pirrica (a la vez alejamiento del referente por
estetizacién  radical 'y acercamiento por representacion
universalista de realidades historicas aparentemente similares)
tiene un Impacto y eco social bastante fuerte por (a)
compensaciéon psicolégica, (b) afirmacién de la libertad,
creatividad y la imaginacién. La defensa de la autonomia creativa
y la representaciéon del campo politico desde el exterior tiene
efectos politicos. El prestigio (de algunos agentes) del campo
protege de y en el conflicto con el campo politico. Es posible
que el contlicto sea siempre inevitable. Al fin y al cabo, ¢qué es la
historiar La historia son fuerzas en conflicto que crean cambio.

21



ROMANOVA DYSTOPIE JAKO FILOZOFICKA FIKCE

BIBLIOGRAFIE. BIBLIOGRAFIA.

BOURDIEU, Pierre (1995), Las reglas del arte. Génesis y estructura del
campo literario. Barcelona, Anagrama. [Les Régles de lart. Genése et
structure du champ littéraire, 1992, 1998.]

BOURDIEU, Pierre (2010), Pravidla wméni : geneze a struktura
literdrniho pole. Brno: Host. [Prelozili Petr Kylousek, Petr Dytrt.

ESPINOSA, Miguel (1992), Escnela de  mandarines, Madrid:
Alfaguara.

HUXLEY, Aldous (1999), Ur mundo feliz, Madrid: El Mundo -
Unidad Editorial. [Brave New World, 1932.]

HUXLEY, Aldous (1970), Konec civilizace, Nakladatelstvi Horizont,
Praha. Ptelozili Josef Kostohryz a Stanislav Berounsky.

ORWELL, George (1990), Nineteen Eighty-Four, London & New
York, Penguin.

ORWELL, George (2010), Homage to Catalonia. Ebook. Published
by The University of Adelaide Library (South Australia).

RODRIGUEZ, Juan Catlos (2000), «La alegoria, lo grotesco y el
distanciamiento como claves para una alternativa literariav,
Cuadernos de Filologia Italiana 7: 177-191.

RODRIGUEZ, Juan Catlos (1994), La norma literaria. Granada:
Diputacién Provincial de Granada. [19942 (19841)].

SOROKIN, Vladimir (2009), Den opricnika, Piibram: Pistorius &
Olsanska. Prelozil Libor Dvorak. 2008, Moskva [20061].

VAZQUEZ GARCIA, Francisco (2009), La filosofia espariola: herederos
y pretendientes. Una lectura socioldgica (1963-1990). Madrid, Abada
Editores.

ZAMJATIN, Jevgenij (1989), My, Odeon, 1989. Prelozili Vlasta a

Jaroslav Tafelovi. Praha, Odeon. [Esp. Nosotros. Madrid, Catedra,
2011,

22



