Girolamo Frescobaldi
(1583 — 1643) (1615)

Girolamo Frescobaldi sa narodil 12. 11. 1583 vo Ferrare. Studoval u L. Luzzaschiho, organistu
= kapelnika kostola i dvora Alfonsa II. d’Este vo Ferrare. Roku 1604 odidiel do Rima, kde pésobil
=ko spevik a organista (Congregazione e Accademia di S. Cecilia, Kostol S. Maria in Trastevere).
Po ceste do Fldmska zvifazil v konkurze na miesto organistu v Cappella Giulia pri Bazilike sv. Pet-
7= v Rime a tento post zastaval (s krdtkymi prestavkami) az do svojej smrti 1. 3. 1643. Ohlas jeho
&ry 1 tvorby mu priniesol cely rad vyznamnych Ziakov (J. J. Froberger, B. Grassi, M. A. Rossi,
B Roncaglia).

Frescobaldiho tvorba sa sistredovala predovietkym na klavesové néstroje, pre ktoré napisal
mmozstvo diel stistredenych do viacerych tlaéi — Toccate e partite d'intavelatura di cimbalo. Libro
rimo. Rim 1615, %/1615, /1616 (ako Il primo libro d'intavolatura di toccate di cimbalo et organo,
partite sopra l'arie di Romanesca, Ruggiero, Monica, follie e correnti), */1628, 3/1637 (ako Toccate
& imtavolatura di cimbalo et organo, partite diverse arie e corrente, balletti, ciaccone, passachagli),
Recercari, et canzoni franzese. Rim 1615, %1618, ¥/1626; Il primo libro di capricci. Benatky 1624;
W primo libro di capricci, canzon francese, e recercari fatti sopra diversi soggetti, et arie in partitu-
r= Bendtky 1626, /1628, /1642 (riccreary a canzony z tlade 1615, capriccia z 1624); If secondo
8w di toccate, canzone, versi d'hinni, Magnificat, gagliarde, correnti, et altre partite. Rim 1627,
= 1637, Fiori musicali di diverse compositioni. Benatky 1635; Canzoni alla francese. Benatky 1645.
Fopri tvorbe pre klavesové ndstroje sa venoval aj indtrumentalnej ansamblovej hudbe (/] primo libro
selle fantasie. Miléno 1608; In partitura il primo libro delle canzoni. Rim 1628) a vokélnej tvorbe
{madrigaly, moteta, arie).

Uvadzany tivodny text pochiddza z rozsireného vydania prvej zbierky toccat a partit (Rim 1615)
2 spolu s dielom Girolama Dirutu I Transilvano (1593, 1609) predstavuje najvyznamnejsi doku-
ment o dobovych poziadavkach na interpreticiu klavesovej hudby.
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Toccate e partite d’intavolatura di cimbalo. Libro primo. Rim 1615.

Citatelovi
4] Lettore)!

PretoZe dobre viem, ako velmi sa ceni sposob hry so spevnymi afektmi (la maniera di
somare con affetti cantabili)* a s rozmanitostou tsekov (con diversita di passi), zdalo sa
s spravne prejavif svoj zaujem a svoju néast prostrednictvom tychto skromnych préc,
&sor€ tu zadavam do tlace s pripojenymi nasledujicimi radami (avvertimenti). Chcel by
som viak predsa len uistif, Ze sa sklanam pred inymi s najvic$im re$pektom k ich kvali-
w=m. Kiez by sa gffetto, ktoré tu predstavujem, pacilo snaZivému a laskavému citatelovi.

1. Tento spdsob hry (modo di sonare) neznesie pravidelné taktovanie (soggetto a battu-
22). Podobne aj v st¢asnych madrigaloch (Madrigali moderni) sa tazkost ulahéuje tym, Ze
Sattuta sa berie raz pomaly, raz rychlo (hor languida, hor veloce) alebo sa dokonca zasta-
%1 — podIa citov alebo zmyslu slov skladby (in aria secondo i loro affetti, o senso paro-
ie).
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2. Pri toccatach som nezohladiioval len bohatstvo réznych tisekov a citov (copiose di
passi diversi et di affetti), ale aj to, aby sa jednotlivé useky mohli hrat oddelene (di essi
passi sonar separato), takze hra¢ (il sonatore) méze skonéit podla svojho vkusu (gusto)
a nemusi skon€it vietky (senza obligo di finirle tutte).

3. Zaciatky toccat (Ii cominciamenti delle toccate) sa musia hrat pomaly (adagio)* a ar-
peggiando; pri ligatirach a disonanciach (nelle ligature, o durezze*) — podobne ako v stre-
de skladby (nel mezzo del opera) — treba tény akordu udriet spolu (batteranno insieme).
A aby nastroj ncostal opusteny (per non lasciarvoto I'istromento), rozozvuéujlice tdery
mozno Tubovolne opakovat (il qual battimento ripiglierassi a beneplacito di chi suona).

4. Pri trilkoch (#rilli), ako aj pri pasaZach pouzivajucich skoky a kroky (passagi di
salto o di grado) treba zadrzat (fermare) posledny tén, aj ked je nim osmina alebo Sestnas-
tina (croma o biscroma), alebo nota odlisna od nasledujlicej noty. Tym sa vyhnete vza-
Jomnému spleteniu pasazi (schivera il confonder I'un passaggio con ['altro).

5. Kadencie (/e cadenze) — aj ked st napisané v malych hodnotich (scritte veloce) —
treba velmi zadrzat (sostenerle assai); a ked sa bliZi zaver pasaze alebo kadencie (il con-
cluder de passaggi o cadenze), treba nasadit este pomalSie tempo (sostenendo il tempo
pit adagio). Oddelenie alebo uzavretie isekov (il separare e concluder de passi) [nastava]
tam, kde maju obe ruky zaroven konsonanciu v polovej hodnote (la consonanza insieme
d‘ambedue le mani scritta di minime).

6. Ak sa v pravej alebo lavej ruke vyskytne t7illo a druha ruka hrd zaroven pasaz (pas-
seggiera), nemozno delit nota per nota, ale len dbat o to, aby trillo bolo rychle (veloce),
kym pasaz (passaggio) ma byt menej rychla (men velocemente) a affetuoso, inak vznikne
zmiitok (altrimente farebbe confusione).

7. Ak sa vyskytne usek s osminami a $estndstinami zaroven v oboch rukach (passo di
crome e semicrome insieme a tutte due le mani), nemozno ich hrat prili§ rychlo (non trop-
po veloce); pritom ruka hrajica §estnéstiny ich mé hrat trochu bodkovane (alquanto pun-
tate), no bodku nema prvy ton, ale druhy, a tak treba hrat vietko — prvy bez bodky, dru-
hy s bodkou,

8. Pred hranim dvojitych [dvojhlasnych] pasaZi v Sestnastinach oboma rukami (passi
doppi con amendue le mani di semicrome) sa treba pozastavit na predchadzajicej note
(fermar alla nota precedente), aj ked je to ierna nota (nera) [kratky t6n]; potom zahrajte
rozhodne pasaz (poi risolutamente si fara il passaggio), &im lepsie ukaZete obratnost rik
(per tanto piu fare apparire I'agilita della mano).

9. Tam, kde sa v partitich (Partite) vyskytuju passaggi et affetti, bude spravne nasadit
pomalsic tempo (il tempo largo). To isté mozno pozorovat aj pri toccatach. Ak tu nie si
nijaké pasdze (non passeggiate), mozno ich hrat v trochu veseliom tempe (alquanto al-
legre di battuta). Volba spravneho tempa (il giudar il tempo) zavisi od dobrého vkusu
a jemncho tsudku hraca (buon gusto e fino giuditio del sonatore). V nich spoéiva duch
a dokonalost tohto spésobu a $tylu hry (lo spirito e la perfettione di questa maniera e stile
di sonare). Passachagli mozno hrat oddelene (separatamente sonare), podla lubovéle (con-
Jforme a chi piit piacera); tempo jednotlivych varidcii (parte) viak musi byt vyrovnané
(con a giustare il tempo dell'una e altra parte) tak ako v ciacconich (Ciaccone),

[VG]

POZNAMKY
I Preklad textu sa opiera o originalne znenie uverejnené v préci Jona Laukvika Orgelschule zur
historischen Auffiihrungspraxis. Eine Einfiihrung in die ,, alte Spielweise " anhand ausgewiihlter
Orgelwerke des 16. bis 18. Jahrhunderts. Birenreiter. Kassel 1990, s. 114; ako aj o jeho prekla-
dy (tamtiez, s. 114-115; PIDOUX, P: Girolamo Frescobaldi: Orgel- und Klavierwerke. T11. zv.
Kassel 1961; DOLMETSCH, A.: Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha 1958, s. 12-13;
APEL, W.: Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700. Birenrciter. Kassel 1967, 5. 447-
448).
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= Sémanticky obsah Frescobaldiho pojmu affetti cantabili nic je jednoznaéne degifrovany. Pohnu-
tie citov posluchd¢a ako persudzny ciel umenia rétoriky vyZadovalo ekvivalentné citové hnutie
reénika a faziskom rétorizacie hudby prebichajtcej v 16. storoé¢i bolo vyhladdvanie hudobnych
prostricdkov schopnych dosiahnuf podobny persudzny tcinok. Postulét afektivnej persudzie po-
stupne prenikol z vokdlnej hudby aj na p6du inStrumentalnej hudby. Ak Marc’ Antonio Negri
roku 1611 tituloval svoju vokélno-indtrumentalnu tlaé Afferti amorosi, tak Biagio Marini titulom
Affetti musicali oznadil roku 1617 svoj op.1, obsahujiici uZ vylu¢ne indtrumentilnu hudbu. Affet-
o cantabile pritom mohlo oznadovaf zamer afektivnej persudzie, no mohlo oznacovat aj jeho
kompoziéné (vyuzitic disonancii, nesystémovych melodickych a harmonickych postupov, zme-
oy rychlosti hudobného priebehu) 1 interpretaéné determinanty (uvolnenie rytmu, volna expre-
sivna moduldcia hudobného priebehu). Sam B. Marini pouZil pojem affetti ako interpretacny
pokyn pifkrat (op. 2— 1618, op. 8 — 1629, op. 22 — 1655). Pojem affetti sa vyskytuje v tladi
Giuseppeho Scaraniho Sonate concertate a due, e tre voci (Benatky 1630), priCom Scarani tu
jednotlivé tempovo a Struktirne odliSené fazy svojich sondt oznadil pojmami adasie, large, al-
legro; pojem affetto sa tu v‘}!skytuje v ramci usckov adasio pri soggetti obsahujicich nedofkalne
tony (es?, fis!, d?, al, g!; b?, cis?, a2; g2, b2,e2, 2, cis?, d%a pod.). U Frescobaldiho sa oznacenie
afferto ako interpretany pojem nevyskytuje.

*  Pojem adagio, ktory mé podla Frescobaldiho charakterizovat hru dvodov toccat, sam Frescobal-
i pouzil aZ roku 1634 pri novom vydani svojej zbietky Primo libro delle canzoni z roku 1628,
pricom nim oznacuje predovictkym zdveredné kadencné postupy. Dario Castello vo svojich dvoch
knihéch Sonate concertate in Stil moderne (1621, 1627) pouZil prvykrét pojmy adasio, alegra,
alegro, presto v ramci partov, pri¢om useky nestice oznacenie adasio tu chakterizuje kritky ¢a-
sovy rozsah a harmonicky otvoreny zaver, ¢o umoziiuje chipaf ich ako exordida hudobného dis-
surzu i ako jeden pél opozicie adagio : allegro. Podobna diferenciacia sa v talianskej suborove;j
&re ujala (T. Merula, 1639 — adagio, largo : allegro, presto; M. Cazzati, 1642 — grave, lar-
2o : vivace, presto, allegro; M. Neri, 1644 — adasio, largo : presto; Nicolaus a Kempis, 1644
— piano : presto; B. Marini— dolcemente : allegro; G. Legrenzi, 1655 — adaggio, largo : al-
legro, presto) a vyustila do zakladnej tektonicko-Struktirnej opozicie sonaty da chiesa a concer-
= grossa.

“% P Bembo v Prose delle volgar lingua (1525) sformuloval opoziciu vzneeného a prijemného
smenia v dvoch syntetickych kategdridch gravita a piacevolezza, pricom nadviazal na opoziciu
&ylovych kvalit kalon a hédoné Dionyzia z Halikarnasu. B. Castiglione, Bembov urbinsky su-
putnik, vo svojej Knihe o dvoranovi rozlidil analogicki prednesovo interpretaénii opoziciu poj-
mov nedbanlivost, povabnost : kiCovitost, tuhost (sprezzatura, grazia : durezze ed affertazzio-
me). Tato ,realizadnd" opozicia sa udomdcnila aj v tedrii vytvarného umenia cinquecenta (Giorgio
Vasari: Le vite, Florencia 1550; Lodovico Dolce: Dialogo della pittura, Benatky 1557). Kym
+ hudbe sa pojmy sprezzatura a grazia stali faziskom snéh tvorcov florentskej cameraty, formu-
lujic idedl vokalneho prejavu slovami G. de’ Bardiho &i G. Cacciniho (pozri SZWEY-
KOWSKI, Z. M.: Sprezzatura a grazia — kluc k estetike vokdlnej lyriky raného baroka. Sloven-
skd hudba 1992/1, s. 71-82), smerujici k persudznej kvalite spésobovania poteSenia (delettare),
poimy durezza ed affettazzione, smerujuce k naplianiu persudznej funkcie citového hnutia (muo-

- yere) nadli svoje hudobné ekvivalenty v chromatickej monodickej textiire a vo viachlasnych tex-
sirach nazyvanych durezze e ligature (v Spanielsku falsas), ktoré vyuZivali nedoskalne postupy
&lasov a prietahovu techniku disonantnych zddrZi. Po Ercole Pasquinim, Ascaniovi Mayonem,
Giovannim Mariom Trabacim ich pisal aj Frescobaldi (Capriccio di durezze, Capriccio cromati-
oo di ligature al contrario— 1624, Toccata per I'Elevazione — 1635). Spominand textira ostala
pocas celého baroka hlavnym persudznym prostriedkom vzneSeného Stylu.
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