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Unisono Jana Zahradnicka ze sbirky Jeiaby

Jan Zahradnic¢ek vstoupil do ¢eského basnictvi pochmurnou notou. V jeho basnické
prvotiné Pokuseni smrti nalezneme zmar, nepochopeni a koketovani se smrti, jez odpovida
poetice, kterd vykrystalizovala v roce 1930 naptiklad i u FrantiSka Halase nebo Vladimira
Holana. Sbirka Jeraby, kterou Zahradni¢ek vydava dva roky poté a v niz nalezneme basen
Unisono, posouva toninu Zahradnickovy poetiky o né¢kolik oktav vySe. Pfitom samo Unisono
do jisté miry odpovida na naladéni piedchozich sbirek a reflektuje je.

Po setmélém listi krtipéje zachiestily

a ja se propadal,

zda zivot ¢i smrt jsem neveédél v té chvili,
doznival ohnivé mtj zal.

Jak v hodince smrti cely muj zivot spéchal ke mné,
svou minulost doznélou sotva i piecisty list
budoucna nepopsany kroky jsem zahlédl temné

a byl si jim jist.

V obrazech stoupajicich z podvédoma
kazdy mij pohyb a smich

se zrcadlily v krajin€ u nds doma

z moznosti po predcich. —

Ticho. Umyté nebe se usmalo prudce,
kvétiny ve tvar Slehly mi,

oblaka letéla rychle, a zdvihaje ruce
ja stanul pod nimi.

Zda zivot ¢i smrt ted’ nevédél jsem zase,
vsak vlastnich svych pochyb zdésiv se,
ja obratil se po bezustém hlase,

jenz fek mi vse:

Nohy v tmé kofend a ¢elem hvézdné prace
jsa vzdycky ucasten

pro nahrady sladké se naucit ztracet

a zpivat jen.

Kdyz oblaka jdou a ve svété jiném
se obrazi hriiza a krasa a htich,
osudu cizich se dotknouti vinem,
mit podil v nich.

Byt zajedno s nimi, kdyZz vitr v bubny bije
a vesmir se nedockavé zachviva.
Od propasti az k hvézdam tviij pocit obsahly je
a v kazdé snitce tva ucast vasniva.
J. Zahradnicek, Unisono (Jeraby)
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Abychom avsak co nejlépe vystihli, jak basen funguje sama o sobé&, rozebereme si jeji
hlasy a prostor, ve kterém se rozeznivaji.

Vakuum prazdné a plné
Kdyz se zaméfime na podobu jakéhosi fikéniho svéta basné, ktera je nam

vykreslovana, rystt konkrétnich ¢i poznatelnych vlastni zkuSenosti nalezneme poskromnu.
Empiricky svét totiz opoustime uz po prvnim versi prvni strofy (Po setmélém listi krupéje
zachrestily). 1 hned v nasledujicim versi se totiz subjekt propadd. Tvar slovesa ,,propadnout
se“ v imperfektivu naznacuje trvani onoho propadu. Dostavame se tak do meziprostoru mezi
zivotem a smrti, ve kterém je subjekt spiSe konfrontovan reflexi svého Zivota, nez ze by se
ocitl v konkrétni realizaci tohoto pfelomu. Jsme tak chvilku ponechani bez jakykoli
casoprostorovych kontur. Do meziprostoru zZivota a smrti se Zahradni¢kliv subjekt nedostava
poprvé. Uz v Pokuseni smrti se s timto setkavame (jejich obliceje byly zakryté dalkou / nebot
pro mrtvé byl jsem prilis mnoho ziv / a pro zZivé byl jsem prilis mrtev; Jejich stin, Pokuseni
smrti)'. V Pokuseni smrti aviak jde o vyjadieni pocitu, v Unisonu subjekt vylozen& takovy
prostor zakousi.

Ve druhé strofé¢ nemame zadného pevného bodu, kterého bychom se mohli zachytit.
Podobné jako subjekt sdm. Jak jsme jiz avizovali vyse, stile se nachazime v prazdném vakuu
uréeného pro zpétnou reflexi. Sice je v prvnim versi uvedena hodinka smrti, le¢ jakékoli jina
znamka c¢asu ¢i jeho plynuti neni nikde naznaceno, tudiz toto spojeni spiSe referuje na
posledni hodinu pted smrti, pfi které umirajici pronaseli posledni zpovédi, coz je podobna
situace, kterou subjekt ve vakuu proziva. Az ve tieti strofé dostdvame néjaké prostorové
kontury. Ve druhém az tfetim verS$i popisuje mentdlni obraz, ve kterém se jeho smich a
pohyby zrcadli v domovské krajin€. Nemiizeme ale uvaZovat o n¢jaké konkrétnosti ¢i popisu
snového prostoru jako napt. v Hradu smrti Jakuba Demla, kde se téz nachdzime mezi Zivotem
a smrti. Jde o mentalni pfedstavu s pramenem v podvédomi (V' obrazech stoupajicich
z podvédoma), jez se subjektu ve vakuu vyobrazuje. Vzdalenost téchto obrazii je 1 naznacena
prostorovou metaforikou, kdy stoupaji z hluboko ulozeného podvédomi.

Zahradnicek zde pracuje s pfedstavou ,,pivodni krajiny“, kterd byla typicka pro
katolicky proud 20. a 30. let 20. stoleti, podobna uziti nalezneme naptiklad u Jana Cepa. Tato
pfedstava ma zaklad v Rousseauoveé koncepci navratu do pfirody, jakozto névratu do
ptuvodniho, pfirozeného a harmonického fadu. Basnici a prozaici navrat do ,,domovské krajiny
naSich predki* pouzivali jako feSeni krize individua, ktera se promitala do mezivale¢né prozy
a poezie riznymi zpusoby.

Tteti strofa kon¢i pomlkou podobné dramaticky, jako nasledujici strofa za¢ina. Ticho.
Pohyb, ktery pocitujeme z predchéazejicich tadkl, je ndhle zastaven. Totiz v niterném,
myslenkovém a neméfitelném cCase, ktery je subjektu darovan k reflexi, pocitujeme jakysi
pohyb. Navraci se vzpominky, pamét’ oprasuje staré obrazy domoviny a znova je ozivuje.
Tato neidentifikovatelna veliina je nahle ukoncena. Jiz se nepropaddme skrze Cas a prostor,
nybrz objevujeme se v prostoru, jemuZz lépe rozumime.

Promlouvajici subjekt vSak neprojde jakousi metamorfézou, spiSe preklenul hranici
zivota a smrti, z prdzdného vakuu do jiz naplnéného, ktery nabyl jisté rysy poznatelného

I ZAHRADNICEK, Jan. Pokuseni smrti. Praha: Frantiek Borovy, 1930, s. 17. Philobiblon.
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svéta. Krajina to neni ale nijak konkrétni. Subjekt se objevuje v pfitomnosti Cistého nebe a
kvétiny, nalezneme i naznak Casovosti skrze ,,oblaka letici rychle®. V navaznosti na strofu
ptedchozi, kdy vyvstdva obraz ,,pavodni krajiny*, bychom mohli dojit k domnénce, ze
vakuum bylo naplnéno pravé onou predstavu. Krajina domova a ptedkill, navrat do ni nabizi
fedeni otazek vlastni existence. Reseni krize a Zalu, jeZ je skrze baseii jemné naznatovana.

Celkové tak neurcitost krajiny nemusi za kazdou cenu byt vysledkem zmateni, jez je
pii byti vonom popisovaném prostoru pocitovano. Obecnost téchto obrazli napomaha
alegorickému vyznéni celé basné, jeji funkci obecné platného podobenstvi. Tato funkce je
nasledn¢ umocnovana skrze ,,bezusty hlas®, ale jeho funkci a podobou se budeme zaobirat ve
tieti casti.

Voné krajin¢ zistdvame i v paté strofé, kterd je i poslednim mistem, kde se
se subjektem stykame. Ta je uvozena repetici zmatku (Zda zZivot ¢i smrt ted nevedel jsem zase)
a niterna promluva basnického ,,ja* zaplni zbytek strofy.

Padajici ,.ja“
Fakt, Ze v predeslé Casti, kde jsme se snazili vyli¢it praci s prostorem a ¢asem, jsme se
nemohli vyhnout zminkédm o lyrickém subjektu, dosti naznacuje jeho dominantni pozici v celé
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basni. Samotné tematizace lyrického ,,ja*, tedy projeveni jeho aktu vypovédi, si vS§imneme uz
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v druhém ver$i prvni strofy (a ja se propadal). Lyrické ,ja* tak jasn¢ dava najevo, ze

roMr

nasledujici fadky jsou Cisté jeho prozitkem, jsme svédky jeho lyrické konfese. Subjektivizace
a narokovani si vSeho je pritomné napfi¢ basni, proto ji dal nebudeme zminovat, pokud
nebude ve vyjimeéném kontextu ¢i upravovat vyznam.

Subjekt se do jiz popisovaného meziprostoru dostavd ve vypjaté chvili. V moment
propadu zakousi trapeni, nebo slovy subjektu Za/, ktery v ném stale dozniva. O néhlosti této
udalosti nas utvrzuje i prvotni zmateni mluvciho, které v prvni strof€ explicitné vyjadiuje.

Trvani této zkuSenosti napliiuje reflexe vlastniho Zivota, kdy je subjekt konfrontovan
odzitou minulosti a prazdnou budoucnosti. Ona prazdnota je souhlasné subjektem utvrzena.
Subjekt o pokracovani na své cesté¢ zivotem nijak nebojuje, tiSe se nechava unaset volnym
padem a konec utrpeni, které néhly zvrat zptisobil, vitd (...list / budoucna nepopsany kroky
jsem zahlédl temné / a byl si jim jist). S metaforou cesty Zivota nepracujeme pouze my, ale 1
samo basnické ,,ja*. Zivot k nému spéchal a budoucnost je jeho kroky nepopsana. Zivot zde
projde personifikaci, je mu umoznéno jaksi zanechéavat kroky.

Volny pad vakuem pokracuje vytanutim vzpominek na domovskou krajinu. Ta
predstavuje jakysi klid a radost, lyricky subjekt je do ni promitan se smichem. Jak jsme uz
popsali vySe, ndvrat do ni znamena obnoveni harmonického souznéni individua se svétem,
navratem k nasim piedkiim a jejich krajiny.

V této krajin€ se 1 nahle ocitd. K tvrzeni, Ze se opravdu jedna o realizaci vzpominané
krajiny, nds usvédc€uje 1 fakt, Ze mluvéi zdvihd ruce k nebesim. Jako by prosil o vysvétleni
vys$$i, metafyzicky fad, jenZ by v oné krajin€ mohl byt konecné pfitomny. Ani totiZ v této
idealizované krajin€ nenachazi porozuméni pro vlastni existenci, jez mu nitrem zachviva (Zda
Zivot ¢i smrt ja nevédél jsem zase). Nejistota a pochyby, jez subjekt provazi od momentu
propadnuti az nalezeni se v domovské partii, neodeznivaji. V tomto zkrouSeném momentu se
subjekt obraci (nikoliv ve smyslu pohybu, ale obracet se k nékomu) k posledni moznosti,
instanci, kterd je v krajiné pfitomna, a to k bezustému hlasu
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Pétou strofou kon¢i monolog basnického ,,ja*“. Silna subjektivizace strof, ve kterych
mluv¢i lici svlyj transcendentni prozitek, nés nejen utvrzuje v naSem zatazeni Unisona do ich-
lyriky, nybrz téz poodhaluje polohu, ve které se pravé mluvéi vyskytuje. Lyrické ,,ja*“ totiz
vystupuje jako vypravéci hlas. Nejsme nikdy neosloveni, nenalezneme snahu ¢i naznak o
jakysi dialog, smysl jeho promluv lezi jen a pouze ve funkci ptfedat zkuSenost zrovna
naslouchajicimu uchu ¢i svédku jeho lyrizované konfese.

Bezusty hlas

Bezusty hlas se v basni objevi v moment, kdy si ho prvni subjekt vyzada. Je reakci na
zmateni a strach subjektu a snazi se mu poskytnout feseni. Cini tak z pozice vy3si instance,
jakéhosi metafyzického fadu nebo dohlizejiciho, ktery skrze své poucky nabizi odpovédi na
uzkosti subjektu. Vznikd tak vlastné dialog, sice vzdy jednostranny (nedochazi totiz mezi
nimi k jiné interakci nez iniciaéni obraceni se subjektu k hlasu), ale presto se tak basen stava
mnohovrstevnatou. Nefiguruje v ni uz pouze jeden hlas ,,ja*, nybrz vstupuje druhé ,,ja“ a
z prvniho se stava ,,ty*.

Akt vypravéni, jehoz je si mozno povS§imnout v prvnich péti strofach, je stvrzovan i
¢asti promluv hlasu. Jeho fe€ je zaznamenana v pfitomné Case, 1 kdyz lyricky subjekt vypravi
v ¢ase minulém. Subjekt vlastné pouziva pfimou fe¢ ve svém vypravéni, nikoliv parafrazi
sdéleni.

O vyssim puvodu hlasu je mozno pochybovat. V nékterych bésnich totiz dochézi
k osamostatnéni vnitiniho hlasu a jeho realizaci jako hlas druhy, s nimz je veden dialog.
Miroslav Cervenka tvrdi, Ze transcendentni ptivod hlasu je prokazatelny ve chvili, kdy onen
hlas si uvédomuje sdm sebe a pouZije prvni osobu k sebeoznaceni.’ Tomu v Unisonu
nedochézi, avSak my mame 1 jiné diikazy, jeZ nas ptiklani k metafyzicnosti hlasu. Nejdiiv ale
rozeberme jeho promluvu.

Bezusty hlas (déle jen hlas) nemluvi nijak konkrétné. Trpicimu neradi, jaké konkrétni
véci zménit i jak se zachovat tady a tamhle, mluvi skrze alegorie. Pfipomind tak
kiestanského knéze, ktery svym oveckam pretikava podobenstvi z Bible. Nohy v tmé korenii
a celem hvezdné prace. VSimnéme si prostorovych metafor. Nohy ¢lovéka pevné zaklinéné
mezi kofeny a jejich tmou dole pod zemi, avSak hlavou vzhiru k nebesim. VyuZziva tak
klasické metaforické koncepce, kdy véci dole pfedstavuji zmar, hrizu, temnotu a véci shora
klid, raj, transcendenci. Clovék ale neZije pouze s hlavou sklopenou k temnotam kofentim,
nebo pouze s hlavou zdviZzenou k lepSim zittklim. Jest ucasten na celé této ose a musi byt
pfipraven pro ndahrady sladké se naucit ztracet. Dovétek ,.a zpivat jen,* naznacuje jakysi
basnicky, bardsky ucel poslouchajiciho o tomto tcastenstvi dal zpivat a basnit.

Hlas si je védom, ze se nachdzi mimo realny svét smrtelnikti, sdm na né&j totiz referuje.
Kdyz oblaka jdou a svété jinéem se obrazi hriza a krasa a hrich. ,,Svét jiny* oznacuje prave
nas svét, ve kterém zijeme. Hlas totiz figuruje v krajin€, kterou jsme popisovali diive a ve
které neni hriiza a krdsa a hiich. Uastenstvi avizované v piedchozi strofé vsak nema byt
pouze osobni Cinnosti. Funkce apelu se rozsifuje, svym uc¢astenstvim se mame osudii cizich
dotknouti se vinem, mit podil v nich. Vino jakozto symbol vina pochazi z kiestanské
symboliky, coZ odpovida kazatelskému modu feci (i autorové kontextu).

2 CERVENKA, Miroslav. Sebeosloveni v lyrice. In: Obléhdni zevniti-. Praha: Torst, 1996, s. 159.
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»BYt za jedno s nimi,* znit jednim hlasem, znit v unisono, i kdyz osud k nam neni
naklonén, 1 ,,kdyz vitr v bubny bije / a vesmir se nedockave zachviva.* Zde opét rozsituje své
potencialni pole plsobnosti z pozemského svéta a usouvztaziiuje ho s univerzem obecné.
S prostorem pracuje i v poslednich verSich, opét s metaforikou nahote-dole. Od propasti az
k hvézdam tvij pocit obsahly je / a v kazda snitce tva ucast vasniva. Hlas rekapituluje své
kézani a vytvaii nové alegorie. Clovék se nenachézi jen v dobru & zlu, je rozkroten mezi
témito dvéma svety a zaroven ucasten ve sveéteé svém a zivote€ jinych

Bezusty hlas a basen témito fadky konci. Je tedy hlas realizaci hlasu vnitiniho ¢i jakasi
vyssi instance? Bezusty hlas si uvédomuje svoji existenci v krajin€, do které se ptivodni ,,ja*
dostane iredlnym zéazitkem, jenz je naplnéno ohlédnutim za prozité. Na ,,jiny", tedy realny
svét, referuje jako na oddéleny od toho jeho. Je si tedy sam sebe védom. Sice to neni
vyjadieno gramaticky prvni osobou, le¢ ostatni vyznamové naznaky tomu nasvédéuji. Sadm
nabyvad podoby jakéhosi mytologického radce nebo zjeveni. Nevystupuje jako
psychologizované ,,ja* subjektu, ale skrze podobenstvi nabizi cenné rady. Na jejich rozlusténi
je ale subjekt ponechan sam. Cely tento konstrukt, ktery jsme se snazili rozebrat, vylucuje
moznost osamostatnéného vnitiniho hlasu, a tedy ptiivod druhého subjektu v basni je vyssiho,
metafyzického ptivodu.

Jednohlasné

Po rozebrani jednotlivych hlasti basn¢ se muzeme pokusit postihnout jednohlas,
kterym k nam basen promlouva. Unisono je tak odpovédi na volani do ticha, které¢ jsme
pozorovali v predeslych sbirkdch Jana Zahradnicka. Opét se setkdvame se subjektem, jez
marn¢ hledé vlastni smysl a misto v novém svété, le€ tdpe v ném, jelikoz nenabizi nic jiného
nez zmar a utrpeni. Noetické a existencidlni zmateni nitra tak stale pfedstavuje problém, jenz
se Zahradnicek snaZzi zachytit. AvSak klid nepfichazi ani po ptfekroceni hranice Zivota a smrti,
kdy se tato zmatend duSe ocitd v krajing, jeZ je pro n¢j domovem. Pfichdzi ale vyprosena
napoveéda, nabidnuta ruka pomoci, sic zamcend v alegoriich, ale pfece jen né&jaka.

Neni to ale basen sobecka. Neni napsand pouze pro vlastni ucel. Pasuje sice do lyrické
konfese, jakozto zanru ich-lyriky, avSak svoji nekonkrétnosti a implicitnosti nabyva formy
jakéhosi nového podobenstvi, platného i1 v soudobé dobé bez Boha. Lyrické ,,ja* vystupuje
jako zmatend duSe, jiZ se dostalo zvéstovani od bezustého hlasu. Ono zvéstovani ovSem téz
neni nijak urcité a skryva se pod metaforami, jeZ uZ musime rozlustit sami.

K ¢emu nas tedy ona vyproSena ruka pomoci nebo zv€stovani vybizi? Byt ucasten.
Osud totiz hraje po celé klavirni stupnici, od téch nejhlubSich tonu temna az po ty nejvyssi,
kombinuje je v akordy molové, ob¢as zase v durové, a my tuto vratkou klaviaturu musime
piijmout, le¢ nebédovat nad jeji disharmonii, zapojit se do proménlivé hry a byt jejim
ucastnikem.
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- p€kny, promyslen¢ napsany text; je vidét i osobni zaujeti
- par ne upln¢ jasné napsanych mist
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