I. PREDNASKA (4. tyZzderi: PROSTOR PRO OPERU)

Opera v paldcoch

16. storodie,
Florencia: sala, kde sa usporaduvali hudobné predstavenia a schadzali sa tu milovnici hudby
a poézie - zdruZenie Camerata.

Palazzo Bardi, Florencia

Camerata: skupina intelektualov, aristokratov, hudobnikov, ktord p6sobila v rozmedzi rokov
1573 az 1587. Ich uUstrednou osobnostou a organizatorom sa stal hrabé Giovanni de’Bardi.
Camerata je spojovand so zrodom opery. K okruhu hrabéte Bardiho patrili hudobnici ako
Vincenzo Galilei, ktory sa zaoberaj aj akustikou. Galileo Galilei s zaujmom o fyzikdlnu stranku
prenosu zvuku, Jacopo Peri, ktory zhudobnil prvé dielo povazované za operu — Dafne, basnik
Ottavio Rinuccini a dalsi.

Palazzo Bardi: pozdi’ne otvorend sala, steny ozdobené freskami a antickymi motivmi,
materialovo islo o tehlovu budovu s drevenymi prvkami, drevenym stropom.

prvé experimentovanie s hudbou, hladanie formy hudobného dramatu ajeho vizudlneho
stvdrnenia.

Palazzo Bardi nemal divadelnu salu alen pre zopakovanie, ani v iom nebola prevedena
ziadna opera. Boli v iom vsak prevedené dve skladby, ktoré su povazované za predstupen
spievaného hudobného dramatu a to Jeremidsov Zalospev a Monolog hrabéte Ugolina z 33.
spevu Pekla Dantovej BoZskej komédie.

Palazzo Corsini, Florencia

- uvedenie Dafne, Euridice,
- doprovazi scénicka vyprava (malovand scéna)
(citujem dobovy dokument k Euridice)

»premenitelnd scéna ukazovala zelené nivy, stromy, ktorych kéra sa otvdrala rodiac krdasne
dievky, vyvierali pramene a rieky a bolo vidiet este iné pozoruhodné veci aké predtym ludské
oko nevidelo.”

Palazzo Pitti

Najvacsia z slavnosti sa konala vo Florencii v roku 1589 pri prileZitosti svadby Ferdinanda
I.Medici, sKristinou Lotrinskou. V celom meste sa konalo viac ako trinast obrovskych verejnych
a sukromnych podujati vratane zloZito naaraniovanych baletov na konoch, rytierskych
turnajov, divadelnych hier, koncertov a cirkevnych procesii. TakZe tu bola zainteresovana aj
verejnost, ktora procesie idice mestom sledovala, resp. sa do nich aktivne zapojila.

Oslavy vrcholili v Palazzo Pitti. Na zaplavenom nadvori palaca sa odohrala fingovana namorna
bitka, do ktorej boli nasadené Specidlne postavené namorné lode. Priama udast bola
obmedzend na florentsky dvor a jeho majitelov, velvyslancov, vysokopostavenych duchovnych
aich sprievod.



- scénografia kopere bola honosnd — hodnd knieZacej zdbavy. Ndadvorie sa premenilo
v gigantickl vodnu plochu na ktorej sa pohybovali vojenské kordby s plachtami po okraj
naplnené vojskom. Toto javisko malo 55x51 metrov.

Snahy o hudobné divadlo v Rime (Palazzo Barberini)

- rodina Barberini, cirkevnd a svetska velmoz,

- Teatro Barberini (1634)
O kapacita az 3500 divékovl
[J jednoduchy portéll orchester bol umiestneny pred javiskom, ktoré bolo s hfadiskom
spojené schodami, hornd masinéria (aparat pre prichod oblakov a alegorickych
postdv), taliansky princip vedenia kulisovych ramov (priama spolupraca Giacoma
Torelliho pri realizacii javiskovej techniky).
,Zabavnym klamom strojov a pohyblivych scén sa hned' vztycila, hned’' zmizla velkd
skala a objavila sa jaskynria a rieka, z ktorej sa najprv vynoril Jorddn a potom Najddy.
A priletel Amor a opdt sa ukryl v oblakoch a cestami v povetri letel voz s Armidou, voz
bol tahany drakmi a v okamihu zmizol, potom sa obycajnd scéna zmenila v bojisko, lesy
v pavildny a perspektiva divadla v steny Jeruzaléma. Otvdra sa pekelnd priepast, strhne
sa burka s daZzdom a krupami.”

Opera sa drzala v paldcovom prostredi az do priblizne roku 1637 kedy sa v Benatkach otvorilo
prvé operné divadlo verejné. Musime si uvedomit, Ze v 17. storoci je uZz opera novy Zaner,
ktory pritahuje mnoiZstvo fudi a stdva sa biznisom. Platiaci divaci si mohli prenajat [6Zu
v divadle na celt sezénu a konzumovat ponukany produkt opakovane. V Benatkach sa stala
medzi ludmi tak oblUbenym Zanrom, Ze prinasala majitelovi divadla prijmy aj napriek svojej
nakladnosti ¢o sa tyka scénografie.

Verejné divadlo malo iné naroky na priestor divadla. Okrem nejakych zakladnych akustickych
narokov a narokov na ,viditelnost, muselo divadlo mysliet na divdka (jeho spolocenské
postavenie a pohodlie) zaroven na performerov, skladovacie a obsluzné priestory v divadle,
scénicki masinériu a pod. Objem opernym domov sa zvacSoval s narokmi na operu.

SCENICKA MASINERIA

- architekt/technik/scénicky dizajnér (nejvyraznéjsi vplyvy na soucasné technoldgie)
SEBASTIANO SERLIO
[J kniha Architettura: renesancny roman o architekture s ¢astou venovanou divadlu.
Tedrie o perspektivnom kresleni a malovani_a umeni stvarnit trojrozmerné objekty na
rovnom povrchu.
[ princip ,,mizniceho bodu” = ilizia ,nekonecné” hloubky scény,
[ perspektivni scéna (napr.: divadlo v Ceskom Krumlové),

I Musime si tu uvedomit, Ze priestor hladiska bol zaplneni ludmi, musime poditat aj s miestami na stanie. Ludia
sa zvacsa tlacili medzi sebou. AZ novodobejesie zakony 19. storocia postupne rusili miesta na stanie a zvySovala
sa obedne bezpecnost divadiel.

I Sme v 1634, kedy uZ stalo Teatro Farnese, ktoré pracovala s portalom.



NICOLA SABBATINI

o znamy predovsetkym skrz javiskové iluzie a efekty

o 1637 - Pratica di fabbricar scene e macchine ne’teatri (Prax stavania scény a scénickej
masinérie pre divadla).

o Sabbatiniho pfistroj ,Light Dimmer“ (regulacia intenzity osvetlenia),

o mechanismy na imitdciu vybuchov na scéne (napr.: tlakova nddoba v ktorej po zapaleni
Zivice nastane vybuch),

o Sabbatini na svojich kresbach opisal niekolko roznych lietajucich efektov. Oblak pre
maskovanie mechanizmu. Bohovia a bohyne zostupovali z nebies v strojoch, ktoré sa
bezne nazyvali ,gloiry”. Tieto zariadenia mali podobu sinka, mesiaca alebo najcastejsie
mraku, ktory sa mohol roztiahnut a za ktorym mohli G¢inkujuici stat alebo sediet.

o Sabbatini opisuje aj techniku zdvihania prednej opony a spustania zadného zavesu.
Tato technika je podobna technike rolovacieho okenného zavesu.

o Odporuéa pouiit protizavaZia na ulahéenie operacie. Zaves by sa zdvihol pomocou
protizavazia a zroloval by sa, ¢im by sa odkrylo javisko.

o Sabbatini: princip vin/imitacia mora

PERIAKTOI - mechanizmus na vymenu kulis (prvopociatky v antickom divadle)

Pouzivanie periaktoi bolo oblUbené pocas renesancie, pretoze suviselo s neoklasicistickymi
idedlmi gréckeho a rimskeho divadla. Rimsky architekt Vitruvius vo svojich knihach
o architektire opisal trojstrannu scénicku jednotku, ktora sa dala otacat, aby sa odkryli tri
rozne plochy, z ktorych kazdd bola namalovana tak, aby zobrazovala iné scénické miesto, ¢o
umoziiovalo rychle a jednoduché zmeny scény. Z histérie vieme, Ze boli zauzivané aj 4 az 6
stranné periakty.

BENATKY / Teatro San Cassiano - divadlo pro verejnost

Benatky - primorské mesto, takze je to zarovern mesto obchodné, miesto kde sa stretavali
rozne narodnosti. Nie len opera ale napr. aj commedia dell arte bola prosperujica. Obecne
platy umelcov boli vyssie.

Divaci v prvych verejnych divadlach boli zvaésa stale eSte predstavitelia vysSej vrstvy,
diplomati, aristokrati, atd...sa nahlas medzi sebou rozpravali, v hladisku pili, plfuvali na
orchester, kricali po hercoch.

Otvaracim predstavenim divadla San Cassiano bolo predstavenie Francesca Manelliho
Andromeda.

Predstavitel Neptuna opisuje dej na scéne nasledovne:

»pohlad na morsku krajinu s hviezdami na oblohe naplnil divdakov uZasom. Nad javiskom sa
zjavila kraZiaca Aurora a po nej vstupila Juno na zlatom voze tahanom dvoma pdavmi. Vozik
sa mohol pohybovat a otdcat na pravu alebo lavu stranu javiska, na uZasnu radost divdkov.
Na konci proldgu preletel Merkur cez javisko pomocou lietajuceho pristroja.

,V jednom okamihu sa scéna zmenila z morskej krajiny na les tak prirodzene, Ze preniesla nase
o¢i do skutoCnych zasneZenych vysin, skutocnej rozkvitnutej krajiny, krdalovsky sa
rozprestierajuceho lesa a nefalSovaného topenia sa vody. Po scénach s Andromedou a



nymfami sa scenéria zmenila na morsky breh, kde sa objavil Neptun, pravdepodobne zospodu
javiska. Viynoril sa na velkej striebornej musli tahanej Styrmi morskymi korimi. Zakryval ho
nebesky modry plast. Velka brada sa mu spustala aZ na prsia a dlhy pramienok viasov
ozdobeny vencami z morskych rias mu visel aZ po plecia. jeho koruna bola vytvorend ako
pyramida posiata perlami. ,

TEATRO OLIMPICO (1580 - 1585)

- Andrea Palladio,

- Navrh je inspirovany rimskymi divadlami, ako ich opisal Vitruvius: elipsovité terasovité
hladisko, oramované kolonadou, s vlysom zakonéenym sochami. Pred nim je obdiznikové
javisko a majestatne proscénium s radami architektury, otvorené tromi arkadami a rozdelené
polostipmi, v ktorych najdeme niky so sochami a panely s reliéfmi.

- sedem oblukovych portélov = pohlad do siedmych ulic Théb (Oidipus, Sofokles),

- autor scénografie: Vincenzo Scamozzi (arch. divadla v Sabbionete).

TEATRO FARNESE

V divadle bol v ramci oslav usporiadany turnaj ,,Mercurio e Marte”. Claudio Monteverdi zlozil
hudbu k turnaju na libreto Claudia Achillini. Realizacia vyZzadovala orchester rozdeleny do
piatich casti, dve Casti po stranach portdlu, orchester bol umiestneny pred portadlom a ukryty
za prospektami na scéne.

»Nebesia a peklo, boZstvd vsetkych druhov a exotické zvieratd sa objavovali pocas celého
obrovského predstavenia. Mestd sa zhmotriovali a mizli a na povel zaplavila podlahu sdly voda,
ktord sa stala dejiskom ndmornych bitiek. Jeden zo svedkov nervdzne hldsil: Bdl som sa sediet
v takej velkej sdle preplnenej tisickami divdkov a mnoZstvom strojov. Navyse (podlaha) tej istej
sdly musela neskér udrZat vahu vody, ktord vystupila do vysky viac ako (30 centimetrov)”

Cerpadla privadzali vodu z blizkej rieky, aby zaplavili podlahu saly pre morské bitky. Sti¢astou
javiskového priestoru boli lietajuce stroje, pasce a dalSie zariadenia.

Teatro Grimani - priklad verejného divadla v Benatkach nadvazujuceho na tradicie Farnese
(portdl, hladisko vyrazne do tvaru podkovy).

Theatro auf der Cortina (Vieden) - samostatne stojacia verejna budova vo Viedni, cca. 1000
miest, rozmery: 65 x 27 m. Nedochované.

Il. PREDNASKA (7. tyZdefi: PROSTOR PRO OPERU II)

VIACERE MOZNOSTI PREMENY SCENY (pomocou kulisovych ramov)
- divadelnd masinéria vo Farnese (italsky princip) - kulisovy rdm na kolejnicich ovladany ruéné
tech. pracovnikmi.
- indpirace italskym principov je aj v baroknim divadle v C. Krumlove (pracuje na principe
vymeny kulis pomocou podjavistniho rumpdlu) - 3D model barokni scén. masinérie je
umiestneny v pracovni doc. Havlickovej-Kysovej



Francuzsky systém - vychdjuci zitalského systému, zaloZzeny na hlbokom
podjaviskovom priestore do ktorého zacalo byt mozné spustanie vysokych kulis. Dalsi,
nemecky systém (opat vychadzajuci z italského systému) zdokonaloval a zmechanizoval
povraziskovu vezu.

Francuzsko

Jean Baptiste Lully ,,Armide”
- spolupraca Jean Berain (dizajnér a maliar scén),
- Lullyho podmienka - vizudlna esteti¢nost na javisku,

Obcas sa vsak niektory z efektov pokazil (citujem kritického Ucastnika opery Armide):
"Spociatku prekvapujuce predstavenie strojov ovlddlo divdkov a nutilo ich kricat "zdzrak!".
Druhykrat to divdkov nechalo chladnymi, ani dusu tieto predmety (scénické efekty) nedojimali
a ¢asto neuspokojovali ani zrak ¢loveka.

Ked' pocujem piskanie, nikdy sa mi nezdd, Ze by zmena bola takd pohotovd, ako ocakdvam:
casto sa protivdha lietajuceho voza vzoprie, boh visi za chvost a vold na technika. V mori
zostane zvysok lesa alebo uprostred pekla polovica oblohy.”

Napriek ob¢asnym nestastiam mal ,,vypredané”.

SCENICKA PRAX OPERY SERIE:

V opere su na javisku zvycajne traja solisti, poCet moZe dosahovat az 8 sélistov. Hlavné postavy
spajaju spoloéné zaujmy, zvycajne laska alebo politika. Slachtické motivy, spravanie a emécie
riadia konanie mnohych postav.

Hoci sa vrazda odsudzuje , pad v boji alebo samovrazda su prijatelné, pricom smrt sa zvycajne
odohrava mimo javiska. Uloha chéru sice nie je uplne vyliéend, ale je znaéne redukovana.
Premeny kulis sa vyskytuju na javisku bez spevakov, predpokladam, Ze na ociach divakov.

Metastasio — Demofoonte
Opera pozostavala z 36 vokalnych cisel/scén v troch dejstvach: trinastich, jedendstich a
dvanastich. V kazdom dejstve dochdadzalo ku kompletnej vymene kulis a rekvizit dvakrat.
- Scéna dvora kralovskych komnat krala Demofonta bola rieSend malovanym prospektom
a bocné kridla ukazovali vchody a vychody z jednotlivych apartmanov. Predpoklada sa, Ze bola
v 1/3 javiska.
- Druh3, hlbsia scéna zobrazuje pristav pIny lodi, ktory predstavuje slavnostné antréé prichodu
princeznej Frigie. Nasledovnici Frigie vystupovali z lode za sprievodu velkého "hluku
barbarskych néastrojov".

INSCENACNA PRAX: Za prospektom dvorany kralovskych komndat bola ui pripravend
scénografia k vyjavu prichodu lodi. Pristav bol namalovany na zadnom prospekte a ostatné
lode boli namalované na boc¢nych kulisovych ramoch, ktoré sa na scénu dopravili (italsky
princip) na kolieskach za pomoci technického personalu.

Na zaver prvej scény sa kulisa apartmanu zrolovala a odhalila scenériu prichodu lodi.



BIBIENA: , Scena per Angolo”

klan rodiny Bibiena (architekti, maliari, dizajnéri scén, technici, inovatori v scén. mechanike),
snaha vymenit a zo striktnej centralnej perspektivy (Ferdinando Galli Bibiena - Architettura
civile, 1711),

scénografia: kulisy chodieb, velkych miestnosti, komnat, vaznic, tdborov a zdhrad ponukali
rozne moznosti "nahliadnutia akoby za roh (per angolo)".

Teatro Filarmonico vo Verone (pddorys demonstruje inovativne rozloZenie scénickych kulis a
rekvizit). Na scéne vidime rézne rozloZenie prospektov (M,N,K,A), ktoré boli r6zne natocené
k publiku, spolupracujuce s klasickym italskym systémom vysuvnych kulisovych ramov (O),
hl'adisko Filharmonica - nie vyrazna podkova, ale jemné otvaranie hladiska do stran (elipsa).
Tato zmena potvrdila novu spolocensku hierarchiu. Ndsledne sa v scénickych navrhoch zacal
zdoraznovat vyznam pohladov pre Siroké publikum namiesto samotného panovnika. Divakovi
je umoznené putovat v ramci javiska do réznych perspektivnych bodov.

Poznamky jedného z navstevnikov predstavenia Alcina (arch. F. G. Bibiena):

,Divadlo je také velké, Ze je tazké preniest oko aZ na jeho koniec.... V prvom dejstve bol
zobrazeny paldc, honosne osvetleny a vyvyseny nad bariou zlata a drahych kameriov.
Druhé dejstvo odhalilo dva ponuré pustne ostrovy, oddelené kandlom a obyvané divokymi
netvormi. V dialke bolo vidiet dlhy usek mora s mnoZstvom lodi a uprostred strmu skalu, z
ktorej Slahali plamene.

Na konci deja skala zmizla tak, Ze sa rozdelila na polovicu a zmenila sa na dve lode. Medzi
ostatnymi lodami boli styri obzvldst nddherné a tie viezli rytierov a Ruggierovych privrZencov.
V poslednom dejstve sa z pustnych ostrovov stali Ostrovy stastia... Nakoniec sa objavil
lietajuci stroj s tabulou zndzorriujucou ,,Univerzdlne stastie” (postava) a nad nim rytieri a
hrdinovia, ktori sa zucastnili na zaverecnom balete.”

PRACA S NOVOU PERPEKTIVOU (per angolo):

,Zdd sa, Ze perspektiva skutoc¢ne dodala chramu Minervy mimoriadnu vysku, pretoZe napriek
priestorovym obmedzeniam a bez toho, aby sa nejaky stroj ocitol mimo, su kulisy vzadu na
javisku ovela vyssie ako vpredu, Co je efekt, ktory v opere este nebol a ktory vytvdra
obdivuhodnu iluziu: za kupolou je totiZ v pozadi vidiet dva architektonické rady, ktoré su celé
vysoké 10 metrov, ¢o sa oku zdd byt viac ako 20 metrov, zatial ¢o doteraz Ziadna kulisa nebola
vzadu viac ako pdt metrov. ... Chrdm sa zdd byt este prekvapujucejsie velky v priestore, o
ktorom kazdy vie, Ze je obmedzeny.

herec sa uz nepohyboval po scéne z prava do lava, do hlbky javiska, mohol sa pohybovat aj
vertikalne zhora nadol. To umoznilo aj skratit hlbku javiska a postavit vyssie zadné kulisy.



