
Návrat k Shakespearovi. David Prachař rolí Krále Leara pokračuje v hamletovské 
I linii, kterou s režisérem Janem Nebeským započali už v půli devadesátých let

Král Lear v Národním 
je divadelní událostí roku
► divadelní recenze
V la d im ír  H ulec | Praha

N a scéně je závodní ba
zén, na skokanskou 

věž vchází stařec v bílém fro
té županu s dlouhými šedými 
vlasy a vyzývá své dcery, aby 
předstoupily. Je to Lear (David 
Prachař) a rozhodl se rozdělit 
jim své království. Zpoza stěny 
přicházejí závodnice, svlékají 
se do plavek a stoupají do bloků. 
Jsou to Learovy dcery Goneril 
(Eva Salzmannová), Regan (Pe
tra Špalková) a naposled Corde- 
lie (Kateřina Winterová).

Tak začíná nejnovější pro
dukce činohry pražského 
Národního divadla Král Lear 
v režii jednoho z nejosobitěj
ších českých režisérů součas
nosti Jana Nebeského. Snad 
už by se ani nemělo říkat, že je 
to Shakespearův Lear, neboť 
inscenace je daleko spíš au
torskou Nebeského variací 
na motivy z Leara či razantní 
interpretací vybraných témat. 
Doba se  vymkla z kloubů a šílí, 
tak b y  se dalo hlavní téma N e

beského inscenace nejpřesněji 
charakterizovat. Onen bazén je 
totiž možná součástí skutečné
ho blázince, jehož jsou postavy 
hry pacienty. Všichni jsou bláz
ni a všichni jsme pacienty. Není 
kladných postav v této apoka
lyptické době, kdy se civilizace 
hroutí a nová doba nepřichází.

Cordelie je klaun či blázen, 
který svého otce Leara po ce
lou dobu doprovází a ochraňu
je. Mění kostým, mění vzhled 
i chování, jednou je citlivou 
duší, jež choulí otce do náruče, 
jindy je drsná rockerka brojí
cí proti všem a všemu. Mluví, 
zpívá, pláče. Je hlavní posta
vou inscenace, a přesto nepa
trná a malá. Doba i události 
se ženou přes ni i nás a žádné 
tragédii nelze zabránit. Posta
vy intrikují, bloudí po jevišti, 
uzavírají se do svých autistic- 
kých světů. Nepomáhá sprcha 
po koupeli, nezahřeje je oheň.

V druhé části představení 
se celá scéna mění. Ocitáme 
se na vernisáži postmoderního 
umění a Lear s Cordelií jsou 
jedněmi z exponátů. Nikdo si

jich nevšímá. Všichni jsou zahle
děni do sebe, míjejí se, nevšímají 
si okolí, promlouvají monology, 
mlčí. Na konci možná i umírají. 
Anebo to byl možná jen odraz 
nás samých chodících na ver
nisáže, sedících v hledišti a bez 
pochopení, bez opravdového
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citu zírajících na svět. Umírá
me, aniž bychom žili.

Nebeského Lear je velké 
jevištní dílo, jaké zatím v Ná
rodním divad le  snad neby lo . 
N e n í p ro  k ažd éh o , a  k d o  o če 

kává od divadla převyprávění 
příběhu, bude zaskočen, mož
ná i pobouřen. Vyžaduje plné 
soustředění a vnímání obsahu 
a témat především skrze ob
raz, hudbu a fyzické jednání. 
Je třeba vnímat každé slovo, 
každý obraz a situaci řadit 
do mnoha kontextů a význa
mů. Objevují se v něm odkazy 
na výtvarné umění, řadu hu
debních stylů od popu po váž
nou hudbu a rap, citáty z řady 
autorů i politických zpráv 
a textů. Nelze je plně pochopit 
při jediném zhlédnutí. Postavy 
si vyměňují role, střídají repli
ky, situace se často odehrávají 
v pozměněném sledu, většina 
Shakespearova textu vypadla. 
Herci se plně oddali jevištní
mu obrazu, a i když mají zatím 
trochu obtíže s pojetím svých 
postav, na konci se všichni pro
pojí v působivý herecký chorál 
zvěstující z jeviště apokalypsu 
tohoto světa s intenzitou hod
nou vrcholných děl světové 
kultury.

A u to r je  redakto rem  
Divadelních novin
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Premiéra v Národním

David Prachař hraje 
osmdesátníka. Stal 
se Králem Learem

| David P rachař se dnes večer p o 
prvé představí v N árodním  diva
dle jako Shakespearův Král Lear. 
,;Lear je  au toritativn í otec. Je to 
nesm louvavý, sobecký člověk, 
egocentrický. Ale je  stejný jakd 
m nozí z nás,“ říká P rachař o p o 
stavě té to  alžbětinské divadelní 
klasiky, k terou n a  pražské scéně 
zrežíroval Jan Nebeský. O pře- 

x k lad  se posta ra l M ilan  Lukeš. 
„Svět Krále Leara zahrnu je  p ro ti
klad a  alternativu  rozum u. M no
zí v Králi Learovi jednají, nebo  
se dom nívají, že jednají, ro zu m 
ně. Kupodivu se takovým rozum 
ným  jed n án ím  dříve či později 
n e jen  do stan o u  do zlé situace, 
ale také se vystaví do špa tn éh o  
světla -  ačkoli rozum  je  n eo p u s
tí,“ říká p řekladatel o hře. Vedle 
P rachaře  diváci uvidí K ateřinu 
W interovou v roli nejm ladší dce
ry Cordelie, roli E dm unda ztvár
n í Saša Rašilov. (zud)

David Prachaři [Kateřina Whiierová 
’ H  Foto: Bohdan Holomíček



SPOLUHRÁČI. David Švehlík a Saša Rašilov. Foto: ND/Bohdan Holomíček

I Král Lear v odvážném pojetí režiséra Jana Nebeského
Praha- Daleko od klasického devším je to člověk, není to ------------- -Praha -  Daleko od klasického 
zpracování bude inscenace 
Shakespearova Krále Leara 
v Národním divadle, kterou 
tam zítra uvede v premiéře 
režisér Jan Nebeský. V hlavní 
roli se představí David Pra
chař, který ji neplánuje před
vést jako osmdesátiletého 
starce. „Je jasné, že osmdesá
tiletý herec to hrát nemůže. 
Určitě se nebudu olepovat 
vousy a rozcuchanými vlasy.. 
Půjde o jiný přístup k pro
blematice jako takové,“ uvedl 
Prachař, podle něhož se ona 
problematika hry prostě jme
nuje král Lear -  otec tří dcer, 
politik, autorita a nesmlou 
vavě sobecká osobnost. „Pře

devším je to člověk, není to 
mimozemšťan,“ podotkl.

Odvážného pojetí režiséra 
Nebeského se nebojí. „Nao
pak. Práce na inscenaci musí 
herce těšit a to právě s Honzou 
vždycky je. Mám pocit, že se 
nic neláme přes koleno, že nic 
není nepřirozené a všechno 
vychází z určité domluvy. Ze 
společného jazyka, který jsme 
si za těch třicet let, co spolu dě
láme, vlastně vybudovali a 
udržujeme ho,“ řekl herec.

V dalších úlohách se před
staví Milan Stehlík (Hrabě z 
Kentu), Alois Švehlík (Hrabě 
z Glostru), hostující David 
Švehlík (Edgar), Saša Rašilov 
(Edmund) či Petra Špalková

(Regan). „Do divadla jsem se 
vrátila po mateřské dovolené 
a hned taková idylická po
hádka o vztahu rodičů a dětí,“ 
pronesla Špalková.

„Když jsem byl k inscenaci 
vyzván, byla to pro mě pocta i 
výzva. Po přemítání, jak hru 
uchopit, jsem došel k závěru, 
že Lear je hlavně příležitostí 
k přemýšlení o vlastním stá
ří,“ doplnil Nebeský. Tragédie 
krále, který nedokáže rozpo
znat opravdovou lásku, jej tak 
přiměla k rekapitulaci své mi
nulosti a třiceti let divadelní 
práce. Autorem hudby je Aleš 
Březina, podle kterého bude v 
Králi Learovi více hudby, než 
bývá v činohře obvyklé, (gk)
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Premiéra Shakespearova dramatu

Král Lear na scénu!

1

Adéla Lavičková
adela.lavickova@economia.cz

S
h a k e s p e a rů v  H a m le t  
se  p o p is u je  ja k o  t r a 
g éd ie  n e ro z h o d n o s t i ,  
o O th e llo v i se  ř ík á , že 
je  t r a g é d ií  ž á r liv o s ti.  U n e 
m é n ě  s la v n é  h ry  K rál L ear, 
k te ro u  u v ed e  p rem ié ro v ě  ve 

č tv r te k  10. lis to p ad u  N áro d n í 
divadlo, ta k to  zjednodušu jící 
p o p is  chybí. „T u to  in sc e n a 

ci uved lo  d ivad lo  n a p o sled y  
v  ro ce  1993 s Jo se fe m  Vink- 
lářem  v  h lavn í roli,“ sdělil t is 
ko v ý  m lu v č í č in o h ry  T om áš 
S tan ěk . T rag éd ii o pýše , p o 
šetilé  o tcovské  lásce a  rozk la
du  rod iny  te n to k rá t zpracoval 
režisé r Ja n  Nebeský, k te rý  se 
do N árodního divadla vrací po  
n e k o n fo rm n ím  p o h le d u  n a  
M oliérova D ona Juana . H lav
n í ro li z tv á rn í D avid P rachař, 
v  d a lš ích  ro lích  se p ře d s tav í 
K a te ř in a  W in te ro v á  či Saša

Rašilov. Král L ear vyšel v  roce 
1608 a  a u to r  se v  n ě m  napojil 
n a  k ro n ik ářsk é  p o v ěsti o v la
dařích  s ta ré  B ritánie. „Je m no
ho  k rásných  he r a  p a k  n em n o 
h o  h e r  se s te jn ý m  ú č in k em , 
jak ý  m á  p ř íro d n í ú k az . K rál 
L ear je jed n o u  z n ich ,“ uvedl 
um ělecký  š é f  č in o h ry  M ichal 
Dočekal. V stu p en k y  n a  p ře d 
sta v en í o d  19 hod in , k te ré  z ů 
s tan e  v  rep erto áru  N árodního 
divadlo do  23. ú n o ra  2012, s to 
jí od  110 do 370 ko ru n .
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Pro Jana N eb eského  n e n í e x p e r im e n to v á n í s k la s ic k ý m i c h a ra k te ry  d ra m a tic k é  

l i te ra tu ry  n ič ím  novým  a se svým  d v o rn ím  hercem  D av id em  P rachařem  dává  

v z n ik n o u t p e s trý m  p ro je k tů m . J e jich  z a t ím  p o s le d n í spo lečnou in s c e n a c í je  Král 
Lear v N áro d n ím  d iv a d le  v  P raze .

Nebeský Shakespearovu trag é d ii vy p itv a l do 

morku a odstředil z n í syrová existenciá ln í té 

mata. Král, k te rý  směřuje ke konci své vlády  

i života, ostentativně a s nadějí na uznání roz

děluje království mezi své t ř i  dcery. Nedokáže 

ovšem rozpoznat skromnou lásku nejm ladší 

dcery Cordelie (Kateřina Winterová) a nechává 

se ukonejšit velkými slovy chtivé Regan (Petra 

Špalková) a Goneril (Eva Salzmannová). Lear 

se následně p o tá c í v chaosu a marně hledá 

vytoužený řád. Avšak pošetilá očekávání, za

slepená pýcha a líto s tiv é  zklam ání dovádějí 

starce k odevzdanosti a š ílenstv í.

V  C H A O S U  SE Z T R Á C Í LEA R

Tématem tohoto  Krále Leara není tragédie jen  

jednoho lidského osudu, nýbrž celé společnos

t i ,  možná přím o české kotLiny. Bez úvodu do 

situace se inscenace otevírá scénou plaveckého 

bazénu. Dceryjsou připraveny k závodu a Lear 

na nejvyšším skokanském můstku hází rukavič

ku. Dravé a vznětlivé projevy sester doprovází 

na prom ítacím  plátně vodotrysk svastik, ná

sledně srpů a kladiv. Co ale v tom to alegorickém 

politickém boji nabídne tře t í  sestra, se bohužel 

nedozvíme. Stejně tak neníjasné, ja k  souvisí 

odnikud se beroucí obraz transportu s plame

nem v pozadí se zbytkem inscenace.

Přehršel symbolů a metafor, koláž motivů a té 

mat naprosto zbavená lineárnosti vyprávění 

inscenaci utápí -  především na úkor Prachařova 

Leara, který by zasloužil více pozornosti a pro

s toru , neboť on je  spoju jíc ím  článkem celku. 

Fyzická proměna zlomeného starce, k te rý  se 

plouží po je v iš ti a skřehotá, v y tv á ří obraz se

n iln íh o  až odporného chudáčka, jenž naivně 

důvěřuje a zároveň nerozum í zm atku kolem

sebe. Prachařův rozmáchlý, stylizovaný a lehce 

iron ický  projev kariku je postavu samotného  

Leara. Právě ta to  herecká poloha mu velm i 

dobře sedí. Prudké a nepřirozené sestro je n í 

charakteru, silně zdůrazněný fyz ický  aspekt 

a zhudebnění hlasu zřetelně vy tvá ří danou po

stavu i odstup a prostor pro herecký komentář.

. . .  A  T A K É  V Š IC H N I O S T A T N Í

Součástí hudební stránky není jen pestrobarevné 

v y u ž ití intonace a projevu u Prachaře, ale také 

árie jednotlivých postav. Hudba Aleše Březiny 

staví do kontrapunktu výpovědi Shakespearo

vých postav. Monology Goneril a Regan se pře

lévají z operních sól do drsných rapových útoků. 

Cordeliejejednou rockovou hvězdou, podruhé 

folkovým kvítkem. Žánrová škála opět nekore

sponduje s lin ií příběhu či dějinnou paralelou, 

ale vy tváří chaos, v němž se kromě Leara zm ítají 

i osta tn í postavy. Krize osobnosti, společnosti 

i formy vrcholí poslední scénou, kde se střihem

všechny postavy setkávají na postmoderní verni

sáži. Na místě exponátů v is í také Lear s Cordélií, 

zavěšeni na kšandách jako vycpaná havěť-bez  

zájmu či pozornosti ostatních. Šílený Edmund 

ne nepodobný Jokerovi z Batmana připravuje  

poslední apokalypsu ve formě otráveného nápoje 

za zpěvu šansonu Regan a katastrofa opravdu 

p řicház í-vš ichn i včetně Edmunda umírají. 

Rozčeření tradičních adaptací dramatických ve

likánů formou v yu ž ití klasického textu  jen jako 

materiáLu, bez historizace a adorace k autorovi, 

je  úspěšným krokem směrem k současnému ak

tuálnímu divadlu. Přemíra in terpre tací bohužel 

v y tvá ří nejasnou skrumáž nádechů, po kterých 

s napětím očekáváme, pokud ne přímo vysvětle

ní, tak alespoň jasně položenou otázku. Tu však 

Nebeský není s to  zřetelně zformulovat. ■  ■  ■

William Shakespeare: Král Lear 
premiéra 10. listopadu 2011 

Národní divadlo

ASANACE JA  JSEM TVŮJ ZAJÍC
Divadlo Na zábradlí uvede v lednu jednu z posledních 

předprezidentských her Václava Havla -  Asanaci, v níž 

skupina architektů připravuje demolici středověkého 

malebného městečka v podhradí, na jehož místě má být 

vystavěno panelové sídliště pro dva tisíce obyvatel.

Divadlo Na zábradlí. Anenské nám ěstí5, Praha 1 

13., 14. a 20.1. v 19.00 h

Autobiografická sonda času Petra Nikla byla inspirovaná nafu

kovacími hračkami autorovy maminky Libuše Niklové. On sám 

svůj autorský počin popisuje jako „hudebně-scénický obraz o čase 
a ozvěnách paměti. Hra bude hodně nafukovací a vzdušná, “ říká 

Nikl, kterého na scéně doplní Miroslav Černý a Ondřej Eremiáš.

Divadlo Archa, Na Poříčí 26, Praha 1 

16. a 17.1. ve 20.00 h
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Lear v Národním
KRÁL LEAR A PŘÍŠERNÉ DĚTI
I v  N á r o d n ím  d iv a d le  le to s  ( lo n i)  
v z n ik ly  d v ě  in s c e n a c e  s v ě t o v é  ex -  
tra tř íd y . O p era  s e  v  č e r v n u  v  r á m 
c i  P r a ž sk é h o  q u a d r ie n n a le  v y d a la  
d o  P s y c h ia tr ic k é  lé č e b n y  B o h n ic e ,  
k d e  v  b ý v a lé  v y  v a r o v n ě  p ř ip r a v i
la  r e ž is é r k a  A lic e  N e ll is  c h la d n ě  
m a g ic k o u  in s c e n a c i  o p e r y  P h ila  
G la sse  Les en fan ts terribles (Příšer
né děti), in s p ir o v a n é  s t e jn o jm e n 

n ý m  r o m á n e m  J e a n a  C o c tea u a . 
F ilm a řslcé  v id ě n í  r e ž is é r k y  s e  
id e á ln ě  p r o p o j ilo  s e  s y r o v o u  s t r o 
h o s t í  p r o s to r u , h u d e b n ím  c i t e m  
d ir ig e n t a  P e tra  K o fro n ě  a v y t ř í 
b e n ý m i p ě v e c k ý m i i  h e r e c k ý 
m i  v ý k o n y  v š e c h  p r o ta g o n is tů .
A  v  l is to p a d u  m ě l  v e  z la té  k a p lič 
c e  p r e m ié r u  „ n a h ý “ Lear r e ž is é r a  
J a n a  N e b e sk é h o . R a z a n tn ě  v  n ě m  
v s t o u p i l  do  s a m o tn é  s t r u k tu r y

n e je n  S h a k e sp e a r o v a  t e x t u ,  a le  
i  d ě je , a v y t v o ř i l  v ý s o s t n é  s o u d o b é  
p o s tm o d e r n í  d ílo , je ž  v  p o d s ta tě  
o d v r h u je  p ř íb ě h  a  v e  v e lk o le p ý c h  
o b r a z e c h  p ř in á š í  n a  j e v iš t ě  t é m a  
š í l e n s t v í  a a p o k a ly p s y  s o u č a s n é  
c iv i l iz a c e .  Z ro v n o p r á v ň u je  fy z ic k é  

h e r e c t v í ,  h u d b u , z v u k  a v ý t v a r n é  
p ů s o b e n í  z p ů s o b e m , ja k ý  v  č e s 
k ý c h  d iv a d e ln íc h  p o m ě r e c h  s n a d  

n e m á  o b d ob y .

TŘI DIVADELN Í UDÁLOSTI PODLE VLA D IM ÍR A  HŮLCE

POSLEDNÍ CHVÍLE KOMEDIE
Z á ž itk e m  je  ja k á k o liv  n á v š tě v a  D i
v a d la  K o m e d ie . P ra h a  m á  p o p r v é  
o d  š e d e s á tý c h  le t  m in u lé h o  s to le t í  
d iv a d lo  s v ě t o v é  ú r o v n ě .  V  č e r v n u  
p ř íš t íh o  ro k u  -  z  d ů v o d ů  n e n a le z e 
n í  d o s ta te č n ý c h  f in a n c í  p ro  a m b i
c ió z n í  „ e v r o p sk ý “ p r o g r a m  u m ě 
l e c k ý c h  š é f ů  D u š a n a  D . P a ř íz k a

a D a v id a  J ařab a  -  k o n č í.  Z lo ň s k ý c h  
in s c e n a c í  s i  n e jv íc  c e n ím  Posled
ních chvil lidstva .

PROGRESÍVNÍ MEETFACTORY
N e d a le k o  p r a ž sk é h o  s m íc h o v s k é h o  
n á d r a ž í n e n á p a d n ě  v z n ik la  n e jp ro -  
g r e s ív n ě j š í  s c é n a  č e s k é h o  u n d e r -  

g r o u n d o v é h o  -  č i  ra d ěji p e r fo r -

m a n č n íh o  -  d iv a d la : M ee tF a c to ry . 
S v é  n á d h e r n ě  š í l e n é  a  š í l e n ě  u l í t lé  
p r o je k ty  z d e  v  u p ly n u lé m  ro c  v y 
t v o ř i l i  n a p ř ík la d  M ir o s la v  B a m b u -  
š e k  (Silní), J a n  N e b e s k ý  s  M ic h a le m  
P ě c h o u č lc e m  (SY ), V ostoS  (Pérák) 
a  n a p o s le d y  K a th a r in a  S c h m it t  
s  I v a n o u  U h líř o v o u  m o n o d r a m a  
E lfr ie d e  J e lin e lc o v é  On nen í jako on.
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Kultura

N á r o d n í  k r á l o v s t v í  N e b e s k é ( h o )

Nejvýznamnější český režisér Jan Nebeský inscenoval v Ná
rodním divadle Shakespearova Krále Leara. Zasvěcení tuší, 
ale i tak  budou překvapeni. Ostatní čeká přímo šok.

N
á ře z , ja k ý  n o v á  in sc e n a c e  N á ro d 
n íh o  d iv ad la  p řed v ád í, je  v  n a še m  
p ro s tře d í m á lo k d y  k  v iděn í, a  to  po  
p rav d ě  ře če n o  i v  le c k te rý c h  d a lš íc h  in s c e 
n a c íc h  re ž isé ra  J a n  N eb esk éh o : te n  se  p o 
s le d n í d o b o u  so u s tře ď u je  n a  p rác i ve  sp íše  

e x p e rim e n tá ln íc h  p ro sto rech : ve sm ích o v 
sk é  M e e tfa c to ry  in sc e n o v a l b iz a r n í  l id o 
je d sk o u  p o h á d k u  Sy a v  NoD, h o rn ím  p a 
t ře  p ra ž sk é h o  k lu b u  Roxy, m o d e rn í o p e ru  
o M atce  T ereze  L a m en to  n e b o  sv é rá z n o u  
v a r ia c i n a  p ř íb ě h  o  D o n u  Q u ijo to v i N oD

Quijote. Q u ijo ta  h ra je  -  s te jn ě  jak o  F au sta  
v  N eúplném  snu  n a  téže  scén ě  -  N ebeského  
dv o rn í h e rec  D avid P rachař, k te rý  právě teď  
jak o  L ear řá d í i v  n y n ě jš í in sc e n a c i v  h is to 
rick é  b u d o v ě  N á ro d n íh o  d ivad la .

P ráv ě  m e n š í  sc é n y  z a m ě ře n é  n a  a lte r 
n a t iv n í  p u b l ik u m  s n e s o u  le d a c o s  a  v ý 
s tře lk y  N e b e sk é h o  u v a ž o v á n í  jso u  v  n ic h  
u m ě ře n ě jš í :  k d y ž  r e ž is é r  v í, ž e  p ra c u je  
s v n ím a v ě jš ím  p u b l ik e m , d o v o lí  s i  p o 
k lid n ě jš í ,  v ý s o s tn é  in te le k tu á ln í  p ř ís tu p , 
j ím ž  -  z a  p o u ž i t í  o r ig in á ln íh o  h u m o r u  
a  n e č e k a n é  o b ra z iv o s ti  -  k o m e n tu je  b y tí

č lo v ě k a  ve  sv ě tě . K dyž  v s tu p o v a l do  N á
ro d n íh o  d iv ad la , v ěd ě l, ž e  m u s í p ř itv rd it:  
m o ž n á  i p ro to , ž e  je h o  p o s le d n í  p o č in y  
p rá v ě  n a  p rv n í  sc é n ě  -  te d y  M o liě rů v  D on  
Juan  s M iro s la v em  D o n u tile m  č i S ch ille - 
ro v y  Ú k la d y  a  lá sk a ,  k te ré  se  h rá ly  n a  je 
v iš ti  S tav o v sk é h o  d iv a d la  -  sv o u  (je n  o b 
č a sn o u )  p o d iv n o s tí  n a k o n e c  ž á d n o u  v e l
k o u  d íru  do  sv ě ta  n eu d ě la ly . N e z n a m e n á  
to  v ša k , ž e  b y  N e b e sk ý  n e u m ě l p ra co v a t 
s v e lk ý m  je v iš tě m  n e b o  v  p ro s to rá c h  h is 
to r ic k ý c h  d iv a d e ln íc h  b u d o v . P ráv ě  Král

Lear, z á s a d n í  u d á lo s t  le to š n íh o  ro k u , je  
to h o  d ů k a z e m .

Ž e se  te n to k rá t  N e b e s k ý  s n ik ý m  n e 
m a z l í ,  u k a z u je  i p ro s té  fo r m á ln í  s t r u k 
tu r o v á n í  p ře d s ta v e n í:  p r v n í  p ů lk a  t r v á  
té m ě ř  h o d in u  a  t ř i  č tv r tě , a b y  se  p o  p ř e 
s tá v ce  d iv ác i v rá ti l i  n a  p o u h ý c h  d e se t m i
n u t. C elá  p rv n í  p ů le , n a p ů l  e s t r á d n í  p ro 
v o k ace , ta k  s lo u ž í jak o  p ř íp rav a  n a  f in á le , 
k te ré  to m u  v še m u  d áv á  sm y sl.

Ú v o d n í z á p le tk a  K rá le  L ea ra  ( te n to 
k rá t  v  p ře k la d u  M ila n a  L ukeše) je  d o b ře  
z n á m á  t ř e b a  i z  p o h á d k y  Sůl n a d  z la to .

K rál se  ro z h o d u je , k te ré  z  d c e r  p ře d á  svou  
z e m i. A z b y te k  je  bo j o m oc. H n e d  ú v o d n í 
se k v e n c e  je  p o h le d  p ro  b o h y : z a  z v u k ů  
ž iv ě  h ra n é  h u d b y  A leše  B ře z in y  sto ji L ear 
u  o b ř íh o  b a z é n u  jak o  s k o k a n  do  v o d y : n a  
n iž š í  s tu p ín k y  v y s tu p u jí  je d n o tliv é  d c e ry  
a p re z e n tu jí  sv o u  lá s k u  k  o tc i. B a zé n o v á  
s ty l iz a c e  je  p o z d ě j i  o p u š tě n a ,  n ic m é n ě  
b o jo v n íc i o m o c  se  se tk á v a jí p r o s t ř e d n ic 
tv ím  k a p itá n s k ý c h  m ů s tk ů .

K dyž k a p e la  p ř i tv rd í ,  i k rá l  si s n í rád  
zaz p ív á . B lues, c o u n try  n e b o  ro k en ro l. Do 
to h o  B lá z e n  (K a te řin a  W in te ro v á ) a  šaš- 
k o v itý  E d m u n d . V b iz a r n íc h  k o s tý m e c h  
a  n a  p e č liv ě  u je té  sc é n ě  ( je jím ž  s p o lu a u 
to re m  je  s á m  re ž is é r  N eb esk ý , a u to rk o u  
k o s tý m ů  a  d r u h o u  sp o lu a u to rk o u  sc é n y  
je  J a n a  P ře k o v á )  se  o d e h r á v á  v o ln ý  ř e 
tě z  a so c ia c í a  p ro v o k a č n íc h  sc é n , v  n ic h ž  
m ají m ís to  ja k  L e a ro v y  d c e ry  (Eva Salz- 
m a n n o v á , P e tra  Š p a lk o v á , K a te ř in a  W in 
te ro v á ), t a k  h ra b ě  z  G lo s tru  (A lois Šveh- 
lík) n e b o  je h o  s y n  E d g a r (D avid  Š vehlík ). 
Vše v rch o lí n a  v e rn is á ž i  v ý s ta v y  n eo d ek a - 
d e n tn íh o  u m ě n í  s n ě k o lik a  m a z a n ic e m i 
či p a p e ž e m  s k ru c if ix e m , n a  n íž  je  jak o  
je d e n  z  e x p o n á tů  ta k é  o b ě še n ý  L ear. Boj 
o m o c , k d e  n ik d o  n e š e tř i l  n ik o h o , v y ú s 
t i l  v  u m ě le c k o u  in s ta la c i .  Z n a m e n á  to , 
ž e  p o lit ik a  je  je n  h ro u ?  N eb o  ž e  v  d n e š n í  
d o b ě  u ž  n e n í  m o ž n é  b rá t n ic  v ážn ě?  N ebo 
je n  N e b e s k ý  i lu s tru je  te z i  a n g lis ty  M a r
t in a  H ilsk é h o , c ito v a n o u  v  p ro g ra m u , že  
„L ear je  h r a  o n ič e m “?

N e b e sk é h o  in sc e n a c e ,  n a  n iž  se  d o b ře  
d ívá, p ro to ž e  je  v ý tv a rn ě  n á d h e rn á ,  k te rá  
se  d o b ře  p o s lo u c h á , p ro to ž e  m á  p ro m y š
le n o u  a  in te l ig e n tn í  h u d e b n í  d r a m a tu r 
g ii, a  k te rá  je  z á b a v n á , p ro to ž e  je  v tip n ě  
z k o m p o n o v a n á , v ša k  n e n í  je n  s a m o ú č e l
n o u  p ro v o k a c í  (n a  č e m ž  b y  n e b y lo  n ic  
š p a tn é h o , p ro to ž e  p rá v ě  p ro v o k a c i n a še  
p rv n í  sc é n a  -  ja k o ž  i n a š e  k o n z e rv a tiv n í  
d iv a d e ln í  p r o s t ř e d n í  ja k o  c e le k  -  p o t ř e 
b u je  jak o  sů l) . P ře d s ta v u je  d iv ad lo  o p ro š
tě n é  o d  k o n v e n c í a  v y m y k a jíc í  s e  b ě ž n é  
d iv áck é  i re ž is é rsk é  fa n ta z i i .  A  h e rc e  N á
ro d n íh o  d iv a d la  v  če le  s D a v id em  P ra c h a 
ře m , je n ž  se  n e b o jí a n i  sv lé k n o u t, c tí, ž e  
b e z e  z b y tk u  s lo u ž í N e b e sk é h o  z á m ě ru .

Vojtěch Varyša

William Shakespeare: Král Lear.
Režie Jan Nebeský. Národní divadlo -  činohra.

Premiéra 10. listopadu 2011.
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K U L T U R A

Od obrazu božího k arte faktům
V Y T I P O V Á N O

DVĚ TVÁŘE URBANOVÉ
Pěvkyně Eva Urbanová se netají 
rockovými začátky, naopak vřele 
se k nim hlásí. Proto nepřekvapí, 
že její nové dvoudiskové album 
vydané v Supraphonu nese název 
Eva Urbanová: Dvě tváře a obsa
huje i hudbu lehčích žánrů. V je
jím podání jde o kvalitní a nároč
né výkony, a to nejen na prvním 
CD, pro něž vybrala árie z Pucci- 
niho, Mascagniho či Verdiho oper 
a z děl českých autorů -  Dvořá
ka, Smetany a Janáčka. S ne
menším potěšením lze naslou
chat muzikálovým i popovým na
hrávkám z živých vystoupení Evy 
Urbanové, ať jde o Albinoniho 
Adagio, o krásné zpívání ve sto
pách italských či španělských li
dových písní, ale také o slavné 
Power Of Love. Na své si přijdou 
I ti, kteří těžko přežívají populár 
bez Karla Gotta, neboť album ob
sahuje i tři dueta se „slavíkem“ ...

Agáta Pilátová

KOMPLIMENTY 
PRO KAURISMÁKIHO
Nakladatelství Casablanca ve 
spolupráci s Asociací českých fil
mových klubů vydalo monografii 
finského režiséra Akiho Kauris- 
mákiho nazvanou Světla v sou
mraku. Editorkou svazku je Ka
mila Boháčková, jež shromáždila 
studie tuzemské (někdy již dříve 
publikované) i zahraniční, nechy-

vedla. Kniha se bohužel vyznaču
je častým rysem podobných pub
likací, a sice až nekritickým obdi
vem ke zvolené osobnosti. Při
tom Kaurismakiho naprosto 
přesně charakterizoval jeho ame
rický kolega Jim Jarmusch: „Po
važuji ho za amatéra, což beru 
jako ten největší kompliment." 
Tato slova z úvodu publikace se 
měla chápat jako svého druhu 
motto, jako úhel nazírání.

Jan Jaroš

BUĎME BLAŽENI!
Do rukou se mi dostalo CD vyda
vatelství Radioservis Buďme bla
ženi. Jak už název napovídá, jed
ná se o výběr poezie ze tří dosud 
vydaných sbírek Františka Novot
ného. S hudebním doprovodem 
Jiřího Tichoty výběr připravil 
a verše interpretuje herec Luděk 
Munzar. Básníkův přítel svým 
přednesem potvrzuje to, co na
psal v předmluvě k jedné z No
votného sbírek spisovatel Arnošt 
Lustig: „V jeho verších je krása, 
smysl, to, co trvá. Kdyby byl 
František právník a ne básník, 
psal by o zákonech člověka. Buď
me blaženi z poezie, která v nás 
zůstává a přichází v pravý čas..." 
V době, kdy poezie téměř skomí
rá na okraji zájmu zbytku čtená
řů, je vydání takového alba zcela 
jistě mimořádným počinem.

Jana Švecová

V úvodní scéně Shakespearova Krále Leara, nově nastudovaného činohrou Národního divadla, vystupuje 
David Prachař v titulní roli na skokanský můstek, který se vypíná vysoko nad bazénem rozprostírajícím 
se takřka po celém jevišti Zlaté kapličky. V paruce z dlouhých šedých vlasů a s neméně mohutným 
stříbrným plnovousem vypadá v bílém koupacím plášti tak trochu jako Bůh-otec neuměle ztvárněný na 
nějaké barvotiskové devoclonáiii.

Když ovšem plášť svlékne a pod 
ním má jen slušivé černé plavec
ky, připomíná spíše samolibého 
playboye z plezíru maskovaného 
za starce. Pak se ptá tř í svých 
dcer -  rovněž půvabně obepnu
tých černými plavkami jak moc 
ho milují, a dělí své království 
mezi dvě lichometnější: Goneril 
(Eva Salzmannová) a Regan (Pet
ra Špalková). Na bílém horizontu 
za ním přitom vytryskne barevný 
gejzír všelikých symbolů, emblé
mů a ideogramů bohatství a mo
ci. Neschází mezi nimi ani hákový 
kříž či srp a kladivo...

jenž se servilním úsměvem ser
víruje své jedy, je oblečen a nalí
čen jako bankovní lupič Joker 
z Batmana. Režisér -  jak je 
u něho ostatně obvyklé -  zahl
cuje diváky scénickými obrazy 
a metaforami do té míry, že po
kud divák dobře nezná Shake
spearův příběh, stěží se v něm 
orientuje. Z dramatu se stává 
performance, dramatické napětí 
je  nahrazeno napětím interpre
tačním, povstávajícím z asocia
tivního čtení předváděných obra
zů. Některé z nich jsou působivé 
samy o sobě -  jako třeba obraz

SMYSL SCÉNICKÉHO 
TRAKTÁTU
Záplava scénických obrazů nabízí 
škálu různočtení. Už jsem napří
klad slyšel, že Nebeského Lear je 
studií o lidském bláznovství. Nepo
chybně jej lze takto vykládat: vždyť 
„rozumné" konání je  v inscenaci 
odhaleno jako šílenství, zatímco 
lidští jsou jen ti, kdo se zblázní -  
jako Hrabě z Glostru (Alois Šve- 
hlík), nebo si počínají nerozumně 
- ja k o  nejmladší Learova dcera 
Cordelie. Ostatně Kateřina Winte- 
rová ztělesňuje jak ji, tak blázna 
věrně doprovázejícího Leara.

Král Lear Davida Prachaře prochází v Nebeského inscenaci četnými proměnami, zatímco Edmund Saši Rašilova je  stále  
vražedným monstrem z černé grotesky -  a to nejen ve scéně, kdy se střetá se svým bratrem Edgarem (David Švehlík) 
Foto Bohdan Holomíček

ZÁPLAVA HUDBY 
A OBRAZŮ
Inscenace režiséra Jana Nebes
kého je  spektákl atakující zrak 
a sluch. Ze známých monologic- 
kých „árií" (použit byl překlad 
Milana Lukeše) se díky takřka 
stále znějící hudbě Aleše Březiny 
stávají árie skutečné, zpívané -  
herci je  dobře zvládají a činohra 
se v těch chvílích mění v operu. 
Nejvýznamnější roli ovšem v in
scenaci hraje složka výtvarná. 
Nebeský na ní spolupracoval se 
scénografkou Janou Prekovou, 
jež navrhla i kostýmy. Odkazují 
k současnosti a někdy svou vý
raznou stylizací signalizují ironic
ký nadhled nad vším tím „diva
dlem pro anděly“ . Největší pa
douch Edmund (Saša Rašilov),

pověstné bouře, v níž Lear blou
dí a klesá až na dno své exi
stence. Hlasy herců jsou při této 
scéně technicky převáděny do 
oscilujících světelných křivek 
a ty zvětšeny jsou promítány na 
černý horizont. U některých ob
razů se ale nezbytně ptáme, co 
znamenají. Například když na po
zadí většiny scén vidíme muže, 
který z příkopu, v němž stojí, vy
hazuje vidlemi jakési staré šat
stvo. Anebo když se začnou her
ci svlékat, nazí se sprchují a od
cházejí k onomu příkopu. Je to 
obraz pověstných osvětimských 
sprch a hromadného hrobu?
A proč Lear přichází o hřívu 
a vous, pohybuje se jen v rouš
ce a připomíná středověké plas
tiky a obrazy Ecce homo?

Nicméně závěrečný obraz, 
do něhož je rámován závěr celé
ho tohoto scénického traktátu, 
nabízí i jiný výklad. Místo váleč
ného pole se ocitáme na verni
sáži současného výtvarného 
umění. Všichni, kteří se rvou 
o Learovo království, se pohybují 
ve smokinzích a večerních toale
tách. A mezi abstraktními obrazy 
a dalšími exponáty visí vedle 
sebe na řemenech -  umučená 
těla Leara a Cordelie. Z imago 
Dei, „obrazu božího", za něhož 
byl člověk kdysi považován, se 
stai ve světě, kterému „racionál
ně" vládnou zpupní politici 
a bankovní lupiči, jen obdobný 
„artefakt" jako z Duchampova 
pisoáru.
■  Bronislav Pražan, publicista
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Radmila Hrdinové

D e sá té  in sc en a c i K rá le  L ea ra  
n a  je v iš t i  p ra ž sk é h o  N á ro d n íh o  
d iv ad la  by  slušel titu l H ra  n a  L ea 
ra  a  p řed  jm é n e m  d ram a tik o v ý m  
m ělo  stá t jm é n o  re ž isé ra  N e b e s
kého . In scen ace  s v ý razn ě  se šk r
tan ý m  tex te m  se  v e jd e  d o  d v o u  
hod in . G ro te sk n í p u zz le  zám ěrn ě  
re z ig n u je  n a  d ě j, d ra m a tic k é  si
tu ac e  i v z tah y  postav . K d o  h ru  
zná, nechť si p říběh  p o sk lád á  sám .

L e a r  D a v id a  P ra c h a ře  n o s í  
sv ů j v ě k  i s a m o lib o s t v  p o d o b ě  
n a d d im e n zo v a n éh o  v la su  a  v o u 
su  (g ro te sk n í o d k a z  n a  „ s ta ré “ 
L ea ry  o d  Š im an o v sk éh o  p o  V y 
d ru ? ), je h o ž  se  p o s tu p n ě  z b a v u 
je ,  j a k  je h o  p o še tilo s t  n a b ý v á  n a  
ro zu m u . V stupn í so u těž  o  k rá lo v 
sk o u  p říze ň  se  o d e h ra je  u  b azén u  
ja k o  p lavecký  závod , je m u ž  v lád 
n e  L e a r  ze  sk o k a n sk é h o  m ů stk u .

N e b esk éh o  p o d o b e n s tv í o  c e s 
tě  k  sm rti a  p o z n á n í  m á  š iro c e  
p ro s tu p n é  p o s tm o d e rn í h ra n ic e , 
d o  n ic h ž  se  v e jd e  p ra k tic k y  v še , 
fa š ism u s , k o m u n ism u s , h o lo 
c a u s t,  k ře sťan stv í, b u d d h ism u s  
a  sp o u s ta  d a lš íc h  v ě c í, o v še m  
v  p o d o b ě  k lip ů  b e z  h lu b š ích  so u 
v islo stí. F o rm á ln ě  m á  je h o  in sc e 
n a ce  n e jb líž  ke  k a b a re tu , k d e  se

D a v id  P ra c h a ř  ja k o  L ea r  a  K a teř in a  W interová ja k o  B lázen /C or-  
d e lie  v  n o v é  in scen a c i K rá le  L eara.

h e rc i z m o c ň u jí  sv ý c h  p o s ta v  se  
z c iz u jíc í  n a d sá z k o u  z a  p o m o ci 
z p ív an ý ch  tex tů  a  sty lizo v an éh o  
tan e čn íh o  p o h y b u .

S lo ž it  z  m o z a ik y  v ý stu p ů  
sm y s lu p ln ý  c e le k  se  a le  p o d a ří 
je n  d iv ák ů m  z n a lý m  tex tu  a  n a 
la d ě n ý m  n a  re ž isé ro v u  v lnu . 
A  k ro m ě  z ře jm ě  k ý ž e n é  p ro v o -

k a tiv n o sti j e  tu  i p ln o  p lan éh o  b a 
las tu  a  nudy.

P o s le d n í d ě js tv í se  o d eh ra je  po  
p au ze  b ě h em  č tv rt h o d iny  n a  ver
n isáž i v ý stavy , k d e  L e a r  s  B lá z 
n e m  v is í  n a  zd i ja k o  e x k lu z iv n í 
ex p o n á ty  („ A  b lá z ín k a  m i p o v ě 
sili...“ ) a  k d e  se v še , v raždy, sm rt, 
p o d lo s t  i š íle n s tv í,  m ě n í v  „ z á 

b a v n ý “ h a p p en in g , je m u ž  a p la u 
d u je  zn u d ěn á  m o n d é n n í sp o le č 
n o st. In sc en a c e  k o n č í R en to v o u  
o tázk o u : „ Je  to  k o n ec  sv ě ta? “ .

Z  p o stm o d em flio  ch ao su  ob čas 
b lý sk n e  v z ác n é  sd ě len í o  sam o tě  
p ý c h y  a  p o še tilo s ti ro z u m u . A  to  
p ře d e v š ím  d ík y  h e re c k é  o d d a 
n o s ti, s ja k o u  se  v  g ro te sk n ím  
tv a ru  p o h y b u jí  P ra c h a řů v  L ea r  
a B láz en /C o rd e lie  K a te řin y  W in - 
te ro v é . J e jic h  so u z n ě n í  se  v ša k  
o d e h ráv á  d a le k o  v íc e  v  ro v in ě  
m im o slo v n íh o  sp o je n í n e ž  sk rze  
S h a k e sp e arů v  tex t.

S ám  sebe  re ž isé r  o b sad il do  ro 
le  d iváka , k te rý  n a d še n ý m  a p lau 
se m  sv é m u  d ílu  a  s tv rz u jíc ím i 
v ý k řik y  „Jo! Jo! Jo !“ an o n y m n ě  
p o v z b u zo v a l z  p a r te ru  ro z p ač ité  
d iváky. D ěk o v a t se  a le  se  sv ý m i 
h e rc i n e še l. Z e  b y  n o v á  m ó d a  
v  N á ro d n ím  d iv ad le?

William Shakespeare:
Král Lear
P řek lad  M ilan  L u k eš , rež ie  
Jan  N eb eský , sc é n a  Ja n  N e 
besk ý  a  Ja n a  P řek o v á , k o s tý 
m y  Ja n a  P řek o v á , d ra m a tu r
g ie  Iv a  K lestilo v á . P rem ié ra  
10. lis to p ad u  2011 v  N á ro d 
n ím  d iv ad le  v P raze.

Král Lear v Národním je zahleděný do sebe
Režisér Jan Nebeský Shakespearovu hru rozcupoval na kousky. Odvážný režijní přístup ji však úplně pozřel, zbylo jen prázdno

Král Lear v N árodn ím  divadle je 
p říjem ně provokativní a  n ek o m 
prom isní. Režisér Jan Nebeský zce
la rezignoval n a  p říb ěh  a vytvořil 
obrazovou koláž n a  tém a  stárnutí, 
z trá ta  m oci, pozice v  životě a  nako
nec  i důsto jnosti. Výsledek však 
m oc nefunguje.

Co všechno divák vydrží
Groteskní stylizace, zpívané m o n o 
logy, n ep řetrž itý  p ro u d  narážek, 
odkazů, obrazů... P o dobná  režijní 
rozm ácblost a odvaha se v našem  
lehce zatuch lém  divadelním  ryb
níčku cení, Král Lear je  ovšem  p ří
liš zahleděný do sebe a s m otivy n ě 
kdy nakládá svévolně a  na  úkor sro
zum itelnosti. Sdělení se ztrácí, in 
scenace pů so b í spíš jako sam oli
bá, afektovaná hříčka, k terá  zkou
ší, co v šech n o  d ivák  vydrží. 
A upřím ně řečeno, p ředplatitel N á
rodn ího  divadla to h le  vydrží jen  
velm i těžko. N ebeského inscenace 
by  p ro to  daleko lépe pasovala  na  
Novou scénu.

Dějová linie nebo  jasně  vystavě
né vztahy mezi postavam i chybějí,

Bratři David Švehlíkjako Edgara Saša Rašilov jako jeho proradný, 
zhýralý mladší bratr Edmund.

režisér za  sebe staví více či m éně 
h u tn é  obrazy, z n ichž n ěk teré  jsou  
geniální, jiné  rozpačité  a p á r p o 
vrchních. Po jevišti defilují p o sta 
vy v  n acistických  u n ifo rm ách  
a  ošuntělí chodci se sbaleným i kuf
ry, n a  projekčním  p lá tně  vzadu n a  
pód iu  létají svastiky či sym boly re 

Foto: Bohdan Holomíček

prezen tu jící síly jing  a  jang  nebo  
mír. Inscenace často n ahod í u d ič 
ku, ale pak  diváka nechává tápat.

Výborná je  úvodní scéna n a  p lo
várně, ve které se Learovy dcery vy- 
zpívávají ze svého vztahu k otci, a 
po d o b n ě  působivá je  i závěrečná 
„dvacetim inutovka" odehrávající

se n a  vernisáži, přičem ž m ezi expo
náty  pa tří i Lear s dcerou  Cordelií. 
Zdařilé jsou  zpívané sekvence, k te 
ré v  sobě m ají odzbrojující n ad sáz 
ku, a  vynikající jsou  i herecké výko
ny. David P rachařjako  Lear s Kate
řinou  W interovou v  roli Cordelie 
a  zároveň b lázna jsou  velm i silnou 
dvojicí a  působivě vystihují trag é
dii svých osudů . Saša Rašilov je 
jako podlézavý E dm und (stylizova
ný  jako Joker z B atm ana -  postava 
dvou tváří) úžasně  živelný.

Král Lear -  m ohlo to být výborné 
představení, kdyby tam  bylo více 
Shakespeara a m éně N ebeského.

Zuzana
Drtilová
redaktorka 
MF DNES

Král Lear
William Shakespeare 
Národní divadlo, Praha, režie Jan 
Nebeský, hrají David Prachař, Kateřina 
Winterová a další, délka 135 minut. '

Recenze: divadlo
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Divadlo

Král Lear jako divadelní
Národní divadlo uvádí 
nekonvenční adaptaci 
Shakespeara, v níž se mísí 
moderní opera s rapem.

Marie Reslová
autori@ economia.cz

N árodní divadlo m á novou inscenaci 
Krále L eara  Režie Jana Nebeského je 
výjim ečná form oui precizním  výkla
dem. M luví jazykem  vizuálně provo
kativních a  do značné m íry tak é  her
m etických obrazů. Sebevážnosti se 
b rán í nadsázkou. Oč m íň  se zabývá 
dějem , o to  víc obsahem  a sm yslem  
Shakespearovy hry.

Ú vodní scén a  d ě len í k rá lo v s tv í 
m ezi Learovy t ř i  dcery  se o d e h rá 
vá  v  p ro s to ru  u rčen ém  obj ek tivům  
k a m e r a  fo to a p a rá tů , k te rý  m ůže  
b ý t  m ilia rd á řsk ý m  s íd lem  n e b o  
ob ří jach to u . Při p o h led u  n a  L eara  
(David P rachař) b rázd íc ího  ok áza
lým i te m p y  b azén , se n á m  k lidně  
m ůže  vybav it n ě k te rý  z v ládců  to  Krále Leara David Prachař. f o t o : n d -  b o h d a n  h o lo m íč e k

h o to  svě ta, pěstu jíc ích  svou  v e řej
n o u  im age p ře d  z raky  n o v inářů .

S o u č á s tí L earo v y  se b e p re z e n -  
tace  je i o n o  slavné v y zn án í lásky  
z ú s t  dcer, k te ré  m á  p ře d  „lidem “ 
p o tv rd it jeho  velikost a  d cerám  za 
jis tit  děd ický  podíl. K inscenované  
pod ív an é  p a tř í  ta k é  o c h o tn ý  sk o k  
o b o u  žen  do b azénu , k am  jim  Lear 
povýšeně  z k a p itá n sk éh o  m ů stk u  
h áz í z ta líře  k u sy  d o r tu  sy m b o li
zu jíc í č á s ti  k rá lo v s tv í jako  p sů m  
žrádlo.

P řím o čaře jš í G oneril (Eva Salz- 
m an n o v á) se d o  vod y  n e m o to rn ě  
svalí, ale co by  č lověk p ro  m aje tek  
a  m oc neudělal. D ruhá dcera Reagan 
(Petra  Špalková) si p ři ponižujícím  
cerem o n iá lu  zachovává jis to u  no- 

. b lesu  a  ra fin o v an o st, ale p o d s ta ta  
je táž. M anželé obou am biciózních 
dam , k te ří je snaživě do b azénu  d o 
provodí, jsou  bezvýznam ní sta tisté . 
Což hra je  roli později, když se obě 
„dám y“ sexuálně ucházejí o z lodu
cha E dm unda  (Saša Rašilov).

C ordélie  (K a teřin a  W in te ro v á ) 
o d m ítá  v  té to  „m ediální“ h ře  účin-

esej
kovat. Kazí o tcův  p lán  a  sklízí jeho 
v z tek . V ro li ša šk a  p a k  do p ro v ází 
Leara n a  trp k é  cestě  za p o zn án ím  
n ico ty  světa. Král, k te rý  nedokázal 
ro zezn a t sk u te čn o u  lásku, je k o n 
f ro n to v á n  n e je n  se  z lo b o u  svých  
dcer, ale i s šílenstvírá moci, s obrazy 
h o lo k au stu , k te ré  sé p řed stav en ím  
m ih n o u  m o žn á  až příliš doslovně.

Ja k o  v  každ é  poh ád ce  je i v  N e
b e sk é h o  L earovi p ř íto m n o  d o b ro  
a zlo. Z tě lesňu jí je - o p ě t  se  zábav
n o u  n a d sá zk o u  -  synové  h ra b ě te  
z G lostru  (Alois Švehlík). Levobo- 
ček  E dm und  vypadá j ako kníže zlo
č inu  Jo k e r z B atm ana. In trik y  h n ě 
te  n a  serv írovacím  sto lku  a  podává 
je s te jn ě  vlezle, jako  p ro tag o n is té  
kuchařských  show  recep ty  n a  své 
sp ec ia lity . M an že lsk ý  sy n  E d g ar 
(D avid Švehlík) je poc tivý  tro u b a , 
fo lkový srdcař.

Skvělou h u d b u  a  „brech tovské“ 
so n g y  d o  t é t o  in sc e n a c e  n a p sa l 
A leš B řezin a. L ear se  p re z e n tu je  
jak o  z e s tá r lý  rocker, k te rý  p řiše l 
o  slávu a vydal se n a  cestu  zm oudře
ní. Jeh o  n e s ty d a tě  obnažené  sta rší

dcery  zpívají v  žán ru  m o d ern í o p e 
ry  i z lo s tn é h o  rap u . C ordelii sluší 
v ý sm ěšn é  „lidové“ popěvky.

V d ru h é  p o lo v in ě  in sc en a ce  se 
oc itnem e na  vernisáži a  v  žán ru  leh
kého  sw ingu a šansonu . M ezi o b ra 
zy  visí L ear s Cordelii jako  exp o n á
ty. K olem  se s šam p aň sk ý m  v  ruce  
m ota jí o s ta tn í postavy. Čumí, p řed 
vádějí se a  nevidí. S ituace  ze závě
ru  K rále L eara  se o d eh ráv a jí jako  
b izarn í pe rfo rm ersk é  akce. Taídile, 
voyeursky, vn ím á současná  společ-' 
n o s t  lidské tragéd ie?

P řitažlivost zla, k te ré  si n a  rozdíl 
o d  tic h é h o  d o b ra  um í z jed n a t p o 
zo rnost, inscenaci rám uje. E dm un
dovým  k u chařským  e n tré e  začíná, 
ko k e tn ím  šansonem  Zločin, k rásný  
zločin končí.

Publikum , k te ré  p řichází do N á
ro d n íh o  s p ře d s ta v o u  k o n v e n čn í 
sh akespearovské  inscenace, m ůže 
m ít s N ebeského Learem  velký p ro 
blém . M ožná by  m ělo d o s ta t do ru 
kou  synopsi, jako když jde n a  operu. 
A p a k  b y  už m ělo  s tač it m álo: d ívat 
se n a  tu h le  d ivadelní esej se zvěda
vostí, o tev řeně  a  bez p ředsudků .

Willíam Shakespeare
Král Lear
(Režie Jan Nebeský) '
Q  Národní divadlo, Praha. Premiéra 10.11.
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svádét

LN Stejný problém řeší Vinohradské di
vadlo. Zatímco v Národním se v posled
ních letech daří uvádět inscenace, které 
mají moderní parametry, na Vinohra
dech pokus o změnu kurzu spíš ztrosko
tal. Kde se stala chyba?

Vladimír Mikulka: Kolosy typu V inohrad
ského divadla nelze m ěnit opatrným i kro-

Divadlo nemá vychovávat, ale

J A N A  M A C H A L I C K Á

vě. Věc M akropulos, R acek, C o se stalo, 
když Nora opustila m anžela -  to jso u  insce
nace, o které je  v zahraničí zájem . Jsem  
přesvědčen, že se k  nim  přiřadí i náš Král 
Lear. To je  přece příspěvek k národním u 

nebo ne?

Vladimír Hulec: N árod  a národní c ítěn í -  
jak k o li se c ítím  C echem  -  je  p řež itek  19. 
a 20. století. M y ale žijem e už  ve 21. sto
letí a jsm e  součástí -  ať chcem e, nebo  ne 
-  globalizujícího se nebo m ožná už globa- 
lizo v an éh o  světa. V  něm  m ají a  budou  
m ít národn í jaz y k y  a státy  stále  sm ysl. 
Spíš ale asi jak o  kom unity  se společným i 
zkušenostm i, sd íleným  p ro sto rem  a zá 
jm y . U m ělci jso u  ale od toho, aby svět re 
flek tovali, v iděli, jak ý  je , a transfo rm ova
li je j do  řeči sym bolů , soudobých  ry tm ů 
a  vý tvarných , jazy k o v ý ch , pohybových  
a dalších  kódů. P řesně  to  dě lá  N ebeský  
v L earovi. P ro to  m u asi rozum í spíše m la
dí lidé.

Národní divadlo je 
konzervativní i odvážné. To je 
sice schizofrenní stav, ale 
odpovídá mu 
i různost publika.

Karel Král

Král Lear inscenovaný Janem 

Nebeským v Národním divadle 

otevřel otázku, zda zlatá kaplička 
unese moderní režijní výklad, 

který s textem zachází svobodně.

Ve vzrušených diskusích diváků už 

zazněly pozoruhodné názory: 

Národní divadlo má prý hrát klasiku 

tak, jak byla napsána, a neurážet 

národní cítění.

LN Co takovým výrokům říkáte? A má 
z toho vedení činohry něco vyvodit?

Karel Král: Že by anglický L ear m ohl ura
zit české národní cítění, je  bláznivá předsta
va. Chtít hrát klasiku, jak  byla napsána, zní 
norm álněji. Jenže m axim álně řeknete 
všechna slova. V  inscenaci se projeví, ať 
chcete, nebo ne, současnost. Lepší tedy je  
dělat divadlo, k teré současnost bere do 
hry. Zkraje 90. let bučela část publika po 
K ráli Learovi v berlínském  V olksbühne. 
A druhá část tleskala. Frank C astorff ve 
své divoké inscenaci o vládě starců utnul 
hru po prvním  projevu násilí, po vypíchnu
tí očí Glosterovi, a pak přidal projev Hel- 
m uta Kohla. V zniklo aktuální politické di
vadlo. M ám  Shakespeara rád. A  nem ěl 
jsem  pocit, že mu je  ublíženo. Víc m u ubli
žují textem  věrné, avšak m dlé inscenace. 
Jenže to, co je  mdlé, uklidňuje.

Michal Dočekal: .Vágní, ale o to více auto
ritativní nárok inscenovat dílo „tak, jak  jej 
autor napsal“, považuji za nemístný. Nic ta
kového neexistuje, žádný definitivně daný 
výklad a sm ysl díla neexistuje, dokonce 
ani tehdy ne, podal-li je j sám autor. Č íst 
texty her, pokoušet se porozum ět světu -  
to je  úkol, který nikdy nekončí. A proto m á

VLAD IM IR
HULEC
redaktor 

Divadelních novin

KA REL
KRÁL

šéfredaktor 

Světa a divadla

VLAD IM IR  
M IKULKA jP  m

divadelní

k ritik  v  ~ t

MICHAL
DOČEKAL
šéf činohry 

Národního divadla

Mají se diváci dělit na mladé a staré?
Tíhne většinový divák k banalitě a bezobsažné líbivosti? 
Má mít Národní divadlo absolutní inscenační svobodu?



Diskuse nekončí. Činohra ND přichystala na 18. ledna po představení Krále Leara debatu s diváky a dalšími zájemci. fo to  nd

ani tehdy ne, podal-li je j sám autor. C ist 
texty her, pokoušet se porozum ět světu -  
to  je  úkol, který nikdy nekončí. A proto m á 
sm ysl staré hry stále znovu inscenovat, 
přes jejich  texty čtem e sami sebe. Hrát hru, 
jak j i  autor napsal, je  asi stejný nárok jako  
chtít po m alíři, aby m aloval hezky „podle 
skutečnosti“ .

Vladimír Mikulka: O tázka co m á (a co
nem á) hrát N árodní divadlo je  diskusním  
hitem  už od 19. století. V zhledem  k tomu, 
že žijem e ve 21., a nikoli v 19. století, zdá
lo by se mi rozum né, aby se N árodní diva
dlo chovalo jako  norm ální velký divadelní 
dům  a jako  takové se pokoušelo o „m oder
nu“, a to i za cenu sporu s konzervativnější 
částí publika. Celou věc navíc trochu kom 
plikuje fakt, který vášniví bojovníci proti 
„starém u divadlu“ rádi přehlížejí: neplatí 
jednoduchá rovnice „m oderní =  kvalitn í“ 
a „nem oderní =  nekvalitní“ . Sice se to ob
čas hůř rozeznává, ale i velm i m oderní di
vadlo m ůže být velmi prům ěrné, ba i blbé.

Vladimír Hulec: Byl jsem  na premiéře a za
žil profesora gym názia, který si šel o pře
stávce do kanceláře ND stěžovat, hrozil, že 
napíše na ministerstvo kultury, co si to v N á
rodním divadle dovolují. Pak přikázal svým 
studentům, aby odešli. Pro vedení činohry 
je to jistě  obtížná situace, ale má-li Národní 
divadlo být Stánkem současného divadla, 
a ne divadelním  skanzenem, musí takové si
tuace ustát. Není jiné  cesty. Nezvládne-li to 
dnes, bude se stejnými situacemi konfronto
vané a bude je  muset řešit v budoucnosti.

Na premiére si jeden profesor 
gymnázia šel stěžovat a hrozil, 
že napíše na ministerstvo 
kultury, co si to v Národním 
dovolují. Pak přikázal svým 
žákům, aby odešli. áĚ k  yj;

Vladimír Hulec f  M

LN A nebylo by správné uvést, že jde o in
scenaci na motivy Krále Leara a podle 
překladu Milana Lukeše, kterého tam 
mimochodem je sotva třetina?

Vladimír Hulec: M ělo. Stačilo by třeba Ší
lenství krále L eara, nebo přidat aspoň 
podtitul D oba se vymkla z kloubů a lidé  
šílí. Přijím ání a chápání ze strany diváků 
by to velmi pom ohlo.

Michal Dočekal: Je správné s diváky ko
m unikovat a inform ovat je , že jde  o „netra-
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diční uchopení klasiky“, jak  svoji práci po
jm enoval režisér. Osobně sice nesouhlasím  
s term ínem  „netradiční“, protože tradice 
ND se skládá právě z děl, která byla ve své 
době vním ána polemicky, či dokonce odm í
tána jako  Naši furianti, M aryša  či Voj- 
cek. A rovněž bych nebyl pro označení „na 
m otivy“, protože podstatné motivy hry jsou 
v inscenaci realizovány a některé -  jako  
scéna Bouře -  kongeniálně. Stát na stráži 
odkazu básníkova je  lákavé, ale lehko se 
můžete ocitnout na vartě školom etstv í...

Karel Král: U rčitě by m ělo být uvedeno, 
že je  to úprava s vložkam i jiných textů. N e
uvádět co a odkud citují, je  v českých diva
dlech populární zlozvyk.

LN Proč podle vás větší část diváků není 
schopná přijmout abstrakci a režijní 
přečtení, které rezignuje na příběh? 
Máme diváky vychovávat?

Vladimír Hulec: Za to může čtyřicet let, 
kdy jsm e byli odtrženi od přirozeného vývo
je  euroam erické civilizace, ke které patří
me, a tedy i od vývoje umění s ní spjatého. 
Um ělci a intelektuálové se napojí rychle, 
obyčejní diváci jsou konzervativnější. N e
jde o to je  vychovávat, ale předkládat jim  es
tetiku světa, ve kterém  se stejně pohybují. 
Vždyť Lear, to je  jen  jiná  strana téže mince, 
na jejím ž rubu je  třeba M ichael Jackson, 
M adonna, Prince nebo Rihanna. Za 40 let 
už s tím to Learem  většinový divák problé
my mít nebude, tak jako  by s ním  dnes ne
měl problém  kdekoli na západ od nás.

Michal Dočekal: Vychovávat diváky urči
tě nechcem e a ani to divadlo dělat nemá. 
Tato společnost je  ale uzavřená a neochot
ná k diskusi, která by nebyla hádkou. Po
kud by některá z inscenací činohry ND při
spěla k  větší otevřenosti, považoval bych 
to za úspěch. K Learovi -  nedom nívám  se, 
že lze tuto inscenaci přirovnávat k abstrakt

nímu malířství, představení na příběh nere- 
zignuje, i když se víc než na vyprávění 
obecně znám ého děje soustředí na hledání 
a zpřítom nění jeho  smyslu. Nebeský pracu
je  s řadou intertextuálních citací -  od Knihy 
Job  až po Osvětim, přes Learovo utrpení 
a šílenství se dostává až k  utrpení a šílen
ství lidstva ve 20. století a k  údělu člověka. 
Oslepený G loster cituje T. S. Eliota a závě
rečný obraz se odehrává na vernisáži -  Kor- 
delie v koncentráčnickém  m undúru a Lear 
oděný do bederní roušky jak o  K ristus -  
jsou jedněm i z exponátů. Herci -  návštěvní
ci této výstavy -  m ají paruky a la A ndy 
W arhol. Neptá se tu Nebeský, z d a je  dnes 
o údělu a utrpení člověka možné vypovídat 
um ěním ? Nebo sugeruje, že se všechno -  
od Svatého otce až po rajskou polévku -  sta
ne „m ateriálem “ pro různé Dam ieny Hirs- 
ty? Jako divák tu mám  prostor pro „čtení“ 
viděného a jeho  interpretaci. A  Nebeský 
s námi nemluví jako s hlupáky a o nicotnos
tech.

Karel Král: Zvláštností inscenace je , že re
ž isér vynechává  nebo m askuje  uz lové 
body příběhu. Obávám  se, že divák, který  
hru nezná, není na základě inscenace scho
pen je jí příběh  převyprávět. Z ajím alo  by 
m ě, co -  a jes tli vůbec něco -  vypráví. M i
chal D očekal zmiňuje in tertextuální cita
ce. Já bych  to  nazval hustou sítí atrakcí; 
na začátku p lu je  L ear v bazénu, na konci 
je  vystaven v galerii, E dgar vypadá jak o  
Joker z B atm ana, C ordelie  jak o  vězeň 
z koncentráku, všechny postavy jso u  o trá
veny nějakým  perníkem. Atd. Ty atrakce 
jso u  zábavné, ale při p ředstavení m i nic 
neskládaly , nechávaly m ě, ja k  se říká, 
chladným .

Jana Machalická: Já jsem  zase na rozpa
cích z výčtu citací, motivů, konotací inspi
rací, které tu Michal předložil. N ení m ým  
úkolem  rozšifrovat je. Buď na mě estetika 
inscenace zapůsobí a nabídne výpověď, ně-
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čím  m ě zasáhne a je  úplně jedno , čím  se 
před tím  režisér probíral. U Felliniho mně 
nikdo nem usel vysvětlovat, odkud co vzal, 
abych pochopila  smysl. A už vůbec si ne
m yslím , že by na západ od našich hranic 
všichni chápali m oderní um ění, konzerva
tivců je  tam  též požehnaně.

Vladimír Mikulka: D ivadlo by nem ělo di
váky vychovávat, ale svádět. A  pokud do
káže účinně svádět prostřednictvím  insce
nací divácky kom plikovanějších, je  to  zá
služné. Je jasné, že se to hezky napíše, ale 
hůře provádí, zvlášť v případě divadla, kte
ré m usí oslovovat široké spektrum  diváků. 
N em á ale sm ysl si dělat iluze: tzv. většino
vý divák bude vždy tíhnout k tradičním u 
přístupu, líbivosti a banalitě. O tázkou je , 
zda se m á tom uto tlaku přizpůsobit diva
dlo, které je  dotované.

LN Mladé publikum ale „divoké“ diva
dlo chce. Nechce vousaté inscenace v do
bových kostýmech a říká to. Proč by se 
v 21. století mělo hrát divadlo sto let sta
ré? A jak s tím souvisí národní cítění?

Karel Král: S vousatostí to není tak jed n o 
duché. N apříklad ve většině dnešních in
scenací klasických her nosí postavy součas
ný oděv. Je to  větší k lišé než renesanční 
kostým y.

Vladimír Mikulka: Zdá se mi zavádějící 
vycházet z apriorního dělení na m ladé a sta
ré. M im ochodem  režisérovi K rále Leara 
Janu N ebeském u táhne na šedesát. Velké 
skupině diváků se „vousaté inscenace“ líbí 
a naplňují jejich  představu o divadle. Je to 
jejich  svaté právo a zdá se mi povýšené se 
jim  kvůli tom u posm ívat. N em yslím  si ale, 
že je  nutné jim  vycházet vstříc.

Míchal Dočekal: Hráli jsm e v Římě, B uda
peští, T el Avivu, Soulu, Sarajevu, V arša
vě, budem e hrát v Bogotě, N eapoli, M osk-

vladimír Mikulka: Kolosy typu V inohrad
ského divadla nelze m ěnit opatrným i kro
ky. Pokud by se m ěsto rozhodlo, že na V i
nohradech nechce m ít konzervativní m ěš
ťanské divadlo, ale m oderní scénu, m uselo 
by jm enovat nové vedení s pravom ocem i, 
k teré by um ožnily  vybudovat nové d iva
dlo s novým i diváky. Problem atiku N árod
ního také vid ím  odlišně, nejde o to, že by 
se tu dělalo „sto let staré divadlo“ . Potíž je  
v tom , že zdejší pokusy o m oderní d iva
dlo, sam y o sobě chvályhodné, nebývají 
přesvědčivé. Je to  situace, k terá se opaku
je  s frustrující vytrvalostí: do N árodního 
přijde kvalitní režisér, pracuje s dobrým i 
herci -  a výsledkem  je  nevýrazná šeď. Do 
značné m íry to p latí i pro K rále Leara\ ten 
je  navzdory veškeré extravaganci podsta t
ně m éně působivý než inscenace, k teré Jan 
N ebeský v uplynulých sezónách nastudo
val jinde.

Michal Dočekal: S tím, že se výkony reži
sérů v Národním  od Pitínského přes W ilso- 
na až k Nebe'skému dají nazvat nevýraznou 
šedí, zásadně nesouhlasím . To je  stejný typ 
paušalizace jako v případě „inscenování 
her, jak  je  napsal autor“ . Kde a jestli vůbec 
'se „stala chyba“, si netroufám  soudit, natož 
dávat návody. Ale trvalý tlak zřizovatele na 
míru a výši „soběstačnosti“ tlačí divadla od 
kvality k popularitě. D ivadla jsou ale sub
vencována proto, aby produkovala neoby
čejné a ne mainstream. U nás jsou ale tragic
ky podfm ancována, stačí se podívat jen  do 
Polska a je  to pohled zahanbující.

Vladimír Hulec: Vinohrady jsou scéna s j i 
nou historií a kontextem . Je ale vním ána -  
a proč to  za každou cenu m ěnit -  jako  bašta 
m ěšťanského divadla. Cestu, kterou před 
časem  zvolila zvaním  si režisérů, jak o  je  
M orávek, Dočekal, Havelka, je  správná. 
Že něco vyšlo a něco ne, patří už k  risku 
tvorby. I další krok -  hostování m ladých re
žisérů jako  právě Dan Špinar -  je  správný. 
Chyba byla v jed iném . Když už divadlo 
m ělo inscenaci, jak o  byl Vojcek, který zís
kal R adoka, neustálo vedení odliv či stíž
nosti diváků. M agistrát m ěl divadlo podr
žet i za cenu nižších zisků, vstupné se m oh
lo snížit a šéfové neměli ustoupit. Naopak, 
m ěli si na tom  postavit im age a přitáhnout 
nové diváky.

Karel Král: N árodní d ivad lo  je  k o nzerva
tivn í i odvážné. T o  je  sice sch izofrenní 
stav, ale odpovídá m u i různost publika. 
N a  V inohradech  léta  v ládne konzerva tiv 
ní bulvár. A  stejní jso u  i diváci. K do zku
sí - j a k o  S tro p n ick ý .- něco jin éh o , nara
zí. C hcete-li zm ěnit v inohradské divadlo, 
zm ěň te  je h o  p u b likum . A  so u h lasím  
i s M ichalem : ty  nejv íc  do tované  scény, 
s N árodním  v čele, by m ěly  uvádět světo
vé režiséry ... a důsledně se vyhýbat p ro 
střednosti.
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Nebeského šifra ye zlaté kapličce
Obrazy, vize, volné asociace, 

komentáře, takový je 

Nebeského Král Lear. Jan 

Nebeský si na velkém jevišti 

a v Národním divadle troufl 

zásadně destruovat příběh 

a přijít s čirou abstrakcí.

JANA MACHALICKÁ

N ebeského K rál Lear nespa
dl z nebe, režisér léta p o 
dobně experim entu je  na 
tém a velkých postav světové dra

m atiky. S D avidem  Prachařem  se 
takto pokusil již  o Hamleta, Fausta 
i Dona Quijota. Styl nové inscena
ce tentokrát určuje i sugestivní vý
tvarné pojetí a hudba, kterou složil 
Aleš Březina.

N a jev išti zlaté kapličky se N e
beského běsnění m usí jev it jak o  
provokace, ale občas se bohužel vy
nořuje pocit, že tu jd e  hlavně o ni, 
o silácké dloubání do diváka. N a 
první prem iéře však bylo publikum  
dosti vstřícné. A ž se inscenace 
bude norm álně hrát, konzervativní 
d iváctvo nejen předplatitelských 
skupin ve svých reakcích určitě při
tvrdí. Pak teprve bude režisér spo
kojen, ale ať se m oc netěší, nejde 
o českou klasiku.

Koláž a zkratka
A le zpátky k  inscenaci: nejvíc p ři
pom íná postm oderní koláž, k terá 
bez zábran propojuje m otivy a vrst
vy textu a uvažuje nad nimi. Tento 
konglom erát bezpochyby přináší 
novou kvalitu , i když je  občas až 
m arnivě zahleděný do sebe a také 
je  m ísty nedůsledný. Inscenátoři 
text ve stroze sdělném  překladu M i
lana Lukeše silně seškrtali, hraje se 
ani ne dvě hodiny. Vztahy a situa
ce jso u  de facto zrušené, a pokud 
se objevují, tak jen  proto, aby po
sloužily režijní představě o sm yslu 
celku.

N ení úplně důležité rozečíst N e
beského šifru, ale spíš se poddat 
proudu obrazů a vizí, které nabízí, 
stejně tak jak o  člověk vním á abs
traktní obraz, kom pozici jeh o  ba
rev a tvarů. Je tu ale jeden  problém : 
režisérovy rozm áchlé tahy štětcem  
jsou chvílemi prázdné. Až to zní ne
uvěřitelně, jak o  by tu sam o od sebe

Postmoderní koláž. Kateřina Winterová a David Prachař v nové inscenaci Krále Leara,v Národním divadle v Praze

nekontrolovatelně vznikalo klišé. 
Inscenace je  nesena silně existen- 
ciálním  pocitem , a tom u se také 
vše podřizuje.

H raje se o smrti a lidské důstoj
nosti, o tom , jak  se jed inec může 
probrat chaosem  světa, kde je  jeho  
řád, a existuje-li vůbec. Co tvoří 
naše bytí a jak é  hrůzy a paradoxy 
ho doprovázejí. V inscenaci lidé od
cházejí do plynových kom or, hoří 
tu krem atorní pece, na plátně se sy
pou sym boly svastiky, srpy i k ladi
va. A režie ale žádné odpovědi ne
poskytuje a m ísty ani nevadí, že 
tyto úvahy se objevují izolovaně, 
ve scénách, které spolu příliš nesou
visejí.

Learovy dcery v plavkách
Režie také vyšla z lyričnosti i hu- 
debnosti Shakespearova textu a vý
tečně do něj zapojila hudbu jako  or
ganickou součást. Nebeský s Janou

Prekovou vytvořili působivé vý
tvarné řešení. Ať už je  to barevnost, 
svícení, promítání různých sym bo
lů, nebo lettristické hrátky v projek
ci na horizontu.

Hned úvodní scéna je  výtečná 
a obrazná -  odehrává se u plavecké
ho bazénu, král Lear přichází v b í
lém  županu a má m onstrózní šedi
vý vlas a vous, kteroužto proprietu 
na své pouti brzy odhodí. Vchází 
do bazénu a jeho  šedá hlava gro
teskně pluje po hladině. U bazénu 
vyslechne odpovědi svých dcer, 
které se objevují v plavkách a boa. 
D rs n í  G onenlTE va Salzm annová) 
předvádí velkolepé prostocviky 
a pak spadne do vody jako  pytel 
brambor. Spolu s Regan Petry Spal- 
kové v nadsázce zosobňují typ ne
sm iřitelného ženství.

Prachař jako Král Lear výborně 
zvládá střihy a stylové přechody 
a jeho  postávaje  spíš studií na exis-

tenciální tém a, svárem  emocí, po
chybností, strádání. V zám ěrně sta
tické scéně bouře se pochopitelně 
všechny běsy odehrávají v jeho  nit
ru a vizuálně jako  obrazce se přená
šejí na projekční plátno

Marnost nad marnost 
bez zmoudření
M otiv vody, případně lodi a m ůst
ků přes ni, se u Jana N ebeského 
opakuje již  poněkolikáté, v N árod
ním  ho použil již  při Úkladech  
a lásce. Spojil také postavu Cordé- 
lie a Blázna, což také není novum. 
Přišel s  tím  nž  G iorgio Strehler 
a u nás řgšení inovativně rozvinul 
ve své chebské inscenaci Jan Gross
man. N ebeský s ním  ale příliš ne
pracuje či spíš nepřidává k němu 
nic zásadního. Přesto tato dvojice 
připom íná sm utné klauny připouta
né k sobě nedefinovatelným i, i pro 
oba drásavým i pouty a C ordé-

lie/B lázeň svého o tce-pána  prová
zí oblečená ve vězeňský mundúr.

Závěr inscenace tvoří dvacetim i
nutová vernisáž jako  akt zbytečnos
ti a pózování, na níž zestárlé posta
vy korzují kolem  dvou abstrak t
ních obrazů M argity Titlové. Lear 
a Cordélie jsou  tu připoutáni -  vy
stavováni jako  Prom étheus na ská
le a všichni kolem  nich nezúčastně
ně procházejí. Ž ivot proběhl a nic 
se nestalo, vše dál pokračuje, m ar
nost nad marnost, zm oudřená se ne
koná. V činohře N árodního diva
dla jsou a byly takové pokusy legi
tim ní, a le  je jich  vnitřní oprávně
nost by m ěla být silnější a naprosto 
nezpochybnitelná. N ebeského in
scenace má v tomto směru rezervy.

William Shakespeare: 
Král Lear
Režie: Jan Nebeský
Národní divadlo, prem iéra 10.11.
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