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Za rockové razantnich tond naZivo provo-
zované predehry vyléza z malého orchestfi-
&8 shrbend postavicka. Neuroticky tékavé
pohyby, snad i samomluva, povédomy fialovy
kabét, vesta, Siroka kravata a zelena kosile.
Teprve kdyZz zpod dlouhych rozcuchanych
viasti vykoukne obli¢ej, je jasno. Bile natfena
tvél s nahrubo na€rtnutym Sirokym Usmévem
apodmalované oci. Je to Joker v jkonickém
podani Heathe Ledgera z filmu Temny rytif
reZiséra Christophera Nolana. SpiSe se
dopotaci k levému portalu, kde stoji serviro-
vaci vozik s kuchafskymi a hygienickymi pro-
pritami. Bere dvé plastové lahve od Jaru
av bodovém reflektoru preléva na stfedu
scény z jedné do druhé jakousi tekutinu.
V druhém planu, doslova na pozadi této
akee, se ale déje néco neméné zajimavého
avyznamného. Jako tradi€né se zacatkem
predstaveni, tentokrat tedy nastupem Joke-
r3 stoupa malovand Hynalsova opona. Vy-
jede sice, ale nezmizi. Z{stdva promitana
nejprve na tyl napnuty pres cely portal
apozdéji na zadni sténu jevisté. A soubézné
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s Jokerovou akci s lahvemi Jaru Hynais
pada. Pomalu, a jiz nepokryté animované se
snasi k zemi. Jsme na jakémsi koupalisti: od
portdlu k portélu stoji bazén, vzadu upro-
stfed skokansky mdstek s togitym schodi-
$tém, nechybi ani startovni mlstky. A véemu
vévodi promitany napis ,Lear, kral britdnsky".
Joker se vraci k voziku, nasadi si kuchafskou
Cepici, uvaze zastéru, okazale rozevlatymi
gesty moucni pracovni plochu a zacina zpra-
covavat tésto na pizzu.

Jak vidno, Jan Nebesky divaky své Insce-
nace Shakespearova Kréle Leara neSetfi od
prvnich minut. Otevird ji razantné a hned
Sifruje. Kdo je Joker? Pro¢ Hynais pada?
Pro€ jsme na plovarné? A pro¢ Lear?

Jedno maji vSechny tyto tajenky spolec-
né: jsou to kady spiSe vizualnil), snadno by
se feklo povrchni. Opona se zveda, ale zaro-
veil z(stava na misté a nakonec pada k zemi
- tradiCni pofadky divadla budou pfevraceny,
je tfeba pfipravit se na to, Ze leccos bude
pfimo naopak. Podobné je ¢aste¢né Skrtnut
Lear v promitaném titulku. Bude to Lear, ale
zarovefi také ne. A navic - chceme-li
v enigmatickych hratkach zajit jesté déle - se
polské t ¢te podobné anglickému w. Vznika
tedy ,wear", Cili odév, nosit a také opotfebo-

') Asi nejdemonstrativnéj$im vyjadfenim nadvlady
obrazu nad slovem je scéna boufe, kdy jsou
vybrané monology (vEetné toho nejslavnéjsiho
Learova) pocitatové vizualizovany a promitany -
jako blesky - na zadni sténu.

vat, obnosit. Pomysina deSifracni linka se
rozdvojuje. Jednak bude dilezité, co kdo da-
va na odiv, co nosi, a jednak budeme svédky
opotfebeni a Unavy (materidlu). Kdo je Joker,
netfeba zvI4$t tajit ani lutit. Ze je to Ed-
mund, nemanzelsky syn Vévody z Glosteru
a opravdovy superpadouch hry lze odhalit
pouhym pohledem do programu. Chysta se
vypéct svého starsiho bratra a s osudy své
rodiny pofadné zamichat.

Bazén pfijde poradné ke slovu“ v nasle-
dujici sekvenci déleni kralovstvi. Na scénu
vstupuje Lear a kvartet v zapuSténém minior-
chestfiSti méni zanr. Odvézany, snad az
kabaretni rock stfidaji tahlé tony, které pfipo-
minaji pomalu odkapavajici ¢ liné tekouci
vodu. Panovnik pfichazi z levého portéalu. Ma
na sobé koupaci plasf, na Cele plavecké
bryle, mocnou Sedivou hfivu rozpusténych
vlasti a jen o néco krat3i vous. Je to sebevé-
domy a pySny ,krél britAnsky“, keltsky véle-
¢nik se v§im, co k nému (alespofi pokud se
vlasti a vousli ty&e) patfi. V3ak se také David
Prachaf jevistém patficné nese: brada vzty-
¢ena, hrud vydmuta. Sunda plast, vstoupi do
bazénu a uplave sem a tam nékolik temp.
Nikdo nemiize pochybovat o jeho stalé své-
Zesti a sile. Zaroven ziejmé vykonava ritual-
ni koupel pfed obfadnym délenim statu.
Vyleze, navleCe Zupan, zap6zuje pod véZi,
z rukou pfehnané Usluzného Jokera pfijme
dort a vystoupa nahoru. Teprve odtamtud
pofadné prehlédne shromazdéné panstvo.
Vlevo, trochu skryti, jsou Gloster (Alois Sve-



hlik) s Edgarem (David Svehlik) a u zadni
stény, pripraveny za ocislovanymi startov-
nimi mdstky, stoji dcery Goneril (Eva Salz-
mannova), Cordelie (Katefina Winterova)
a Regan (Petra Spalkova). Nad kaZdou
z nich je promitnuto jeji jméno a jejich siluety
v prostych koupacich plastich splyvaji s pro-
mitanymi kresbami, snad navrhy historizu-
jicich kostym@ slozenych z jednoduchych
geometrickych tvar.

Vodni“ hudebni motiv ustane a nahradi ho
tahly ton. Do néj Lear udéli slovo prvni z dcer:
,Goneril.“ Oslovena spolu s Vévodou z Albany
(Jan KoteSovsky nebo Petr Simek) odloZi
plasté a chystaji se na startovni bloky. Vy-
stoupi na né, kratce procviCi zatuhlé svaly
a Salzmannova se pusti do svého zpivaného
vyznani dcefiné lasky. Poprvé zni autenticky
Shakespeardv text. Stylem se zpév nejvice
podoba moderni opefe, vychazejici spiSe
z rytmu a charakteru mluveného slova nez
pfisné verSovanych a melodii podfizenych
pfedloh. Nechybi ani nékteré spiSe karika-
turng plsobici prvky jako umélé protahovani
znélych koncl slov i par Sirokych opemich
gest. KdyZ Goneril dozpiva, naznaci skok, ale
pak z mlstku sleze a znatné nestylové Zuch-
ne do bazénu. Ten je pochopitelné prazdny
a tak misto vody vystfikne na pozadi promit-
nutd smés srdiCek a hitlerovskych svastik.
Splnila, co se od ni (vSeobecné) ocekavalo,
atak ji Lear spokojené hazijeden dil dortu.

Na fadé je Regan doprovazend Corn-
wallem (David Steigerwald). Jeji vyznani je

méné ,operni“, ale stale patfitné okazalé
a i ona spolehlivé a poslusné napliiuje svou
roli v tomto podivném obfadu. Na bloku je
jistéjsi (viibec plsobi Regan v inscenaci
mnohem Zivotn&ji a dravéji nez jeji sestra).
| jeji dopad na pomyslnou hladinu provazi
promitani symbold, tentokrdt kromé srdci
stoupaji i srpy a kladiva. A také ona je od-
ménéna hozenym dilem dortu. Zatimco pro-
nasi svou odpovéd otci, jeji promitané Saty -
stejné jako predtim u Goneril - stoupaji po
platné vzhlru a transformuji se do stylizo-
vané napodoby kralovské korunky.

Na fadé je nejmladsi Cordelie. Vahavé se
vyda k bloku, poloZi na néj nohu, zase ji stah-
ne, lehce couvne, dodava si odvahy. Znovu
vykroci, tentokrat dokonce na blok vyleze,
a sepne ruce nad hlavou pfipravena ke skoku.
Nakonec ale stdhne z hlavy plavecké bryle
a svési ramena. Z jejich Satll nebude korunka,
naopak: stejné jako na zacatku Hynaisova
opona se pomalu rozpadaji a padaji k zemi.
Nezpiva. Svou struénou odpovéd ,Ze nedo-
k&Zu zvednout srdce do Ust..." spi§ odfika.
Neskace do vody. Neumi v tom plavat jako jeji
sestry. Nechce se namocit do IZi opentlené
faleSnymi a prazdnymi slovy. Plsobi skromné
a neokazale, pravé tak jako prosty hudebni
motiv, ktery ji doprovazi a ktery je v pfimém
protikladu k nabubfelému stylu, kterému své
vypovédi podfizuji jeji sestry. U otce vak, jak
znamo, nenalezne pochopeni. NaStve ho
a Lear na vrcholu véze poprvé zrusi bohorov-
nou pdzu a zatvrzele se dcery (,PFfi svaté zafi

Slunce, pfi divech podsvéti a tmy...") zfika.
Nic nepomlze Kentova (Milan Stehlik) namit-
ka ,Dobry krali.". Panovnik ho zbije vztekle
svleCenym Zupanem. Learovu vystupu se
dostava | grafického zndzornéni: jak zlostné
sekanymi slovy zatracuje dceru a bofi tak
dosud udrZovanou noblesu i faleSné laskavou
tvar nastavenou pfihlizejicimu panstvu, rozpa-
daji se také kralovské korunky na pozadi
a spolu se zméti pismen, jeZ zbyla ze jmen
dcer a jejich partnerli, se fiti k zemi. Lear
i Cordelie nakonec odchazeji ze scény. ,Mu-
sime to promyslet.” pravi Regan z bazénu.
Jednat musime.” replikuje Goneril. Nervni
hudebni motiv, vlastné jen zrychlujici se melo-
die Cordeliina (ne)vyznani, konci.

Méni se scénografie. Za tylovou oponou
technici nepokryté rozebiraji kulisy bazénu
a odvazeji véZ. Na scéné zbude bily horizont
a z bokd jsou vysunuty dvé lavky se zabra-
dlim. Vedou na né sice Zebfiky, ale Regan
a Goneril, jejichZ jsou lavky hajemstvim, na
né nastupuji i se svymi manzeli ze zékulisi.
aZ do prestavky a tedy po valnou vétSinu
pfedstaveni. Lavky nejprve zcela evidentné
pfedstavuji hrady obou sester a nakonec pak
- jiZz spojeny spuSténym pfemosténim -
hradby, respektive branu Reganina hradu.
Z logiky véci je pak prostor pod nimi plani, na
niz Lear vzdoruje bésnici boufi. Vertikalni
¢lenéni ale zaroven zdlraziiuje nadfazenost
a povySenost, s niz obé sestry jednaji a se
kterou shlizeji na blaznéni pod nimi.



V tomto prostoru se tedy odehrdva vétsi-
na inscenace, neboli Edmundova doméci in-
trika a Learovo bloudéni nejprve mezi hrady
dcer a pozdéji na plani. Cela tato pasadz ma
raz jakéhosi baldbile, kde textovymi Uprava-
mi notné okleSténé ¢i redukované scény
nasleduji jedna za druhou a obcas se i pro-
linaji. Ve jakoby se slilo, i diky viceznagnos-
tl scénografického fedeni, do bez€asi nasle-
dujiciho tragické naruSeni fadu a poradku.2)

Cordelie se odmitla podfidit hranému vyja-
dfeni povinné lasky otci a pfekazila tak pro
jeji zemi jisté veledllezitou statni ceremonii
pfedani a délby moci. Diky ni Ize onen akt
prohlasit za ,zmate¢ny", coz u Shakespeara
vede aZ k vélce o spornd Uzemi. Nebesky se
ale vice soustfedi na osobni rovinu ,pfipadu”.
Tedy na to, jak a kdy si Lear uvédomuje, Ze
tragicky chybil, kdyZ zaslepen moci vyhnal
dceru. A jak hrozné je pro né byt vlastné

pouhym trpénym svédkem vSeho, co z toho
vzejde: pfedevsim zla a bezpravi, jeZ - nejen
na ném - s nesnesitelnou lehkosti a zasti-
tény zdanlivé logickymi argumenty pachaji
Goneril a Regan.

Lear se jiz pfi zavrZeni Cordelie choval
Jako blazen". A stejné blaznivé, neboli stale
jeSté zpupné se chové i na cestdch mezi hra-
dy Goneril a Regan. Prlivodcem, a to obrazné
i doslova, je mu Blazen, ktery je v inscenaci
identicky s Cordelli.3) A nejen proto, Ze obé
postavy hraje Katefina Winterova. Vystupy
Leara a Cordelie maji az prilis charakter spo-
le€ného dovadeéni. Jakoby k sobé hledali
cestu dva herecti (klaunsti) partnefi, ktefi se
postupné sehravaji, az jsou schopni kongeni-
alné reagovat na sebemensi ndznak. Nebo
jako kdyby Lear ted vlastné nevédomky
doh&nél, co nejspi§ dfive zanedbaval. Jeho
chovani v Gvodni scéné davalo spi$ tusit, Ze
i k dcerdm pfistupuje predevSim z pozice

2 O tom, Ze jednim z témat jeho Krale Leara je
naruSeni pfirozeného i spole¢enského pofadku
a dlsledky takového ¢&inu, mluvil Jan Nebesky na
besedé s divaky ve foyer Narodniho divadla 18.
ledna 2012.

3 Slusi se poznamenat, Ze po delSim klickovani se
na jiz zminéné besedé nechal Jan Nebesky donu-
tit k jednoznatnému prohlaSeni ,Cordelie neni
Blazen.

William Shakespeare: Kral Lear, rezie Jan
Nebesky, Narodni divadlo Praha, 2011. David
Svehlik (Edgar) a SaSa Rasilov (Edmund)



majetnické a panovnické, a nikoli opravdu
rodi¢ovské. KdyZ je spoleCenskych povinnosti
nasilné zbaven, méa teprve ¢as si s Cordelif
hrat. SpiSe tedy trochu blaznivé blbnout. VSak
je také rezie nechava vétsinu dialogli predvést
na predscéné elem k divakdim jako viceméné
uzaviend komicka Ci péveckd cisla. A maji
dokonce, soudim ze dvou zhlédnutych repriz
a zaznamu z premiéry, volnou ruku k impro-
vizacim nejen hereckym (pohybovym; v rdmci
feSeni detaill jednotlivych vystupd), ale
dokonce i k textovému dohrdvani nebo
komentovani nékterych momentil.4) Zaklad-
nim pojmem pro popis jejich vykonu v této
Casti inscenace je ,hrani si“. Hraji, pohravaji si
nejen se sebou, se svymi figurami, ale i se
Shakespearovym textem (a vraci tak na
zaCatku naznaCeny motiv ,pfevraceného diva-
dla“). Cela fada jejich dialogli probiha v de-
centné parodované, predevsim zddraznénim
Jkulaté" vyslovnosti, anglictiné. Oba, ale pfe-
devSim Prachaf, se doslova vyZivaji ve vario-
vani dlirazli ve vétach a versich (8asto jakoby
zkouseli tu nejlepsi verzi) i v gestech, kterymi
je doprovazeji. Ale neboji se ani jednoznacné
.komickych* postupd, jako je napfiklad pre-
hnany anglofonni pfizvuk, nebo ,otlemend*
bavicska dikce, s niz podavaji své promluvy
do publika.

4 Takové bylo tfeba na reprize 18.1., kdy Katefina
Winterova oteviené domlouvala Davidu Pracha-
fovi, Ze jeho improvizace, kterou se neustale sna-
Zil rozvijet, neni vtipna.

To, Ze Blazen je opravdu Cordelie, je ale
nejvice patrné v okamzicich, kdy Lear vzpo-
mene svou minulost. Katefina Winterova
vZzdy zvazni, zjihne, povoli ,blaznovské" na-
péti téla a nechybi ani kradma ohlédnuti
zpét, jakoby do (ne)Sfastné minulosti. Zcela
zvlastni je pak v tomto kontextu jeji chovani
ve spole¢nych scénach s Edgarem, vydava-
jicim se za Chudaka Torna. V oné podivné

rodinné hfe na blazny se najednou objevuje
cizorody prvek a je patrné, Ze Cordelie nejpr-
ve rozvazuje, jak velké nebezpeci pro otce
pfedstavuje. Zcela patrné se zpoCatku snazi
Leara chranit, stavi se mezi né a Edgara
a odvadi jeho pozornost jinam, tfeba itim, Ze
se ,Tomovo“ blaznéni pokusi trumfnout.
Nakonec se ale vSichni tfi ve sdileném osudu
smiff a v dojemné scéné ,soudu” spolecné



§ William Shakespeare: Kral Lear, rezie Jan
i Nebesky, N&rodni divadlo Praha, 2011. Na pfed-
| chozi strané= David Prachaf (Lear) a Katefina
| Winterovd (Blazen); na této strang= Alois
s Svehlik (Gloster) a David Pracha¥ (Lear)

ztichle blazni, polonazi, mokfi a obaleni pa-
pirovymi ubrousky nalepenymi na télo.

Edgar je Stvancem, ktery se v blaznovské
masce skryvd, aby nemusel nucené opustit
zemi. Intriku proti nému pfipravil nevlastni bratr
Edmund, ktery otci namluvil, Ze mu usiluje
0 Zivot. Byt v Shakespearové dramatu nesou
osudy Leara a Glostera fadu podobnych ryst,
inscenace podobnost oslabuje. Obé dé&jové

linie jsou sou€asti tématu poruseni pfirozeného
fadu, symbolizovaného v inscenaci i rozpadem
rodinnych vztahd, ale Edgara s Edmundem
vyuzivd Nebesky k prezentaci druhého ze
zakladnich témat. Tim je podle néj5 pfitaZlivost
zla. ProtoZe inscenatofi pro takové téma jiz

5 Opét Cerpam predevs§im z besedy s divaky
18.1.2012.

hiife nalézaji oporu v Shakespearové textu,
vyjadfujf jej pfedevsim prostfednictvim obrazo-
vych a zvukovych kod(. Pravé to je zfiejmé
dlivod, pro¢ Edmunda kostymuiji jako Jokera.
Vjiz zminéném filmu Temny rytifje to zlomysl-
ny a bezcitny ,padouch bez pficiny“. A pfesto je
na ném néco pfitazlivého. Méli bychom ho
nenavidét a presto je ndm jeho pohrdani auto-
ritami, pravidly a pofadky vlastné sympatické.
KdyZz Edmund hned na zacatku predstaveni
zpivAd na predscéné svlij rockové odvazany
song ,Pfirodo, tys mé bozZstvo..."je, pochopi-
telné i diky podani SaSi RaSilova, okouzlujici
a zabavny. A tato lakava forma snadno skryje,
Ze nepokryté a cynicky li¢i, co straSného se
chysta udélat. A kdyZ si o chvili pozdéji utahuje
pii liceni nebeskych (kazli a pfedpovédi
z bratra Edgara a krmi ho jednohubkami, je to
pofad jeSté celkem sympaticky rostak. Kdy
presné pfichazi ten okamzik, kdy uz to pfesta-
ne jen tak trochu pfehanét a stane se z néj jed-
noznacny padouch? Ito je jedna z otdzek, kte-
rou inscenace klade. A nejen prostfednictvim
Edmunda/Jokera. Kdy prestavaji byt argumenty
Goneril a Regan ohledné poCetnosti otcovy
druziny rozumné a kdy se ze sester stavaji
sobecké farie? Nelze preci popfit, Ze Lear -
a inscenace to opét zdliraziiuje - je na zaGatku
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otravny a vrtosivy a Ze by se, koneckonci tak
jako Edmund, mohl trochu zklidnit a uskrovnit.
A naopak: kdy Lear a Gloster ztraci svou pychu
a faleSné sebevédomi?

Ona lakava pfitazlivost zloCinu je expli-
citné vyjadiena pisni6) ,Un Beau Crime - Ten
krasny zloCin“, ktera zazni po prestavce
v zavérecné Casti inscenace. Je to podmani-
vy song a jsem ochoten se vsadit, Zze fada
divakl si ho pfi odchodu z divadla pobrukuije.
Volba hudebniho kddu, tedy distribuce zanrd
jednotlivych songd, neni v inscenaci nahod-
na. Jiz fe¢eno, Ze Goneril zpiva na zacatku
(a nejen tam) ,operné“.Velmi se snazi dostat
tomuto jisté spofadanému a Casto oficidz-
nimu Zanru, ale malo platné, nedokaze se
vyvarovat faleSnych gest a zakryt prazdnou
formalnost svého projevu. Moc by chtéla byt
vic, nez opravdu je. Touzi po moci a bude
hrat necisté. Jeji sestra je ZivéjSi, a tak se
kromé Gvodniho songu blyskne irapem (tedy
zanrem, ktery je spojen s pfitaZlivym a ko-
mercionalizovanym zlo€inem). Cordelie, €ista
a mimd iv blaznovském prevleku nezpiva na
zatatku viibec a 0 néco pozdéji se pokusi
rozveselit i ukonejSit otce anglicky zpivanym
popévkem ,Have more than thou sho-
west..."7) pfipominajicim spiSe ukolébavku i

6 Mimochodem jedinou, kterd neni zhudebnénim
Shakespearovych vers(.

7 V prekladu Milana Luke$e zni Gvodni ver§ pro-
mitany v Inscenaci simultdnné na pozadi takto;
L,Ukaz miil, nez kolik méas.*

détskou fikacku (jde tedy o dalSi variaci zno-
vunalézaného détstvi). Learovi, outsiderovi
bez domova hledajicimu melancholicky své
misto ve svété a jisté smutnému z vyvoje
udalosti, je pak samozfejmé vlastni bluesové
ladéni songl. Edgar je Stvany ,spraviak‘,
kladny hrdina a mstitel, ale zarover - hlavné
zpocatku - tak trochu sebestfedny a sebe-
litostivy p6zér: sedi mu country a folk s kry-
lovsko/landovskymi ozvuky (zejména v ,Sly-
Seljsem, jak mne rozhlasili...").

Edgar je vlastné jedind postava, ktera
v textu i v inscenaci neprochazi zadnym
vyvojem. Je stejny, kdyZz padne do bratrovy
lécky, i tehdy, kdyZz jako Chudak Tom pfed-
stirg, Ze vede jiz oslepeného otce (v inscena-
ci je tento zlo€in vyjadfen pouhym nasaze-
nim cernych - nikoli nutné slepeckych -
bryli) na doversky (tes. Po starcové ,padu“8)
pfichazi v inscenaci jedno z pro mne nej-
dojemnéjSich mist - setk&ni nevidomého
Glostera a ,Sileného" Leara. Na ztemnélé
scéné sediti dva u ohné, ktery David Prachaf
rozdéla zapalovatem v nadobé pfipominajici
eSus. Je to v inscenaci jinak nevidany oka-
mzik smifeni, zklidnéni a kontemplace.
A vlbec nevadi, Ze Prachaf se béhem ného
vysvle€e a monolog ,Pfi narozeniplacem...”
odfika zcela nahy na predscéné. Jsou oba na

B V inscenaci je tato vyznamné scéna podle mne
trochu zbyte&né& ,shozena“ tim, Ze Alois Svehlik se
po padu neptd ,Tak spad jsem, nebo ne? ale
,Kurva, spad jsem nebo ne?

konci cesty, jejich putovani za odhalenim
toho, co je podstatné, je u konce. Lear si to
uvédomuje, a tak Prachaf do monologu
vklada zvolani ,Skon¢eno. Konec. Skon¢i to!
- Snad to skon¢i." Misto Shakespearem pre-
depsaného Slechtice a stréZi se vdak na
scéné objevuje zcela soucasna doktorka
v bilém plasti a zachranarf v typické oranzové
kombinéze a blazna Leara nahanéji po celém
antilizuzivné odkrytém jevisti. Nastava pre-
stavka, kterou si vynucuje kompletni pfestav-
ba scény.

KdyZz se divaci vrati do hledisté, vita je
Edmund slovy ,Damy a p&nové, vemnisaz za-
¢ind." Uprostfed scény je stolek se sklenic-
kami sektu a pernikovym moucnikem, horizont
tvofi nalevo i napravo nevysoké bilé panely.
Mezi nimi leZi na boku postava ve slavnostnim
cirkevnim rouchu a nad ni se vznasi, zavésen
na tenkych lanech, Sedy kamen. Je to variace
plastiky provokujiciho italského vytvarnika
Maurizia Cattelana nazvané Devata hodina (La
Nona Ora), na nizjje Jan Pavel Il. srazen k zemi
meteoritem. Nebesky s Janou Prekovou jen
0 kousicek posouvaji Cas zpatky, a bud tak
davaji papezi (a lidstvu?) nadéji na zachranu,
nebo znovu akcentuji motiv onoho hrani€niho
momentu, kdy dochazi k naruSeni fadu, kdy se

9 Ze neprodlené po tom je Lear internovan (v
inscenaci do blazince, ve hfe je zajat nepfateli),
spo¢ivd samozfejmé jeden z mnoha ironickych
momentl, kterymi je Shakespear(iv a predevsim
pak Nebeského Lear prosycen.



z provokativniho uliénictvi stava zlocin nebo
kdy v jediném okamziku dojde Clovék prozfeni
@ oCiSténi (tak jako zfejmé Lear u ohné s Glo-
sterem9). ,Vernisaz“ svadi na scénu vSechny
postavy inscenace, v€etné mrtvého Corn-
walla. Vedle redlnych obrazil Ceskych vytvar-
nikG10 ,visi“ na jednom z panelti jako exponaty
i Lear a Cordelle, a Edmund je pred pfichodem
hostli také narovna. VSichni navitévnici, tedy
ostatni postavy hry, maji na sobé soucasné
spoleCenské odévy a na hlavach vyrazné,
upanl jakoby warholowské, paruky.

V kratkych péveckych vystupech, podava-
nych jako z&bavny doplnék spolecenské
udalosti, je ,dovypravéno“, co zbyva z dgje,
tedy pfedevSim zabiti Oswalda, odhaleni
Edmundovy a Reganiny intriky proti Albanymu
aEdgarova pomsta na bratrovi. Cordeliina ani
Learova smrt nenf nijak akcentovana a jejich
tragédie je nahrazena hromadnou vyvrazcfo-
vackou. Déje se tak prostfednictvim onoho
pemiku, ktery Edmund na zaCatku polije
bohaté ,jedem” z lahve od Jaru (zfejmé tedy
prévé tou smési, kterou si umichal na zacatku
inscenace). Nejprve se navzajem otravi
Goneril a Regan a hned po nich pada i jejich
doprovod. Stejné tak nacpe kus perniku do
pusy Edgar Edmundovi a nasledné si - v po-
divném bratrském polibku - z jeho Ust kousek

) Na premiéfe a reprizach v prosinci 2011 vysta-
vila kuratorka“ Jana Pfekova dila Margity Tytlové
av lednu 2012 to byl Michal Péchoucek a Tomas
Ruller (ktery performoval o pauze).

odkousne. Lear v tichu a pomalu odfika verse
Jen plac, plac, plac! Jste lidé z kamenel...",
se kterymi u Shakespeara pfinasi mrtvou
dceru. V pozadi na Zidlicce sedici Kent se
zeptd: ,Je to konec svéta, pane?*, ukousne si
z perniku a také umirad. Témé&r posledni slova
patfi Learovi: ,Mor na vas na vSecky. Moh
jsem ji zachranit. A blazinka mi povésilil“ On
i dcera poklesnou v kolenou a z(stavaji viset
jen na popruzich poutajicich je ke sténé.
Hudba znovu spusti ,Ten krasny zlo€in®, herci
se zvedaji, Prachaf s Winterovou jsou ,svéSe-
ni‘, rozdavaji se cigarety a vSichni shorem
zpivaji o krasné pfitazlivosti zlo€inu a jeho
nedockavém ditéti, které se snaZi dostat na
zem. Tma.

Cela popfestavkova pasaz ma pro mne
charakter jakéhosi epilogu, ¢i post scripta.
Shakespearlv d& je sice dovypravén, ale
spiSe jen z povinnosti. Také dfive pfisny fad
hudebniho kédu je naruSen a prevlada lehka
zdbavnost (vCetné spole¢né pisné Leara
a Cordelie). Songy také jiz nejsou urceny pri-
marné publiku, ale okolo postavajici spole-
¢nosti. Jan Nebesky vyklada tuto pasaz jako
varovani €i obZalobu svéta, ktery je ochoten
bavit se vsim: zloCinem, smrti. Papezi, pa-
novnici i hodné dcery umiraji a my tomu jen
lhostejné pfihlizime. Osobné mi toto vysvét-
leni pfipad4 pfili§ jednoduché a primitivné
moralizujici. A v disledku i poskozujici insce-
naci, jejiz emocionalni | tematicky vrchol
nachazim ve zminéné kontemplativni scéné
u ohné.

m Jan Nebesky s dramaturgyni Ivou Klestilo-
vou vybird z LukeSova prekladu Leara opravdu
jen to nejnutnéjsi. Pod stll pada predevsim
motiv Cordeliinych napadnikli z Francie a Bur-
gundska, ¢imz je z inscenace zcela vymazana
valetna linka. Skrty zaroveri davaji postavam
mnohem tvrdSi kontury, neZ jaké predepisuje
Shakespeare. V jeho textu je napfiklad patrné,
kterou z dcer ma Lear ve skuteCnosti nejradsi,
kdyz se neustale tési, jak asi na otazku odpovi
Cordelie. O to pfirozenéjsi smysl pak dava jeho
zlostna reakce. Neni jen ukfivdén, ale prede-
v8im zklaman. V inscenaci ale prosté jen-
vybuchne, vykaZe dceru, zmlati Kenta a klidi se
ze scény jako namySleny a moci oslepeny
blazen. Rezijné dramaturgické zasahy do textu
nespocivaji jen ve vypusténi celych scén
a s nimi i d&jovych linif a motivd. Casto také
jdou do struktury ponechanych replik a dialogd,
které maji tendenci zkracovat na naprosto
nezbytné minimum a €asto mnohomluvné dia-
logy redukovat na pouhou rychlou vyménu par
stru€nych vétiek (viz ,dialog" sester na zavér
Gvodni sekvence).

Byt se to na prvni pohled nezda, je v textu
pouZito jen minimum citatd. Cizorodé texty
jsou zde - pomineme-li samozfejmé herecké
improvizace - jen ftfi: vloZzena je plvodni
pisefi ,Ten krasny zlogin“, Glosterdv monolog
pfed skokem z domnélého doverského srazu
je nahrazeny citatem z T.S.Eliotovy basnické
skladby Ctyfi kvartetyl) a v klicové scéng
boufe je na zadni sténu promitan citat
z Knihy Job: ,VSe, co se déje, uz bylo pojme-
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novano, davno je znamo, jak na tom clovék
je“(Kazatel, 6:10).

SpiSe nez o Upravé Shakespearova textu
je myslim vhodné mluvit o nové kompozici, i
0 kolazi za pouziti pfekladu Milana LukeSe.
Ta je jen zakladnim scénafem pro inscenaci,
jeZz se chce vyjadfovat pfedevSim prostfed-
nictvim jevistni akce, symboll a asociaci.

A pravé v tom spocCiva zasadni slabina.
Jako jeviStni artefakt, protoZe ni¢im jinym
neni, by méla byt inscenace schopna pro-
mlouvat a plsobit na divaka pfimo, tedy bez
potfeby rafinovaného domysleni. JenZe se to
nedéje. Jakoby se opakovala situace z ,verni-
saze“: ano, vidime, Ze tu Lear s Cordelif visi,
ale nechava nas to do velké miry lhostejnymi.
A neni to jen v naSi nevSimavosti €i povrch-
nosti. Nebesky se spolupracovniky svou
inscenaci mnoZstvim kodd a tajenek tak za-
téZuji a presycuji, ze divaka zahy unavi. Zda
se mi také, jakoby tentokrat az piliS spoléhali
na to, Ze ji bude chtit aktivné reflektovat, aniz
by ho oviem dok&zali k né¢emu takovému
dostatecné nalakat.

Jako priklad za v3echny mize slouZit je-
den z nejzahadnéjich novych motivli. Prak-

") Konkrétné jde o zacatek tfeti ¢asti druhého kvar-
tetu nazvaného v originale ,East Coker* . Pfiznacna
pro témata inscenace je v tomto ohledu charakteris-
tika sklady z Wikipedie: ,Celym dilem prostupuje
motiv nezachytitelnosti pfitomného okamZiku, ktery
je inenia nema zacatek ani konec.“ (http://cs.wiki-
pedia.org/wiki/Thomas_Stearns_Eliot).

ticky cela sekvence Silenstvi Leara vyhnané-
ho dcerami je provazena odkazy na holo-
caust. Nepocitdme-li, Ze je tento motiv asoci-
ativné obsazen jiz v promitanych hakovych
kfizich, které ,vySplouchne" na zadni sténu
Goneril, je to poprvé Cordelie, kdo ho do
inscenace vnasi. Jako Blazen totiz Leara
v boufi provaziv nezaménitelné pruhovaném
mund@ru véetné typické ¢apkyld. Jediné, co
,nehraje*, je moderni rzova kabela. A cely
motiv vrcholi, kdyZz se Lear, Kent, Blazen
a Edgar ukryvaji pfed boufi v chysi. Tésné po
Edmundové zvolani ,MIadi jde vpfed, kdyz
stafi padaji“a soub&zné s Learovymi slovy
»Chudaci nazi, at'jste kdekoli...“ se znovu
vraci tézky“ hudebni motiv zaloZzeny na zvo-
nech a bicich, ktery dfive provazel vyhnani
Leara, a opakované, dokonce jakoby ob-
fadné, volani sester: ,Zaviete branu!“ Na
pozadi se rozhofi promitany ohefl a na levou
lavku vstoupi postava v nacistické uniformé
a fidi spusténi spojovaciho mostku. Vpravo
pfed horizontem se zjevuje Sest postav
v dlouhych kabatech, kloboucich a s kuffiky
v rukou. Jsou to Goneril, Regan, Cornwall,
Gloster, Oswald a Edmund. Dojdou az pod
pravou lavku, kde jsou v provozu tfi sprchy
(jindy zastupujici dést). Cornwall, Regan
a Goneril se pomalu svleCou do naha

2 Az do té doby, tedy na cestach mezi hrady, oblé-
kala stejné jako Lear variaci teplého spodniho
pradla s pfili§ dlouhymi rukavy pfipominajicimi své-
raci kazajku.

a vstoupi pod sprchy. Chvili postoji a pak
seberou své svrSky a nésleduji ostatni doza-
du, kde v3e odhodi na hromadu Satstva, kte-
rou tam jiz delSi dobu vr$i neznamy mlady
muZ v civilu. K tomu v8emu je promitan onen
vySe zminény biblicky citat z Knihy Job. Se
vstupem Edgara jakoZzto Chudaka Torna do
déje ohné zmizi a sprchy jsou vypnuty. Cor-
delie svlékne svidj koncentraCnicky kostym,
aZ kdyz v prvni casti definitivné opousti
scénu (,Aja pljdu spat v poledne.”). Byt se
.V pruhovaném" vrati po pfestavce jako
exponat na vernisazi, motiv koncentraéniho
tabora se jiz nevrati.

S&m o0 sobé je pravé popsany vyjev viast-
né silny a zajimavy. Zcela nepochopitelny
z inscenace samé je vSak jeho vyznam.
Podrobngjsi analyza oviem miZe nabidnout
nékolik Klic. Vyjdeme-Il z historie 20. stoleti,
jde o ilustraci toho, co se také miZe stat,
kdyZ je fad rozvracen a nové pofadky nasto-
luji ti, ktefi az dosud jen tak trochu (a vlastné
pfitazlivé) pachali drobné zloCiny. Je to tedy
jakési symbolické propojeni obou hlavnich
témat inscenace. Pro€ ale pfichazi tak nahle,
izolované a pfedevsim uprostfed inscenace?
Inspiraci byl vSak mozna i v programu preti-
Stény Clanek Milana LukeSe Tiha Sileného
Casul3, kde je velkd pozornost vénovana
Foucaultovym Dé&jindm Silenstvi a tedy i tra-
dici internace duSevné nemocnych ve speci-
alnich zafizenich, které miiZzeme vnimat jako

3 Poprvé byla tato studie otiSténa v SADu 5/1993.
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predobraz koncentraénich tabord. Mezi po-
stavami ve sprchach vSak nikdo z téch ,blaz-
nivych* neni. Spi§ naopak, jsou to pfedstavi-
telé nové moci. Je ale klidné také mozné, ze
inscenatory jen ,navedla“ Learova zminéna
slova o ,chudacich nahych* €i LukeSova
zminka, Ze ve filmové adaptaci Krale Leara
od Grigrije Kozinceva pfipominal utly Blazen
,5 vyholenou hlavou a smutnyma ocima“
chlapce z Osvétimi. Zadné z t&chto Feseni
vak, opakuji, neni na jevisti pfimo pfitomné
aneniv inscenaci zjevné. Cely motiv je zcela
patrny znak, ktery inscenatofi vkladaji do
svého dila, a davaji mu tam pomérné velky
prostor, aniz by ovSem poskytli kli¢ k poro-
zuméni. A protoZe jde o jeden z mnoha
podobné netitelnych motiv{, neni vysledkem
divakovo znepokojeni a potfeba pfijit mu na
kloub, ale jen prosté pasivni zaregistrovani
jeho existence.

Abychom chtéli rozlustit tajenku, musime
k tomu mit dlvod. Ten ndm dava vétsinou
hadanka sama, ktera se nas musi dotknout,
musi byt impulsem k tomu, abychom investo-
vali svilj ¢as a lamali si hlavu. Nebeského
Krdl Lear nabizi tajenek nepfeberné.
Lakavych hadanek vSak dosti malo.

post scriptum Tento popis a interpretaci
inscenace zde nabizim s plnym védomym, Ze
pfedstavuje jen jedno z moznych ¢ten.
Védomé pomijim fadu nabizejicich se motivli
a (slepych?) ulicek, stejné jako se umysiné
vyhybam Interpretaci inscenace na zakladé

textl otisténych v programu, tedy ¢lanku To-
méaSe Halika (Knoflik aneb Zmoudfeni poSe-
tilého krale) a vlastné i Milana LukeSe (Tiha
Sileného Casu). Plati-li v tak exaktni véds,
jako je tfeba fyzika, postmodernou oblibené
pravidlo, Ze samotné pozorovani néjakého
jevu je jiz samo o sobé nezvratnym zasahem
do jeho pfirozené podstaty, je totéZz samo-
zfejmé nutné pravda iv pfipadé kritiky i ana-
lyzy divadelniho artefaktu. Proto by byl
marny i pokus interpretovat inscenaci vycer-
péavajicim zplsobem, natoZ doufat, Ze by se
tak bylo moZno dobrat pravdy o zdmérech
tvdrcl. Koneckonct: i oni sami by je asi ver-
balizovali neuplné a nedokonale. Pfipadné,
tak jako Jan Nebesky na zde tolikrat cito-
vané besedé s divaky, by nepokryté mystifi-
kovali. Pro mé plati a pro né by nakonec asi
taky platila rabinska moudrost, ze ,vSechno
je jinak".

William Shakespeare: Kral Lear, pfeklad
Milan Lukes, rezie Jan Nebesky dramaturgie
Iva Klestilova, hudba a hudebni nastudovani
Ale§ Bfezina, scéna J.Nebesky a Jana
Prekova, kostymy J.Pfekova, Narodni divadlo
Praha, premiéra 10. a 11.11.2011 (pséano
z repriz 1.12.2011 a 18.1.2012)

DANA SILBIGER-SLIUKOVA
KUPELNA KLASIKA

Naozaj komorné Ustinov Studio (125 diva-
kov) pri Theatre Royal Bath preSlo nedavno
rekonsStrukciou a zmény sa zviditelnili nielen
v moderne prerobenom interiéri, ale hlavné
v jeho novom umeleckom smérovani. Od sep-
tembra 2011 je tu uméleckym riaditefom
znamy britsky rezisér Laurence Boswell, ktory
vo svojom programe na nasledujdce tri roky
mieni v Ustinovovi pondkat hry, ktoré sa dopo-
siai v Britanii nehrali. Jeho plan je uviesf
osemnast produkcii, ktoré majd byt pre brit-
ského divaka objavom. Zacal zhurta - uvede-
nim svojho nového prekladu komédie
Calderéna de la Barcu Fénix z Madridu.
Vzhfadom na fakt, ze Boswell je odbornik na
Spanielsku klasiku (v londynskom divadle
Gate uviedol v roku 1993 sezonu Spanielske-
ho zlatého veku a to, opat' s velkym Uspe-
chom, zopakoval v roku 2004 s Royal Sha-
kespeare Company), tato volba predlohy by
nemala byt az taka prekvapiva.

Fénix z Madridu je iskrivd fahka komédia
akoby in3pirovand Shakespearovym Skrote-
nim zlej zeny. Nemé& sice tak komplexné
vykreslené charaktery, ale je v kazdom pfi-
pade velmi vtipna, zabavna, miestami ironic-
ka az sarkasticka. Don Juan (pfesny opak
toho, koho si pod tymto menom predstavuje-
me) sa chce oZenit' s rozkoSnou Leonor,



