














ILUMINACGK

tanda Fhutibraurand: G se e b sdagpdoei?

ho AKXt N piedist romidny vychdze)fel z ilmovyel, at
nich sendtit, Problémeun je opet rozier &1 meTftko, Jf‘k P"’VOkf‘“""é ‘ﬁké Willig
mughs: «Pokud byste vealt skuteduy sx‘tft{eif Crusti a udi‘la‘ll z ngj Z8se romgy,
jakékoli vaghy na ronin pfivodni. a vindith k tomu pouze seénat, sunejvé"lgf Pravd
debnosts by 2 toho byl velmi negajimavy rotdn, navie dost kratky.”* Dpeag Mohou, h‘\
filmové adaptace témef jiakéhokoli média (znovu) plepracovdany do romdngyé POd.b”
Nevin J. Auderson napitklad pi‘e\mdl roku 2004 do romdnové podoby filmovoy adapt 3’:
komiksove série a grafického romdnu Alana Moora a Kevina O’ Neilla Liga ii‘jfmeﬁnj:}e,l
kterou natodil oku 2003 James Robinson. Musel samoziejme zachovat zmény, k ninﬁ‘
dodlo ve filmové adaptaci u ditleZitych prvkil déje, jako je postava zlosyna nebq Potey
postav, ale protoge byl scéndf piflis krdtky. Anderson mohl doplnit popisy a rOZPracovy,
d&jovou mutivaci postav, a proto se Easto obracel k pivodnimu grafickému romdny
Postupujeme-li opacuym smeérem = ). od .telling® k .showing®, zvlast& pak od lidténg.
ho textu k n&jaké podobé pfedstaveni — miiZeme narazit na otazku. kde lesi hranice
adaptace. Kazdé #ivé predstavenf tifténé divadelni hry miZeme toti2 teoreticky povaz,.
vat za adaptaci. Text hry mutné neifkd, jakd gesta. vyraz a tén hlasu by meél herec Pouit,
aby tidténd slova presvédtive zahrdl*™ Je na redisérovi a hercich. aby text realizoval;j
interpretovali a poté opétovné vylvorili, a tfm jej v jistém smyslu adaptovali Pro jevistg,
V hudebnfm dramatu je také nutné partituru pro divaky oZivit a .pfredvést* ji ve zvuko-
vé podobé&: nenf mozné ji ponechat pouze v podobé nezivotnych &ernych not na papite.
Na jevidti se fyzicky piedvadf viditelny a slySitelny svét — at je to v divadelni hie, muai-
kélu, opefe nebo jiném druhu piedstavenf — vytvoreny z grafického zndzornénf slov a no-
tového zdpisu. VétSina teorif zde ale vytvaif uréitou hranici a tvrdi, Ze pouze néhkteré di-
vadeln{ produkce si zaslouZf oznaden{ adaptace. Nejsou to pouze divadelni a filmovi
reZiséii jako Peter Brook (ktery je tfm nicméné prosluly), kdo podstatné zasahuji do tis-
&ného textu, premistujf d&jové udélosti, pripisuji monology a dialogy jiné postavé nebo
postavy vynechdvajf. Presto si radikéln{ preinterpretovani prostfednictvim predstaveni,
jak je provadf napifklad zmfnény Brook, vétdinou zaslou%i oznadeni adaptace v tom
smyslu, Ze se intenzivné kriticky a tvofivé zabyvajf konkrétnim textem. Verze Ibsenovy
Nory (v anglickém prekladu A Doll’s House), kterou predstavila divadeln{ spole&nost
Mabou Mines pod vedenfm reiséra Leea Breuera, byla trefné pitejmenovina na Doll-
-House — naznaéuje se tak, e se jednd o adaptaci. VSichni muZi, ktefi v predstaveni hra-
l1, byli mensf{ neZ 1,5 metru a naopak vSechny Zeny byly muohem vy$8i, ¢imz tato adap-
tace ¢ produkce puvodnf text obohatila o dalekosihly, otevieny vizudlni komentsr

skandélnf{ sexuélnf politiky Ibsenovy hry.
VétSinu z nds v8ak pfi dvahdch nad pfechodem od psaného textu k predstaveni napadne

béiny a zndmy fenomén romdnové adaptace. Romédny obsahuji spoustu informaci, jez je
moZné na jevisli nebo filmovém plétné& rychle pieloZit do podoby néjaké &inmosti &1 ges-
ta, nebo se hez nich tplne& obejit, jak konstatuje romanopisec a literarnf védec David
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