VorricH LaHODA

Picasso na Titaniku

V roce 1997 dokoncil americky rezisér James Cameron
film Titanic! Filktival romance a ptibéh fady cestujicich
behem dramatického potopent tehdy nejvetsiho zaoce-
anského parniku na sveee, RMS Tiranic, 15, dubna 1912
po nirazu na ledovece v chladnych vodach Adantiku, se
stala predlohou do € doby nejdrazsiho filmu. Té chlad-
n¢ noct zahynulo kolem 1 500 cestujicich a ¢clenu po-
sadky.

V- Cameronové filmu se objevily herecké hvezdy

jako Leonardo DiCaprio, hrajici Jacka Dawsona, Kare

Winsletovd jako Rose DeWitt Bukaterova ¢i Billy Zane
jako jejl snoubenec Rose Cal Hockley. Jack a Rose za-
stupuji naprosto odlisné socidlni tiidv: Rose, kterd si do

New Yorku veze obrazy slavnych 1 méne slavnyeh mali-

tu (Monet, Degas, Picasso) [1], nejvvssi bohatou vrstvu,

zatimceo Jack je chudy chlapec s jistym vitvarnym talen-

tem, ktery doufd, ze se v zemi neomezenveh moznos-
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ti prosadi. Sodidlni rozdéleni obou protagonisty SPojf
behem plavby liska, krerd oviem nedosihne naplnen;
kvuli osudové katastrofe,

Jednim z hlavnich témat filmu je ztroskotani, Ca-
meronova inspirace pro film byvi spojovana s jeho fi.
cinaci vraky lodi, ale také s tématem ziniku civilizace,
Namét nuklearntho holocaustu byl zdsadn{ i ve dvoy
verzich jeho Tevwindtora, které natocil pied Tt
Titanik je symbolickym potopenim modern{ Ci\'ih'zncC,
ktera produkuje uzasné, snepotopitelné™ zamofské par-
niky, kde jsou kavarny jako v Paifzi |2], ale produkuje
talk¢ malife, jako je Moner, Degas, Cézanne a Picass,
Je to sofistikovana civilizace, kterd na zamofském parni-
ku vytvoit iluzi paifzskych kaviren — svét je jiz polapen
schopnosti cestovini a pesunu, a at’ jste kdekoliv ny

mofi, muzete byt pravé v patizské kavarné -, ale t

N
umoznuje v telocviene [3], dnes by se teklo posilovne
¢t hnesscentru, zamoznym cestujicim pracovat na sv¢é
fyzické kondici. Tvto vymozenosti s vimi mohou cesto-
vat kolem sveta, cheete-li, ale pod jednou podminkon,
A sice, ze lod’, tento zazrak modernd techniky, se nepo-
topi. Coz s¢ v pifpadé Titaniku, jak vime, nestane. A talk
jde jak moderni svét, vybudovany na lodi (lod je svétem
v malém), tak i Manet, Degas, Cézanne a Picasso ke dnu,

Jiz ve filmw Propast / The Abyss byl Cameron zaujut
zahadnym podvodnim svétem. Jeho ziliba v tajemstvi
podmorské ifse jej vedla k expedicim za vrakem nejen
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Titaniku, ale také bitevni lodi Biswmearck. Lxpedice, které
sleduif stale totéz: nalézt ruiny ¢i fragmenty modernity,
milosrdné zakrvté masami vody kdesi hluboko v oce-
dnu. Je Thostené, sledujeme—li zaniklou starovékou ci-
vilizaci nebo trosky ohromného transatlantického par-
aiku, ktery je zhmotnénim civilizace 20, stoleti. Zanik
modernity, cesta do podvodni tf$e smrd, to je téma Ti-
faniku. V roce 1995 Cameron zachytil skutecny vrak
Titaniku na dné more. Zabeéry z tohoto hleddni zaiadil
rak¢ do sveho stejnojmenncého filmu, stejné jako scény
na Jodi Akademife Mtistar Keldys, kterou pouzival jako
zakladnu pii studiv vraku zdmoiského parniku. Nc
nadarmo byvd Cameronovo jméno vyslovovano také
jako jméno vyborného podvodniho filmate a experta
na expedice k lodnim vrakum. A ne bezdtvodné byva
zduraznovana osobnost reziséra, v niz se svaii vedec
s umelcem, vyborny kreslif s technicky a vedecky za-
métenym clovekem, ktery dokaze navrhovat filmové
kamery a dokonce spolupracovat s NASA a s National
Gengraplie” Neni od veci zde zminit, ze Cameron m4
ambice dostat se na dno nejhlubsiho mista planety, do
mista nazvaného Challenger Deep, hlubokého 10 994
metru. Pracuje na vyvoji vlastni soukromé ponorky,
kterd by to dokdzala, Havajst vedci zjistili v roce 2003,
pfi mapovini mofského dna sonarem, ze je pravdépo-
dobné o 200 km dale misto jeste hlubsi nez Challenger

Deep.” Spekulace, ze to muze byt dokonce otvor, kte-
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ry vede dal do nitra zeme, 1€ cosi, co odpovidd fan ...
Julese Verna. Takos v otvor ¢ tehlina v zemi m”')':"il'/.n
neeco vic nez geologicky fake ¢i objey, jakkoliv 1;‘- _,]
dépodobny: je predevsim metaforon radikdln{ u-]l)‘jl,\:’_
telské vale a poch pitelné extrémniho dobi )druzt\-]‘\
ale také zahady samotné plancty Zemé. Trhling u(\,-\ :
prurva, piikop, mista extrémnich hloubek o e n-”‘
zkoumaného podvodniho terénu a p()dm()i‘skéhf[) 7rl
vota, jsou prostory podobné extrémni, jako byl P‘jl‘
C'HSS()\'Q tvorba v roce 1907, HArignonski .f/(’f//))-, 1910
(Portrét Awbroise T ollarday [5] a 1912 (\W't\'()i:crii prv
0l prostorové lepenkové konstrukee a I;rmi koldze)
Cesta do hlubin je oviem v ptipadé Titaniku cestoy ‘d(;
minulosti,” ale také cestou k hrani¢nim {l':tdjkdlm’m)
moznostem lidské kreativity, at” vz technické, neho
umélecké,

Pro¢ Cameronovo tihnuti k objevim neobjevench
zduraznujeme? Souvisi totiz s tim, co viechno potopil
ve svem plovoucim chramu modernity, Kromé oncch
zhruba 1500 pasazéru také pér ()bl‘:l%fl. Po nalodeni
Rose ji muzeme ve filmu sledovat, jak si prohlizi mul-
by, které si vzala s sebou, piipadné se mihnou v zibery
Dve nejdalezitejsi jsou od jist¢ho Pabla Picassa. Snou-
benec Rose Cal (Billy Zane) tvrdi, Ze tento umelec aikdy
nebude nic znamenat. Dile Rose previzi na palubé Tj-—
taniku Monetovy Lekuin 7 roku 1905, Degasovy tane¢-

nice a Cézannovo zitisi”
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Obrazy, které Rose prevazi z Evropy do Ameriky,
fam Ve skutec¢nosti pochopitelne nebyly. Titaiie pracuje
« konceptem, ktery americky historik Robert Rosensto-
;1c nazval fatesind bistoricnosF*. NIvtus fakticity souvisi
s omvlem, ze mimesis je vée. Uilm Tizairie nastoluje ta-
rové falesné predstavy To jen na okraj dotaza fady
divalku na specidlnich blozich ci webovskyceh strankach,
venovanych filmu, Jeden 2 obraza, ukizany ve filmu,
jsou Picassovy Awjgironskd slediny, respektive varianta to-
hoto obrazu, druhm je Portrct Ambroise 1 ollardea z roku
1911, respektive jeho variace. Ve véech piipadech jde
o obrazy specidlné vvtvofené pro film. Nékteré jsou
repliky pro el filmu, jiné jsou velmi podobné origi-
nalum, naptiklad prave zminenvm Awgionskym slecidm
(1907) z MODMA v New Yorku, ale nejsou s nimi zeela
identické.

Hlogika® zatazeni obraza ze sbirky Rose do filmu
a predevsim na palubu Cameronova Titaniku muze byt
vykladina ruzné. Rose si zvliste zalibné prohlizi De-
gasovy radostné baletky, kter¢ jsou v kajuté vétsinou
snimané tehdy, kdy s¢ Rose hadd se svim snoubencem
nebo matkou, Mohou tak byt jak{msi zrcadlem touhy
po stavu, po némz Rose privé kvali uvedenym hadkam
touzi: harmonil, radosti, vyrovnanost. Monetovy Lek-
ahry jsou nejspise pouzity mnohem sofistikovaneji. Pro
staré Egyptany byly modré a bilé lekniny symboly, spo-
jovanymi se smrtl a posmrtnym zivotem (modré kvetou
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béhem dne, bilé v noci), takze obraz Lekuiny moh) byt
vizudlni predzvesti situace, do niz se dostane Titani
N
v noct ze 14, na 15. dubna 1912,

Rose ovsem také obdivuje Picassovy akty, pe mevaqs,

Picasso mid odvahu délar nove veci, Pic:lssow_';—I/'/’g/fu//f(sg

sleciry Jsou totalné ,novou veéer, podobnou oné Mon-
strozni technické vymozenosti, jakou byl sim Titanik,
ktery se mél stat chloubou moderni transatlanticke ng-
moini dopravy. Richard Read si v chytré, by Misty me.
chanicky psychoanalyticky zaméfené studii véiml jedug,
nikoliv nepodstarné veéei, ktera musi uhodit do O¢T kage
dého, kdo si véimne zminénych obrazt. Co maji co délyy
na palubé obrazy Picassa? Picasso je malifem, kter¢ si ve
flmove verzi Titaniten udrzuje schopnost sokovat, Read
je piesvedeen, ze se objevuje na Titaniku pravé proto,
ze ¥ jeho tvorbe je zahrnuta vale k sokovani, zaloze.
na virazné na sexuilnich predpokladech (Picasso jakn
wiacho, vilng WU a dobyvatel/znasilnovatel zenskéheo
tela). Takto je charakterizovin Johnem Richardsonem
v jeho biografii Pabla Picassa,” vvdané pred dokoncenim
Titanikn. Read je presvédeen, ze Cameron prave 7 této
knihy cerpal pii svych picassovskych aluzich.” Ve scéne
potapeni lodi jsou viditelné Monetovy 1. &y a Dega-
sovy tanecnice jako plovouci bankovky, jako mihotajici
s¢ a rozpadajici se artefakty, jejichz ctekty rotujiciho zr-
cadla lze piirovnat k dcinku kubismu, Picassovy obrazy
zmizely docela, jejich zanik v chladné slané vode divik
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Podle Reada scéna plovouciho Moneta a Degase

pevidi. ) :
P(,(ripcjicim se Titaniku tematizuje deéjiny moderniho
¢ poli

malitsevi jako krizi. Picassovy Alwgnonskd sleciny sice zmi-

Jely, v samotmem filmu se viak objevuji ve forme na}’)e't[
mc-zj [Erorem a Thanatem, které je v jadru pribéhu zini-
|ou Titaniku.” Rose se v dialogu s konstrukeérem lodi vy-
qmésné pd, zda jeho muzsky zdjem o velikost znamend,
e ced Treuda, a on odpovidd, ,, Je Freud cestugicing?™ Tento
dialog smeéruje ke konstrukei Titaniku nejen jako lodi,
Lrerd je modernim svétem o sob¢ v malém, ale také , lodi
snu', 2 dokonce lodi erotickyeh snt. Je to soucasne lod’
novost™, 1 kdyz toto ,,noveé” nespociva ani tak nové
;, estetice a designu (ten je vlasmé stary, historizujict
a cklekticky, jak nam ukazuji snimky interiéra Titaniku),
ale spise v rechnologii a do té dobyv nevidané velikosti.
Dobrym dukazem tohoto fakwu jsou tih mohutné lodni
srouby [4], tascinujici znak moderni techniky, keeré jsou
ovéem pri plavbe skryvty. Read resumuje svuy vyklad,
v nemz se propojui kubismus, Avigiinikd sk, erotic-
kd rouha a interpretace Picassovych del, takeo, 1 jedions
okzamikn Rose prochaszi prichodesn (passage)' do spoleciosti
(parade)' shcen (Demoiselles)'”, wby potwrdile sié sebeod-
hateiid. Prozraing Césainora joblka, kterd stoji imezi Jackens
@ Rose-Denpviselles, json svynm zpiisoben jebo (lackory) o a jii
(Roidiza) itadra, jest se k sob¢ pripojujl 1 anomdalid firzd pohledn
a doteken. Jo obtizné nevdrit tomn, e tato scéna yla vytrdreia beg
pitind zialosti interpretace malby od Williana Rubina,” Anny
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C. Chaveord™ a dalsich bistorita, Ty HASIOle Zajiiey,
103ty e analiza wndleckého dila, « nikoliv imilecke dily ,WO%
napayl soiiasinon kinematorafickon prodik. " -
Na jate v roce 1912, nekdy v dobé kolem potop
Titaniku, vyrvoril Picasso prvni koliz, sl o
_ wolaz, slavay obraz 7,
7.5 mplétanon $idli, kdy naturalisticky motiv vypletu i)
]:_\'i kamuflovan tapetou s timto motivem. ;\lur&it 4 I:l:t
moinicky provaz misto rimu spojuji obraz s maogs;, 4
tematikou podobné jako prazsky obraz Hosusl, .rn-.f'.-,-;,-':.u
dymka a kotva ze shirky Vincence Kramite (dnes Nar, u[r
ni galerie v Praze) nebo Soxvenir du Hapre ( i. 912) ze mu-
kromé sbirky ve Svycarsku, Je znamo, z¢ pifstav Hop
fleur se dostal do Picassovy tvorby diky pobytu v e
Havru s Georgem Braquem. Kolem 25, dubna, deser
dni po ztroskotdni Titaniku, presvedeil Braque Picassy.
aby vyrazili do Le Havru. Picasso tam s rozkosi vzpo
minal na barcelonsky pfistav rodného Spanélska a po
navratu namaloval uvedené obrazy, v nich? vvuzil ::;1
motni, takfka kycovieé znaky, které souviseji xe ZAmof-
skymi parniky: nimornické keramické dymky, lanoyy,
musle, zichranné kruhy a vlajky s trikolorou. Tyto znaky
se u Picassa projevily v dobeé, kdy se zpravy o Titanika
ajeho zkize objevovaly v novindch s dalsim podrobnei-
sim licenim ziniku transatlantického parniku. Picasso
nebyl tragédii Titaniku bezprostiedne ovlivnén, nicmé-
né jeho | namorni® poetika kulminovala prave na jafe

N . o
1912, tedy v dobé esne po tragedii. Kdvz v roce 1916
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picasso SPe lupracoval se Sergejem Dagilevem a jeho
om baletem na Perude Erica Saticho, jedna taneénice

1'[15]\
I““-n\';ll}l l;""—.’;’?ﬂtf-:-’h"]' I‘(/'-’fr'.uh s puve dne Hil?\"-ll'l\ Titeniv

yaglinit, ktery Satic pievzal od amerického skladatele Tr-
vinga Berlina, autora slavného Alexander s Ragtine Boid
,roku 19 11. Hudba méla byt doprovizena v Parade pi-
saf, kstetf meli rytmicky vytukdvat morseovou abecedou
SOS. Vime, ze kajuta radista s Marconiho telegrafem na
Titaniku patfila k nejdulezitéisim, nebot’ bezdratovy te-
Jegraf se stal niastrojem prval informace o tragédii. Pou-
sivali jeste stary kod, zavedeny pro Marconiho piistroje,
CQD, nouzovy signdl pro lod” v ohrozeni, ¢asté)i nez
SOS. Posledni signal Tittaniku zncl ,,COD COD SOS
SO8 COD DEE MGY MGY™. DLL jc mezindrodni kad
pro 7" ¢, MGY byl kod Titaniku.'

Je zajimavé, ze Picasso od léa 1911 zapojoval do
svich kubistickych obrazt fragmenty slov. Tento V-
voj je pak zietelny od pocitku roku 1912 a vrcholi na
jaie téhoz roku, kdy se stale casteji objevuji trojice sloy,
¢asto psané velkimi pismeny podobné jako signaly pro
Marconiho telegraf, napiiklad JOU, EVA, KUB, KOU,
VIN, jakysi kodovany signil pro divaka, Pochopitelné
divak mohl dekodovar Picassovu ) Morseovu™ abecedu
velmi oteviene: JOU jako Jou[rnal| (noviny) i jako hru
(jorr), KUB jako kubismus (psan¢ némecky, moznd od-
kaz na némecky puvod prvaich sbérateln kubismu Da-

nicla Henrvho Kahnweilera ¢ Wilhelma Uhdeho), VIN
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jako vino, EVA jako viraz lisky k Evé Gouelove,

k terg
rychle a razantné zaujala misto predchdzejic mileq] oy

Fernandy Olivierové, D4 se fici, e se zménon I11I]u1|\\
se promeénil i vytvarny kod Picassovy tvorby. A ta M-
0a nastava prave na jae 1912,

Jakou roli md na Cameronove Titaniku Picassiy
slavay Portrét Ambroise T ollerde, viznamného obchodnpj.
ka s obrazy, dnes ulozeny v Puskinove muzeu v Mol
ver Muze byt odkazem na sbératelskou vasen Rose _
tak jako Vollard, i ona by se mohla stit shératelloy!?
¢i dokonce galeristkou, ale soucasne je reprezentanteny
radikalni dekonstrukee lidské figury, s niz prisel kul-
smus, aby ji zmenil a rozbil k nepozniani. Obraz ¢l
veka je v portrétu rozbit a rozsekan do soustavy fisct
a ,pasazi”, v nich? ovsem muzeme, jako v podvodng
urovni, sice neztetelné, ale presto dekodovat konkrée
i rysy k rozpoznani Vollardovy postavy. Motiv rozbitf
a dekonstrukee, kubisticky jazyk namifeny na tak tra-
dieni prvek, jakym je lidska postava a dokonce tvar, je
umeleckou paralelou doslovné a maximalad zkazy, roy-
biti (rozlomeni) a fragmentarizace Titaniku. Podvodni
snimky vraku Titaniku, kdy v jednotlivych detailech ¢re-
me konkrétni piedméty, ale v celku sledujeme ruinu 16],
jsou jakousi variantou kubistického portrétu,

Jak muze souwznit estetika Avignonskych shien nebo
Portrétie Awmbroise Vollarda s luxusnim historizujicim de-
signem Titaniku, ktery je elitni, burzoaznf a konzerva-
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dvni? Vibec nijak, vetsi kontrast si lze stezi predstavit.
Aje to prave onen wainstreanory luxusni modernismus
Titaniku, s nim? jsou radikilni obrazy chté nechte srov-
pavany. Moznd se nim zde sdéluje také neco o kubismu,
keery je v roce 1912 radikalni, ale v téze dobe se jiz noti
do podvodniho svéta antikvovane fetisistické konzumni
minulostl. V roce 1997 je kubismus Pabla Picassa syno-
pymen milionové finanéni hodnoty. V roce 2008 aulk¢-
ni sin Sotheby anoncovala prodej Picassova Harlekyina
2 roku 1909 v duchu analytického kubismu, ze sbirky
surrealistického malffe Enrica Donatiho, ktery jej v roce
1944 koupil v Patizi, za 12 000 dolara. Obraz byl na-
konec stazen z aukee, predpoklad vynosu se pohyboval
nad tficeti miliony dolaru,

Cameron ve svém filmu Picassovy radikalni obrazy
potopil, jako by chtél ukdzat, ze odvaha k novym vecem
nestacl. Moznd to dobfe doklada osoba Jacka Dawsona
(I.conardo DiCaprio), ktery nakresli Rose s diamanto-
vim nahrdelnikem. Vime, ze tuto skicu nenakreslil Leo-
nardo DiCaprio, ale sam rezisér. Klasicka akademicka
kresba ma daleko do novoty Picassovych |, s/kden’. Neni
nihodné, ze kdyz zacalo naticeni Titanikn, scéna, kdy
Jack kresli akt Rose s nidhrdelnikem, byla prvni scénou,
kdy se octli Kate Winsletovd a Leonardo DiCaprio po-
prvé spolu. Kresba, zirodek umeleckého dila, zde tvofi
spojujici motiv celého romantického piibéhu lasky za-
mozné divky a chudého uimelce. Rezisér James Cameron
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vitvoiil nejen skicu Rose s ndhrdelnikem, ale i vSech
ny dalsi kresby v Jackove skicilu. Jack kreslii je Jaumeg
Cameron. Konkurent Picassa je sam rezisér. Kregig
Jack Dawson je jakymsi protipolem elitniho Picassa: je
chudy, ma talent, ale vyrazove je konzervativni, akade-
micky, nehledd , novory™ a experimenty. Umeni je zde
prezentovano jako dobré femeslo, z néhoz néco muse
vzejit, ale také nemusi. Pak zustane u dobrého remesly,

Richard Read s¢ domnivi, 7e jméno Jack Dawson
odvodil James Cameron z jedné kapitoly knihy Johny
Richardsona, kterd zni: | The Other Cubists: Jackdaws
in Peacock’s Feathers, ' Ccsky doslova: |, Ostatni ky-
bisté: kavlky mezi pavimi peryv.“ Tedy cosi jako cizf cle-
ment mezi rvzi kvaliton. Cameron si prv zahral se slo-
vem Jackdaw a promenil jej na Jack Dawson. Nikoliv
nahodou je vskutku Jack Dawson, umélec a kreslif, ja-
koust , kavkou®, nékym nepatiicnym, v kontextu s, pra-
vim' kubismem Picassova Poitictn Ambroive Vollurds &
s anarchistickym radikalismemn Avignonskych stecen."” Jack
Dawson jisté¢ neni | jing kubista™, nebot” z jeho kresely
na palube Titaniku nenaznacuje zadnd, ze by mél ke
kubisimu blizko, nac pak, jeho kresba je k novotam ne-
tecnd. David Gerstner piirovnal stvl Dawsona/Came-
rona k americkému realismu, jechoz charakteristikou je
LAdealnt stejnost”, zalozend na maskulinni dominanci.”
Gerster rvrdi, Ze film ovlidd ideologie americk¢ho re-
alismu, v malifstel reprezentovand , Ashean schoot, kteri
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s zamefila na ziznamy obyvéejného zivota, malby pro-
gritutek a mestského prostredi. Dawsonovy skiey, keeré
o pmhliii Rose, jsou, jak sama t1ka, , zachyccinii skutecind-
Jo rofd’t. Posetkdnt s Jackem je Rose fascinovina pri-
ve timrto umenim, vychiazejicim ze skuteéncho zivora.

A po tomto setkani se symbolicky vytrici radikalni a ex-

pcj'jmcntﬁlni ¢tos jeji modernistické kolekee, nebot™ ani

Monet, a uz vubec ne Plecasso, nemajf nic spolecného se
skeateciniy Sirofenr. WNaopak, Picassova destrulee lidské
figary v Awvignonskych stecidch 1~ Portréti Ambroise 1 ollar-
daje predobrazem destrukee toho svéra, ktert americky
yealismus pomihal budovat.

Vazba Picassa s Titanikem je ddna jiz samotnym ni-
zvem parnikuw: Titanik odkazuje k Titdnum, krefi byli
soucdsti feck¢ho pantheonu. Patfil mezi né napriklad
Okéanos. Nizev tak odkazuje k velikosti, mohutnosti
a pochopitelne ke gigantické sile. Oviem podobné vlase-
nostt, zvlasee ona sila, at” uz umélecka, kreativni, nebo
sexualni, byla shleddvina také u Picassa. A navic nebylo
ziidkavé, ze Picasso byl oznacovin jako Titin moder-
ntho uwmeéni. Daniel Henry Kahnweiler ve své zakladni
knize Der Weg der Kubismny 7 roku 1921 napsal o Az
gtk yel sleciach: o je poddteke kibisnin, proid vieddi,
zoifaly titdnsky v anglicting itanic™| wres piech problémi
ajednon. =" Titnik je tak obrazem nezmérné sily Pica-
ssa samotného, tim spise, ze veze dva z nejradikalnejsich

obrazn malife.
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Co by se stalo, kdyby na palubé Titaniku byly skures.
n¢ Apjgnonskd sy a nikoliv jejich variace, kterd U
nuje predstavit si situaci, ze skuteeny obraz byl am, ke
se tehdy nachdzel ve skutecnosti, tedy u Picassa, v jchy,
ateliéru v Pafiziz Zde se dostivame na nejisté pole kom.
trafakeudlnf ¢i alternativai historie®  Co by jejich 24
nik znamenal? Piedev$im to, ze by zastaly nevvstavene,
Poprvé byly =lwwioiskd stediry vystaveny v roce 1916 ny
Paiizském salonu, podruhé az v roce 1937 v Patizi a 1y
rok v USA v galerii Jacques Seligmann and Co. \7c1";j<
nosti je opét predstavilo v letech 1939—1940 Muzeun
moderntho uméni v New Yorku na vystaveé Piasso: For
fy Years of His Art, diky Alfredu H. Barrovi jr. Byla o
prave tato vystava, kterd se stala klicovou pro razanmj
uspech obrazu a ktera formovala jeho ohlas jako klicove
ikony moderniho uméni, doslova jako pramenc, z né-
hoz vyvéra moderni uméni po roce 1907, Znamenalo
by to, ze by ikona moderniho umén{ nejspise zanikly,
pokud by se byla skuteén¢ potopila na Titaniku, jak na-
znacoval opatrné a potouchle Cameron? Pofouchle
proto, ze vywofil pro sviy T/ mirnou variantu ori-
gindlu, a tak pochopitelné mél argument, 7¢ jeho flm
odpovidd historické pravde, nebot’ newvorsky origindl
Avignonskeych sleien na palubé jeho filmu proste neplul.
Jiz v roce 1910 byl obraz reprodukovin v ¢linku Ge-
letta Burgesse.™ Existovaly zdpisky a vzpominky licicl
sileny dopad obrazu na fadu osob véetné Picassovi
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171‘-1'1c1c Braqua. , Ml jrem pocit, jako kdyby wékdo mpil pe-
ol @ pprskl oheil, uvedl Braque.™ V roce 1925 obraz

.
jr. v katalogu vystavy Cubisnr and Abstract Ar v New

cpf()dukl wali surrealisté, v roce 1936 Alfred H. Barr

vorku. Viechny tyto reprodukee by mohly byt otistény
i tebdy, pokud by se origindl potopil, zachovala-li by se
fotogratie z roku 1910, Roli Klicovych obrazu Picassova
v, .negerského™ obdobi z doby kolem roku 1907 by
asi prevzaly jiné obrazy, piedev$im Awroportrét a Poprsi
i), kreré oba zakoupil Vincene Kramat, a palk asi nej-
\’I\"znnmnéjéi Picassuv obraz z roku 1908, T/ ey z pet-
rohradské Ermitize. Ovéem celkovy viznam tohoto Pi-
cassova obdobi v rozvoji moderntho uméni a kubismu
piedevsim by to nejspise nijak nesnizilo, naopak legenda
o potopeni by mohla zv{sit jeho v¥znam. Portrét Amb-
roise Vollaida nebyl do roku 1912 vystaven, v roce 1913
iej od Vollarda zakoupil Ivan Morozov, ktery jej v letech
19131918 vystavoval jako soucast své sbirky v Mosk-
ve. Votéto souvislosti byl dulezit? pro tadu ruskych, ale
i pobaltskych a polskych umelca, kteii meéli moznost
sbhirku zhlédnout.

Vidime tedy, z¢ Cameron pracuje s Picassem a s jeho
dveéma obrazy na palube svého filmoveho Titwikn jako
s tematizaci radikalni modernosti, kterd ve filmu jde ke
dnu jako cely parnik. Moderni uméni véak preziva, at uz
to Cameron zamyslel nebo ne. Monet totiz namaloval

fadu jinych obrazu lekninu, Degasovy baletky mély ruz-
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né vartanty, Cézanne vytvotil celoun fadu zatisi s Jblky:

ba i Piecasso namaloval vedle Vollardova portréey také
jiné poreréry sbératelun, napriklad Wilhelma Uhdely, &
Danicla Henrvho Kahnweilera. Vzhledem k tomu, 5,
Avigiionskd shediny bely tehdy, v roce 1912, jako origing]
v Picassove atelicru na Boulevard de Clichy v Puiizi,
jak potvrdil pii ndvsteve iralsky malii Ardengo Soffiei
a ze Cameron vlastneé potopil jen variantu obrazu, pals
se tedy na jeho Almovém 1wy modernimu umeny
vlastne nic nestalo. Chee nechté je zde demonstrovi.
na sila moderniho uméni, a to prostiednictvim variae
a cvklickych opakovani motiva, a soucasne doba mo-
dernity, kdy vzrasta role kopie, citace a technické repro-
dukovatelnosti. Nekted{ autofl v tom ovéem shleddvaji
spise postmodernt rys Cameronova filmu. Titanik je je-
dineeny, neopakovatelny, nelze jej postavit znova. M-
derni umeni je nepotopitelné, zije navzdory tomu, ze ve
filmu je potopeno pir Picassovveh obrazu.

Paradoxne tak moderni umeni pieckalo karastrofu,
zatimeo bujici technologicko-industridlni komplex, po-
hancjict ideu civilizacniho pokroku a reprezentovany
Titanikem, dostal prvni vizné varovani. Daldi piijde
behem prvni svetové vilky, Cameronty Titunik ovsem
nevypravi jen o zeroskotdni slavné lodi. Ztvirnuje pie-
devsim hlavni zensky charakter (Rose) a jeji vztah ke
dvema rozdilnym muzium, ktefi po ni touzi. Robert von

Dassanowsky ukazal, jak je poetika Titanikn zivisla na
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Kkonceptu takzvancho Bergfilvoe v¥marského Némecka,
. romanticko-dobrodruzného zanru horskeeh filmu,
keery uchovival v rovnovize expresivai rysy prirody
o romatické napét melodramatu. Vo téchto nemeckych
flmech dvacitich let je dulezitd pritomnost Zeny, kte-
i figuruje jako zreadlo skvelych kvalic muzu, jejichz
odraz se promitd 1 ve falickém symbolismu hory nebo
”\’uil‘i‘ni krajiny™ hrdinu-muza™ N Titwiikr je Rose jako
gstiedni zensky charakter postavena do opozice k muz,
af uz patriarchdlnimu, diktatorskému a ndsilnickému
(Cal), nebo jemnému, nevinnemu a ,»jinému, chudému
(Jack). Cameron byl pii konstruovini postavy Rose sil-
né ovlivinen psveholozkou Mary Pipherovou, zejména
jeji knihou Rewiriig Ophelia z roku 1994, Kterd se zabyva
tlaky roding, socidlniho prostiedi a médii na dospivajic

A%

a mladé zeny:

Picasso v Cameronove [itepitze je svmbolem radi-
kilni umelecké kreatvity, kterd odmitd moderni raci-
onalitn. Film je virazem selhdni technologie pokroku
el v ovdd silim piirody, ale také vt v tvad zenskéma
elementu. Je soucasné varovanim pied Picassovou se-
bestrednou a radikilng experimentilni tvofivost, kterd
rozhodné nevyehdzl | ze f2rota™. Tato tvoiivost je egois-
ticka podobne jako luxusni estetika Titanikua a jako jeho
mytus ,,nepotopitelné™ v¥lucnost. Zjemndla, | feminni*™
postava Jacka Dawsona je Picassovym psychologickim
protipolem. Vime-li, ze ve svych biografiich Picasso
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hraje roli Velkého byka, Minotaura znasilnujiciho *t'ﬂ\;
doslova Dobyvatele, a to jak Zen, tak novych Gzemi ke
ativity, pak Cameron posili ke dnu nejen Picassa Do
byvatele, ale i Picassa Objevitele, Jako dobyvatel by| pj.
casso charakterizovin v narézce na osmanského vlddee
Mehmeda 11, zvaného Mehmed Dobyvatel, pii piilesi.
tostl prvni vystavy svych dél v Istanbulu.

Picasso se deslova proménuje v Titanik, (_']1'.|1)S,
anarchie a zafikivani Avignonskych slecen ma paralely
v nezmérném zmatku na palubich béhem filmovéhe,
potopeni Titaniku. Jak vime, Picasso pfi studiich k .4,
gnonskym slecudn uvazoval o tom, ze by dvé postavy
v obraze byly muzské. Jedna méla byt postavou mediky
s lebkou. Ns zajima ta dstiedni, sedici, z ni% se nakonce
stala Zena. V jednom z nivrha meél byt touto postavoy
namotinik. Chaos a neurcitost na obraze, hybridnost
a mnozstvi vyznamu, které tak vyzdvihl ve své slavné
studii Leo Steinberg v protikladu k chipani Avignonskych
stecen jako ,,pouhého® piedstupné kubismu,” jsou vi
zudlnim ptedobrazem ,,bordeli spolecnosti a dokonce
moznd paluby parniku (viz puvodné zamyslena postava
Picassova namotnika). Avignonskeé slecny jsou obrazem
pted katastrofou (lebka ve skicich jako wemento nori),
signdlem apokalyptické vize, ale soudasné zafikinim ka-
tastroty. To nim mozna sdéluje Cameron,

Picasso na Titaniku potvrzuje muzskou nadviidu jak
v ramci moderniho umeény, tak strojové techniky. Onen
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sensky prvek, ktery pfezije katastrofu (Rose) a ktcr'}"m j

-ﬂﬁlrruv:injﬂck, je pak nadéji, ze pokud se modernismus
i strojovd civilizace oteviou a nechaji se jim inspirov’n{t,
ma lidstvo Sanci na prezitl. A to 1 piesto, nebo spise

rive proto, ze takovy zensky prvek je chiapan v onom

Tet] 1 1 PP g
P’ltfi‘ll‘Ch{llﬂl’m p()](itl modernismu ]le() ,,h_\ ?\t(,[ll_k\'\ 5
atrie

» . B
iraciondlni®, | ,chaoticky* a ,,vystredni™.
3
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ABSTRACT

picasso on the Titanic

In 1997 the Americair director Janes Cameron completed his fili
Titanic. Jeke (Leviardo DiCaprio) aird Rose (Kate Wiislet) represeit
dianictizcally opposed social classes: Rose the highest wich stiatomm, which

Nt 2o New York the paiintiigs of Moiet, Desas, Clranire aid
Picasio; Jack a poor boy with a certaiin artistic falent. The mazin themes
of the filiiz diclide foniidering and depths. The phoces of exctrene depths
and wiresploved widenvater fervaii and undersea life are speces th!
are ar exticme as Picassos wors was i 1907 (1es Demoiselles
FAvignon), 1970 (Portrait of Ambrowse Vollard) wid 1912
(the first spatial cardboard counstrictioins and colloges). Tn the ause of
the Fitanic, thoiwly, the jonriey to the depths is ot only vite fo th
puit, butt alvo to the perspheral possibilities of bz creativity, whether
teclinizcal or artistic. One of the padintings showir in the filii is Picassos
Les Demotselles d"Avignon, or a variation oir i, and the secoind
the Portrait of Ambroise Nollard. Thiv famons paiiting may b
a refereance to Rosels passion Jor collecting bt it is sivonltaiconsly an
wxiple of a radical decoistinction of the bunai fronre. The motif
of breakdowi and deconstrictoir of - the Cobist laiguase targeting sich
a tiaditioial aleiieint as the biiair body aid even face is ain artistic
peralled 1o the Lteral, siaxiiimi disaster — the destyiction aid breakap
of the Titaiiie. Cameron sinks Picasios radical padintings iin his fili as
if e wanted to shon: that corrage Jo 1y itew things is nof eiongh. This /s

periiaps well findicated by Jack Dansoir who diaws Rose nith o diaioid
/ 7).
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necklace. Cameron made wot only He sketch of Rase with the e

but atso all the other drawings in Jack's sketchboak. Tl diréctir bipy
05 Picassos compotitor. Cameron bandles Picasso and his sy Peintiygg
an board like a thematization af radical Madernism, which, ,,r:‘_
J,‘,"/:g,a_ s fo M x'.u,,ﬂ,f.r,;;; raf ,’.a'lr[ OEEN ﬂ'}": the .I'/'r;;’, .Ufm": i oard FF ey
however, whether Cameron intended-or not. Tn view af the fact thy the

orignal of 1es Demoiselles I Avignon was in 1912, iy Picassor

stitdio in Bowlevard de Clichy in Paris and Canmeron actitally sirk oitly

a vartation on the pictire, nothing therefore happened to Modern art
ot hoard of bic Titanic. Here i demonstrated the power of Modeyy,
art N rarations and cyclical repetition of molifs, aloigside thy
period of nmodernity, in which the role of copies, aitations and lechitical
reproducibility cane to maturity. The Titanic was HniGgie, irreprodicibly
and conld not be rebuilt. Moderi art is misinkable — it fives on despite

he fact that a conple of Picasio Datnlings were siike in the film.
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1/ Rose (Kate Winsletova) s variantou Avignonskych slecen Pabla
Picassa z filmu Titanic (1997)

2. Lodni Srouby Titanicu
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4. Titanic, Café parisien
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5/ Pablo Picasso, Portrét Ambroise Vollarda, 1910. Puskinovo
museuim vytvarnych uméni, Moskva




6/ Zad' lodi obklopena troskami: od trupu vzdalena pdl mile

ANNA PRAVDOVA

_Jsem ve stavu toho,
kdo vylezl z téZzké nemaci
a muZe se obejit bez |éku”

v roce 1962 oznamuje sochat Jan Kifzek svému piite-
li Viclavu Bostikovi, Ze ,,jiz ma svij problém vyfesen®™
a ze tedy s uméleckou tvorbou konel.! Piesnéji feceno,
dale tvofit muze, ale jiz nemusi. K feseni svého ,pro-
blému‘ jiz sochy a kresby nepotiebuje. Dospél do sta-
vu, kdy tvofeni nevyzaduje hmotnou realizaci umélecovy
predstavy.

K nejznaméj$im autoram, ktefi védome a zamérne
svou tvorbu pfedcasne uzavieli, patii basnik Arthur
Rimbaud |1, 2], symbol revolty proti vsemu co ,,dri/ sro-
bodi“? Jeho osoba fascinuje jak genidlnim talentem a vi-
zionafstvim, tak naprostym nezdjmem o slivu a dspech.
Kifzek je zndm pouze nékolika zasvécenym, jeho ne-
kompromisni postoj k tvorbé a nezdvislost na dspéchu,
byt za cenu naprosté izolace, viak také vzbuzuje obdiv.

Jde o osobnostl natolik odlisné, Ze je nelze srovnavat.
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