3. Umélecké svéety a socialni sité na Kudlove

Gottwaldovsky animovany film od poloviny 60. let 20. stoleti

Soucasti produkéniho profilu gottwaldovského studia se od poloviny 60. let stala zakazkova tvorba serialti pro
Ceskoslovenskou televizi, jejiz objem rychle rostl. Od roku 1973 zahajilo ¢innost nové vybudované oddéleni
kresleného filmu, které vyrabélo jak distribu¢ni filmy pro kina, tak velky objem vecernickovské produkce. Na
prelomu 60. a 70. let se tak zacaly formovat dva nové subsvéty svéta uméni animovaného filmu: jeden z nich,
svét serialové animované tvorby, nemél dosud obdobu, zatimco svét kresleného filmu byl ve studiu obnoven
po tém¢t tticetileté pauze, kdy se animatoti oddéleni kresleného grafu béhem okupace podileli na zakazce na

nékteré dily serialu Fritz und Fratz.

Pojmem ,,svét uméni* odkazujeme na koncept Howarda S. Beckera,! podle kterého je spolutviircem svéta
uméni kazdy, kdo se podili na tvorb¢ dila, které tento svét sdm definuje jako uméni. Pfislusnici dané¢ho svéta
koordinuji Cinnosti vykonavané pii umélecké tvorbé diky vzajemnému porozuméni, které je zalozeno na
sdilenych konvencich a praxi. Protoze mnohdy spolupracuji pti tvorbé podobnych dél opakovangé a rutinng, je
mozné tento svet chapat jako sit” kooperacnich vazeb, které se mezi nimi zformovaly. Aplikace konvenci
usnadiiuje a zrychluje kolektivni spolupraci a umoznuje pii realizaci konkrétniho dila snadnéji nahradit
jednoho ¢lena svéta jinym, pfi¢emz plati, Ze vys$i mira konvencionalizace Cini tvorbu nekonvenc¢niho dila
metaforické oznaceni pro sité lidi, ktefi se podileji na vzniku dila (v€etné distributorti a konzumenti), pficemz
takovy svét nema zadné jasné hranice a patii do néj kdokoli, kdo se zapojil do procesu produkce, distribuce
nebo konsumpce. Pokud budeme uvaZzovat v nasledujicim textu o svétu definovaném urcitym typem
animacnich postupti a technik, které vyzaduji specifické soubory konvenci, budou do takového svéta pattit
vsichni, kdo se podileli na kterémkoli z téchto filmt. Hlavni pozornost budeme ale vénovat tém, kteii se

setkavali pii spolupraci opakované a pouzivali ¢i dokonce utvéreli stabilngjsi soubor konvenci.®

Aplikovat beckerovsky sociologicky koncept svéta na prosttedi gottwaldovského studia je produktivni mj.
proto, Ze se zde prolinala pomérné Siroka Skala subsvéta sdilejicich specifické konvence a uréenych pro rizna
publika: svét filmové produkce Skolnich a instrukénich filmu s tradici sahajici do 30. let; svét celovecerni
hrané tvorby zaméfené na filmy pro déti a mladez, ktery se utvaiel od konce 50. let; svét loutkové animace,
ktery se formoval od protektoratniho obdobi, ale ustupoval do pozadi ve prospéch svéta poloplastické a
ploskové animace (ktery byl méné naro¢ny na zdroje a podptirny persondl); svét tzv. kombinovaného filmu,

ktery predevsim v oddéleni Karla Zemana vytvatel specificky soubor uméleckych konvenci, utvarenych pii

! Howard S. Becker, Art Worlds. 25th Anniversary Edition (Berkeley — Los Angeles — London: University of California Press,
2008).

2 Art Worlds, 34-5.

3 Pro vymezeni konceptu ,,konvence* srov. Samuel Gilmore, Coordination and Convention: The Organization of the Concert
World. Symbolic Interaction 10, 1987, ¢. 2, 212. Gilmore zde konvenci definuje jako kolektivni dohodu t¢astnika sdilenych
aktivit: predmétem této implicitni dohody je nasledovani postupt, které se uz diive osvéd¢ily jako efektivni.



spojeni postupi hraného a animovaného filmu; svét kreslené animace, ustaveny poprvé ve Zliné
Vv protektoratnim obdobi a obnoveny na pocatku 70. let; a také svét serialové zakazkové produkce. Ten byl
personalné uzce provazany se svéty kreslené a ploskové animace: aplikoval jejich produkéni a umélecke
konvence, ale uzpiisoboval si je pro podminky dlouhodobé spoluprace tymi na sériich animovanych

vecernickil, ur€enych priméarné détskému publiku.

Takovato mira organiza¢niho, dramaturgického, a predevSim persondlniho priniku mezi riznymi typy
produkce s riznymi postupy a konvencemi, jaka se realizovala v gottwaldovském studiu, byla pomérné
unikatni. Ob¢ odd¢€leni loutkového filmu a posléze i oddéleni filmu kresleného byla s neanimovanou tvorbou
na Kudlové propojena organizaéné i prostorové,* a jak ukaZeme niZe, nékteii reZiséfi prechazeli mezi
neanimovanou a animovanou produkci, pficemz se celé fada filmafi podilela na animovanych, instruk¢nich,
dokumentarnich i hranych filmech na pozicich stfihace, kameramana nebo autora filmové hudby. Ostravské
studio Prométheus sice propojovalo animovanou tvorbu organiza¢né i prostorové s produkci instruktaznich a
propagacnich film, ale vzniklo az v roce 1971 (ndzev Prométheus ziskalo v roce 1978)° a pokryvalo mnohem
uzsi Skalu rozdilnych sad postupti; prazské ateliéry se nachdzely na fad¢€ riiznych mist a az do piesunu
kresleného filmu na Barrandov vzdy oddélené od jiného typu filmové produkce (Bartoloméjska ulice, Ciklova
ulice v Nuslich, Na Florenci, ve Wenzigové ulici, v Michli).® Mezi §irokou $kalou produkénich typi
pritomnych v gottwaldovském studiu pfitom ziskaval od konce 60. let dilezité postaveni svét serialové
produkce, formovany kolem zakézek pro Ceskoslovenskou televizi. Jeho vyhodné ekonomické podminky,
zejména financni nezavislost zakdzkové tvorby na rozpoctu studia, vytvarely poptavku po novych
zamé&stnancich na rGznych pozicich, od rezie po podpiirny personal koloristi, konturisti ¢i dilenskych
zaméstnancu. Byl to svét z hlediska souboru uzivanych konvenci znacné hybridni, diky cemuz vtahoval tviirce
Z jinych svéti, ochotné prizpusobit se zakdzkovému ptistupu k tvorbé — a naopak mohl personalné obohacovat
jiné pfilehlé subsvéty.

Pti aplikaci konceptu Howarda S. Beckera na podminky tvorby ve statné-socialistickém filmovém pramyslu
je vhodné pfipomenout, Ze studie navazujici na Beckera obvykle uvazuji o uméleckych svétech v podminkach
pomérné nizké urovné byrokratizace — tedy v situaci, kdy v utvareni pracovnich tymu a realizaci spoluprace
hraje podstatnou roli socialni kapital samotnych aktérd. Oproti tomu v prostiedi statné-socialistického
filmového primyslu byla byrokratizace velmi silnd, a to natolik, Ze se nabizi otazka, zda a/ je perspektiva
svétl umeéni aplikovatelnd na byrokratizované prosttedi, popt. b/ zda byly tyto svéty uméni ve statnim
socialismu skute¢n¢ vymezeny striktné¢ byrokraticky. Becker sam piedestird vizi spole¢nosti, ve které ,,stat
udrzuje monopol na vSechny formy komunikace a podnikéani. V takovém piipadé mizeme spiSe hovofit o

uméni coby statem kontrolovaném priimyslu, nez o statni patronazi.“’ Takovouto vizi totalitni kontroly ale ke

# K organizaénimu uspofadéani srov. v této knize text Michala Ve&efi a Lukase Skupy, k prostorovému umisténi oddéleni v aredlu
Kudlova srov. text Terezy Bochinové a Katefiny Sramkové.

5 Iniciativa k zalozeni pobo¢ky Kratkého filmu v Ostravé vzesla od KV KSC a méla mj. nahradit zrusené studio pro vyrobu
pramyslovych filma v Ttineckych Zelezarnach. Monika Horsakova — Denisa Janskd, Animace z Ostravy (Ostrava: QQ studio,
2010), 13-15.

6 Srov. napt. Veronika Hanakova, Animace na periferii (Praha: bakalafska prace, Univerzita Karlova, 2019).

7 Becker, Art Worlds, 107. Pro kritiku pojeti totalitniho uméni u Beckera srov. Marugka Svasek, ,,Social dynamics in the



statné-socialistické diktatuie v Ceskoslovensku po roce 1945 produktivné vztahnout nelze — v ni totiz i pii
velmi vysoké mife byrokratizace zustaval zachovan nezanedbatelny prostor pro aktérské jednani
z(¢astnénych. Ukazuje to napt. vyzkum prostiedi filmového studia Barrandov® ¢i sféry vytvarného uméni® a
bude to patrné i z niZze analyzovanych procesu: i kdyZz byla mira formalniho strukturovani téchto svétd
fungujicich v ramci statné-socialistického filmového prumyslu pomémné velka, jejich uspotadani nebylo
urcovano pouze mechanismy administrativniho uspotradani (které by jasné urcovalo okruh spolupracovniki)
nebo individudlni autority (kterd by striktné ur¢ovala cile a prostiedky spolupréace). Byl zachovana vyznamna
mira otevienosti produkénich systém@ zalozenych na socialnim svété,'? tedy na aktivitach a zajmech jeho
¢leni.

V ramci kazdého studia fungujiciho ve statné-socialistickém modu produkce! byla fada dimenzi spoluprace
pfedem urcena, jednalo se o Castecné uzavieny produkéni systém a okruh moznych spolupracovnikli byl
vyrazné¢ omezeny. Jak uvidime nize, v ptipadé gottwaldovského studia to plati i v oblasti Gi€asti vytvarnikd,
ktera jinak nabizela pomérné $iroké moznosti externi spoluprace. Na druhou stranu bylo vytvaieni konkrétnich
tymu urceno nikoli byrokratickym systémem, ale vztahy uvniti socidlniho svéta zaméstnanct studia, takze
¢etnost a kontinuita spoluprace byla ur€ovana zajmy a aktivitami jeho ¢lend. Gilmore identifikuje pét dimenzi
toho, jak je produkce organizovéana: délba prace, rozsah spoluprace, organizovani vzdjemné interakce,
opakovani spoluprace a jeji ekonomické podminky.'? Tyto dimenze nabizeji pro analyzu socialniho svéta

gottwaldovské animace vhodné parametry, které bude nasledujici text sledovat.

Vyznamnou roli v otevieném systému sehravaji zajmy, strategie, prestiz a socialni role aktért, kdy tcastnici
na aktivitich socidlniho produkcéniho svéta rozvijeji své schopnosti smérem k ,,obecnému®, nikoli
~specifickému* spolupracovnikovi.® Dominantni postaveni Herminy Tyrlové, a pfedev§im Karla Zemana
jako vedoucich oddéleni takovouto otevienost produkéniho systému znatelné¢ omezovalo. Zv1ast’ to plati pro
produkéni svét Karla Zemana do konce 60. let, kdy fada jeho spolupracovnikt skute¢né rozvijela sve
kompetence pravé ve vztahu k tomuto velmi specifickému ,,spolupracovnikovi®. Pfevazné ale plati, a pro
obdobi 70. a 80. let vice nez pro predchozi dekady, ze umélecké svéty animované produkce v gottwaldovskem
studiu nedosahovaly rigidnosti formalni organizace a zachovavaly si vyznamnou miru otevienosti
produkéniho systému. Jak se pokusime ukazat, socialni charakteristiky daného produkéniho svéta hraly

vyznamnou roli, a proména produk¢niho profilu smérem k seridlové tvorbé tuto otevienost jesté posilila.

czechoslovak state-socialist art world*, Contemporary European History 11, ¢. 1 (2002).

8 Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmarii a politické moc 1945-1970 (Praha: NFA, 2016).

® Maruska Svasek, ,, The Politics of Artistic Identity: The Czech Art World in the 1950s and 1960s“, Contemporary European
History 6, ¢. 3 (1997), 383-403.

10 Takovymi jsou systémy, ve kterych nejsou jejich uéastnici pfedem urceni, tedy napt. umélecké svéty newyorskych hudebnik,
jak je popisuje americky sociolog Samuel Gilmore, srov. Coordination and Convention, 210-12.

11 K vymezeni statné-socialistického modu produkce srov. Szczepanik, Tovarna Barrandov, 31-61.

12 samuel Gilmore, Schools of Activity and Innovation. The Sociological Quarterly 29, 1988, ¢&. 2, 203-19.

13 Ssamuel Gilmore, ,,Art Worlds: Developing the Interactionist Approach to Social Organization®, in Symbolic Interaction and
Cultural Studies, eds. Howard Becker, Michal M. McCall (Chicago — London: Chicago University Press, 1990), 151.



Normalizace a obnoveny konsenzus

Zm¢éna v orientaci na zakézkovou tvorbu pro televizi, ke které od druhé poloviny 60. let dochdzelo, méla
zasadni vliv na koordinaci prace v oddéleni loutkového filmu v Gottwaldov¢ a piispéla i ke vzniku oddéleni
kresleného filmu. Do svétl uméni a socidlnich svéti ve studiu na Kudlové ale zaséhla také kli¢ova politicka
zména sledovaného obdobi, tedy tzv. normalizace a jeji projevy v kulturni politice, v rozloZeni moci, uzitych
represivnich prostfedcich i v ustavenych socidlnich strukturach. Jednalo se pfedevSim o personalni ztraty
zdavodu emigrace nebo vypovédi zpracovniho poméru. Personalni kontinuita v gottwaldovském
animovaném filmu ziistdvala i napfi¢ spuSténymi normalizaénimi mechanismy mnohem silnéjsi nez v ptipadé¢
barrandovského studia, dopad do tvtir¢ich kapacit a zejména do socidlniho prostoru filmarské komunity piesto

byl nezanedbatelny a zaslouzi si podrobnéjsi popis.

Dosavadni feditel Ale§s Bosak musel odejit ze studia, i kdyz nebyl donucen opustit oblast filmové tvorby a po
odchodu z Kudlova se podilel na vybudovani ostravského studia animovaného filmu Prométheus.* Na
zakladé stranickych provérek v roce 1970 bylo z KSC vylougeno nebo vyskrtnuto 5 osob na tviréich pozicich,
k nimZ patiili reziséfi Radim Cvréek a Josef Pinkava a dramaturg Milan Simek.’® V§ichni nicméné na
ateliérech dale pracovali a dalsi tvlrci z odd€leni animovaného filmu Garik Seko, FrantiSek Skapa, Karel
Zeman a Hermina Tyrlovéa prosli provérkami naprosto hladce.'® Vyrazngjii oties piinesla loutkovému a
kreslenému filmu udalost, ke které doslo v roce 1974 a po které nasledovala série vypovédi ze studia. Hlavnim
aktérem se stal vytvarnik studia Emil Hauptmann, ktery po absolvovani Stfedni uméleckoprimyslové skoly
v Uherském Hradisti (UMPRUM) nastoupil v roce 1969 na ateliéry a spolupracoval mj. s Herminou Tyrlovou
jako vytvarnik na Pribézich z deniku kocoura Modroocka. Hauptmann se svymi piateli 18. srpna 1974 béhem
marianské pouti na Svatém Hostynu ptedvedl loutkové vystoupeni s nardzkami na ,,cizi vojaky* v dob¢ vyroci
invaze vojsk varSavské smlouvy. Vzapéti po zahajeni trestniho fizeni dostal okamzitou vypovéd’ ze studia a
po vykonu trestu manualné pracoval v Uherském Hradisti az do své emigrace do Spolkové republiky Némecko
v roce 1982.1" Konturistka oddéleni kresleného filmu Lenka Horakova, dcera kameramana Antonina Horaka
a rekvizitditky Antonie Rozkopalové, byla odsouzena za ,trestny ¢in pobufovani na osmnact meésict
nepodminéné. Vzapéti po zahdjeni trestniho fizeni dostala okamzitou vypovéd z gottwaldovského studia
Kratkého filmu, piestoze byla soudasné posouzena jako jedna z nejlepsich ve skuping kresleného filmu.*® Po

propusténi z vézeni podepsala Chartu 77 a poté emigrovala do Rakouska.'® MoZnou Kariéru v animovaném

14V ostravském studiu pracoval jako produkéni a zajistil v roce 1972 prvni zakézku pro bratislavskou televizi, konkrétné serial
Blyskacik a Hromotlk. Monika Horsakovéa — Denisa Janska, Animace z Ostravy, 17.

15 To neznamena, e by stranické postihy nemély vliv na jejich pracovni kariéry. Milan Simek se plné vratil k praci dramaturga az
na zacatku 80. let a Josef Pinkava mél pauzu v celovecernich hranych filmech pro kinodistribuci od roku 1971 do roku 1976.
Srov. Barbora Baronova, Rozhovor s Hanou Pinkavovou. In Baronova, Zeny o Zendch: intimita tvorby ceského Zenského
filmového a literarniho dokumentu (Praha: Wo-men, 2019), 40-1.

16 Vyména ¢lenskych legitimaci — pohovory se éleny zavodnich organizaci 1970. ZO KSC Filmové studio Gottwaldov. SOkA
Zlin, f. OV KSC, inv. ¢&. 380.

7 fik. Filmova louceni. Filmovy prehled 69, ¢. 9, s. 41.

18 Archiv bezpeénostnich slozek (ABS), sb. Sprava vysetiovani StB — VySetiovaci spisy (V), arch. &. V10090-BN002.

19 Milada Frolcova, Slovnik Zakii a absolventii Zlinské Skoly uméni a Stiedni uméleckopriimyslové skoly ve Zliné a v Uherském
Hradisti (1939-2003) (Uherské Hradisté: Slovacké muzeum, 2003), 93; rozhovor s Lenkou Horédkovou vedl Pavel Skopal, 27.
9. 2022, Znojmo.



filmu zmafilo trestni stihani také FrantiSku Kvétonovi, ktery v oddéleni Herminy Tyrlové absolvoval praxi
v dobé studia UMPRUM v Uherském Hradisti.?° Kromé piimého dopadu na personalni zajisténi tvorby mél

trestni proces nepochybné nepiimy vliv i na atmosféru v celém studiu.?

DalSi dopady do sféry animované produkce spojené s normalizaci piedstavovala emigrace nékterych tvirca.
Kni se uz vroce 1968 rozhodl bratr vySe zminéného FrantiSka Kvétoné, vytvarnik Jifi Kvéton, ktery po
dokon¢eni UMPRUM v Uherském Hradisti v roce 1963 pracoval v gottwaldovském studiu. V roce 1968 se
podilel jako vytvarnik na loutkovém filmu Garika Seka Kost, ale jesté v témzZe roce odesel do Kanady.?? Ve
stejném roce emigroval do Rakouska Bohumil Brejcha. Ten v roce 1965 reZiroval animovany film Dobrodruh,
ale vzapéti poté se stal feditelem Filmového archivu, takze toto profesni pole animovaného filmu opustil jesté
pied emigraci. Jifina Simajchlova, ktera dokoncila studium na UMPRUM v roce 1967, pracovala od roku
1974 v kresleném filmu, v roce 1979 natodila rezijni debut Cerv a v roce 1983 emigrovala do Nizozemska.??

O rok pozdgji odesli do Kanady dcera Karla Zemana Ludmila Zemanov4 a jeji manzel Eugen Spéleny. 2

I pies tyto vlivy a persondlni ztraty neznamenala normalizace pro gottwaldovsky animovany film zadny
zéasadni otfes a k zakaziim tvorby zde nedochézelo. Emigrace nezaséhla personalni kapacity ani zdaleka tak
razantné jako v piipadé Barrandova.?® Cisla o &lenstvi v KSC u tviréich pracovnikii Filmového studia
Barrandov, Kratkeho filmu a Filmového studia Gottwaldov z roku 1984 ukazuji, Ze podil ¢lent strany ve
Filmovém studiu Gottwaldov (FSG) byl oproti barrandovskému studiu poloviéni.?® To Ize ¢astedné prisoudit
personalni kontinuité v gottwaldovském studiu, kterd nevyzadovala nahrazovani odstavenych pracovniki
studia novymi stranickymi kadry v takové mite jako na Barrandové. Stranicky aparat prodlouzil (Tyrlova) ¢i
obnovil (Zeman) nepsanou dohodu s hlavnimi osobnostmi animované tvorby, které tispésné rozptylily mozné
obavy z nedostateéné loajality. Ze stranickych provérek vysla Tyrlova s renomé ,,platné ¢lenky KSC*, ktera
~jedind v organisaci nepfestala platit ¢lenské piispévky.“?’ V ptipadé Karla Zemana se vyména ¢lenské
legitimace, tedy potvrzeni &lenstvi v KSC, mohlo zkomplikovat tim, Ze ,.se dopustil chyby, kdyZ podepsal

prohléaseni, které vyjadfovalo podporu tehdejSimu Dubcekovu vedeni®. V o€ich ¢lenti pohovorové komise ale

20V dobe zatéeni byl Kvéton piijat na studium na AVU, ke kterému po svém odsouzeni uz nemohl nastoupit.

21 Coz potvrzuji vzpominky Petra Svozilka. Rozhovor vedl Pavel Skopal, 15. 12. 2022.

22 Milada Frolcova, Slovnik Zakii a absolventii, 163. Srov. také rozhovor s Frantiskem Kvétoném, ktery vedl Pavel Skopal 16. 12.
2022.

2 Véra Matéjt, Clovék a krajina. Jifina Simajchlova. Fotografie. Mésicnik pro fotografickou tvorbu. 1992. Rog. 43, &. 5, s. 30.

24 Emigraci zvazovali nepochybné i dali tvirci, ale socidlni a profesni rizika spojena s emigraci nebyla zanedbatelna: Milan
Sebesta mél v imyslu odejit do Rakouska se svoji Zenou, ale z diivodu jejiho téhotenstvi plany zménili. Rozhovor s Milanem
Sebestou ved| Pavel Skopal, Zlin, 1. 6. 2022.

% Celkové z filmaiského prostiedi emigrovalo uz kratce po invazi vojsk varSavské smlouvy asi 200 pracovnikd. Srov. Zprava o
vyvoji ve filmové tvorbé a distribuci, NFA, f. UR CSF, k. R15/BII/6P/8K, s. 5.

2% podle stavu k 30. 5. 1984 pisobilo v barrandovském studiu na tviiréich pozicich 352 osob, z nich 94 byly ¢leny KSC, tedy 26,7 %.

V piipad¢ Kratkého filmu to bylo 272 tvlircti celkem, 47 z nich s ¢lenskou legitimaci (17,3 %); ve FSG 45 tvirci a jen 6 ¢lent

strany (14,6 %). NFA, UR CSF, k. R12-BI-4P-1K. Ani ve struktuie celého FSG nebylo ¢lenstvi o mnoho vyssi, v roce 1978 bylo

ze 149 zaméstnancii pouze 28 (tedy 19 %) &leny KSC (pii provérkach bylo sedm ze strany vylouéeno a jedenacti bylo zruseno
¢lenstvi). Stranicka piislusnost byla zdaleka nejéastéjsi u technicko-administrativnich pracovnikii — osmnact ¢lentt KSC, oproti

Ctyfem délnikiim a Sesti tviré¢im pracovnikim. Srov. Rozbor kadrové situace a ¢lenské zaklady strany v uméleckych a kulturné

vychovnych zatizenich v Jm kraji ke 30. 6. 1978. SOKA Zlin, f. OV KSC, 1971-1973, 1978. Inv. &. 382.

27 Zaznam o vysledku pohovoru, 18. 6. 1970. Vyména ¢lenskych legitimaci — pohovory se ¢leny zdvodnich organizaci 1970.
SOKA Zlin, f. OV KSC, inv. &. 380.



Zemana rehabilitovala skutednost, Ze se ,.jako jeden z prvych piihlasil na vyzvu ministra kultury CSR /7. 11.
69/,“%8 coz byla kampati vyhlagena ministrem Miloslavem Briizkem s cilem prezentovat souhlas vyznamnych
umélcil s novou stranickou politikou a potlacit rezistentni postoj uméleckych svazi. Vyzvu podepsalo 356
osob a 27 kolektivi, ale valné vysledky nepfinesla a z prostfedi filmového primyslu podepsalo pouze pét
osob, pfitemZ z vyznamnych filmovych reziséri to byl kromé Zemana uz jen Otakar Vavra.?® Z filmatt
gottwaldovského studia piipojil podpis jestd rezisér $kolnich filmt Frantiek Skapa, coZ i jemu pficetla
pohovorova komise k dobru.*® Druhy faktor, ktery komise pii rozhodovani o prodlouzeni ¢lenstvi Zemana ve
stran& zminila, bylo schvaleni Zemana pro udéleni titulu narodniho umélce predsednictvem UV KSC. To bylo

mocenské posvéceni, které nemohla pohovorova komise zpochybnit.

Jednotlivé akty loajality a nasledna posvéceni politickou moci se vzdjemné posilovaly: kdyz vlada svym
usnesenim z 28. dubna 1970 doporucila prezidentovi, aby jmenoval Karla Zemana narodnim umélcem,
podpofila to nejen vyétem filmovych dél, ale také pfipomenutim Zemanova podpisu pod vyzvu ministra
Brizka.®! Ve ,,Zpravé o situaci a navrhu dalsiho postupu konsolidace v &s. kinematografii® pfedkladané 17.
tinora 1971 Ustiednim feditelstvim Ceskoslovenského filmu piedsednictvu vlady CSSR je Zeman spolecné se
¢trnacti dal$imi reziséry uveden jako ti, které se ,,podafilo ziskat“ (mysleno pro ,konsolidacni proces*

v kinematografii). 32

Karel Zeman obdrzel titul narodniho umélce 30. dubna 1970 a Hermina Tyrlova o rok pozdéji. Takové
vyznamenani bylo ocenénim loajality, kterou méli umélci ptilezitost projevit piedevsim ve dvou obdobich —
po srpnové invazi vojsk VarSavské smlouvy a v souvislosti s Chartou 77 — a ktera byla nasledné stvrzena a
ocenéna dal3imi vyznamenanimi. V roce 1975 obdrzel Karel Zeman Rad Vitézného tnora a o pét let pozdgji
Rad republiky (1980), pii¢emz navrh Ceskoslovenského filmu na udéleni tohoto vyznamenani explicitnd
uvadi jako jeden z divodu pro ocenéni pravé politickou loajalitu: ,,Narodni umélec Karel Zeman je a byl
oddanym ¢lenem KSC, celou vahou své osobnosti se postavil v r. 1969 za jeji politiku, vedouci nasi zemi
z krizové situace.”3* Hermina Tyrlova ziskala v totoznych letech jen lehce obménénou dvojici vyznamenani,
a to Rad prace vroce 1975 a Rad Vitézného unora v roce 1980, a také u ni bylo v roce 1980 udéleni
vyznamenani doprovazeno kladnym hodnocenim pro obdobi ,krizovych let 1968-69*, kdy si podle navrhu
CSF na udéleni vyznamenani ,zachovala spravné politické postoje.“ Vyznam ocenéni jako posvéceni

politickou moci doklada soustava organtl, které postupné projednavaly navrh na udéleni fadu: predsednictvo

28 Zaznam o vysledku pohovoru, 23. 4. 1970. Vyména ¢lenskych legitimaci — pohovory se ¢leny zdvodnich organizaci 1970.
SOKA Zlin, f. OV KSC, inv. & 380.

29 7 filmatského prostiedi to byli dale scenarista Zdenék Dufek, vedouci Studia pro Gipravu zahraniénich filmi FSB Bedrich
Fronk, novinat a umélecky vedouci Studia pro tipravu zahrani¢nich filmi FSB Jan Kliment. Srov. Navrh dopisu Usttednimu
vyboru KSC se seznamem signatait prohlaeni deskoslovenskych umélet, NA, f. KSC — UV, 07/31, sv. 2, a.j. 23. Srov. také
Jan Mervart, Kultura v karanténé. Umélecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny 2015, 59.

30 Zaznam o vysledku pohovoru, 15. 6. 1970. Vyména &lenskych legitimaci — pohovory se ¢leny zavodnich organizaci 1970.
SOKA Zlin, f. OV KSC, inv. &. 380.

31 K. Zeman je oddanym ¢lenem strany, ktery se celou vahou své umélecké osobnosti aktivné postavil v roce 1969 za politiku
strany a vyzvu ministra Briizka ke kulturnim pracovnikiim.“ Archiv Kancelare prezidenta republiky, Sbirka vyznamenani
1970, Proptjceni statnich vyznamenéni, 8210/70.

2 NFA, f. UR CSF, k. R15-BII-6P-8K, s. 8.

33 Archiv Kancelafe prezidenta republiky, 8040/80.



OV KSC, Ustiedni vybor odborového svazu pracovniki uméni, kultury a spole¢enskych organizaci, Svaz

eskoslovenskych dramatickych umélct, oddéleni kultury UV KSC, Krajsky vybor KSC.**

V dobé kampané Anticharty tisk zvefejioval seznamy signatait s prominentnim mistem vyhrazenym pro
nositele titulu narodniho umélce, takze Rudé pravo 3. Unora 1977 uvadi jména Karla Zemana a Herminy
Tyrlové hned v prvnich fadcich textu ,,Umélci pro socialismus a mir“® a Lidova demokracie k tomu 24. ledna
1977 ptidala citaci Tyrlové: ,,Myslim, Ze nejlepsi odpovedi na ,Chartu 77¢ jsou konkrétni vysledky kulturni
fronty, dosazené v poslednich letech. Ja sama nyni pokracuji na nové filmové verzi popularniho Ferdy
Mravence. Prace pro chlapce a dévéata, pro viechny lidi, je podstatné jind, nez ,vyroba‘ §tvavych hanopisi.**
Dalsi 24 signatatu z fad gottwaldovského studia bylo jmenovano v Rudém pravu o pét dnti pozdéji, ale uz ne
jako individualni osobnosti, ale pod hlavi¢kou podniku Filmové studio — Gottwaldov.3’ Ogekavani projevii
loajality souviselo s postavenim ve studiu, vefejnou znamosti nebo prestizi. Atmosféru postihuje zpétné Ivo
Hejcman, ktery byl v dobé kampané ve studiu patym rokem a pracoval jako animator: ,,Ja jsem nepodepsal
Antichartu — to neni hrdinstvi. Ja jsem ji nemé¢l $anci nepodepsat, protoZe ta situace oteviené byla takova, my
jsme se ptali — ja jsem se ptal, co to znamend, ze jedou lidi do Prahy néco tam... néjaky sném umélct
filmovych a vSech tam je a my o tom nevime. Spousta lidi tady ve Zlin¢ o tom nevédé¢la u filmu, jo? A ndm
bylo... takto vidite to, mn¢ osobn¢ bylo fecené, ze do té Prahy volaji jenom ty lidi, na kterych jako to uz musi
byt umélci. Bylo mné tak sdélené, jakoze ja jesté nésu takovy umélec, abych byl pozvany do Prahy tam néco
prohlasovat. A ja jsem se citil strasné. A to jsem potom si fikal: ,Ty vole, vZdyt' my jsme nepodepsali néco,
co vlastn¢ oni ted’ka podepsali chudaci,* a my jsme nepodepsali Antichartu, ale ne, Ze jsme... oni nam fekli,

Ze to nesmime podepsat, protoZze my na to nemame moralng! 38

Soubor zmén souvisejicich s normalizaci tedy sice piinesl urcité personalni oslabeni animované tvorby v
k normaliza¢ni politice. Zfejmé nejviditeln€jsi posun v produkénim profilu studia tak nepfinesla samotna
proména politickych a kulturnich norem, ale neptimo jej zpiisobily personalni zmény na dulezitych postech:
do &ela Kratkého filmu byl v fijnu 1969 jmenovan Kamil Pixa*® a o dva mésice pozdéji se ustiednim
dramaturgem Filmového studia Barrandov (FSB) stal Ludvik Toman. Bylo to pravdépodobné osobni
nepratelstvi téchto dvou vyznamnych figur filmového primyslu, co vedlo Pixu v roce 1971 k odmitnuti
spolupréce s FSB na pivodné planované koprodukci kombinovaného filmu Fantastické dobrodruzstvi, které

mél rezirovat Karel Zeman.*® Koncem roku 1971 se zastavily plany projektu na zakladé stanoviska Kamila

34 Podrobnéji k rozhodovacimu procesu udélovani statnich vyznamenani tviircim animovaného filmu v obdobi normalizace srov.
Kamila Jablonickd, Loajalita, prestiz a uméni. Stdtni ceny pro animdtory v dobé normalizace (Brno: bakalaiska prace,
Masarykova univerzita, 2023).

% Viktor Karlik — Terezie Pokornd, Anticharta (Praha: Revolver Revue, 2002), 51.

3 Karlik —Pokorna, Anticharta, 27.

37 Karlik —Pokorna, Anticharta, 63.

3 Rozhovor s Ivo Hejcmanem vedl Pavel Skopal, Hvozdna, 25. 5. 2022,

39 K ptisobeni Kamila Pixy v této funkci a dopadiim na animovanou tvorbu srov. kapitolu Michala Vecefi a Lukése Skupy v této
knize.

40 Podrobné;ji k roli Kamila Pixy a k projektu Karla Zemana srov. studie Dity Stuchlikové a Petra Veinhauera Oblibeny i obavany:
portrét ieditele Kratkého filmu Praha Kamila Pixy v 70. a 80. letech a LukaSe Skupy Karel Zeman — umélec, ktery nepoletoval
v oblacich, in Pavel Skopal et al., Filmové ateliéry ve Zliné. Pribéh — fakta — mapy — souvislosti (Brno: Munipress, v tisku).



Pixy, Ze trikovou cast filmu Kratky film nebude realizovat a Karla Zemana pro Filmové studio Barrandov
neuvolni.*! Namisto dal§iho produkéné a finanéné naroéného trikového filmu se Zeman poté zadal vénovat

ploSkové animaci.

Mistfi, uCednici a délba prace

Aktérské pozice konkrétnich osobnosti, tedy zejména vedoucich obou oddé€leni loutkového filmu Karla
Zemana a Herminy Tyrlové a od roku 1973 také Bohumila Sejdy v oddéleni kresleného filmu, byly dany nejen
jejich postavenim v byrokratické struktuie produkce, ale také mirou posvéceni v profesnim poli.*? Unikatni
smés formalni a neformalni autority, které se u Zemana a Tyrlové schazely, jejich kompetence a individualni
strategie pro budovani vlastni kariéry a pro konstruovani identity oddéleni a studia, prostorova, a v dasledku
také personalni izolovanost Gottwaldova, provazanost infrastruktury animované a neanimované tvorby ve
studiu, to vSe vytvarelo prostiedi, které mélo charakter — v pfipad¢ odd¢leni Karla Zemana jesté vice nez
v odd¢leni Herminy Tyrlové — svého druhu umélecké dilny. Jakkoli se muze tato podobnost s renesanéni
dilnou, pokud jde o délbu prace a socidlni vazby, zdat nahodila, poméha Iépe porozumét specifi¢nosti oddéleni
animovaného filmu v gottwaldovském studiu: ,,Zakladni jednotkou malift a sochaiti byla dilna, bottega, malé
skupina lidi, ktefi spolupracovali na celé $kale rozmanitych pfedmétt, tedy velky protiklad specialisty,
individualniho umélce moderni doby. [...] Aby se vyrovnali s [...] Sirokou Skélou zakazek, mistii Casto
zamestnavali vedle pomocniki 1 ucedniky [...] byli najiméni, aby pomahali na urcité zakazce [...] Jini pro
svého mistra pracovali ve stdlé mzd¢ a mohli se specializovat. [...] Dilna byvala ¢asto rodinnym podnikem.
Otec [...] své syny vyu¢il femeslu. S garzoni*® se pravdépodobné jednalo jako s ¢leny rodiny a mohli se i
ozenit s mistrovou dcerou.“* Filmové projekty realizované v obou oddélenich vyzadovaly zna¢nou
adaptabilitu, at’ uz to bylo pfi feSeni trikovych scén, nebo pii piechodu od kombinovanych filmi k ploskové
animaci v oddé¢leni Karla Zemana, nebo vyuZzivani Siroké §kaly riznych materialti a adaptace na seridlovou
vecernickovskou produkci v oddéleni Herminy Tyrlové. Jak ale uvidime déle, je to také Casta pritomnost
piibuzenskych a partnerskych vztahti v oddélenich, v ¢em obé oddéleni pfipominaji bottegu a ¢im se 1isi od

kterychkoli jinych oddéleni ¢i vyrobnich skupin tuzemského filmového pramyslu.

Znacna profesni univerzalnost byla do jisté miry nutnosti: studio na Kudlové se na konci 50. let potykalo
s nedostatkem pracovnikil napfi¢ v§emi tvircimi pozicemi a v oddélenich loutkového filmu bylo v roce 1960
zaméstnano pouze 24 osob, a to v tomto rozloZeni profesi: reZisér (2), pomocny rezisér (1), animator (4),

kameraman (2), asistent kamery (1), asistent vyroby (1), loutkéat (3), malif pozadi (5), kostymérka (2),

1 Navrh vedouciho vyrobni skupiny distribuénich filmi Ericha Svabika na odepsani vynalozenych nakladd na film Fantastické
dobrodruzstvi, adresovany naméstkovi feditele Filmového studia Barrandov Vaclavu Kovafovi, 28.12.1971. NFA, UR CSF,
R19/A1/4P/1K. Za upozornéni na tento nerealizovany projekt dékuji Michalu Sagkovi.

42 Ke konceptu pole srov. predchozi kapitolu této knihy.
43 Ttalsky ,,chlapci®, oznadeni pomocniki pouzivané bez ohledu na jejich vék.
44 Peter Burke, Italska renesance: kultura a spolecnost v Italii (Praha: Mlada fronta, 1972), 72-3.



rekvizitaF (2), asistentka stiihu (1).%°

Koncentrace riznych filmaiskych profesi a typii produkce na jednom
misté podporovala moznost zmény pracovni pozice: v rdmci oddéleni loutkového filmu tak neméla profesni
mobilita jen podobu kariérniho ristu na ose animace—reZie, ale v nékterych ptipadech dochéazelo k pohybu i
napfi¢ typem produkce nebo charakterem profese. Napfi¢ vSemi typy produkce napiiklad skladal filmovou
hudbu renomovany a poptavany Zdenék Liska a kameramani a stiihadi (zejména Antonin Strojsa a Ivan
Matous) pracovali Casto jak na filmech animovanych, tak dokumentéarnich, acelovych ¢i hranych. Kameraman
Antonin Horék se uplatnil i v pozici reziséra a tviirce dokumentarnich filmu a Jan Ivan reziroval v 80. letech
dva kreslené filmy. Jako animator kratce pracoval v poloving 70. let také dramaturg Milan Simek v dobg, kdy
nesmél vykonavat praci dramaturga.*® Zdenék Rozkopal piisobil v oddéleni Karla Zemana jako malif pozadi,
poté jako architekt a navrhar kostymii. Kromé toho reziroval do roku 1988 patnact animovanych a hranych
filmt a jako vytvarnik a architekt se podilel na 32 hranych filmech a seridlech pro brnénskou a bratislavskou

televizi.*’ Prace, ktera v piipadé kresleného i loutkového filmu gottwaldovského studia probihala v malém

tymu a na malém prostoru, vytvarela vhodné podminky pro pomérn¢ univerzalni uplatnéni filmait.

Ptesto v nékterych ptipadech takové kariérni posuny nebo docasné pracovni presuny vyvolavaly problémy
kvtli nedostatecné kompetenci a obtizné koordinaci. Piikladem muze byt ptisobeni dokumentaristy Ivana
v kresleném filmu, kde pracoval s animatorem Bietislavem Kotyzou a podle jeho vzpominky si Ivan pfinesl z
nonfik¢éniho filmu postupy a standardy, které byly v rozporu s potiebami animované tvorby: ,,To je véc, kterd
m¢ Uplné vystavila, protoze pan profesor Ivan byl rezisér dokumentarnich filmti. On byl zvykly, Ze si prosté
natocil metraky filmu a pak se na to dival a sestfihaval si to do filmu, jenZe animac se tak neda délat. Animak
je silené pracny na vyrobu do toho filmu. A on tak s tim pfiSel, a tak si ho... a ja jsem byl vybranej za trest
s nim délat! A ja jsem kreslil, kreslil a on si z toho vybiral a zahazoval. A ja jsem fikal: ,No, ale co? Ale kde

co? Kde? Ja su zaplaceny jenom za ty metry, které nakreslim a které se dostanou!**#®

Kdyz ve druhé poloviné 60. let velmi rychle silila poptdvka po zakazkové seridlové produkci pro
Ceskoslovenskou televizi (CST), ,,dilensky* charakter obou oddéleni to zpo&atku spise posililo. Spoluprace s
CST byla od pocatku spojena s vyrobou vederni¢kil, ale prvni zakazky tohoto typu jesté nemély charakter
serialové produkce a byla to Ludmila Zemanova, dcera Karla Zemana, kdo nato¢il v roce 1967 pro prazskou
redakci CST loutkovy film Maly Sambo jako solitérni snimek. V tomto obdobi tvofila oddéleni Karla Zemana
a oddé&leni Herminy Tyrlové dva rozdilné umélecké svéty zaméfené na odlisné typy produkce.*® Tyto svéty
byly oddé€leny nejen administrativné a sdilenymi konvencemi, ale také v osobni roviné kvili napjatym

osobnim vztahiim obou vedoucich osobnosti a kvili jejich rozdilnym néarokiim na loajalitu k projektiim

5 Néavrh na zfizeni Studia détskych filmd v Gottwaldové, zaslany vedoucim Studia Gottwaldov-Kudlov AleS§em Bosakem fediteli
Ustiedni spravy ¢eskoslovenského filmu Aloisi Polediidkovi 15. 6. 1960. NFA, f. CSF, k. R12/BII/1P/7K.

46 Rozhovor s Petrem Svozilkem, 15. 12. 2022, Zlin, tazatel Pavel Skopal.

47 Propuijéeni nizsich stupii statnich vyznamenani k 1. a 9. kvétnu 1989 — vlada CSSR. Archiv Kancelafe prezidenta republiky,
200.376-89.

8 Rozhovor s Bietislavem Kotyzou, 18. 1. 2023, Zlin, tazatel Pavel Skopal.

49 Srov. k tomu kapitolu Lukas$e Skupy a Michala Vegefi, popisujici dominantni postaveni kombinovaného filmu Karla Zemana

Vv produkéni strategii studia.



vedouciho piislusného oddéleni.>® Napiiklad Karel Zeman vypovédél z prace na filmu Carodéjitv ucen
kameramana Bohuslava Pikharta, pfi¢emz pfinejmensim jednim z diivodl bylo to, Ze Pikhart zacal paralelné
spolupracovat na projektech v oddéleni kresleného filmu. Zeman rozhodl o nahrazeni jinym kameramanem,
kterého zacal produkéni Karel Hutécka pro Zemana hledat. Tim se naskytla ptilezitost pro Zdeiika Krupu coby
za¢inajiciho kameramana, ktery do té doby pracoval jako asistent kamery na dokumentarni produkei.>! Podilet
se stfidavé na projektech obou oddéleni bylo prakticky vyloucené, tviirci tymy a sestava obou oddéleni
zUstavala stabilni, ale mohlo dojit k trvalym ptfechodiim mezi ,,dilnami‘: kdyz animatorka Sylvie Sedlafova-
Skapova ¢erpala matetskou dovolenou, prevzali jeji animatorské Gkoly v oddéleni Tyrlové jini animatofi a do
svého oddéleni ji poté piijal Karel Zeman.%? Kameraman Antonin Hordk v roce 1958 piesel po sporech

s Karlem Zemanem z jeho oddélent, ve kterém pracoval 12 let, do oddéleni Herminy Tyrlové.>

Milan Sebesta, ktery nastoupil do studia v roce 1968, zobecnil socialni a pracovni linii mezi obéma oddélenimi
animovaného filmu zpsobem, ktery je v souladu se vzpominkami dalSich aktért: ,,[...] to se fikalo ,u Tyrlu°,
nahote bylo ,u Zemani‘. A tam v kazdém bylo tak deset, dvanact lidi. Jediny rozdil, ktery je mezi tou
strukturou, je to, ze kdyz pani Tyrlova chystala film, tak ti vSichni ostatni si mohli délat svoje projekty. Kdezto
kdyz Zeman chystal film, tak oni stali. Anebo Zeman délal i1 tu véc, ze tfeba n¢kolikamési¢ni nataceni se mu
rozlezelo a $lo to vSecko pry¢. Jel potfad a az potom hodné pozdé€ se ti kluci taky dostali k t€ém vecernickiim —

Joska Zeman, pan Ostr¢il. <>

Kvantita produkce a vyrobni profil oddéleni Karla Zemana byly velmi tzké diky velké produkéni narocnosti
trikovych celovecernich filmi. V prvni poloving 60. let Zeman natoc¢il Barona Prasila (1961) a Blaznovu
kroniku (1964), v odd¢leni dale vznikl technikou ploskové animace nato¢eny snimek Dobrodruh (1965) v
rezii Bohumila Brejchy (ten se sice do t€ doby vénoval pfedevsim filmovym portrétim hercti, ale mél profesni

vazby na gottwaldovské studio, ve kterém se po valce zaucoval, a v roce 1964 se podilel na Blazrnove kronice

50 Pocatky tohoto osobniho nesouladu se datuji ke vzniku druhé verze filmu Vdnocni sen. Prvni verzi nato¢ila Hermina Tyrlova,
ale negativ filmu shofel pfi pozaru v tnoru 1944. Tyrlova novou realizaci t¢hoz scénéie odmitla a nésledné jesté pred koncem
valky realizoval stejny scénaf Karel Zeman. Podle vzpominek tehdejsiho asistenta kamery Svatopluka Malého Tyrlovéa sama
odmitla uvedeni svého jména v titulcich filmu. V titulcich i v tisku byl jako reZisér animované ¢asti uvadén Karel Zeman, srov.
napt. Anon., ,,Prvni cena zlinskému filmu v Cannes*, Tep nového Zlina (14. 10. 1946), 4. Nicmén¢ tehdejsi filmovy publicista
Bohumil Brejcha podil Tyrlové na filmu nepfimo vyvozoval: ,,Myslim, Ze ,Vanoc¢ni sen® byl vytvaren i za spoluprace pani
Tyrlové, protozZe v obou filmech /tj. i ve Vzpoure hracek, pozn. aut./ se objevuji podobné prvky stylové a dale i jemna, Zensky
citova a citliva forma loutkové ¢asti obou filmu je pro oba filmy spoleéna.” Brejcha, ,,0 filmech opomijenych*, Filmové
noviny 1, &. 26 (1947), 4. Umélecky teditel Ustfedniho loutkového divadla Jan Malik dokonce prezentoval film primarné jako
dilo Tyrlové: ,,UzZ r. 1946 objevuje se dalsi gottwaldovsky film ,Véanoc¢ni sen‘, kde zkuSend Hermina Tyrlova spolu se
zadinajicim Karlem Zemanem naSla novy ton — piisobivé spojeni zivého herce s nezivym svétem loutek, hradek a véci.* Malik,
,,Vyvoj ceskoslovenského loutkového filmu®, in Cesta ceskoslovenského filmu. Sbornik k patému vyroci zestatneni
Ceskoslovenské kinematografie (Praha: Orbis, 1950), 72. Problematické autorstvi filmu, ktery ziskal cenu na festivalu
v Cannes, bylo tedy v oborovém tisku vnimané. Kameraman Svatopluk Maly popisuje dopad celé situace na vztahy ve studiu
takto: ,,Mezi Herminou Tyrlovou a Karlem Zemanem zacala vyristat neviditelna zed'. Zili v jednom mésté, pracovali ve stejné
budové, ale ,neznali se‘. Jeden pro druhého neexistoval.” Svatopluk Maly, V zajeti filmu. Vzpominky kameramana (Praha:
Nérodni filmovy archiv, 2008), 88.

51 Rozhovor se Zdetikem Krupou vedl Pavel Skopal, 20.8.2021.

52 Rozhovor se Sylvii Sedlafovou-Skapovou vedl Pavel Skopal, 15. 7. 2022,

58 FA Kudlov 1, 36—45: Kudlovska stodola: zaloZeni a prvni léta Filmovych ateliérii ve Zliné. (Zlin: Filmfest, s.r.0., 2016); Antonin
Horak, Svétla a stiny zlinského filmu. Volné vyprdavéni (Vizovice: Lipa, 2002); Pavel Dias, Luka$ Gregor, Vit Jakubicek, Jana
Janikova, Katefina Pesatova, Michal Richter, Antonin Hordk. Zivotni piibéh a dilo zlinského fotografa, filmare a pabitele
(Praha: ClI.CZ, 2018).

54 Rozhovor s Milanem Sebestou vedl Pavel Skopal, Zlin, 1. 6. 2022.



jako asistent reziséra). Oproti tomu v oddéleni Herminy Tyrlové vzniklo v letech 1961-1965 celkem 16 filmu.
P&t znich rezirovala Tyrlova (v piipadé kombinovaného filmu Zvédavé psanicko spole¢né s rezisérem
hranych a instrukénich filma Josefem Pinkavou), po tfech Jan DudeSek a Ludvik Kadlecek, dva Antonin

Horék a Garik Seko, jeden VVaclav Dobrovolny.

Striktni pracovni oddéleni obou tymi skoncilo po konci rezijni prace Karla Zemana (podle vzpominky
jednoho z ptimych tc¢astniki vyuzila Hermina Tyrlova poprvé Zemanova ateliéru v roce 1985 pii nataceni
filmu Opici laska?, kombinujiciho loutkovy a hrany film). Utvéfeni tviréich tymd a formovéani dvou
vyraznych tvircich klastr bylo ovlivnéno rozdilnymi naroky Zemana a Tyrlové na loajalitu k tvir¢im planim
obou vedoucich oddéleni. Tyto rozdilné podminky byly ovlivnény i1 personalni a ¢asovou ndrocnosti
Zemanovych trikovych celoveéernich filmi: po literarni piiprave projektu potteboval Zeman shromazdit tym
spolupracovnikil a pracovné jej vytizit, takze zpravidla neméli moznost poustét se do prace na vlastnich
animovanych projektech, které by kolidovaly s realiza¢ni fazi Zemanova filmu. Toto rozdéleni a odli$na
pracovni etika vedly k tomu, Ze se vytvofilo vyrazné sebevnimani socialnich skupin definovanych ptislusnosti
k obéma oddélenim. Jeho vyrazem bylo oznaceni ,,chudaci chlapci®, kterym ¢lenové druhého oddéleni
pojmenovavali Zemanovy spolupracovniky. V podobé spiSe piatelského $pickovani vyjadiovalo distanc od
vysokého pracovniho vytizeni, které pfinaSelo Zemanovym koleglim také omezené moznosti vlastni tvorby.
Na druhou stranu tato pracovné zalozena skupinova identita nevylucovala $ir$i socialni soudrznost v rdmci
animovaného filmu, popt. celého studia. Podle vzpominek pamétniki byly udrzovéany pratelské socialni

kontakty napii¢ obéma oddélenimi, popf. i vii¢i dal§im pracovnikim studia.

Do tvlr¢ich plant studia, nadroki na tymovou loajalitu i sociélni struktury lidi soustfedénych kolem animované
tvorby vnesl vyrazné zmény velky objem zakazkové tvorby, jaky se objevil od 70. let. Moznost prace na
finan¢né zajimavych zakdzkach vedla k tomu, ze se na vecerni¢cich pro STV podileli dfive ¢i pozdé€ji
prakticky vSichni tviirci animovanych filmi. Pfedevsim ale pfisli do nové zaloZeného studia kresleného filmu
mladi zaméstnanci na pozice vytvarnikl, animatord, fazait a konturistd. V zisk&vani novych pracovnikd
pritom hrali v gottwaldovském studiu kliCovou roli zprostfedkovatelé, ktefi byli sami soucasti tohoto
profesniho prostredi, coz je jeden z vicero ptiznaki toho, ze se nejednalo o zcela administrativné kontrolovany
svét. Pii rekonstrukci zplisobt nastupit do pracovnich pozic na ateliérech je mozné identifikovat tii kategorie
zprostfedkovatell. Prvnim typem byli pfatelé ¢i znadmi, tuto skupinu mlZzeme nazvat ,nahodili
zprostiedkovatelé*. Druhym typem jsou rodinni pfislusnici, ,,spiiznéni zprosttedkovatelé®, tietim typem pak
byli ucitelé, typicky pedagogové umélecko-pramyslové Skoly, v nékterych ptipadech také byvali spoluzéci —
,profesni zprostfedkovatelé*.

Funkci zprostfedkovatele prvniho typu sehrdla napiiklad Ludmila Zemanovd, kdyZz informovala svého

spoluzaka z UMPRUM Ladislava Vlka o tom, Ze prob&éhne konkurz na pracovni pozici pii nataceni filmu

jejino otce Karla Zemana. V diisledku toho se V1k konkurzu ti¢astnil a byl piijat jako asistent architekta.>® Pro

5 Rozhovor s Milanem Sebestou vedl Pavel Skopal, 1. 6. 2022.
% Rozhovor s Ladislavem VIkem vedl| Pavel Skopal.



svého spoluzaka ze zékladni $koly a dlouholetého kamarada Ladislava Palku zprostiedkoval Milan Sebesta
pracovni uplatnéni prostiednictvim produkéniho Karla Hutécky a reziséra Jana Dudeska st. Palka nésledné

nastoupil na misto asistenta architekta v okamziku, kdy z n&j Ladislav V1k odchézel.®’

Fungovéani spfiznénych zprostfedkovateli je spojeno s osobni vazbou aktéra na profesni prostiedi
prostiednictvim rodinného piislusnika. Adept na vstup do pole participoval na specifickém kapitalu
shromazdéném nékterym z rodi¢u ¢i jinym piibuznym a na osobnich kontaktech s dalSimi zaméstnanci studia
(jak doklada kapitola Terezy Bochinové a Katefiny Sramkové, podstatna ¢ast tviiréich pracovnikii studia
bydlela v blizkém okoli ateliérti, v disledku ¢ehoz se déti filmart znaly, navstévovaly se a travily spolecné
volny Cas, takze ptirozené ziskavaly vazby i na dal$i filmové pracovniky). Tyto piibuzenské vazby mély svoji
odvracenou stranu v tom, Ze je kolegové v nékterych piipadech vnimali jako nepotismus. Kazdopadné rodinné
vazby mezi tviréimi pracovniky gottwaldovského studia byly pomémé casté a nepochybné ovliviiovaly
osvojovani profesnich habiti a mohly ovliviiovat plynulost kariéry a ziskdvani pracovnich pfilezitosti.
Napiiklad pracovni kariéra Zemanovy dcery Ludmily nabrala rychlé tempo, kdyz uz rok po absolvovani
UMPRUM v Gottwaldové rezirovala prvni film Maly Sambo pro prazskou televizi a se spolupracovnikem
svého otce ArnoStem Kupcikem spolurezirovala dalsi vecerni¢kovsky projekt Kluci a perina. 1 pfi této
mimoiadné rychlosti debutu se CST po pievzeti snimku Maly Sambo vyjadiila k jeho vytvarnym kvalitam
pochvalné a kriticky komentovala nikoli rezijni a animatorskou realizaci, ale slaby scénai s vysvétlenim, ze

pochazi od autorky bez predchozich zkusenosti. >

V piipad¢ dcery Karla Zemana fungovaly soubézné¢ dva typy zprostfedkovatelstvi, nebot’ studovala
UMPRUM v ateliéru Jana DudeSka st. Ten v dob¢, kdy Ludmila Zemanova dokoncovala $kolu, mél za sebou
desetileté plisobeni na ateliérech a byl ziejmé nejaktivnéjSim a nejvlivnéjSim z profesnich zprosttedkovatelt.
Vétsi vliv na kariéru Ludmily Zemanové mél nicméné jeji otec, ktery ji zprostfedkoval praci na edukacnich
filmech na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Tyto snimky realizovala v roce 1969 pod
vedenim svého budouciho tchédna, jazykovédce Eugena Spaleného starSiho. Po navratu do Gottwaldova na
pocatku normalizace jeji otec planoval pokracovani tohoto typu animované jazykové pomucky, kde by ziejmé
Ludmila Zemanova vyuZila své zkuenosti z olomoucké univerzity, k realizaci ale nedo3lo.*® Vysledkem
pracovniho angazma Zemanové v Olomouci byl také snatek s Eugenem Spalenym ml. a jeho piichod na
kudlovské ateliéry. Spaleny studoval optiku a mechaniku na stfedni primyslové skole a podptirné profesni
vazby na filmaiské prostiedi nemél, rychly nastup kariéry animatora byl tedy vyrazné spojeny s vlivem
Spaleného manzelky a tchana jako zprostiedkovatelt. V roce 1972, tedy rok po nastupu na ateliery, animoval
ploSkovy snimek Karla Zemana (Druha cesta namoinika Sindibdada) a reziroval stejnou technikou realizovany

film Prokouk hodinaiem.

57 Rozhovory s Milanem Sebestou 1. 6. 2022 a Ladislavem Palkou 22. 9. 2021 ve Zlin& vedl Pavel Skopal.

58 Hodnoceni potadi v tydnu od 11. do 17. 3. 1968, s. 2. Archiv Ceské televize, k. 101, inv. &. 929, Zapisy z vedeni 1967-1970.
59 Nérodni umélec Karel Zeman piipravuje navrh na zdbavnou formu jakési jazykové ,vyuky* pomoci filmu, ktera ma ziskat
zajemce pro ur€ity jazyk. Prvni z praci bude vénovana ruskému jazyku. Do budoucna chysta K. Zeman velky jazykovy cyklus.*
C. Zapletal, Rozhovor s novym feditelem filmového studia: velké tviiréi perspektivy. Nade pravda 27, & 20 (12.3.1971), 4.
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Animovanému filmu se po kratsi ¢i del§si dobu vénovalo dalSich Sest potomkii gottwaldovskych tvilrci.
Ladislava Rozkopalova (nar. 1954), dcera animatora Zdenka Rozkopala a vytvarnice Jitky Rozkopalové,
absolvovala UMPRUM v letech 1969-1973 a u animovaného filmu kratce pracovala v poloving 70. let. Také
pozd¢jsi rezisérka dokumentarnich filmi Hana Pinkavové (nar. 1950), dcera dokumentaristy Josefa Pinkavy,
absolvovala UMPRUM (v letech 1968-1972) a poté pracovala v oddéleni kresleného filmu tfi roky jako
koloristka a fazaika. Lenka Horakova (nar. 1951), dcera kameramana a reziséra Antonina Horaka, dokoncila
UMPRUM (ateliér Jana DudeSka) v roce 1972 a jako fazaika se podilela na filmu Starec a mys z roku 1974.
Dalsi dva jejich genera¢ni souputnici se vénovali animovanému filmu po vétsinu kariéry: Sylvie Skapova-
Sedlafovéa (nar. 1950), dcera reZiséra nonfikénich filmd Frantiska Skapy a kostymni vytvarnice Nadézdy
Skapové, absolvovala UMPRUM v letech 1965-1969 a spolupracovala jako animatorka nejprve s Herminou
Tyrlovou a poté s Karlem Zemanem; Jan DudeSek jr. (nar. 1954) absolvoval gottwaldovskou stiedni
UMPRUM vV roce 1973, ale do ateliért nastoupil az v roce 1979 jako animator spolupracujici predevsim na
vecerniCkovské tvorbé svého otce. Nejmlad$im z nich, a také jedinym, ktery neabsolvoval UMPRUM
v Uherském Hradisti a misto toho si vybral stejny typ stiedni skoly v Praze, byl Michal Zeman (nar. 1959),
syn animatora Josefa Zemana. Ten pozd¢ji vystudoval Vysokou Skolu uméleckopriimyslovou v Praze a se

studiem spolupracoval jako vytvarnik.

Nejaktivnéjsim profesnim zprosttedkovatelem byl rezisér animovanych filmt a pedagog na UMPRUM Jan
Dudesek st. I kdyz DudeSek obvykle neoslovoval studenty pifimo s nabidkou tucastnit se konkurzu,
pfinejmensim Ivo Hejcmana vybidl, aby se v oddéleni kresleného filmu G¢astnil vybérového fizeni. To bylo
vypsané cilené pro n¢j, nebylo ovSem na misto fdzafe nebo animatora, kterym se Hejcman poté vénoval, ale
na pozici scenaristy.®® Dal§im profesnim zprostfedkovatelem byl Jan Stané&k, ktery vyu¢oval na UMPRUM
od roku 1970, poté ze Skoly v roce 1977 odesel do filmového studia (kde byl jmenovan uméleckym vedoucim
kresleného filmu a dostal od feditele studia Bohumila Steinera za ukol formovat ,,umélecky profil kreslené¢ho
filmu“)®! a vroce 1981 se vratii na UMPRUM.® Tato uherskohradistska stiedni $kola byla stéZejni
ktizovatkou profesnich voleb zaméstnanci kresleného a loutkového filmu na kudlovskych ateliérech. Z téch,
kdo zahajili dlouhodobéjsi kariéru jako animatofi v gottwaldovském studiu po roce 1966, tedy po zacatku
produkce vecernicki, jen tii nebyli absolventy této Skoly: vedle uz zminéného Eugena Spalené¢ho to byl
Bohumil Sejda, ktery byl oviem do oddé&leni kresleného filmu vyslan ve véku 51 let, aby zaudoval nové tviirce
v kreslené animaci, a Igor Sevéik, profesionalizovany amatér, ktery piisel do Gottwaldova na pocatku 80. let

z prazského studia Jiftho Trnky.%® Kromé uz jmenovanych Sesti absolventi z filmaiskych rodin $kolu

80 Okolnosti pracovni nabidky popisuje Ivo Hejcman takto: ,,[j]a jsem ve $kole (UMPRUM, pozn. aut.) psal pohadky. A ty
pohadky se zacaly ve Skole Cist a ja jsem napsal jednu takovou zdivoc¢elou pohadku [...] A oni fekli, jestli jsem takovy frajer,
tak at’ napiSu pohadku [...] Tak ja jsem Sel a napsal jsem normalné pohadku — a napsal jsem mu rovnou serial Wyprdaveni stary
vrany a oni to vzali a televize si to okamzZité koupila. A na zakladé toho j4, kdyZ jsem kongil $kolu, tak se to tady otevielo a on
(Sejda, pozn. aut.) fikal: ,Ivo3u, j4 jsem si na tebe vzpomnél. My ted’ka budeme otevirat v Kresleném filmu. Nechces piijit?*«
Rozhovor s Ivo Hejcmanem ved| Pavel Skopal, Hvozdnd, 25. 5. 2022.

61 Zapis z 11. porady vedeni Filmového studia Gottwaldov konané dne 7. 9. 1977%, NFA, f. UR CSF, k. R12/BI/6P/5K. Bohumil
Steiner, ,,Animovany film“, NaSe pravda 34, ¢. 74 (15.9.1978), 2.

82 Vlastimil Jelinek, ,,Jan Stanék*, Malovany kraj. Narodopisny a viastivédny ¢asopis Slovacka 21, &. 6 (1985), 15.

8 K tématu profesionalizace amatéri srov. Tomas Hubadek, Profesionalizace reZisérii v Ceskoslovenské animované tvorbé (Brno:
Masarykova univerzita, magisterska diplomova prace, 2022).



vystudovali také Jiti Kvéton (studium dokoncil v roce 1963), Ladislav Vlk (1964), Ladislav Péalka (1967),
Milan Sebesta (1968), Bietislav Kotyza (1969), Emil Hauptmann (1969), Sylvie Skapova-Sedlatova (1969),
Alena Vicherkova-Senketikova (1972), Ales Magel (1973), Bohus Blecha (1973), Ivo Hejcman (1973), Ctirad
Kunc (1975), Petr Ohnut (1984) a Martin Oteviel (1986). UMPRUM absolvovali také ctyti piisluSnici
generace, ktera zacala s praci v animovaném filmu jesté pted rokem 1966 — t€émi byli Jan Dudesek, Ludvik
Kadlecek, Josef Zeman a Zden¢k Ostrcil. Z této starsi generace celkem devét tviirct s vyznamné;jsi kariérou
animatort UMPRUM neabsolvovalo: Antonin Horak, Arnost Kupc¢ik, FrantiSek Krémar, Garik Seko, Hermina

Tyrlova, Jan Ivan, Jindfich Liska, Karel Zeman a Zden¢k Rozkopal.

Tak vyrazna role socidlnich vazeb je ve filmovém primyslu bézna zejména v ptipadech projektového modelu
produkce,® ale ve statné-socialistickém modu zaloZeném na pracovnim poméru ke statnimu podniku a na
ziskani odborného vzdélani je spiSe neobvykla. V situaci, kdy pfijimani novych uchazecii limitovala smérna
¢isla,®® bylo pifimé zprosttedkovani informace o volném misté velkou vyhodou. K tomu pfistupovaly dalsi
faktory, které formovaly specifickou podobu personalniho zazemi animované tvorby ve studiu: postaveni
geograficke a kulturni periferie, kterda nemohla konkurovat pfitazlivosti Prahy jako kulturniho centra a zdroje
kariérnich pfilezitosti; prestiZ prace ve studiu, kterd naopak ptitahovala zajemce s vytvarnymi schopnostmi;
absence vzdélavaci instituce specializované na animovany film,%® coZ posilovalo roli kulturniho a socialniho
kapitalu ziskaného druhou generaci filmaii; vyluéna role UMPRUM v Uherském Hradisti, tedy Skoly, ktera
specializované vysokoskolské vzdélani suplovala a ktera méla na filmové studio osobni vazby prostfednictvim

svych uditelil.

Dva piiklady vstupu do animované tvorby bez zapojeni nékteré¢ho z typi zprostfedkovatelti ukazuji spiSe
vyjimecné alternativy. V prvnim piipad¢ se jedna o situaci, kdy zajemce o praci na ateliérech splnoval hlavni
kritérium, tedy vSeobecnou vytvarnou prupravu na UMPRUM, ale postrddal vazbu na jakéhokoli
zprostiedkovatele: Bietislav Kotyza dostal ptilezitost uplatnit se u kreslené¢ho filmu az po delsi dobé vypomoci
v oddéleni loutkového filmu.®’ Ve druhém piipadé sehralo rozhodujici roli patronstvi feditele Kratkého filmu

Kamila Pixy,% ktery umoznil nastup do gottwaldovského studia vytvarnici Valerii Chmelové.®® Ta po

8 Srov. naptiklad Robert R. Faulkner — Andy B. Anderson, Short-Term Projects and Emergent Careers: Evidence from
Hollywood. American Journal of Sociology 92, 1987, ¢. 4, 879-909.

8 K limitovani pracovnich mist ve filmovém primyslu srov. Ondfej Touzimsky, ,,Mladi vpied, ¢i vzad? Katedra rezie FAMU za
normalizace a moznosti uplatnéni jejich absolventa“. lluminace 34, 2022, ¢. 3; a kapitolu Michala Vecefi a Lukase Skupy
v této knize.

8 Pted rokem 1991, kdy vznikla samostatna katedra animace na FAMU, existoval ateliér filmové a televizni grafiky na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v Praze, tedy na $kole vytvarného zaméteni, jejimz primérnim cilem nebylo vzdélavani filmovych
profesionali.

87 Svoji snahu dostat se k filmafské praci popisuje Kotyza takto: ,,A el jsem na personalni odd&leni, Ze jestli se néco nezménilo?
Od posledka, co jsem tam nebyl. ... ,Zeptejte se pana Kadlecka.® Jsem $el za panem KadleCkem, jestli by teda nepotiebovali
né&jakou praci — to jako pro mé né&jakou, pro externistu néco, co bych mohl délat. Tak jsem se dostal k tomu, Ze jsem prosté
opravoval ty loutky pro vSecky ty dievéné loutky pani Tyrlové pro Ferdu Mravence, co méla toho prvniho, ... a ty jsem
restauroval. ... to jsem se nadfel jak ki na tom, ale prosté seznamil jsem se s néma, mél jsem tam divod chodit a oni vidéli
blbce, Ze je zapalenej, no tak mu tu Sanci nakonec dali, no.” Rozhovor s Bfetislavem Kotyzou vedl Pavel Skopal 18. 1. 2023
ve Zlin€.

8 Ke spletité kariéte Kamila Pixy srov. Prokop Tomek, ,, Kamil Pixa — historie jedné kariéry“, Déjiny a soucasnost 3 (2000), 27—
30; dokumentarni film Uvniti vnitra (Josef Cisatovsky, 2008).

8 Patronsky vztah vytvofil i vii¢i dal§im tviircim, kdyz umoznil ptisobeni Véry Chytilové, Ivana Renée, Drahomiry Vihanové,
Petra Tucka, Antonina Masi, Zdenka Sirového, Frantiska Vl1acila v gottwaldovském studiu, tedy tviirca, ktefi méli zakaz tvofit



absolvovani stfedni uméleckoprimyslové Skoly v Praze a Divadelni fakulty AMU pracovala v
Ceskoslovenské televizi na realizaci animovanych ve¢erni¢ki a soub&zné hrala v nékolika filmech a
televiznich serialech (jeji prvni roli byla hlavni hrdinka filmu Vita Olmera Takze ahoj!). V CST moderovala
pofady Mladyma ocima a Televizni klub mladych, v roce 1976 byla ale nucena z této pozice odejit poté, co na
ni pfislo udani, ze lyZovala s ¢epici s americkou vlajeCkou. Béhem studia zurnalistiky se setkala s Kamilem
Pixou, ktery na Skole prednasel. Pixa prosadil, aby dostala moznost nastoupit jako vytvarnice v oddéleni
Herminy Tyrlové v Gottwaldové, a Chmelova zde jesté v roce 1976 realizovala ploskovy film Zoo a rok poté
animovany Klip K pisniéce Jittho Suchého a Jittho Slitra Motyl. V roce 1978 ale odesla do prazského Studia
Jittho Trnky, ° pfi¢emz jeji navrat do Prahy ovlivnily dva faktory: jednak bylo obtizné udrzovat partnersky
vztah v Praze, jednak se ukazalo jako obtizné vzbudit divéru kolegl v prostiedi, které bylo provazano

pratelskymi a pfibuzenskymi vztahy a ve kterém se $itily famy o jejim Gdajném vztahu s Pixou.

Z téchto prikladi zprostfedkovatelstvi je patrnd specificnost podminek vstupu do profesniho pole animované
produkce v Gottwaldové: dosazeni heteronomnim patronem, jakym byl Kamil Pixa, bylo vyjime¢né, a
obsazovani pozic bylo v naprosté vétSiné vazané na osobni kontakty uvniti profesniho pole. Z vétsi
vzdalenosti pfichazeli tvirci jen zfidka. Anonymni byrokratické mechanismy vybérového fizeni v praxi téméef
nefungovaly, coZ mohlo posilovat socidlni kohezi a osobni divéru, ale také oslabovat inspiraci pro zavadéni

novych tviir€ich feseni a posilovat konvencnost tvorby v podobé reprodukce uz ustavenych norem.

DalSim faktorem, ktery oslaboval fungovani byrokratického systému pracovnich vazeb a posiloval roli
zprostiedkovatelstvi ¢i patronstvi, byly dlouhé profesni kariéry, které mohly odkladat kariérni ptilezitosti
mladsich tvlirct. Reflexe profesni zkuSenosti Ivo Hejecmana ale ukazuje také moznost zprichodnéni kariérniho
systému s pomoci patronského vztahu, jaky vznikl mezi Bohumilem Sejdou a Hejcmanem: ,,Cely proces
gottwaldovskyho studia byl v tom, Ze byl genera¢né postaveny. Kdo umfel, byl nahrazeny dal$im, ktery byl
za nim. Byly to takové ty schodky jako jo, kdezto ja jsem pfisel do studia a pan Sejda fekl: ,Chces, tak délej,*
a ja jsem pfiSel ve svych pétadvaceti letech a v osmadvaceti letech jsem zacal rezirovat, protoze mi fekl:

,Chces pracovat? Tak pracuj,* a dostal jsem reZii, dostal jsem animaci a zacal jsem délat.«"?

Piestoze v 60. a 70. letech nastoupil do studia k animované tvorbé pomérné velky pocet novych osob, nikdo
ze stabilnich tviirct studio do konce 70. let neopustil. Z toho je ziejmé, ze ocekdvana generacni krize vlivem
odchodu zkuSenych tvlircii nepfichazela a soucasné rostla poptavka po animované produkci zejména diky
televizi. Koncem 80. let uz ale starSi generace nevyhnutelné koncila kariéru a feditel Bohumil Steiner
v prosinci 1988 proklamoval: ,,Protoze FS Gottwaldov trpi v této oblasti chronickym nedostatkem reziséra a
nelze spoléhat na ptichod zavedenych tvirct,, bude opét dana ptilezitost k rezijni praci tém, kteti se uz

vV animovaném filmu osvédcili. Proto jsme do planti zatadili reZijni debuty B. Blechy a L. Palky. Ladislav Vlk

na Barrandové. Srov. Luka$ Skupa, Rekonstruované alternativy. Filmové studio Gottwaldov 1977-1988 v kontextu ceské
normalizacni kinematografie (Brno: bakalatska prace, Masarykova univerzita, 2007), 21-22.

0 Rozhovor s Valerii Chmelovou vedl Pavel Skopal 10. 12. 2022 v Beroung. Srov. také Terezie Kolackova, Televizni klub mladych
v letech 1973-1984: témata, aktéri, ideologie (Praha: bakalai'ska prace, Univerzita Karlova 2012), 57-8.

"L Rozhovor s Valerii Chmelovou; rozhovor s Petrem Svozilkem vedl Pavel Skopal, Zlin, 15. 12. 2022.

2 Rozhovor s Ivo Hejcmanem, vedl Pavel Skopal, Hvozdng, 25. 5. 2022.



nataci za vytvarné a literarni spoluprace narodniho umélce Karla Zemana podle knizky Markéty Zinnerové
film Linda, kocka zahradni, zkuSeny rezisér Ludvik Kadlecek pracuje na svém filmu Milostné metamorfozy,
Josef Zeman piipravuje loutkovou pohadku Kamenné srdce a Bohumil Sejda realizuje satirickou parafrazi

Novy krysar.“™

Generacni vymeéna, pied kterou spise z taktickych diivoda varoval Kamil Pixa uz na pocatku 70. let, piichazela
az s velkym zpozdénim, a to pravé diky dlouhym kariéram hlavnich rezijnich osobnosti animované tvorby:
posledni film rezirovala Hermina Tyrlova ve véku 86 let, Karel Zeman v sedmdesati, ovsem do dovr3eni 80
let se podilel na seridlech jako scenarista a vytvarnik. Nasledujici kapitola se pokusi rekonstruovat, za jakych
podminek v tomto stabilnim uméleckém svété s pomérné uzkym okruhem aktérii dochazelo k formovani

uméleckych konvenci a jejich pfedavani novym tviircim.

Subsvéty a jejich konvence

Soucasti standardizace svéta uméni animovaného filmu byla délba prace mezi rizné profese. Tento proces
piechodu od solitérni, univerzalni realizace ke koordinované tymové spolupraci reflektuje Hermina Tyrlova,
ktera ve Zlin¢ jako prvni pracovala na loutkovém filmu natai¢eném pookénkovou animaci. Ferdu Mravence
sice v roce 1944 pripravovala s podporou Ladislava Zastéry, ale zastavala prakticky cely rozsah profesi
(,,[n]astésti jsem uméla zachazet se sadrou, se dievem, s barvami, sjehlou i spilou, skladivem i
letovackou),”* zatimco spolupraci s animatorem si musela teprve osvojovat: ,,Velkou posilu jsem si
vychovala v Janu DudeSkovi. Stal se z ného animator. Byvala jsem v této praci tak sebejista, Ze jsem si viibec

nedovedla predstavit, Ze by mohl animovat mé filmy n&kdo jiny neZ ja sama.“"®

Zakladni ptedstavu o délbé prace a koordinaci jednotlivych profesi v animované tvorbé poskytuje text
dlouholetého vedouciho produkce Bratrt v triku Jitiho Sebestika.”® Vytvarnik pfipravuje navrh tzv. typt, a to
véetné uzitych barev, animator poté tyto aktéry zpracuje v typickych pohybovych situacich pomoci situacnich
kreseb podle pokynu reziséra a vytvarnika. Podle kompozi¢nich skic reziséra jsou ptipraveny kresby pozadi,
pohybové kresby aktérii a posun pozadi pro panoramy a Svenky. Takto pfipravené zabéry jsou piedany
animatorovi spole¢n¢ s dispozicemi reziséra. Malifi na zaklad¢ dekoraci vytvotenych hlavnim vytvarnikem
piipravuji pozadi. Animator v kresleném filmu nakresli hereckou akci s vynechanim mezifazi, které vytvori
fazat podle pokynli animatora. Kresby animatord a fazait piekresli z pauzovacich papirt konturisté na
ultrafanové folie. Ukolem konturisty je mimo jiné dodrZet rukopis vytvarnika pfesnou reprodukci charakteru
linie kresby.’” Koloristé na rub folii nanaseji $tétcem barvy uréené vytvarnikem a identifikované pomoci

vzorniku.

3 Bohumil Steiner, ,,Spoluvytvafet atmosféru podnécujici tvofivost®, Zabér 21, &. 25 (14.12.1988), 1.

4 BeneSova, Tyrlova, 34-6.

5 Benes$ova, Tyrlova, 49.

7 Jifi Sebestik, Animovany film, in Martin Cihak — Michal Bregant (eds.), Antologie pro 1. rocniky FAMU (Praha: FAMU, 2004)
(ptivodni vydani 1979).

" Diisledné zachovani specifického rukopisu animatora umoznila technika xeroxu pienasejici kresbu piimo z pauzovaciho papiru



V projektu z roku 1994 zacileném na transformaci zlinského studia popisoval Igor Sevéik jednotlivé profese
explicitnim dtrazem na vyznam koordina¢ni a koopera¢ni role jednotlivych profesi.”® Podle Sevéika
predstavoval dilleZitého koordinatora autor navrhii — obvykle zkuseny piipravny animator. U ng&j Sevéik
predpoklada také vysoké komunikaéni schopnosti, protoZze musi spolupracovat s rezisérem a vytvarnikem a
vytvaret podklady pro praci animatoru, pracuje s ¢asovym piedstihem pted ostatnim kolektivem, predava svoji
praci animatorim a po zhlédnuti testti koriguje jejich praci. Hlavni animator v idedlnim ptipad¢ spolupracuje
se dvéma asistenty a dvéma fazafi. Sevéikiv projekt je sou¢asné modelem kariérniho postupu, kdy ambicidzni
konturista ¢i kolorista pfechazi na pozici fazate a ,,bravurni fazai* se stava asistentem animatora s ambicemi
na pozici samostatného animatora. K dal$im pozicim zajistujicim koordinaci celého tvirc¢iho a vyrobniho
procesu patii vedouci kresby, ktery dohlizi na jednotlivé faze a pfedava je kontrolorovi kresby, ten piedava
opravené ,,pauzaky“ kameramanovi tuzky a po schvaleni rezisérem a hlavnim animatorem vedoucimu ateliéru
konturisti-koloristi, ktery kontroluje dodrzeni kontur a kvalitu barvy a celkové provedeni ultrafanu, nacez
piedava na zékladé dispoziéniho listu zabér po zabéru ultrafiny kameramanovi.’”® Tento popis modelové
vertikalni a horizontalni koordinace vyrobniho procesu u kreslen¢ho filmu je mozné s pomoci ucebnice
kresleného filmu doplnit o ,,privodni list* (¢i ,,0kénkovy scénai*), coz byl ,,pisemny, kodifikovany zptisob
dorozumivani mezi reZzisérem, animatorem a kameramanem. ReZisér a animator zanesou do privodniho listu
vSechny pokyny kameramanovi, tykajici se fazi, pozadi, ¢innosti kamery a trikového stolu pro kazdy
jednotlivy zabér.“® V piipadé Sevéikova projektu se jednalo o vizi idealni organizace prace, ktera odpovidala
studiovému systému produkce s vysokou mirou specializace a diferenciace. Vzdé€lavaci systém ve studiu,
postaveny na modelu vychovy nastupct uvnitt studia, a ne na pfijimani zaméstnancli se specializovanym
vzdélanim, predpokladal u Sevéika 3 hlavni animatory a 6 fazatt (pfiznana realita v dobé piedkladani projektu
byli 4 animatofi a 2 fazaii), coz mélo vést k vyvoji studia 0 35-40 pracovnicich. Sevéikovym cilem byla
studiova kapacita vyroby, kterou by zajistoval feditel studia jako umélecky $éf, vedouci studia, vedouci
vyroby, piipravny animator (lay-out),®! 3—4 hlavni animétofi, 3—6 animdtortl, stejny podet asistentii animatora

a také fazara a 16—24 konturista a kolorista.

Jak rekonstrukce produkénich procesti zkusenym produkénim Sebestikem, tak studiova vize Sevéika
poskytuje vhodny kontext pro porozuméni koordinaénim procestim projekti animovaného filmu. Sevéikiv
vyrobni program se tykal vyhradné kresleného filmu s jeho specifickymi rysy, nikoli jinych subsvéti animace

existujicich v gottwaldovském studiu do roku 1989. S védomim tohoto omezeni muZzeme ale chapat

na ultrafinovou kopii, ve vét§im rozsahu vyuZivana Disneyho studiem pocinaje filmem /01 Dalmatinii z roku 1961. Tuto
technologii ale gottwaldovské studio nemélo k dispozici a Sebestik se o ni v textu z roku 1979 zmitiuje pouze jako o piislibu
pro ,,blizkou budoucnost®, srov. Sebestik, 99; Hannah Frank, Frame by Frame. A Materialist Aesthetics of Animated Cartoons.
Oakland: University of California Press 2019, 108-143.

78 Sevéik se v roce 1990 stal vedoucim Studia animovaného filmu ve Zling. K Sevéikovi srov. -fik-, ,,Igor Sevéik®, Filmovy
prehled 54, ¢. 8 (7. 8. 2003), 44.

 Igor Sevéik, Ateliéry Zlin, a.s. Struktura, strategie, dramaturgie, ekonomika, promotion (stru¢ny pohled na situaci ve studiu a
néavrh feseni problematiky animovaného filmu). Projekt transformace studia, ktery Sevéik vypracoval v roce 1994. Soukromy
archiv Tomase Hubacka.

8 Borivoj Dovnikovié¢-Bordo, Skola kresleného filmu. Praha: Institut vichovy a vzdélavani pracovnika CST (1986), 152.

81 Dovnikovié-Bordo jako layout pojmenovava ,,animacni piipravu®, tedy proces rozpracovani a komentovani technického scénaie
pro hlavniho animétora. Sevéik timto pojmem oznacuje jak piipravné dispozice, tak pracovni pozici ¢lovéka, ktery je
Zpracovava.



Sevéikovu vizi studiového typu produkee s vysokou mirou specializace a délby prace jako kontrastni pozadi
pro alternativu, ktera pfed nami vyvstava pii rekonstrukei tvirciho svéta na kudlovskych ateliérech. Je to
alternativa, ktera ma, jak uz jsme naznacili, blize k uméleckym dilnam coby femeslnému systému zaskolovani
a horizontalniho osvojovani dovednosti nez k vertikalné organizovanému systému fizenému administrativnimi
principy. Tento ,,dilensky* charakter potvrzuje i role vytvarnika v gottwaldovském studiu, zejména kdyz ji

porovname s roli vytvarné spoluprace u projektt studia Bratii v triku.

V polovin¢ 60. let pracovalo na nékterém z gottwaldovskych animovanych nebo kombinovanych filmi
V pozici vytvarnika téchto osm tvircti: Vladimir Barta, Véaclav Dobrovolny, Jan Dudesek, Antonin Hordk,
Ludvik Kadlecek, Zden¢k Ostrcil, Josef Zeman, Karel Zeman. VSichni pfitom patiili k tvircim
gottwaldovského studia, které se touto autonomii vyrazné odliSovalo od studia Bratii v triku, které se od
pocatku své existence snazilo o $iroké portfolio stylli a asto zapojovalo externi vytvarniky.® | gottwaldovské
studio piilezitostn& spolupracovalo s externisty, napiiklad s Miroslavem St&pankem, Vladimirem Jirankem,
Zdenikem Seydlem, Kamilem Lhotdkem ¢i MiloSem Nesvadbou. To vyZadovalo postupnou adaptaci reziséra
na styl pfislusného vytvarnika a hledani specifickych feseni, vzdalenost Gottwaldova od Prahy ale takovou
spolupraci a prubéznou koordinaci komplikovala. Ve vzpominkovém textu se takovou situaci snazila
postihnout Hermina Tyrlova: ,,Pro realizaci nékterych filmu jsem si chtéla vzit vytvarnika z Prahy. Ale ten
m¢l zpravidla na nas malo ¢asu. M¢ to pak znervéziiovalo, nestacila jsem si navrhy dost prozkouset, promyslet
v akci.“®® Josef Pinkava popisuje u kombinovaného filmu Uzel na kapesniku, ktery reziroval s Herminou
Tyrlovou a kde byl vytvarnikem Kamil Lhotéak, dva typy problémt. Prvnim bylo sladéni prostorovych dimenzi
realného a loutkového svéta, druhym pak prave spoluprace s externim vytvarnikem, konkrétné otazka, ,,(j)ak

skloubit Ihotakovsky exteriér s interiérem, abychom nevyboéili z jeho stylu.*84

U gottwaldovskych filmu tedy v naprosté vétSin€ zajistovali vytvarnou stranku tviirci z domovského studia.
To byla strategie, kterd mohla posilovat identitu studia a jeho animované tvorby, nesla ale i riziko v podobé
mozného opakovani podobnych feSeni v dusledku absence vnéjSich podnéti (navic byl prostor pro
experimentovani nebo 1 prosté zauCovani limitovan nedostatkem filmové suroviny, coz ziejmée posilovalo
tendenci k volbé osvédéenych feseni).®*To se Tyrlova snazila vyvazovat diirazem na riiznorodost a originalitu
animovaného materidlu, jehoz ptedchozi vyuziti jinym tvircem znamenalo, Ze pro Tyrlovou pfestaval byt

hodnotny: ,,[...] sklo pro ten milj zamysleny film zatim vyuzilo prazské studio. Rezisér Bedfich natocil

8 Podle odhadu dramaturga Kubi¢ka spolupracovalo studio béhem své existence do roku 1985 s vice neZ stovkou vytvarnikd.
Zdena Skapova, ,,Animovany film (v&era a dnes)“, Scéna 10, &. 21-2 (1985), 7.

8 Benes$ova, Hermina Tyrlova, 91.

8 Rozhovor s Herminou Tyrlovou in BeneSova, Hermina Tyrlova, 78.

8 Ji¥ina Simajchlova si v nové zfizeném oddéleni kresleného filmu, kam nastoupila jako konturistka, s pomoci kameramana
Josefa Kociana vyzkousela animovat vlastni namét: ,,Tak ona si to nafdzovala, udélala si to, nasnimal ji to ten Kocian prosté —
ale nebylo to nikde uvadéno, jo? To ona si tak jako udélala film, no — ve volném ¢ase, nebo tak jo. Pouzila sice podnikové
papiry a barvy, ale to zas tehdy nebylo... to se tak nebralo.” Lenka Horakova, rozhovor vedl Pavel Skopal 27. 9. 2022 ve
Znojmé. Technické detaily postupu popisuje Josef Kocian takto: ,,(...) takovejch pokusi bylo nékolik (...) tam bylo dilezity,
aby ho n¢kdo nakreslil. To vlastni snimani uz pak nebyl takovej problém, protoze kamera je k dispozici poiad a snimalo se na
takzvany ton-film, coz byl ¢ernobily film pro zvukaie, na ktery se normalné nahravala zvukova stopa a ten, kdyz se vyvolal
V pozitivni vyvojce, tak to prosté byl jako negativ toho obrazku, co oni nakreslili — co mékkou tuzkou se nakreslilo na pauzaky
(...) kdyz se to ukazalo, Ze je to dobry, tak se prosté to pietocilo na klasicky film.“ Josef Kocian, rozhovor vedl Pavel Skopal
20. 10. 2022 ve Zliné&.



pisni¢ky pro skli¢ka.“® Pravé toto kritérium mélo byt jednim z déivodi, pro¢ piestala pracovat s dievénou
loutkou — volbu materialu viny pro Hvezdu betlémskou prezentovala jako vahani mezi riskantnim opakovanim
animace vlny pro jiny typ postav nez dosud, na jedné stran¢, a konvenc¢nosti dfevéné loutky na stran¢ druhé:
,»[z]vitatka z viny vypadaji dobfe, ale tady jsou typy a to by mé mohlo zahnat do Gizkych [...] Dievo je uz dost

opotiebované, nechci aby to zevsednélo.«®’

KdyZ nepoditame na tiicet let prerusenou tradici kresleného filmu,®® byl nejstar§im subsvétem animované
tvorby v Gottwaldové svét loutkové animace. Jeho diilezitou soucasti se stavali dilensti pracovnici, jak ukazuje
vzpominka Herminy Tyrlové na roli Josefa Hanzla pii realizaci filmu Vzpoura hracek: ,,Nebyl to umélec, ale
vseumél. VSechny loutky navrzené vytvarnikem zhotovil a upravil pro animac¢ni pohyby, a nebylo jich malo!
Byly (sic) to vojaci s kanony, hasici, loutka Adolfa Hitlera, pejsek, opicka, loutka batolete, panenky, panacci,
namotnicek a cely kompars kachnicek, konickl a fada letadel, ktera se daji do pohybu a zhazuji (sic) bomby.
Vyftezal ze dfeva i kukackové hodiny se vSemi patfi¢nymi okrasami, a v nich kukacku, upravenou pro snimani
po jednotlivem okénku. Kdyby jenom to! Dovedl stejné rozebrat jako dat dohromady Sici stroj i automobil.
Ve Vzpoure hracek dostal na starost vybuSniny. Kanonyii méli za tkol stiilet, letadla shazovat bomby a

gestapakovi po zasahu muselo koufit z kalhot.“#°

Takovému pristupu k materidlu odpovida to, ze soucasti gottwaldovské produkce zlstaly plastelinové a
moduritové loutky Ludvika Kadlecka, zatimco tradi¢ni loutka se uplatnila az v roce 1989 ve filmu Milana
Sebesty Svec a cert. Pii realizaci Sebestova snimku se projevila specifiénost vytvarné a dilenské prace
v loutkovém filmu, kdy bylo nutné aplikovat vytvarny styl MiloSe Nesvadby. Nedodrzeni vytvarné jednoty
realizace staveb vedlo k vyméné spolupracovnikii: ,,Tam jsem mél akorat problém s vytvarnikem nebo s tou
dilnou. A tam byl [...] Havli¢ek, Pepa. A on se nedrzel toho Milose Nesvadby. Ze si délal podle sebe. [...]
vzal to Franta Palka a Franta uz to pfepsani dodrzel do téch staveb, aby to bylo. TakZe tam jsem mél s nim
problém. ... No, a loutky délala [...] Jana Koneéna, tusim. [...] Ona délala dilnu na Svec a cert. Ty loutky tam
oblikala a ona byla strain& prepeéliva. To se mi vzdycky libilo.“% Podobné jako Tyrlova, i Milan Sebesta

zduraznil v loutkovém filmu roli dilenské spolupréce.

Od druhé¢ poloviny 60. let a rozvoje zakdzkové tvorby pro televizi velmi rychle rostl pocet filmti realizovanych
pomérné rychlou a levnou technikou ploskové animace, ktera se do té doby pouzila ve studiu jen u filma

Ludvika Kadlecka Pro¢ place Zirafa a Co bylo v klobouku. ®! Plogkova animace méla své vlastni konvence pro

8 Alois Humplik, ,,Studio s nejmensi halou v Evrop¢; 11. Hled4 se Jitka“, Kino 23, ¢. 5 (7.3.1968), 4. Tyrlova zde odkazuje na
snimek Vaclava Bedficha Pisnicka pro sklicka (1967).

87 Tamtéz.

8 K pogatkim kresleného filmu ve Zling srov. pfedchozi kapitolu této knihy: po zakazkach pro némeckou firmu Descheg a
predani rozpracované Postacké pohadky do brnénského studia vzapéti po skonceni valky byla kreslena animace
v Gottwaldové obnovena az v poloving 70. let.

8 Hermina Tyrlova v literarnim scénaii k televiznimu dokumentarnimu cyklu U pramene Zivé vody (Josef Pinkava, 1979).
Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling, 1977, H11671.

% Rozhovor s Milanem Sebestou vedl Pavel Skopal, Zlin, 1. 6. 2022.

% Pro historii vyuZiti této techniky i samotného pojmu ploskové animace srov. kapitolu Dity Stuchlikové v této knize.



praci s pohybem a jeho plynulosti a komentar Ladislava Palky ukazuje na moznost, jak mohl animator

v ploskové technice prezentovat nejen rutinni zvladnuti animace, ale i dosazeni mistrovstvi:

... tam bylo takovy auto. To bylo o téch Mrazik&ch (seri&l Zimné rozpravky, 1974-75, pozn. aut.). Takové auto,
které mrazici... on sjizdé€l celkem jakoby ze bfehu na ten led. No, a tak to jsem si s tim pohral pomalicku. A to
jeste, jak to kolecko dopadlo, jo, a ted’ ta kapota jesté jako zapérovala. No a to si pamatuju, jak jesté Milan (Milan
Sebesta, spoluanimétor Zimnych rozpravok, pozn. aut.) ikal: ,No to je skvélé, to se ti...c Rozumite, takové tyto
figle, které zdlrazni néco, co by tam nemuselo byt. A to ¢lovék na to potom piijde a pochopi, v €em ten animak

vlastné jako spociva.«?

Vytvarnik Michal Zeman interpretuje ploSkovou animaci jako ¢asové uspornéj$i nahradu animace kreslené a cil
animatora jako snahu ptiblizit se vjemu kresleného filmu, v ¢emz mél dosahnout mistrovstvi Jindfich Liska: ,,(...)
ten papirek byla takova jakoby nahrazka, takova prapodivna pro tu slovenskou televizi. Ze kdyby to bylo kreslené
— kdyby kapacita byla tak, Ze vSechno, Ze budou rozkreslovat, ¢i Ze budou fazafi, tak bude vSechno kreslené. Ale
on dokazal prosté rozehrat pravé tu plosku tak mistrovsky, Ze smazaval tyto hranice.“% Zemanem, ale i dal3imi
kolegy vzyvané mistrovstvi absolventa Sperkaiské Skoly Jindficha LiSky je pamétniky rekonstruovano jako
vysledek mimotadného talentu, nikoli specializovaného vzdélani, které ostatné nebylo na vysokoskolské trovni
dostupné. Namisto specializace se vychozi kompetenci pro povolani animatora stavaly obecnéjsi vytvarné
schopnosti a zru¢nost. Napiiklad Bohus Blecha po se po absolvovani skoly nejprve vénoval vystudovanému oboru,
tedy kamenosochaftstvi a pamatkaistvi, ale ze zdravotnich diivodi nemohl v této praci pokracovat a nastoupil

v roce 1981 jako asistent animatora v Gottwaldové. Své zaucovani do animacnich postupti popisuje takto:

,Protoze jsem byl vzdélanim vytvarnik, a ne hodinaf jako Evzen Spaleny, tak kdyZ uz
piisla n&jaka vytka nebo pouceni, tak jako vytvarnik prostorové uz jsem se s tim dokazal
vypotadat. Takze kdyz jsem se dozvedé€l, jak otocit hlavu zprava doleva, Ze ta hlavicka
musi jit do mirného uklonu, a pak jit nahoru. Ze pii chiizi to je étyfiadvacet sejmuti na dva
kroky a Ze noha — ta zadni — se posunuje rovnou doptedu, a ne Ze se kopne do zadku,
protoze to jsem délal neustale a v mnohych animécich jsem to vidél pozdéji také. Pozdéji
jak naloZit s otoenim téla. Ze musela ta jedna rucicka jit jakoby za télo a druha musela jit
doptedu. Hlava s tim musela pracovat, i nozicka, nelogicky muselo jit jakoby koleno ptes
koleno. Ale v tom rychlém sledu zabéru to splynulo v takovy hodnovérny pohyb. A za to

vdécim praveé Joskovi Zemanovi a Zdenkovi Ostréilovi.*

Spomoci vymezeni se vici technickému vzdélani Eugena Spéleného zduraziiuje Blecha prostorovou
imaginaci, kterd méa byt vlastni ¢lovéku s Siroce chapanym, nespecializovanym vytvarnym vzdélanim.
Zminuje také moment, ktery byl klicovy v situaci, kdy chybéla specializovana vzdélavaci infrastruktura:

predavani kompetenci a pracovnich postupt mezi kolegy.

%2 Rozhovor s Ladislavem Pélkou, c. d.
% Rozhovor s Michalem Zemanem vedl Pavel Skopal, Zlin, 14. 7. 2022.
% Eugen Spéleny absolvoval stfedni priimyslovou §kolu strojni v Pferové, obor jemnd mechanika — optika.



Nedostupnost specializovaného vzdélani 1 nartstajici personalni pozadavky studia posilovaly vazbu na
UMPRUM v Uherskem Hradisti — roli obecnych vytvarnych schopnosti a jejich kultivace na Skole doklada i
skutecnost, ze jeji absolventi nachazeli uplatnéni jak v odd¢leni loutkového, tak kresleného filmu. Pfitomnost
spoluzaki ze Skoly posilovala socidlni vazby ve studiu napii¢ oddélenimi — na druhou stranu jsou postupy
kreslen¢ho filmu zasadné odlisné od postupti ploskového nebo reliéfniho filmu, a navic bylo oddé€leni
kreslen¢ho filmu umisténo do tzv. Liskovy vily, tedy nedaleko, ale ptfece jen bokem od budovy ateliérti.

Kresleny film tak po svém vzniku formoval odlisny umélecky i socialni svét.

Od druhé poloviny 60. let vénovali tviirci animovaného filmu stale vice ¢asu nataeni vedernicki pro CST.
Televizni zakazky znamenaly vyraznou zménu v objemu mimoprogramové tvorby, ale na zakdzkovych
projektech, ptedevsim reklaméch, pracovala obé oddéleni animovaného filmu uz dlouho piedtim. V oddéleni
Karla Zemana reziroval Arnost Kupéik tfi propagaéni filmy s panem Prokoukem® a dvé animované reklamy,
jednu na smaltované nadobi a jednu na automobil Skoda 1000 MB.®® Druhé oddéleni bylo v oblasti zakazek
jesté mnohem aktivngjsi, sama Tyrlova uz v roce 1947 natocila reklamni film Co jim schazi a o dva roky
pozdéji film Nocnd romanca, coz byla reklama na slovenskou odévni firmu, v roce 1956 pak Prehlidku loutek
a v roce 1962 dalSi reklamni snimek Kacenka. V jejim oddéleni reziroval Jan Dudesek do roku 1965 sedm
reklamnich filmt, Antonin Hordk tfi, po jednom Véclav Dobrovolny a Garik Seko. Ani po zahdjeni vyroby
vecernickil reklamni zakdzkova tvorba neustala a reklamni filmy, znélky ¢i firemni pozvanky nataceli Ludvik
Kadlegek, Antonin Horak, Josef Zeman, Garik Seko, Ladislav V1k, Milan Sebesta, Jan Dude3ek, Zdenek
Ostrcil, Jaroslav Batinka, Jan Ivan, Ivo Hejecman. Z hlediska objemu zakézkové tvorby ptinesla nicméné CST
a jeji poptavka po vecerni¢eich zasadni zménu — vymluvna jsou data pro rok 1982, kdy dild pro vecernicky
vzniklo v gottwaldovskych oddélenich animované tvorby piiblizné desetkrat vic nez reklam. Uz v roce 1968,
tedy tfi roky po vzniku pofadu Vecernicek a rok po prvni zakazce od prazské televize, bylo v kudlovskych
ateliérech nato¢eno kromé c¢tyt distribucnich animovanych filma také 15 zakdzkovych vecernickli pro
slovenskou televizi.%” Do roku 1982 natogilo studio 270 animovanych vederni¢ki®® pievazné pro stejného

zadavatele, tedy bratislavskou televizi.

Tato nova situace vysoké poptavky ze strany televizniho média vyrazné zvysovala naroky na pocet tviir¢ich
pracovnikl. Kratky film se pod vedenim Kamila Pixy snazil posilit vyrobni kapacity odd¢leni animovaného
filmu a pomoci jeji finan¢ni i reputacni UspéSnosti také vliv této instituce. Pixa mél ambice zajistit jak
dostatecny objem produkce pro nasyceni poptavky ze strany televize, tak udrzovani prestizni festivalové
tvorby. Pro dosaZeni téchto cili se zasadil o formalizovani vztahti Kratkého filmu s Vysokou Skolou
uméleckoprimyslovou v Praze (VSUP) a v lednu 1975 byla podepsana dohoda o spolupraci mezi obéma

institucemi.® Snazil se také prosadit otevieni specializace na Stfedni §kole uméleckopriimyslové na Zizkové

% Srov. k tomu kapitolu Terezy Bochinové v této knize.

% Smaltované nadobi SFINX (1962, Arnost Kupéik); Skoda MB 1000 (1964, Arnost Kupéik).

% Anon., ,,Filmové studio Gottwaldov 1968, Filmovy prehled ¢. 5 (14. 2. 1969), 2.

% UUdaj vedouciho produkce Karla Hutd¢ky v rozhovoru s Ilonou Steinerovou, ,,Gottwaldoviti tviirci pro radost déti“, Zabeér 16, ¢.
5 (1983), 7.

9 https://animaceumprum.cz/Historie.
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(SSUP). To se mu administrativné podatilo, ministerstva kultury a $kolstvi schvalila dvouletou specializaci
»animator kresleného a loutkoveho filmu* v poslednich dvou ro¢nicich oboru hrackarstvi, ale obor nebyl
otevien.'® Na FAMU probihala diskuze o ziizeni oboru animovana tvorba, které bylo vedenim fakulty
odlozeno na prvni polovinu 80. let — tedy na dobu pifedpokladané vystavby nové budovy FAMU
V univerzitnim arealu na Jiznim M¢sté. Ke stavbé budovy, a tedy ani k otevieni samostatného oboru ale v 80.
letech nedoslo a jedinou formu vzdélavani v oblasti animace na FAMU zajist'oval kabinet animace pii katedie
dokumentarni tvorby. Distan¢ni formu studia piedstavovaly pouze konzultace s pedagogy (Bietislav Pojar,
Jitfi Kubicek, Radek Pilat, Jifi Jaros) a studenti realizovali filmova cviceni na svych pracovistich, tedy ve
studiich CST nebo CSF, protoze kabinet animace nemél zadné technické vybaveni. ' Také plany na zvyseni
poctu kvalifikovanych zaméstnancti nardzely na problém v podob¢ planovani poctu pracovnich mist, jehoz

navyseni se dozadoval u mistopiedsedy vlady feditel CSF Jiii Purs. 1%

V roce 1975 Pixa proklamoval ohromnou poptdvku po animované tvorbé doma i v zahrani¢i a jménem
Kratkého filmu tvrdil, Ze ,,... v roce 1973 jsme pro Cs. televizi vyrobili 64 ve¢ernicki, pii éemz jeji roéni
potieba piesahuje 300 tituli* a zahrani¢ni televize ,,jsou ochotny odebrat jakékoliv mnoZstvi animovanych
filmu, zejména pro déti“. Vyvoz byl silny argument pro to, aby normaliza¢ni kulturné-politicka orientace i
nové vedeni CSF tento segment produkce podporoval a ochrafioval. ,,Devizové piijmy Cs. Filmexportu z KS
(kapitalistickych statt, pozn. aut.) plynou v soucasné dobé (tj. 1975, pozn. aut.) ze 45 % z prodeje
animovanych filma.“1% V trzbach za tvorbu prodanou do kapitalistickych zemi pfekonavala animace
produkci hranou,*® navic tyto trzby rychle narGistaly. Zaramovat tento exportni ispéch patfi¢nou kulturng-
politickou hodnotou, tedy jako vyvoz kulturnich hodnot socialistickych zemi pro statisice déti
V kapitalistickych zemich a nastroj formovani jejich ndzorG na socialisticky svét, pak nebyl pro Pixu
problém. 1% Pixa $el ostatné vstiic témto proklamovanym moznostem animovaného filmu uz v roce 1971, kdy
si pfi jedndnich o vzniku pobocky Kratkého filmu v Ostravé vyminil, ze krom¢ instrukénich a propagacnich

film@ se zde bude natacet i animovana tvorba.% Pixa ohlasil plan na ztrojnasobeni produkce vecernickii pro

100 Srov. zpravu o souéasné situaci, rozvoji a perspektivach animovaného filmu, kterou podaval Kamil Pixa Jifimu Purfovi, Praha,
5.4.1974, NFA, f. UR CSF, k. R15/BII/6P/8K. V internim nepublikovaném seznamu absolvent SSUP neni tento obor
evidovany a vysvétleni podava vzpominka absolventa této skoly, vytvarnika Michala Zemana: ,,Rodice se dozvédéli, Ze by se
tam mél oteviit obor animované tvorby. A jak jsem nastoupil do prvaku, bylo mi feceno, Ze kdyz seskladam pro tfeti ro¢nik
spoluzéky, takZe ten obor se otevte. Ja jsem seskladal maly krouzek zajemci o animovanou tvorbu, a to se neotevielo. To
prosté probéhlo dva roky a oficialné to bylo tak, Ze mné€ pan ucitel Jaroslav Bartos, akademicky sochat, fikal, ze na to nejsou
penize. A pak kdysi se divérné ke mné jesté na Skole nachylil a fika: ,No, oni tam zas hledali n¢jaké kolportérstvi, a ze by se
tam néco natacelo, co by se nemélo!‘ a tak dale. Byla tam jenom primitivné zavésena Ctyfiadvacitka jako kamera. TakZe ne
profesionalni trikova kamera, ale néco nestandardniho.” Rozhovor s Michalem Zemanem, c. d.

101 Martin Franc a kol., Déjiny Akademie mizickych uméni v Praze (Praha: AMU, 2017), 253, 255.

102 Dopis Purse Stanislavu Razlovi, 15. fijna 1976. V roce 1976 evidoval Kratky film pét zajemci o préci, ktefi absolvovali obor

loutkafstvi na VSUP, a jednoho absolventa oboru rezie animovanych filmti na DAMU. Srov. seznam absolventit FAMU, SPSF

Cimelice a VSUP Zizkov v evidenci Kratkého filmu. Pfedlozil podle usneseni porady vedeni Ustiedniho feditelstvi Cs. filmu

Véclav Kubin, feditel odboru pro kadrovou a personalni préci, 1. bfezna 1976. NFA, f. UR CSF k. R12/BII/5P/9K.

,,Pro poradu celostatniho vedeni Ceskoslovenského filmu. Véc: Zprava o souasném stavu a perspektivach rozvoje kresleného

a loutkového filmu v CSSR*, Praha, 22. 3. 1975, NFA, f. UR CSF, k. R13/AII/1P/5K.

104 TrZby v roce 1970 byly u hranych filmd studia Barrandov 3 951 478 K¢&s, u animované produkce 3 979 832 Ké&s — a soucasné
byly naklady na vyrobu animovanych filma sotva desetinové (80 000 000 K&s u hranych, 7 000 000 K¢&s u animovanych
filmi). NFA, f. UR CSF, k. R12/AI1/2P/1K. Dopis Pixy ndméstkovi ministra kultury Josefu Svagerovi, 26. listopadu 1971.

105 Zprava Kamila Pixy, c. d.*

106 Monika Horsakova — Denisa Janska, Animace z Ostravy (Ostrava: QQ studio, 2010), 13-15.
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CST7 a ve stejnou dobu tidajné dostal vedouci vyroby Rudolf Polak za ukol vytvotit oddéleni kresleného
filmu v gottwaldovskych ateliérech. % V roce 1974 tak zacala v tzv. Liskové vile prace na prvnim kresleném

filmu a dramaturgicky plan nominoval pro prvni realizaci v novém oddéleni nAmét s ndzvem Starec a mys.1%®

UZ samotna technika kreslené animace vyZadovala jiné vybaveni nez do té doby ve studiu pouzivana technika
animace loutkové, objektové nebo poloplastické — napiiklad animacni stoly, ultrafanové folie, kreslici papiry
a tuzky, specialni barvy. Kreslena animace ovsem vyZadovala také odlisné kompetence, a tedy nové lidské
zdroje, a to jak na urovni podpiirného persondlu, tak tviir¢ich pozic. Kresleny film tak tvofil specificky
umélecky svét, ktery byl paralelni k oddélenim Zemana (s jeho ptivodnim diirazem na kombinovany film a na
trikové inovace) a Tyrlové (zaméfeny na inovativnost v pouzitém animovaném materialu) a pfilis se s nimi
personalné neprotinal (jak uz bylo zminéno vysSe, vyznamnou vyjimku pfedstavovali zejména stiihaci,

konkrétné Antonin Strojsa a Ivan Matous, ktefi pracovali ve viech typech produkce).

Ptedevsim diky nardstu poptavky po zakdzkové produkci se pritom ve vSech tiech svétech formovaly
soubézné subsvéty jak autorské, tak femesiné zakazkové tvorby. Technika kresleného filmu vyzadovala
jednak personalni zajisténi dosud neexistujicich pozic konturist a koloristii (resp. konturistek a koloristek,
protoZe tyto pozice byly prakticky vylu¢né obsazovany Zenami),''® jednak ustaveni nového systému
koordinace prace. Za tim uéelem piisel do studia zkuseny rezisér Bohumil Sejda. I kdyZ pfiprava na pozici
samostatného animdtora trvala podle sdilenych obecnych ptedpokladi okolo tfi let, byl mechanismus
vertikalni mobility v ramci daného byrokratického systému studia pomérné pruzny, coz pro nov¢ ustaveny
subsvét kresleného filmu platilo vice nez pro jiné oblasti tvorby. P¥iklad Sejdova blizkého spolupracovnika
Ivo Hejemana ukazuje, Ze pti soub&hu profesnich kompetenci, efektivniho patronstvi a profesnich ambici bylo
mozné postupovat v ramci daného subsvéta pomérné rychle na pozice s vy$si tvar¢i autonomii, tedy od

animatora na pozici reziséra:

,Jako ja, kdyz si sednu, tak tu praci animatora délam levou rukou — rozumite mné — ja
potom musim délat dal§i prace, ktery mé zaméstnavaly, ale j& jsem si vydélal nejvic na
svété, kdyz jsem nedé€lal Zadnou rezii a zddnou slavu a zadné uméni a kdyz jsem sedél za
stolem a kreslil jsem, jo? Protoze ja jsem jako kreslit, jako animator udélal mote prace.
kdybych nedélal rezii, tak jsem sed¢l na misté a ¢ekal, kdo ptijde a d4 mné praci. TakZze ja
jsem vlastné¢ svym zplsobem zacal dé€lat rezii, abych normalné¢ nesedél jenom jako
animator. [...] Ja jsem se ptihlasil o to, abych mohl délat samostatné urcité useky, takze

pan rezisér Sejda mné tu moznost dal a dal mné moznost, abych délal celé dily jak reZijni,

107 Zprava o sou¢asném stavu a perspektivach rozvoje kresleného a loutkového filmu v CSSR, pro poradu celostatniho vedeni CSF
predklada 22.3.1975 Kamil Pixa. NFA, f. UR CSF, R13-All-1P-5K.

198 Rozhovor s Ladislavem Vlkem vedl Pavel Skopal 9. 6. 2021 ve Zling.

109 1p_1K, 1. 14. Podle tvrzeni tehdejsiho feditele studia Jaroslava Stastného se piipravovaly také kresleného filmy Starec a pes a
Starec a kocka, ty ale nevznikly. Helena HaSova, ,,Novoro¢ni plany filmait‘, NaSe pravda ¢. 1-2 (3. 1. 1974), 4.

110 p¥i zahajeni ¢innosti odd&leni kresleného filmu pracovaly na téchto pozicich Hana Pinkavova, Lenka Horakova, Milena
Piikrylova, Jifina Simajchlové, Jana Janiurkova.



tak technické scénéfe, tak animaci a v podstaté s panem Sejdou, ktery mné dovolil vedle
sebe pracovat, tak jsem vlastné ja vyrostl nebo rostl. [...] pan Sejda, to byl ¢lovék, ktery
veskeré informace o animovaném filmu, které znal, tak pii styku s téma lidma je vSechny
poustél. [...] vSechny informace, které mél, byly u ného k lidem dostupné. TakZe my jsme
se od n¢ho dozvédéli véci, které jinde bychom se urcité nedozvédeli. Ani jsem se s nimi
nikdy v Zivoté nesetkal. To znamen4, Ze bych ani je nepotkal, kdybych nepotkal Sejdu, tak

jsem nepotkal tu informaci.“ !

Hejcman zpétné identifikuje svoji ,,pfirozenou’ pozici animatora v kresleném filmu, kterou mu zajistoval
talent a snadné a rychlé osvojovani animacnich postupt. To, Ze si osvojil 1 pozici reziséra, piinaselo vyssi
platové zafazeni a také soub&h honoraid za vice tvarcich pozic, ale hlavni motivaci byla obava z profesni
stagnace a stereotypu. Tvirci ambice Hejcmana se zde potkaly se vstiicnosti a profesnim patronstvim ze strany
Sejdy — ten ostatné pfisel do studia v pozdni fazi kariéry, nemél diivod obavat se konkurence a jeho Gkolem
bylo vybudovani plné strukturovaného, svébytného uméleckého subsvéta. Sejda se tedy stal patronem
Hejcmanovi, coz vychazelo i z divéry v jeho animacni schopnosti (,,Tam ve Zlin€, tam byl nejlepsi, jako
nejrychlejsi a nejsikovnéjsi Ivos Hejemant.*). 112

Sejda propojoval nové utvaiené profesni prostiedi se zkugenymi tvirci ¢ vytvarniky kresleného filmu, ale
kli¢ovym zdrojem alespon &asteéné kvalifikovanych pracovnikt byla uherskohradiit'ska UMPRUM. Cerstvé
jmenovany feditel studia Jaroslav Stastny se na roli studenti UMPRUM pfi piipravé nového oddéleni
odvolaval v tisku uZ v roce 1971: ,,[...] mame za ukol v pfistim roce ustavit ve studiu skupinu kresleného
filmu — na tomto tseku chceme vyuzit mladych absolventi z uméleckoprimyslové skoly v Uherském
Hradisti.“''® Tento zadmér zalozit oddéleni kresleného filmu s pomoci absolventi UMPRUM se zadal
uskuteciiovat v roce 1973. Absolventky této Skoly Lenka Hordkova, Hana Pinkavova, Jifina Simajchlova,
Milena Pfikrylova a Jana Janiurkova se podilely jako fazatky na prvnim snimku vyrabéném v oddéleni
kresleného filmu, Starec a mys. Pracovaly v tzv. Liskové vile, ktera se nachazi sice jen asi 400 metrti od budov
ateliértl a laboratoii, ale pfesto vytvaiela specifické, prostorové oddélené pracovni a socialni prostiedi.!*
Spole¢né s témito nedavnymi absolventkami $koly (Janiurkova dokoncila $kolu uz v roce 1963, ale zbyvajici
Ctvefice zavrsila studium v rozmezi let 1967—1973) pracovali ve vile také zkuSenéj$i animatofi a reziséfi Garik

Seko a Ladislav VIk.

Sejda sam se inspiroval postupy americké animace, napiiklad seriAlem Tom a Jerry, a na stiihacim stole

identifikoval animacni triky. Skvélym dokladem procesu pteddvani osvojenych habitli jsou vzpominky

111 Rozhovor s Ivo Hejcmanem vedl Pavel Skopal, 25. 5. 2022.

112 Rozhovor s Bohumilem Sejdou vedla Eva Struskov4, 16. 5. 2002. NFA, sbirka oralni historie, N0150-10-02-ROZ-T.

13 ¢ Zapletal, “Rozhovor s novym feditelem filmového studia: velké tviiréi perspektivy*, Nase Pravda &. 20 (12.3.1971), 4.
114 Srov. k Liskové vile jako socialnimu prostoru text Terezy Bochinové a Katefiny Sramkové v této knize.



Bohumila Sejdy jako uditele ¢i ,,mistra® v diln na jedné strand, a jeho animatorského ,tovaryse Ivo

Hejcmana na strané druhé:

»(t)am jsou véci, ktery jsou naprosto neuvéfitelny, co pro nas bylo nepochopitelny,
tam utikd Jerry pfed Tomem a tam se sluni u feky nebo u rybnika pani, kterd ma
vedle sebe otevienej kosik s jidlem. A ted’ka ten pfibéhne ten prcek a koukne se, vidi,
Ze ho dohéni, tak vysko¢i do vzduchu, ta faze nahofe ztvrdne na osm oken, a pak uz
ho nevidite, jenom $vunk, ta ¢ara dolt do toho kosiku a on je pry¢. My bysme to byli
fazovali jako troubové, vite, tam to Clovek ziskal tyhlety triky, da se fict v zdsade
velice jednoduse tim, Ze jsem se ucil takovyhle véci na realité téch americkejch

ﬁlmﬁ «115

,»A on dokazal norméln¢ de€lat takové véci, ze si sbiral filmy a zastavoval je po
okynkéach a nam ukazoval, jakym zptsobem fixluje tfeba Disney. Ze oni ty krasné
véci rozmazavali napiiklad, jo? Prstama rozmazévali. Ja jsem to dé€lal potom V téch
rukéach. J& jsem mazal faze, jo? Rozmazali fazi okrajové, aby splynula, a lidi hledéli
na to, co je. To znamena, Ze to, co vlastn¢ dneska déla pocitac, to délali lidi t€éma
rukama ... on taky na to pfiSel tim zptsobem, Ze ten film zastavil. On ned¢lal nic

jiného, nez zastavil film, jo?*11°

V nasledujicich letech rezirovali své vlastni distribuéni kreslené filmy Ladislav VIk (nar. 1943), Milan Sebesta
(nar. 1945) a Ivo Hejeman (nar. 1950), kteii byli oproti Sejdovi (nar. 1923) o dvacet a vice let mladsi a k reZii
se dostali jako tficatnici, pfesnéji feceno vSichni natocili sviij prvni distribu¢ni film ve véku 36 let: Ladislav
VIK reziroval v roce 1979 Cerva, Milan Sebesta v roce 1981 Hajaju, hajaji a Ivo Hejecman o pét let pozdgji
Neolit. Jejich generacni souputnik Bietislav Kotyza (nar. 1942) absolvoval stejnou skolu jako oni, tedy stfedni
UMPRUM v Uherském Hradisti, a pro studio pracoval od roku 1976 jako vytvarnik a animator, rezii se
vénoval poprvé v roce 1980 (Profesional). I v oddéleni kresleného filmu nicméné pievladala zakazkova
vederni¢kova tvorba a Sejda se vzapéti po testovacim filmu Staiec a mys pustil do seridlu Skriatkove

dobrodruzstvi a od roku 1978 do seridlu Roby a Boby.

Ve vSech tfech dominantnich subsvétech kudlovské animace, tedy loutkovém, ploskovém a kresleném filmu,
se spoluprace utvaiela podle dané situace, nikoli na zakladé existence stabilnich tviir¢ich tyma (vyrazné
odli$na byla situace pouze pfi praci na kombinovanych filmech Karla Zemana, kde Zeman udrzoval relativné
staly tym spolupracovniki a ocekaval loajalitu a upfednostnéni pted vlastnimi projekty). Takova situace

vyZadovala, aby se v pozménéném tymu znovu ustavovala koordinace mezi pracovnimi pozicemi a pii volbé

115 Rozhovor s Bohumilem Sejdou vedla Eva Struskov4, 16. 5. 2002, NFA, sbirka oralni historie, N0150-01-02-ROZ-T.
116 Rozhovor s Ivo Hejcmanem vedl Pavel Skopal, Hvozdnd, 25. 5. 2022.



spolupracovnikui reziséra hrala roli vedle momentalni vytizenosti také duvéra v profesni kompetence, kvalitu
a rychlost odvedené prace.''” Pomérné samostatnd prace predevsim na pozicich animatora a vytvarnika
vyzadovala vytvoreni vztahu divéry a predvidatelnosti, a to v obou smérech: chybna koordinace znamenala
pro reziséra posun jeho tviréi ideje — a pokud takovy posun nepfijal, pak pro animatora a vytvarnika riziko

bud’ odstaveni od projektu, nebo neplacené prace na preanimovani piislusnych zabéri. 118

Prestoze se stiihaCi nespecializovali na animovany film, koordinaci reziséra s praci stfihace sami tviirci
zdiiraziuji jako velmi diilezitou. Ladislav V1k vyzdvihuje roli Antonina Strojsy: ,,Pilku Zivota jsem stravil ve
stfizné, protoze kazdej film se musel stithat. Takze stfihacskou praci jsem pochopitelné uz za téch 30 let znal
dokonale a mohl bych to stifhat sam, by se dalo Fict. (...) Ale stfihaéi, jako byl Strojsa, postavili ten film,
zvedli ho o 40 procent nahoru stithem. To je dokonalé prace, opravdu. Vcetné muziky a véetné délky celého
filmu a vypravéni toho ptibshu.“*® Vzpominka Milana Sebesty popisuje jak pozitivni, tak negativni zkusenost
spolupréce se stiihacem: ,,(...) spoluprace s tim Ivanem Matousem, ktery byl zase ten, Ze taky m¢l rad toho
animatora vedle sebe nebo toho reziséra vedle sebe a... domlouvali se natom. A to je pfesn¢ ten, co m¢ naucil
to rytmovat takovou tu... a to bylo fantastické, jak nékde vybehne slepice, a pak jsou jesté¢ dalsi tfi zabéry a
ona ta slepice zase dobiha. A oni pfesné na to, Ze... tam, kdyby opravdu naslapla na levou nohu nebo do
pualkroku, tak to s ¢lovékem trhne. On mi to predvedl, Ze jsou mezitim dva zabéry, ale opravdu je to tak, ze
najednou si fikate ,Tam to né&jak cuklo nebo néco,* (...) pak byl jesté Jirka Krska. A ten to byl... to bylo
nedtdsti. Ja jsem snim stithal pravé pro ten Ustav zdravotni vychovy, takové ty ¢&tyficetimetrové,
Sedesatimetrové filmy, a my jsme to stihali asi tfi dny, protoze on furt odbihal néco (...) A furt vykladal, furt

odchézel, furt srandicky. 2

Podobné dileZitou roli pii rytmizaci filmu jako Vlk Strojsovi a Sebesta Kocianovi pfipsal kameraman a rezisér
Antonin Horak osobnosti, kterd méla ve studiu mimotadnou reputaci, hudebnimu skladateli Zdenku Liskovi:
,Jakym ptinosem bylo Liskovo ozvuceni filmu, ukaze jeden piiklad. Mj prvni loutkovy film Alarm jako
némy vyvolal u komise studia rozpaky a protesty, nikoho neoslovil. Zden¢k Liska dal filmu stfihem rytmus.
Krom¢ vhodnych melodii uzil hlavné zvukovych efektti. Po pfedvedeni to byl najednou zcela jiny film a fikalo
se, ze je to nejlepsi loutkovy film studia. Tak tomu bylo u fady dalSich filmua kratkych 1 dlouhych jinych

rezisért, které Liska svou muzikou, zpévem i zvukovymi efekty pozvedl na vyss§i troven.“1?! Horak pfipisuje

117 Zejména u animatord byla reputace velmi diilezita. Vedle vysoké prestize, jaké se t&8il zejména Jindfich Liska, mohla diileZitou
roli pro profesni uplatnéni sehrat negativni zkuSenost, jakou reflektoval Zdenék VIk: ,,[j]sem dostal synacka jednoho z vyssich
mist na zaucovani (...) to byla opravdu pfiSerna animace®. Rozhovor s Ladislavem Vlkem vedla Veronika Podlipna, 15. 7.
2021, Zlin.

118 Srov. napf. vyse citovana zkuSenost Milana Sebesty s vytvarnymi navrhy filmu Svec a cert. Dosazeni souladu v hodnoceni
kvality animace mohlo mit i jinou formu: motivace animatora, aby neohrozil svoji prestiz. Kdyz mél Ladislav Palka
pochybnosti o kvalité vlastni prace, obratil se na reziséra Dudeska: ,,,Pane Dudesek, tady toto je, mné se to néjak nepovedlo
nebo co,* a on fikal ,Lad’o, to je tvoje véc. Jestli to chces predélat, predélej. Ale budes tam podepsany. Jsi tam podepsany,
takZe i za deset rokl1 by ses tieba stydél, Zes tady toto pustils, jo?* A to si lovék musi uvédomit a radsi to predélat.” Rozhovor
s Ladislavem Palkou vedl Pavel Skopal, 22. 9. 2021 ve Zliné.

119 Rozhovor s Ladislavem VIkem vedl Pavel Skopal 9. 6. 2021.

120 Rozhovor s Milanem Sebestou vedl Pavel Skopal, Zlin, 1. 6. 2022.

121 Antonin Horék, Svétla a stiny, 90.



zéasadni transformacni roli LiSkové hudb¢ a implicitné€ pfitomny stiet tviircich ideji reziséra a autora hudby

tlumi dirazem na to, Ze se jednalo o jeho rezijni debut z roku 1962.

Horakav popis poukazuje na hudebni postsynchron, tedy opaény postup prace s filmovou hudbou, nez jaky
byl uz od 40. let pfi popisu praxe v animovaném filmu prezentovan jako standard. Sloupecek vysvétlujici
v oborovém tisku Filmové noviny principy animovaného filmu a nepfimo odkazujici ke studiu Bratfi v triku
uvadi, ze ,,[p]Jodkladem pro praci animdatort je t. zv. synchronni list s rozepsanou hudbou a déjovym
popisem*.1%2 Také material vypracovany v Kratkém filmu v roce 1947 a popisujici proces vyrobu kresleného
filmu uvadél, ze hudba je ,,téméf vzdy komponovana podle technického scénate jesté pied zahajenim vlastni
vyroby.“*?® Animace na hudbu vychazi jako standard také z popisu produkéniho Jifiho Sebestika v textu
z roku 1979: ,,Ne kazdy film je vytvaren na ptedsynchron, vzdycky je vSak nutno timto zptisobem piipravovat
zabéry s tancem, zpé&vem, nebo kdyZz figura (aktér) na néco hraje“,*** nebo z piekladu sovétské ucebnice
kresleného filmu vydaného v roce 1952: ,,[v] praxi pfi vyrobé kreslenych filmu prevlada methoda zaznamu
hudby pifed obrazem, protoze poskytuje vice moznosti, aby se dosdhlo jednoty optického vyjadieni
s hudbou.**?® Z perspektivy stfihade a jeho role p¥i napravé nesouladu mezi rytmem hudby a animaci popsal
tento zpusob prace Ivan Matous: ,,... si vzpominam tfeba takovy Peracnik (Rozpravka z peracnika, r. Zden¢k
Ostr¢il, 1971; pozn. aut.) ... Tak to bylo d€lané piesné na tu hudbu, Ze. No a ted’ nékdy se stane, ze je to o
okynko nebo o dvé vedle — ten rytmus — se stane. To dvé okynka neznamena nic, Ze — tak to musim vzdycky

dorovnat,*126

V gottwaldovském studiu nicméné pievladl postup skladani hudby na sestfizeny obraz, ke kterému se Hermina

Tyrlova uchylila uz od svého druhého filmu:

,,Tehdy (v dob¢ prace na filmu Ferda Mravenec, tedy v r. 1944; pozn. aut.) se proslychalo, Ze
Americané délaji kreslené filmy na pfedem napsanou hudbu. To znamenalo pomérné piesny
scéndf a predem stanovenou délku jednotlivych obrazovych sekvenci. Jak ji urc€it? PfiSla jsem
ke své filmové préci od divadla, bylo mi proto nejblizsi ptehrat si se stopkami v ruce akce
jednotlivych loutek. snazila jsem se pfitom dat jim vyraz, charakter, rytmus. Pak jsem ziskané
metraze piedala skladateli Poncovi. Dnes uz nevim, jestli se mu také hréla a predvadéla, ale s

jistotou mohu fici, ze jsem ovlivnila hudbu zévéru a pochod mravenct.

V loutkovych filmech jsem se snazila napodobit animaci redlny pohyb. [...] a tak jsem si jen
tak pro sebe chodila jako mravenec nebo jako pavouk a tancila jako muska. Piehravala jsem
si pohyby loutek uz v jakési nadsazce, kterou jsem se snazila napodobit pii fazovani, a tim

vznikala uz od pogatku jakasi stylizace pohybu, kterd se pak postupem &asu prohlubovala.?’

122 Anon. Jak se déla kresleny film a néco o lidech kolem n&ho. Filmové noviny. 21. 6. 1947, ro¢. 1, &. 25, 8.

123 | Vyroba kresleného filmu“. Statni vyroba kresleného a loutkového filmu, 1947. NA, f. M1, k. 170, inv. &. 140,

124 Sebestik, Animovany film, 95.

125 |van Vano, Soveétsky kresleny film. Praha: Orbis 1952, 44 (orig. Risovannyj film. Moskva: Goskinoizdam 1950).

126 Rozhovor s Ivanem Matoudem vedl Pavel Skopal, 16. 7. 2022, Zlin.

127 Pro kresleny film podobnou praxi stylizovaného ptedehravani pohybu animatorem pied zrcadlem ukazuje propagacni snimek
To jsou bratii v triku (Bruno Sefranka, 1956).



[...] a protoze jsem opustila hned po prvnim filmu praci na predem napsanou hudbu a hudba
k filmu se psala az na vyjimky teprve po skonceni sestfihu, musela jsem vytvaiet pohyb tak,

aby se na n&j hudba dala psat.*1?®

I vtomto obraceném postupu sehrava stiiha¢ dulezitou roli v dodate¢né harmonizaci prace animéatora
s hudebnim rytmem: ,,... kdyZ se to to¢i obracen¢ — kdyZ ten muzikant nahraje hudbu — ja to musim tu hudbu
otaktovat na magnetickém pasu, oznac¢im zacatek kazdého taktu, a ted’ si to ddm — musim to spocitat ty okynka
a dam to reZisérovi, a ten s tim animatorem to na ty takty nasnimaji. A ted’ se tfeba stane, ze je to mimo nebo
néco — ten takt — tak ja bud’ tam musim pridat néjaky to okynko, anebo ubrat zase, abych to dostal do toho

rytmu.“12°

Jak uZ vySe naznacila slova Antonina Horaka, model spoluprace reziséra a animatora s autorem hudby byl
Vv piipadé gottwaldovského studia az do druhé poloviny 70. let zasadné formovan postavenim Zdenka Lisky.
Hermina Tyrlova ve své reflexi dlouholeté spoluprace s Liskou popisuje vzajemnou souhru a piipousti i
zpétnou dominanci hudby nad animaci: Liskova autorita byla tak velka, ze jeho vlastni hudebni pojeti mohlo
praxi nahravani hudby na obraz obratit v dodate¢nou animaci na hudbu: ,,[...] fadu let pracuji s hudebnim
skladatelem Zdenkem Liskou. Za ta l1éta se dobfe zname. NaSe spolupréce je tak Uzkd, Ze nejednou musel
obraz ustoupit jeho hudebni myslence, muselo se sttihnout do hotového filmu.* Tyrlova pfinejmensim v tomto

textu ocenovala invenéni Liskovy postupy, tiebaZe jejich radikalnost mohla ohrozit schvalovani filmu:**

»Zdenék Liska [...] prekvapi i1 autora obrazové ¢asti filmu novou zvukovou konstrukci
doprovodu. Nejde zde uz o melodii ani o rytmus, ktery sleduje a podtrhuje pohyb, jak
tomu byvalo kdysi. Jde o pocity, o hudbu bez vyrazngjsi melodie, hudbu, kterou nikdo
nenapsal. Je zbyte¢né chodit na hudebni synchron. Hudba se nenahréva podle not jako
celek. Hudba se tu tvofi. Dva — Ctyfi takty se naptiklad 160krat opakuji na jednom pase.
V druhém pase je nastiithano 600 zvuki bicich néstroji, hrajicich normalné i pozpatku, v
tietim pase je zase néco, jako kdyZz se orchestr pokousi zahrat osm taktli a nejde mu to, a
do ctvrté michacky se zalozi smycka. Tak néjak vznikla hudba k filmu Snéhulak,
Holcicka nebo chlapecek, Psi nebe. Neni duleZité, jak vznikla, hlavni je, Ze je. Ze je jina,
nova, ze podporuje atmosféru filmu a ze ji détsky divdk vnima a pfijima ve svém

podvédomi, Ze na ného plisobi. A j4 ji rada piijmu pravé pro tyto jeji kvality.«13!

128 Dopis H. Tyrlové z 26. 4. 1967, in Anna Hostomska, Hudba a lidé. Svédectvi vyznamnych osobnosti védy, kultury a sportu o
Jejich spolecné lasce k hudbé (Praha — Bratislava: Supraphon, 1967), 151-2.

129 Rozhovor s Ivanem Matousem, c. d.

130 Tviliréi prestiz zajistovala Liskovi moznost hudebniho experimentovani, které $lo tak daleko, Ze mohlo narazit na kritiku ve
schvalovacim procesu, jak prozrazuje zapis z 20. porady komise pro piejiméani kratkych filma, konané 2. 4. 1966. Reditel CSF Alois
Polednak, feditel Kratkého filmu Vaclav Zizka a dalsi dva ¢lenové komise Rudolf Graf a Frantiek Hedrlin sice pfijali viechny
posuzované filmy do distribuce, ale kriticky se vyjadrili k udajnym tendencim ,,neuvazeného experimentovani za kazdou cenu pfi
vytvareni hudebni a viibec zvukové slozky animovanych filmi.“ Ty mély uskodit filmu Snéhuldk Herminy Tyrlové (tedy jednomu
z filmu, u kterych si Tyrlova pochvalovala invenéni Liskovu hudbu) ,,jako jinak piivabnému snimku pro nejmensi divaky s vtipnym
vyuZitim nezvyklého vytvarného materialu, kde se dostava hudebni strdnka do rozporu s obrazem i vlastnim realizaénim zamérem.
NFA, f. Kratky film, k. R11/BI/6P/2K.

131 Tamtéz, 154-5.



LiSka aZz do sveho odchodu z Gottwaldova skladal hudbu téméf ke vSem filmim Tyrlové, pocinaje
Ukolébavkou z roku 1948, i k animovanym filmim dalSich tvirctu, ale také k filmim Karla Zemana,
cestopisnym dokumenttim Miroslava Zikmunda a Jitiho Hanzelky, hranym détskym filmim nebo instrukénim
filmim. Soucasti vyluéného postaveni Lisky byl respekt k jeho pracovnimu rytmu a navykim ze strany
Tyrlové coby rezisérky a $éfky oddéleni: ,,Ano, jsem piekvapena a znovu a znovu nadSena hudbou k mym
filmim. Zdenck Liska je skladatel, kterému neni tfeba mnoho fikat, kterému nikdo neptedepisuje obsazeni
orchestru, ktery neuznava terminy poZadované produkci, protoZze nahrava hudbu aZ tehdy, kdyZ je s ni
spokojen. Je lhostejné, zda ji napise tentyz den, kdy vidél film a byl jim inspirovan, nebo zda ji dopisuje v

lazkovém voze, kdyZ jede na synchron. Je vzdy nova a vyborna.*?

Nekteré specifické pozadavky na koordinaci prace z hlediska vypravéni, dramaturgie a kontinuity s sebou
nesla seridlovd tvorba, kterd se realizovala napfi¢ subsvéty animace. Dominanci zakazkové tvorby pro
Bratislavu doklada zprava feditele studia Bohumila Steinera za rok 1983, kdy vzniklo v animovaném filmu
oproti péti distribuénim filmim vice neZ &tyfnasobek (22) dila vedernick.'®® Objem vederni¢kovské

animované produkce navic rychle rostl,*3*

produkce roku 1983 se téméf vyrovnala celému pétiletého obdobi
1977-1982, za které vzniklo ve studiu 25 animovanych vecernickii.'* Na animované tvorb& bylo v tomto
okamziku, tedy v roce 1983, zaméstnano kolem tiiceti osob.'®® Zakazkova seridlova produkce pro
bratislavskou televizi vyuzivala kreslenou, ploSkovou a poloplastickou animaci, ptficemz slovenska
dramaturgie definovala dvé kategorie animace: ploSkova a poloplastickd animace méla odpovidat
veCerni¢kim s jednoduchou fabuli uréenym nejmensim divaku, zatimco kreslena animace (spole¢né s hranym

Vv

rytmus. 3’

Svét seridlové produkce nicméné neni primarné definovany odliSnou animacéni technikou (byt v ném
ptevladala ploskova animace) — odliSnost spoluprace vychazela ptredevs§im z opakovani realizace, kdy
zpravidla stejny tym spolupracoval po fadu mésicti nebo i let na jednom seridlu (ktery mél diky potiebé
planovani televizniho vysilani pocet dila urcenych jako nasobky cisla tfinact). Produkce seriala ¢i sérii se
uplatiovala uz i pted zakazkovou tvorbou pro televizi, ale v mnohem mensim rozsahu a v Gottwaldové ji do

konce 60. let zastupovala jen série filma s postavi¢kou pana Prokouka.

Vladimir Jirdnek, ktery pro Gottwaldov pracoval jako vytvarnik na filmu Starec a mys a s Ivo Hejcmanem
reziroval Computerland, postihuje piechod od kratkého distribu¢niho kresleného filmu k vecernickovské

tvorbé takto: ,,Bob a Bobek — to uz byla rozsahla tymova prace, kdy ptisel okamzik uvédoméni: — Jsi soucasti

132 Tamtéz, 155.

133 Bohumil Steiner, Otevieny a kriticky ptistup. Zabér 17, €. 8 (16. 4. 1984), 1.

134 Tento prudky vzestup se netykal jen gottwaldovského studia, ale celkové animované produkce: v obdobi 1945-1969 vzniklo
v prazskych a gottwaldovskych studiich 688 animovanych filmi, zatimco jen za roky 1969-1976 to bylo témét 800. Srov.
Marie Bene3ova — Jaroslav Bocek, Kapitoly z déjin ceského animovaného filmu (Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1979),
199.

135 Vladimir Solecky, ,,Mladé filmy z Gottwaldova“, Tvorba &. 20 (19. 5. 1982), 8.

136 Milan Simek, ,,Gottwaldovsky animovany film “83“, Kino 38, &. 9 (3. 5. 1983), s. 14.

137 1deovotematicky plan vysielania pre deti a mladeZ v CSSR na rok 1974, (nedatovano), Archiv Ceské televize, f. Spisovy
fond CT, sign. StS, k. 91, inv. &. 909, 5.



profese, spoluvytvafis uréity mechanismus.“'® Jirankova metafora serialové produkce jako mechanismu
implikuje dlouhodobé fungujici souhru mnoha soucasti. Jinak feCeno, seridl vyzadoval nastaveni urcitého
dramaturgického i realizaéniho schématu, které do jisté miry fungovalo nejen v rdmci jednoho seriélu, ale i

ve vztahu k obecnym dramaturgickym principim uplatiiovanym pro seridlovou produkci vecernicki viibec.**

N¢ekteré profese bylo pomérné snadné i v ramci tohoto serialového mechanismu personalné preobsadit, u
jinych to mohlo ohrozit kontinuitu vytvarné stranky. Tak tomu bylo u seriadlu Kocour Modroocko, kdy zésah
do produkce vySe popsanym zatéenim Emila Hauptmanna a néaslednéd vypovéd’ ze strany studia vyzadovaly
pfeobsazeni pozice vytvarnika, a to nékym, kdo bude dodrzovat nastaveny vytvarny styl a prizpiisobi se
zavedenym pravidlim spoluprace. Pozici vytvarnika pievzal Milan Sebesta, ktery nastoupil do rozbé&hlého
projektu, navrhoval rekvizity a prostiedi a do dalSich dila i nové postavy, pficemz ,,musel respektovat vytvarny
styl Emila“.2*° Kromé& adaptace nového vytvarnika na piivodni vytvarny styl zajistovali u Kocoura
Modroocka kontinuitu ptedevsim rezisérka Tyrlova, animator Jindfich LiSka, hudba jeho bratra Zdenka Lisky,
stiih Antonina Strojsy a také Marie Smrzova jako dilenska pracovnice, ktera pletla viechny animované

objekty. 4!

Svét seridlové tvorby byl diky zajisténému odbytu ze strany bratislavské televize velmi otevieny pro piijimani
novych ¢lent. Na druhou stranu mél tento typ produkce i specifickou naro¢nost predevsim v pozadavku na
rychlost a objem animatorské prace. Vzpominka Milana Sebesty, ktery nastoupil do studia v roce 1968, to
ilustruje na piikladu Herminy Tyrlové: ,,Co jsem tam piisel, tak se rozjela spoluprace s bratislavskou televizi
a rozjela se vecernickovska tvorba. Dokonce si pamatuju, Ze 1 pani Tyrlova do toho taky chtéla jit, Ze to byly
pomérné dobré penize. Ale protoze uz dlouho neanimovala, protoZe to uz jen tak fidila, tak ji to neslo.
Jednotliva pracovisté nebyla oddélend, byl tam jenom zaves, takZze ona to méla zatazené a sprosté tam
nadavala, jak ji to neslo. [...] A nakonec neudé€lala ani ten jeden dil. Pak to nékdo dod¢laval. Ale to bylo tim,

Ze se v pokro¢ilém véku pustila do animace a ona je to takova otrogina. 42

Zaver

Distribu¢ni animovana produkce byla dominantné¢ kontrolovana vedoucimi oddéleni Karlem Zemanem a

Herminou Tyrlovou, pfi¢emz piedevSim v Zemanoveé oddéleni byl pracovni tym stabilni a jeho ¢lenové

138 Agata Pilatova, ,,Udiv je cestou k poznani. Rozhovor s Vladimirem Jirankem*®, Amatérsky film 13, ¢. 4 (1981), 83.

139 \/ podminkéch ostravského studia Prométheus formulovala podobny princip animatorka Rtizena Sarska takto: ,,VeGernicky
meély stalé schéma, kdy jeden hrdina, ¢ap nebo né&jaké jiné zviie, néjaka véc, holcicka atd. zazivaji svoje ptibehy. To byly
takové drobné piibéhy. ... A kdyZ uz se do toho nikomu nechtélo, tak se d&lalo néco jiného...“ Rozhovor s Riizenou Sarskou
vedla Denisa Janska. In: D. Janskd, Animovany film v Ostravé (Olomouc: magisterska diplomova prace. Univerzita Palackého,
2002), 86.

140 Rozhovor s Milanem Sebestou in Ateliér Herminy Tyrlové, eds. Jana Janikova — Lukas Gregor (Zlin: Univerzita Tomage Bati
ve Zling, 2016), 34.
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utvareli své kompetence po dlouhou dobu piedevsim s ohledem na Zemanovy trikové projekty. S piichodem
zakazkové produkce pro televizi ale kvantitativné pievazil model produkénich systému socidlniho svéta, ve
kterém nebyli zpravidla spolupracovnici urceni predem: ¢astéji se ustavoval tym ad hoc k projektu a ptipadna
kontinuita byla zaloZena do zna¢né miry na socialnich vazbach (jejich dulezitou soucasti byla ovSem i profesni
daveéra v kompetence a pracovni spolehlivost). Seridlova zakazkova tvorba nasmérovala produkéni model
k vice oteviené varianté. Zatimco zpocatku moznosti zakazkové tvorby jesté posilovaly tendenci k pevnym
socialnim a rodinnym vazbam, s rostoucim objemem produkce dochazelo k postupnému oslabovani

socialnich i organizac¢nich prvki ,,dilny*.

Subsvéty loutkového, ploskového, kreslené¢ho filmu a seridlové produkce meély odlisné referenty jak socialni
(tedy lidské ucastniky a organizacni usporadani), tak kulturni (animacni praktiky), ale v fad¢é ptipada se
nckteré subsvéty prekryvaly. Tvurci se Casto podileli na filmech realizovanych rGznymi technikami a
napftiklad v seridlové produkci prevladaly postupy a konvence ploskové animace. Tyto vzdjemné priniky,
jakkoli ve filmové produkci obvyklé, mély v piipadé gottwaldovského studia neobvykly dosah diky
specifi¢nosti produk¢nich i1 socidlnich podminek. Prvni byla pracovni a ¢astecné socialni koncentrace na
jednom misté, druhou pak vyrazna izolace od Prahy jako zdroje kvalifikovanych pracovnich sil 1 externich
spolupracovniki. Vzdalenost od Prahy posilovala roli univerzalnich, nespecializovanych kompetenci a
vyznam UMPRUM v Uherském Hradisti jako kli¢ové vzdélavaci instituce a podporovala vétsi profesni
mobilitu. Charakteristiky jednotlivych subsvéti se z hlediska d€lby prace, rozsahu produkce, produkéni
organizace, stability tyma a ekonomickych podminek lisily jednak vertikdlné podle zpiisobu organizace
pfislusného odd¢leni, jednak horizontalné podle typu technik a seriality produkéniho modelu. Seridlova
produkce piinesla nejvyraznéjsi odlisnost od dosavadni praxe skrze velky objem produkce, usporu nakladii a

otevienost produkcniho systému k piijimani novych tcastniki subsvéta.
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