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PARALELY V HARMONICKE
STRUKTURE SKLADEB
B. SMETANY A F. SCHUBERTA -

K METODE KVANTITATIVNICH HARMONICKYCH
ANALYZ

VOJTECH KYAS

PFi poslechu Smetanovych dél obvykle nejvice zaujme jejich harmonicka struktura, har-
monika. Diky této sloZce jiZ tfeba po nékolika taktech skladby Smetanu pozndme; sku-
tetné je Smetanova harmonika nejvyraznéjs$i sloZkou jeho hudebni Fedi.

Predkladand studie zpracovdva kvantitativni analytickou metodou empiricky identi-
fikované typické znaky Smetanova harmonického vyjadfovanil) a klasifikuje je z hle-
diska esteticko-charakterizantho. Kromé& toho se statisticky porovndvaji harmonické
struktury B. Smetany a F. Schuberta, pfitemZ se mezi jejich jednotlivymi znaky vyhledéa-
vaji paralely.?)

Otazka paralel v harmonickém my$leni Smetany a Schuberta je zajimava zvla§t® tehdy,
sledujeme-li proces geneze Smetanova hudebniho stylu. Na problém bylo muzikology
mnohokrat upozornéno, analyticky vSak dosud FeSen nebyl. Pozoruhodny je vyrok V. Hel-
ferta, ktery mimo jiné Fik&: ,[...] s vlivem Schubertov§m se je$t& setkdme, nebot zde
nalézal Smetana cenné podnéty i pro dal$i svou tvirdi ¢innost. Romantismus Schuber-
tdv [...] byl Smetanovi zvl43t& blizky.“3) DileZity je vyrok A. Einsteina: ,Aber sie ist

1} K mejvyznamnéj$im pracim o Smetanové harmonice maleZi Vita Nejedlého ,Polatky
moderni ¢eské harmoniky", Praha 1860.

2) Témto problémim jsem se vénoval v praci ,Paralely v harmonickém my3leni B. Sme-
tany a F. Schuberta®, UJEP Brno 1970, strojopis.

3) Vladimir Helfert: Tviréi rozvoj Bedficha Smetany, Praha 1924, s. 51. KdyZ psal Helfert
tyto Fadky, netusil jestd, jak velky vyznam pro Smetanfv tvirdéi riist bude ve svych poz-
déjsich pracich pfisuzovat Eklogdm, Raps6diim a Dithyrambdm V. J. Toméaska, klavirnim
sonatam J. L. Dusika z pocédtku 19. stoletf a zvlaSt& klavirnim Impromptus z r. 1822
J. V. H. Vofi§ka. Vyznam t&chto skladateld pro Smetanu docenil Helfert v knize Ceska
modernf hudba, Olomouc 1936. Vedle Tomé&3ka, VofiSka a Dusika plisobil ma umélecky rist
Smetaniiv také Antonin Rejcha. S Rejchovymi fugami pro klavir pFiSel Smetana do styku
v dobg, kdy byl jeho ucitelem Proksch. BliZe o tom JiFf VyslouZil: Zapisky o Antoninu Rej-
chovi, Opus Musicum, Brno 1970.
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314 VOJTECH KYAS

(Prodand nevésta, pozn. V. K.) auch mehr als national, und wer ihre Analysierung aufs
rein musikalische beschridnken wollte, wiirde finden, da sie von frilhromantischen Wie-
ner Musik herkommt, von Schubert, und daf sich wenig in ihr findet, was nicht von Schu-
bert selbst herriihren konnte.“4)

Také J. Racek se o tomto problému zmifiuje: ,Schubert &asto nédhle exponuje motivky
z dur do moll, téZ zp@sob Smetanova skladebného stylu! Vliv Schubertiv na Smetanu
je zajimava otazka hudebn& v&decka.“4?)

Vzdcny ddaj o tom, jaky mé&l samotny Smetana vztah k Schubertovi a jeho hudbé, pfi-
na3i Z. Nejedly: ,[...] Schubert. To byl hudebnik podle Smetanova srdce, vrouci, a pfi-
tom pfrece neobydejné &isté krasy. Smetana znal také Schuberta znamenité. [e$t& po 1é-
tech doved), kdy# vykladal krasy Schubertovy symfonie C dur, zahrdt ji zpaméti, a tak
skvostné, %e v jeho pojeti piisobila jako zjeven(.“5) NejdidleZit3j31 je v¥ak adaj, ktery
otiskl Antonin Dvoiak r. 1894 v &lénku, jediném publikovaném za jeho Zivota. Cldnek
se tyka pravé Schuberta a md pro nds hodnotu neobyfejnd cenného pramene, nebot v té
dob& nejvyrazndj§i predstavitel Ceské hudby se poprvé dotykd problému tzv. Zeskosti
v hudb& a v 3ir§im vyznamu i geneze feské ndrodni hudby. Dvofdk mj. piSe: ,Pokud jde
o mne, j4 od srdce potvrzuji, Ze jsem mu [Schubertovi} hluboce zavdzén [...]. V Schu-
bertovych klavirnich skladbach, je3t8. vice neZ v dilech ostatnich, nachdzime p¥fznalny
rys slovansky, jenZ on prvni uvedl vynikajicim zplsobem do umé&lecké hudby, totiZ ono
zvla§tni stiidani durovych a mollovych t6nin v jedné period&. Ani to neni jediny slo-
vansky nebo uhersky pPizna&ny rys, jejZ nachdzime v jeho hudb& BBhem svého pubvin
v Uhrédch (v Zeliezovcich na Slovensku v r. 1818 a 1824, pozn. V. K.} osvojil st nérodni
melodie a rytmické zvlaStnosti a vtslil je do svého uméni.“S)

Témito vybranymi vyroky nesmi byt skutefnost nijak desinterpretovéna; bylo jimi pou-
ze poukazdno na aktudlnost daného problému. Origindlnost Smetanova slohu, stejn& jako
jeho vyznam pro vznik &eské nédrodni hudby se tim nijak neumen3uje. Ostatn®& Smetana
s&m fekl: ,]J& nepad&ldm skladatele slovitného Z&dného, j& se jen obdivuji velikostl jich
a vie pFijimdm pro sebe, co uzndm za dobré a krdsné a piedevSim pravdivé. Mysli, Ze
zavddim ,wagnerismus“. Mam dost co d&lat se ,smetanismem®, jen kdyZ ten sloh je
poctivy.“7)

Skutefnost, Ze u obou skladatell jsou analyzovAny pradvé harmonické struktury, je
zdlivodnéna zdkladni premisou: kaZdé slohové tddobi v hudbé& mé svou typickou primér-
nou hodnotu harmonickych, akordickych proporci. V riiznych slohovych ddobich se da
vice &i mén& dobfe harmonicky projev zobecnit, a to prostfednictvim typizace, stanovenim
typiza&nich harmonickych jevii (norem]), které jsou soudasn® nositeli skladatelova indi-
vidudlniho projevu.8]) V hudebnim romantismu lze zvlast dobfe vystopovat tyto charakte-
ristické, osobité znaky harmoniky u jednotlivfch skladateldi. V romantismu je prdvé& har-
monika velmi didleZitou, primarni sloZkou. Jinak je tomu v druhé polovin& 18. stoleti,

4) Alfred [Eimstein: Romantik in der Musik, Minchen 1950, s. 79.

4a]) J. Racek: Idea vlasti, ndroda a islavy v dile B. Smetamy, Brno 1933, s. 71

5) Zdensk Nejedly: Bedfich Smetana, Praha 1924, s. 55. Nejedly bohuZel neuvadi, ani
v jpoznamce, odkud tento vzacny doklad ma.

6) Franz Schubert, Praha 1953. Diskografick§ sbornik s neznadmou, poprvé cCesky uve-
fejnénou studii A. Dvofdka. Pivodn& byl Dvotdkiv &linek otiStdn r. 1894 w newyorském
Sasopise The Century Illustrated Momthly Magazine. Nalezl jej Jaroslav Prochédzka, pfeloZil
do gestiny a bpatfil poznamkami.

7} Cituje Z. Nejedly: Bedfich Smetana, Praha 1903, s. 50—51.

8) Typ v um&ni vznikd jako wysledek typizace, tj. uméleckého zobecnéni. PoZadavek umeé-
leckého zobecnéni je w souladu s poZadavkem vgrazu. In: Stru&ny filosoficky slovnik, Pra-
ha 1966, s. 464 a 485, hesla Typ v uwmeéni a Vyraz v uméni od Jaroslava Volka.
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PARALELY V HARMONICKE STRUKTURE 315

v klasicismu: harmonickd sloZka je vétSinou jenom podkladem melodie a rytmu a vyzna-
Cuje se universalistickymi rysy,%) které jsou v podivuhodném souladu s filosofickym a v&-
deckym myslenim této osvicenské doby, usilujici o postiZeni lidského védéni v celku.
A pFece je hudba romantismu do poloviny 19. stoletil®) postavena z hlediska kvalitativni-
ho pFibliZné na témZe harmonickém materidle jako hudba klasicismu.ll) Rozdil je v3ak
kvantitativni, statisticky: mnohé sloZit&j8i souzvuky, kterych se v klasicismu uZivd jenom
ojedinéle, objevuji se v romantismu obecn& ve velké mife. Pr4dvé vysoky podet téchto
sloZitéjSich harmonickych dtvarii je mj. nositelem specifiénosti harmonického mySleni
romantického skladatele a v $ir§im vyznamu i nérodnich hudebnich kultur a $kol v ro-
mantismu.!’?} V romantismu mizi z harmonické sloZky klasick& univerzdlnost a vystupujf
do popiedi specifiénosti. V hudb& romantikti B. Smetany a F. Schuberta se proto charak-
teristické zpaky harmoniky rovnéZ projevi. Lze je rozlidit, klasifikovat, porovnavat a lze
mezi nimi vést paralely.

Aby bylo moZné u obou skladateld vyhledat v3echny typizafni prvky harmoniky, k to-
mu je nutné mit k dispozici velmi rozsdhlou hudebni strukturu. Zdaleka nestali, kdyZ
se zvoli &asové a taktové kratké plochy, byt by byly reprezentativni, ¢i se dokonce k ana-
1gze zvoli jen nahodilé pfiklady. V nich se tfeba objevi n&kolik piredpoklddanych harmo-
nickych typd, které maji navic charakter harmonickych paralel, ale vzhledem ke krat-
kosti vzorku mohou byt tyto jenom néhodnymi reminiscencemi, neuvédomslymi loci com-
munes, a nemuseji byt tudi¥ typické. Kdysi jsem zam¢Slel postupovat podobnym zpiso-
bem a zvolil k analyze jenom Smetanovu piedehru k Prodané nevésté a 1. v&tu Schuber-
tovy symfonie C dur — Velké, tedy reprezentujici vzorky, v nichZ jsem cht&l nalézt
v3echny odekdvané ,smetanovské“ harmonické jevy. Tato metoda oviem nevedla k cili:
nékterd harmonicka jddra se sice objevila, dokonce v miFe hojné, avS8ak nékterd, velmi
dileZita, se neobjevila vibec. Nedostatek byl v tom, Ze nebylo politédno s rozptylem, va-
riabilitou predpoklddanych harmonickych jevid. Aby byl tento rozptyl eliminovén, bylo
tieba zvolit si hudebni plochu mnohem rozsahlej$i, kterd je pro tento tcel signifikantni:
obndsi jak u Smetany tak i u Schuberta pfibliZn& 5000 taktdi. V ni se po selteni vSechny
ofekdvané harmonické jevy projevily beze zbytku a ndpadné.

Pii prdci s touto rozsdhlou harmonickou strukturou jsem postupoval metodou statis-
tickou. Jde o muzikologickou aplikaci kvantitativnich metod harmonické analyzy. Cilem
bylo touto metodou vystopovat ve zkoumaném souboru Smetanova dila typiza&ni harmo-
nické jadra a ta potom statisticky vyhleddvat v Schubertové harmonické struktufe. Hle-
da se a porovndva spoleény reprezentativni harmonicky materidl dvou mistrt ve sloho-
vém fGdobi, kdy zistdvd v podstat® normou klasick¢ harmonicko-funk&ni systém tonalni.
V préci je predev3im realizovdn rozbor harmonické kinetiky, tj. jsou sledovény typy akor-
dickych spoji v névaznosti.

P¥i kvantitativnich harmonick¢ch analyzéch je nutné sprévné muzikologicky postavit
problém; je t¥eba usilovat o to, aby vyuZiti statistiky nebylo samoifelné, aby harmonicky
fenomén nebyl nahrazen mechanicky statistickym priimérem.!2) Typ a typické v um&ni

9) ,Die Musik der grilten Meister der Muslk des achtzehnten Jahrhunderts, Haydn und
Mozart und noch mehr des Meisters, der an der Wende steht, Beethoven, ist universal:
wir fithlen diesen universalen Geist im ganzen seiner Musik“. In: A. Einstein, Romantik
in der Musik, s. 71—72.

10} pfihliZnd v té dob& (r. 1857) dokonluje R. Wagner operu Tristan a Isolda, v niZ ne
guje tradi¢ni romantickou harmonii prvaf poloviny 18. stoleti.

1) Emil Hradecky: Uvod do studia ton&lni harmonie, Praha 1960, s. 156—157.

Ula) podle pFednaSek Jifiho VyslouZila ,Néarodni obrozeni jako hudebni problém®, proslo-
venych na FF UJEP Brno r. 1971.

12) O tom Jaroslav Jiranek: Statistika jako pomocn§ néstroj intona&ni analyzy, HV 1971,
¢. 2, s. 165—182.
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316 VOJTECH KYAS

{v hudbé&) je tfeba odliSovat od statisticky primé&rného.!3) Je dbdno na to, aby nedoslo
k odtrZeni od aspektd hudebn& obsahovych a historickych zfetelil.

K pozndni jednotlivych specifickfch znak@ Smetanovy harmoniky jsem dosp&l konkrét-
né takto: bylo tfeba nejprve provést kvalitativni klasifikaci materidlu, resp. vytknout
charakteristické harmonické spoje Smetanovy,!4) a posléze zjistit jejich &etnost. Na pod-
kladé t&chto kvalitativn& — kvantitativnich analyz akordick§ych spojii celé opery Proda-
nd nevésta jsem rozli¥il 22 &asto se opakujicich harmonicko-melodick§ch jader. Jejich
vylet tvori zakladni obraz harmonického my$leni Smetanova. K stanoveni &etnosti ty-
pickych znak®t se tedy dojde pomoci kvantitativni analyzy. Prvotni analyza kvalitativni
je v8ak nezbytna: aplikace statistickjch metod na analyzy bez pfFedchozi sémantické
{kvalitativni) analyzy harmonickych struktur je chybnd a nevede k cili.

Maji-li se zji§tovat harmonické paralely ve skladbdch dvou skladatelli, je tFeba ujasnit
si otdzku vhodného vyb&ru materidlu. Dila zvolend ke kvantitativhim analyzdm museji
byt st&Zejni, harmonicky reprezentativni, z vrcholného tviréiho obdobi. Takovymto dilem
Prodand nevdésta rozhodné& je. Opera spliiuje jednak poZadavek rozsdhlosti plochy — ob-
sahuje 4884 taktd a je soutasné dilem pro skladatelovo harmonické. my3leni typickym,
které je prdvem pokldddno za nejndrodné&j¥i operni projev. Pro srovndni s Prodanou ne-
vEéstou jsem vybral tato taktové rozsdhl4, vrcholnd a vyzrdld dila Schubertova, vétdinou
Zz posledniho roku skladatelova Zivota: 1. Prvni v&tu smyécového kvartetu d mol), zvané-
ho Smrt a divka z r. 1826,1%) 2. Klavirni sbirku Moments musicaux op. 94 z po&dtku ro-
ku 1828,1%) 3. Velkou symfonii C dur & 9, op. posth. z r. 182817) 4. Smy&covy kvintet
C dur op. 163 z r. 1828.18) viechny &tyFi vybrané Schubertovy skladby Smetana znal; v do-
b& kdy zalal sklddat, byly jiZ vydany tiskem. Zvl&%t& si Smetana oblibil Schubertovu
symfonii C dur.19)

Aby bylo moZné harmonické analyzy provadst, pouZil jsem jako pfredlohy klavirnich
v§tahdl zmindnych Smetanov§ch a Schubertovfch d&l (krom& Moments musicaux, které
jsou v pGvodnim znéni pro klavir). Klavirni v§tahy jsou vypracovdny piesn& podle parti-
tury,2) u Prodané nevésty je klavirni vytah vypracovan dokonce podle klavirni dpravy
B. Smetany. Pri analyzach Prodané nevésty je do harmonické funkce vedle instrumen-
talniho doprovodu zahrnut vzdy i zp&vni hlas.

U Smetany byla k analyze zvolena opera, zatimco u Schuberta skladby instrumentalni.
Bylo by optimélni, kdyby se zvolil u obou skladateldi stejny hudebni Z&nr — opera —, jiZ
proto, Ze by bylo moZné diky textu (libretu) vystopovat, v jakych situacich uZivaji skla-
datelé urc¢itych harmonickych jevid, napf. dur — mollového efektu. AvSak nebylo to moz-
né: Schubert sice napsal Fadu jevistnich praci {oper), ty v8ak nejsou zdaleka tak osobi-

13) SFS, heslo Typ v umé&ni od Jaroslava Volka, s. 464.

W) Ke tkvalitativni klasifikaci Smetanova harmoanického materidlu jsem doSel jednak
viastnimi analyzami, jednak jsem &erpal z knihy V. Nejedlého ,Pofatky moderni Zeské
harmeniky*.

15) Schubert psal kvartet r. 1824, v lednu r. 1826 jej podstatn& prepracoval, dokoncil
téhoZ roku byl poprvé proveden. Tiskem kvartet vySel r. 1831.

16) Tiskem roku 1828.

17} Prvni provedeni symfonie bylo v Lipsku 21. 3. 1839, Fidil Mendelssohn.

18) Prvni jprovedeni 17. 11. 1850, vydal C. A. Spina roku 1853.

19} Viz vyse Nejedlého citat.

2) Franz Schubert: 1. Quartett d moll fiir Piano solo iibertragen won S. Jadassohn,
neue revidierte Ausgabe, Leipzig, C. F. Peters. 2. Symphonie No. 9 in C dur, nach der
Partitur fiir Piano solo arrangiert vom ]. Brandts Buys, Universal Edition, Wien-Leipzig.
3. Quintett op. 163 C dur fiir Pianoforte zu 2 H&nden iibertragen von L. Stark, Leipzig.
C. F. Peters. Bedfich Smetana: Prodana nevé&sta, klavirni vytah pro 2 ruce, klavirni iprava
skladatelova. P¥edehru pro 2 ruce upravil J. Kaan. Podle ptlivodnich pramemnd revidoval
FrantiSek Barto$, Praha 1951.

=4
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té, hodnotné a harmonicky reprezentativni jako zvolehd Schubertova dila instrumentdlni.
Dokonce ani v hudebnim Z¥anru, kde je Schubert stdle je¥t& nejvice cendny — v pisni,
neni problém jednozna&n§. Uméla piseil je Zanr, ktery je sice opefe blizky tim, Ze v ném
1ze rovndZ diky textu konkrétné& zjistit, v jakych situacich uZivd skladatel ur&itych harmo-
nickych typh, av8ak dskali je zase jinde: Schubertovy pisn&, i pfes jejich celkovou ge-
nialitu, pPedstavuji opusy nestejné umélecké ceny a harmonické vynalézavosti. Klavirni
part neni ve v¥ech pisnich stejné prokomponovany, je n&kdy zavisly na zp&vnim hlasu
a neni tudiZ vZdy diikladn& harmonicky vypracovdn. A kone&né, v taktové kratkém dseku
pisn& se zpravidla opakuje tematicky materidl vicekrdt, a to by ve srovnéani s velkymi
formami Schubertov§ch d&l instrumentdlnich, nebo ve srovnéni s rozsdhlymi sborovymi,
s6lovymi &i instrumentdlnimi scénami Prodané nevdsty (Pfedehra, Polka, Furiant, Sko¢nd)
zplsobilo zkresleni. V Schubertovd zvolené ,absolutni instrumentdlni hudb& se tedy
postrddd ke zkoumanym harmonickym jeviim bliZ3i vyklad pomoci textu, u Smetany v3ak
budou vztahy textu libreta k t&mto harmonickym jevim brany vZdy v Gvahu a budou
zobeciiovdny. Aby se u Schubertovych skladeb prede$lo eventudlnimu nebezpedi pfilidné
jednostrannosti, je analyzovdno vice instrumentdlnich druhfi (smyfcovy kvartet, kvintet,
klavirni skladby a symfonie].

Pfed vlastnimi analyzami bylo nutné vyfFe$it jest& jeden zédvaZny metodologicky pro-
blém: Prodand nev&sta obsahuje 4884 taktd, coZ predstavuje pfesn& 126 minut 15 vtefin
tistého &Sasu hudby (tj. 2 hodiny 6 minut a 15 vtefin). Schubertovy skladby obsahuji
5285 taktli a uplynou za 126m42s gistého €asu hudby "(tj, 2k6m42s). Zatimco je dosaZeno
témé&¥ pFesnd &asové shody u obou skladateld?!) {rozdil je jenom 27 vtefin), neni dosa-
Zeno shody taktové — Smetana 4884 taktfi, Schubert 5285 taktli (v3e bez repetic). Je zde
patrny rozdil mezi délkou a trvanim, tzv. fasem hudebnim a astronomickym,??) nebo téZ
mezi tzv. asem strukturnim a fasem fyzikdlnim.2) Fyzikalni a astronomicky &as (nejlé-
pe Newtondv &as!) se méfi minutami & vteFinami, kdeZto €as hudebni a strukturni je
délka na podklad® &isté hudebniho &lenéni (v naSem pFipadé na podkladé taktd, jakoZto
zakladni jednotky hudebni struktury), které se maZe od méfeni v jednotkdch fyzikalnich
velmi lisit. Pfitom je tfeba brat v tdvahu dvoji riznou délku taktu: 1. podle typu taktu,
napF. 2/¢ nebo 1%/, 2. podle tempovych zmeén. Proto p¥i velmi rychlém tempu, napfiklad
Allegro vivace a pfi kratkém taktu, nap¥. 2/4, uplyne za ur&ity €as v&t3i polet taktd neZ
za stejny &as pFi tempu velmi pomalém, napf. Adagio a dlouhém taktu, nap¥. 1%/s. V prv-
nim pFipadé takty s fasem nedm&rn& rostou vzhledem k pfipadu druhému. U obou skla-
dateltt je nutné v t&chto extrémnich taktov§ch a tempovych p¥ipadech provést taktové
korektury. To proto, aby nedochdzelo ke zkresleni vzhledem k ostatnim taktiim a tempdm
odpovidajicim stfedni hodnoté, kterd je brana za zdklad, totiZ stfedn& rychlé tempo
Allegro moderato a stfednd dlouhy takt 4/4. Taktové korektury bylo tfeba provést v t&ch-
to Schubertovych a Smetanov§ch skladbdch: 1. Moment musicaux & 5. — Allegro vivace,
2/4 takt, 110 takt@; tedy velmi rychlé tempo a kratky takt. Délenim poc&tu takth vznikne
takt 4/4 a pofet taktd je nyni 55. 2. Ctvrtd véta Schubertovy symfonie C dur — Allegro
vivace, 2/4takt, 1155 taktd. Po dpravé vznikne takt 4/4, polet taktdl je 578. 3. Treti véta

21} Casové hodnoty skladeb jsou zjistény piesn& podle gramofonové desky. PFi riiznych
nahravkach téZe skladby dochazelo mé&kdy k men$im &asovym rozdilnostem, které jsou
zplisobeny odli§nym pojetim dirigenta. Byla proto brana za zadklad vZdy stfedni Casova
hodnota z riiznych nahravek téZe skladby.

22) Pojem astronomicky as zavadi Karel JaneCek v knize Tektomka — nauka o stavbé
skladeb, Supraphon, Praha - Bratislava 1968.

) Pojem Gas strukturni a &as fyzikalni uZiva Karel Risinger v knize Hierarchie hudeb-
nich celkfl, Panton, Praha 1969 a také v ¢lanku K otdzce Casového rozvrhu skladeb, HV 1971,
¢. 2, s. 185—197.

Skenovano pro studijni ucely



318 VO)JTECH K AS

smy&cového kvintetu C dur — opalny extrém: velmi pomalé tempo — Adagio, dlouhy taki
12/g, polet takth je jenom 92. Za relativn& dlouhy €as 17,5 minuty uplyne jen 92 taktd.
Po tpravé je takt 8/4 — déleny dvéma, polet taktii je nyni 184 — dvojndsobny. Se&teme-li
podet takti po korekturdch u Schuberta, dostaneme: Moments musicaux 588 t.+Symfonie
C dur 2284 t.+Kvintet 1533 t.+prvni véta Kvartetu d moll 338 t.=4744 taktl (oproti pd-
vodnim 5285 taktiim]). U Prodané nevésty bylo tfeba provést jedinou taktovou dpravuy,
jinak tempa i takty zhruba odpovidaji zvolené stfedni hodnoté. Extrémem je pouze Sko&-
né: Vivace, takt 2/4, 295 taktl. Po Gpravé vznikne takt 4/4, poCet taktd je nyni 148. Celko-
vé pak dostaneme u Prodané nevésty 4736 taktl (plvodné bylo 4884 taktd}. Porovnéa-li
se upraveny pofet taktd i &as u Smetany a Schuberta, shledame, Ze je zde dosaZeno
vzacné shody nejen mezi Casem, ale i po&tem taktli: 126m15s ku 126m42s, 4736 taktd ku
4744 taktim. Taktovymi korekturami byla otupena extrémnost jmenovanych piipadi. PoZa-
davek shodnosti poftu taktdl a shodnosti €asu tedy splnén je.

* * %

Charakterizujme nejdfive Smetanovn harmoniku ve strudnosti z obecného hlediska.
Stejné jako pro Schubertova dila, i pro Smetanova zfistdvd v podstatd normou klasicky
harmonicko-funk&éni systém. Podobn& jako Schubert, je i Smetana typ skladatele, u né-
hoZ pfevlddd homofonni zplsob skladebné prace.?d) Harmonii chdpou oba pFfevaZné verti-
kélné, coZ je u harmonick¢ch analyz vyhodné pro snadné urleni funkce. Jako u vSech
skladatel romantismu, je i u Smetany harmonika &initelem velmi dileZitym, nositelem
hudebné dramatického napéti. Melodika a harmonika je u Smetany v tésném spojeni, jed-
na sloZka ovliviiuje druhou. Smetanovo mistrovstvi spoéivd v dasledném vyuZivdni nej-
jednodudsich harmonickych Gtvar, jakym je nap?f. durovy kvintakord, u Smetany se ob-
jevujici nejast&ji v tercové poloze. Tehdy zvi4a3f Smetana dosahuje jeho dlouhym setrva-
vanim mocného afinu, kter¢ je obvykle ve spojeni se skladatelovou pfedstavou heroismu,
oslavy néroda, radostného ofekavani a vibec n&jakych kladnych pocitd a citi.?5) Smeta-
nova hudba pGsobi na vnimatele harmonickou stabilitou, plynulosti a priizralnosti. Je to
zZpisobeno Castym a zamé&rnym exponovadnim hlavnich funkci téniny — ténikou, subdo-
minantou, dominantou a jejich obraty, zvlasté toénickym kvartsextakordem. Velka vétsi-
na Smetanovych témat je postavena prdvé na t&chto hlavnich funkcich. Smetana se oviem
nebrani harmonickym sloZitostem: exponuje i akordické utvary, které stoji na hranici
tonality (Rarachfiv motiv). Svédéi to o velké §ifi Smetanovych harmonickych pFedstav.
V celém jeho dile pfevaZuji durové téniny, z nichZ Smetana zjevnd preferuje ,jasnou”
toninu C dur; podobn& je tomu u Schuberta.

Nyni se stanovi ¢etnost jednotlivfch typick¢ch Smetanovych akordickych spojeni, kte-
ra budou vyhledavana i u Schuberta. Text opery soufasn& umoZni zjistit, v jakych situa-
cich uZivd Smetana uréitych harmonickych jevi.

Jednim z nejuZivan&jsich harmonickych spojii Smetanov§ch a Schubertovych je akor-
dické spojeni T—D7—T.28) Tento sled spojit je pro evropskou hudebni vE&tu melodicko

harmonickou v 17.—19. stoleti velmi roziifen. Nemélo by proto v§znam vyhleddvat tento
sled, vyskytujici se jisté u v3ech skladateld, v jinych podobéach neZ typickych. Oba skla-

2] Opiram se o mékteré zavéry z kmihy V. Nejedlého Polatky modernf Seské harmoniky.

25) Citové sdéleni je obsaZeno v kaZdém uméleckém (hudebnim) vytvoru. Je integralni
souédsti obsahu hudebniho dfila, postoje autora, je prvkem wvyrazu. V§raz nese informaci
0 umélcovych citech, nédladédch, pficemZ vyraz (nezobrazitelny) je v dile realizovan nepii-
mo systémem odchylek od vErmého zpodobeni. In: SFS, hesla Cit v umérni a V¢raz v uméni
od J. Volka, s. 59 a 485.

28} Dominantni septakord zahrnuje soutasné i dominantu.
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datelé uZivaji spojeni T—D7—D Casto prévé ve specifické podob#: v hornim hlase dojde
k diatonickému sestupu t¥i tond III.—II.—I. stupeii, pfitemZ potédte&ni T je v poloze ter-
cové, D7 v kvintové a zavéretnd T v poloze oktdvové (zmin&né polohy se pfi obratech
D7 méni). Z tohoto sledu t¥i tond, resp. spoji, v podstaté Smetanovo harmonické mysle-
ni vyrfistd. Ve zkoumangych skladbdch obou mistri nalezneme toto spojeni mnohokrat.
V Prodané nevéstd 74X (62X dur+12X moll}, u Schuberta 57X (43+14), jak jsem zjistil
statistickym vyhodnocenim t&chto souzvukovych proporci.

PribliZné ve stejn& vysokém poltu exponuji oba spojenf T—D7—T ve specifické podobé&
1 v postupu opa&ném, vzestupném: Smetana 61X [42+19), Schubert 46X ([22+24}. Dojde
tentokrat k vzestupu tfi ténd@ v melodii; poléateini T je nejfast8ji v oktdvové poloze, D7
v kvintové a T v tercové.

Obdobou téchto dvou zpiisobii je spojeni T—D7—T s prodlevou zdkladnfho ténu v basu.
U D7 dojde tedy ke spoluzaznivani neiplné T a D7; je to v podstaté prodleva zdkladniho
ténu pod spojenim T--D7—T. Smetana exponuje tento zplsob ve sméru sestupném 77X
{71+6), Pfiklad & 1, Schubert 43X (32411}, ve sméru vzestupném Smetana 68X

(58+10), Schubert 73X (51+22). Spojeni T—D7—T a T-¥7—T ve specifické podob& pi
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P#. 1: B. Smetana, Prodand nevésta, 3. jedndni, takt 1173—1177

zachovéani sestupné ¢&i vzestupné melodie t¥i t6nd se v Prodané nevdsté objevuje vZdy
v urditych situacich. Obvykle tehdy, kdyZ text zpévohry vyjadfuje momentélni kladné
pocity (Fedeno obecn#). PFiklady: To pivetko, to véru je nebesky dar, s. 131;%) Uti§ se,
divko, uti§ se a diveéifuj v slova mé, s. 280 n. (viz pf. 1). S témito kladnymi pocity, obsa-
Zenymi v textu opery, koresponduje v hudb& vzestupnid nebo sestupnd melodickéd linka
— 0 tom je moZné se presvédd&it z prikladfi. Vyjadfuje-li text naopak Zal, smutek, strach,
exponuje Smetana toto spojeni v moll: O Zivot mi b&Zi, s. 209; Jestli mne otravi, s. 209.
Jmenované &tyfi druhy spojeni se vyskytuji také v dil¢ich podobéch; je jich celkem osm
(viz tabulku). V¢skyt dil¢ich spoji je pak u obou skladatelll jeSt& Cast&jSf neZ vyskyt tii
akordickych titvarli po sobé.

27} Strana 131 klavirniho vytahu Prodané mevésty, Praha 1951.

Skenovano pro studijni ucely



320 VOJTECH KYAS

Byva c¢asto zdiraziiovdno, Ze sled spoji TZ—D?—-T, tzv. smetanovské zvroucnéni, je

jeden z nejtypiét&jSich spoji Smetanovych. A skute&ng, sled se objevuje v Prodané ne-
véstd ve velkém poltu — 66X (52+14), z toho 7X s charakteristickfm priichodem mezi

T ga D7. Podstatn¢ a&in tohoto harmonického sledu spoé&ivd na Tg,ktery méa ve Smeta-

nové harmonickém cit€ni mimofddnou ddleZitost. Smetana zvukové napéti a labilitu kvart-
sextakordu vzhledem k ténickému kvintakordu velmi dobfe odhadl a ve svych dilech jej

dokézal pouZivat zcela osobits. Sled spoji TS-D?—JI se vyznatuje diky vnitfni zvukové

dynamiénosti ténického kvartsextakordu charakteristickou pozvolnosti: dsti velmi zvolna
do ténického zjasnéni, které Smetana nechd vyznit aZ na zavér. Zavéretna T je pfi-
pravovdna nékolika souzvuky — tonickym kvartsextakordem, pak obvykiym dvojitym
priichodem a dominantnim septakordem. Je to zpGscb diimysln§, harmonicky plasticky
a pro Smetanovo harmonické citéni pochopiteln& velmi vitany. MiZeme v tomto pFipadé
hovoFit o typickém pFipadu ozvla3tn&ni jmenovaného spojeni, coZ je jeden z nejilin-
néj§ich prostfedk® umé&leckého ztvarn&ni. Je tfeba zdlraznit, Ze ve spoji s kvartsext-
akordem m& Smetana v Schubertovi v§yznamného phedchiidce. Schubert uZival tohoto
sledu velmi rad, v analyzovanych skladbach se objevuje 43X (34+9). Priklad & 2.

Al

¥ ;3'

PF. 2: F. Schubert, Smyécovy kvintet C-dur op. 163, 2. véta, takt 2628

U Smetany libreto zp&vohry op&t umoZiiuje zjistit, jak z hlediska esteticko-charakteri-
zatniho funguje spojeni s kvartsextakordem, jak koresponduje s urfitou situaci na scénég.
Objevuje se tehdy, a dokonce jenom tehdy, kdyZ text vyjadfuje Stastn§ konec, radost
a spokojenost po nesndzich, smir, ldsku po pfedchozich nedorozuménich, krétce, vyjadiu-
je-li definitivni kladné rozfe¥eni a pocity. Spoj se proto u Smetany nejvice objevuje
v z4&véru drie, vystupu, obrazu, aktu. Pfiklady: Va%e vérné milovdni{ nemine se poZehn&-
ni, s. 59; Jsou do¢ista vyrovnani, s. 189; A celé komedii konec ud&lame, s. 283; Jenitku
mij, jsem tvd, s. 292; StaniZ se, ddm vam své poZehndni, s. 307 atd. Mollového spojent
uZivaji oba skladatelé mnohem méns: 14X a 9X. Text pod takovymto jevem vyjadfuje
piikry kontrast vi&i svému protipélu: hnév, tryzefl, bolest: Na t& bych zanevfela, s. 68,
70; Macecha zl4a, slova lasky profi nem4, s. 75,77. Je zajimavé, ¥e v situacich, které maji
rychly spad, v nichZ dochazi ke stietdvani vice ndzorQ, napf. kdyZ Kecal dohazuje Kru-
sinovym rodiédm pro Mafenku Zenicha (v¢stup IIl., s. 88), vyhybd se Smetana zdmé&rnég

sledu spoji TZ—-DT-T, a voli jiné obraty. Vyhyba se tudiZ i typickému sestupnému sle-
du t¥i ténd v melodii IIL—IL—I. stupeii. Stejné je tomu tehdy, kdyZ Jenik ,proddva“
Matrenku, s. 206.

Podobny vyznam jako spojeni s kvartsextakordem ma u Smetany priitah 6—5 na D7,

resp. D, nebo priitah 6—5 na D7 dstici déle do T. V melodii dojde v prvnim pfipade
k sestupu dvou ténfi, v druhém pripadé k sestupu tf{ t6nd. Pro Smetanu je pritah 6—5
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na D7 Gstici do t6niky pfiznadny, objevuje se v Prodané nevést& 136X (91+45), u Schu-
berta se objevuje téZ casto: 47X (31+16). RovnéZ tohoto harmonického sledu uZivd Sme-
tana cilevédoms. Je-li v dur, vyjadfuje obvykle text libreta okamZité kladné pocity: Bude-li
tva vile pevnd a netstupné, s. 57; Nechte vzdechii, nechte lkéni, s. 58. Pritahu 6—5 na
D7, kdy neasti do toéniky, uZil Smetana 192X (164428}, Schubert 173X (116457). Pri-
tahfi 6—5 uZivaji oba mnohem C&ast&ji neZ priitahl ostatnich. Vyskytuje se také jiny po-
stup: u D7 v kvintové poloze (II. stupeii) piejde melodie na III. stupeli — Smetana 175X
(147+28), Schubent 84X (60+24). Také se vyskytuje tento pfipad: po II. a III. stupni
v melodii nésleduje I. stupeil: Smetana 74X, Schubert 11X.

Zvetseny kvintakord je velmi duleZitym harmonickym prostfedkem Smetanovym. V Pro-
dané nevésté viak nenalezneme zv&tSené kvintakordy ve funkci samostatné harmonie
jako napP. v Certové stén& Rarach@v motiv, kdy ndsleduji po sob& tfi rlzné samostatné
stojici zvét§ené kvintakordy. V Prodané nevéstg je nalezneme obvykle u D7 ve spojeni
s (tonikou v této podobd: po tonice v oktdvové poloze (I. stupeil) nésleduje D nebo D7,
po jejiz kvintd (1I. stupeii) pfijde chromaticky paltén jako prichod. Ten usti jako citlivy
tén — alterace — do tercie toniky v tercové poloze (Il stupeii). Mezi D resp. D7 a T
se objevi prichodnd zvétiena kvinta (napf. v 2. jednédni, t. 1019—1020). V této podobg je
v Prodané nevéstdé uZito zminéného harmonického jevu velmi €asto — 82X, Schubert jej
rovné¥ ¢asto exponuje — 77 X. Jejich vysoky polet svédé&i o tom, Ze jevu uZivajl oba skla-
datelé se zamérem. V pozdnich operdch pfeSel Smetana k samostatné stojicimu zvétSené-
mu kvintakordu takto: kdyZ se mu spoj T—D — chromaticky priichod — T vZ#il, vyne-
chaval dominantu a misto ni uvedl huned za toénikou zvétSeny dominantni kvintakord
{septakord).

Jednim z nejtypi¢t&jsich rystt harmonického citéni Smetanova i Schubertova jsou pa-
ralelni tercie a paralelni sexty nad ténickou prodlevou, nejéastéji kvintovou, tzv. du-
dackou, a rovndZ kombinace paralelnich tercii a sext nad touto prodlevou. V melodii opét
dochdzi k sestupnému nebo vzestupnému postupu tfi tonfl. Zpiisob se objevuje u obou
mistri skutené velmi &asto, bez paralelnich tercii a sext nad prodlevou si lze st&Zi pfed-
stavit nejen Smetanova, ale i komorni a symfonickd dila Schubertova. P¥iklad & 3.
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PF¥. 3: F. Schubert, Smyécovj kvartet d-moll, 1. véta, takt 61—66

V tomto ohledu se jevi Schubert jako Smetaniiv vyznamny pFedchlidce. Paralelni tercie
nad prodlevou se u Smetany objevuji 429X, u Schuberta 716 X (pfifteme-li paraleini ter-
cie, pod kterymi se duddckd prodleva neobjevuje v ,klasické“ podob&, dostaneme dvoj-
¢isli vyrovnangjdi, u Smetany 1609X, u Schuberta 1630X}, paralelnf sexty u Smetany
649X, u Schuberta 200X (po pri&teni sext, kde prodleva neni vyrazna, dostaneme u Sme-
tany 728X, u Schuberta 200X ), zpiisob kombinovany u Smetany 773X, u Schuberta do-
konce 1446X (po pfFiSteni kombinovaného zpfisobu pod nimZ se prodleva nevyskytuje
v ryzi podobg, dostaneme op&t vyrovnanéjsi dvojéisli, u Smetany 1588X, u Schuberta
1464 X ). D&jovy obsah Prodané nev&sty umoZiiuje opé&t ur€it, v jakych situacich Smetana
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téchto jevli uZije. Paralelni tercie a kombinace tercii a sext nad prodlevou se objevujl
vZdy, kdyZ chtdl Smetana dosdhnout dojmu Ceské lidovosti, tedy v téch scénéch, kde
vystupuje masové lid: p¥l tanci, slavnostech, v hospod&. Pfiklady: Pro¢ bychom se ne-
tésili, s. 47—56; Do kola, do kola, s. 63—64; Polka v 1. jednéni, s. 122 n,; Pijacky sbor
To pivetko a Ejchuchu, s. 131, 133—34, 136—37, 139; Sko&n4 s. 217 n. atd. Paralelni sexty
nad prodlevou exponuje Smetana vZdy, kdyZ libreto vyjadiuje citovy vztah — lasku: Vér-
né milovani, s. 78—83; Mam uZ jiného, s. 111—112 atd. PF¥i kombinovaném zpidsobu se
objevuji mezi terciemi a sextami obvykle kvinty a kvarty, napf. pfi vzestupném chodu
néasleduje sexta, kvinta, tercie, kvarta atd., melodické linka je I.—II.—IIL.—V. stupeii atd.
Je to v podstaté harmonicky zpléisob zaloZeny na melodii kvint lesnich rohfi. Dodejme,
Ze paralelni tercie a sexty nad prodlevou zacal Schubert ve svych dilech ndpadné ¢asto
pouZivat od konce r. 1827, poté, co piiSel do styku s klavirnimi kusy Vofiskovymi a To-
méskovymi, v nichZ se zminény zplisob asto objevuje.

Dur-mollovd oscilace stejnojmennych tonin v rdmci jedné periody je prévem vyzdvi-
hovdna jako jeden z nejpfizna&né&jsich projevit Smetanova harmonického myS$leni. Zda-
razndme, Ze v exponovdni tohoto tzv. smetanovského dur-mollového efektu méa Smetana
velikého pFfedchiidce prdvé v Schubertovi. Ten jej také &asto pouZivd, obvykle s ur&itym
zamérem, jako Smetana. Pfipomindme si Dvoidkova slova o v§znamu dur-mollového
efektu v dile Schubertovd (viz v§Se). P¥iklad €& 4. Podvojnost velké a malé tercie
zaruduje kvalitativnim kontrastem dur a moll Z&douci protiklad. Dur-mollovy efekt, tato
nejjednodus$i modulace zaloZend na principu citlivfch ténd, sledu stejnojmennych ténin,
umoZiinje ob&ma skladatelim v podminkdch diatoniky a chromatiky oZivit téninu. V Pro-
dané nevéstd nalezneme tento efekt 23X, u Schuberta dokonce 46X! Je v3ak tfeba upo-
zornit na to, ¥e Smetana efektu uZivd obvykle v napadngj$i podob& neZ Schubert, vidy
jej do orchestrdlniho pfediva hlasii vyrazn& zasadi. Vnimateli se v dbsledku toho zd4,
7e v Prodané nevéstd je t&chto efektl veliké mnoZstvi. Skutedny jejich polet, i kdyZ je
dctyhodny (23), jakoby neodpovidal vnimatelové empirické predstavé, kterd predpoklada
podet vy38i. Naproti tomu u Schuberta neofekdvd poslucha& tak vysoky jejich pocet.
Tato pPedstava viak myli: analyticky bylo zjisténo, Ze se vyskytuje v dvojndsobném mnoZ-
stvi neZ u Smetany. Jinymi slovy, vedle kvantity t&chto jevlt zde hraje velkou dlohu také
jejich kvalita. JestliZe u Schuberta eliminujeme ty oscilace, vyskytujici se ve skryt&jsi

T L = S Ve 1
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PF, 4: F. Schubert, Smyécovy kvartet d-moll, 1. véta, takt 235—241
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podobg, zbude 27 dur-mollovych oscilaci, které se kvalitou vyrovnaji Smetanovym; a to
"je polet, ktery je pfibliZn¥ stejny jako u Smetany. Je piizna&né, Ze efekt je daleko n4-
padn&jsi také tehdy, kdyZ se rychle vystfida, jestliZe ke zlomeni nalady v textu dojde’
bezprostfednd. V tom piipadé je pofatedni durovy motivek kratky, sloZen¢ ze t¥i aZ pé&ti
ténid, a hned néasleduje stejné kratk§ motivek v moll (nebo naopak moll-dur). U Smetany
1ze opét diky libretu velmi dobfe vystopovat, jaké maji dur-mollové efekty esteticko-cha-
rakterizatni funkci. Smetana jimi hudebn& vystihuje n&hlou zmé&nu situace a‘ prostfedi:
u motiva v dur vyjadfuje text obvykle 3t&sti, spokojenost, chvdlu, pfi motivu mollovém,
ktery nésleduje vzapé&ti, dochdzi k prudké zménd situace na jevisti. Text libreta p¥i mollo-
vém motivu vyjadfuje pak bolest, strach, pomstu: Zena doma hospodali, mu? se uklidd
za d¥banky <—> Ouvej, ouvej, konec radosti, s. 50 n. Jenom ten je vpravdd §tasten, kdo
Zivota uZivd <-> Prof jsi tak zasmu$il4 mé& drah& Matenko?, s. 55 n. Tys hodny hoch
a mé$ z toho rozum <—> Tys hanebnik a lhaF!, s. 278. Pro Smetanu je dur-mollovy efekt
prostbedek velmi vitany a Gdinny, nebot skladatel obvykle charakterizuje zménu prostfedi
pouze harmonickou kostrou. Rovn&Z dur-mollovy efekt je obvykle zaloZen na melodickém
sestupu &i vzestupu tFi t6nit nebo alespoli jeho Césti.

Zavérem o typickych Smetanovych a Schubentovych modulacich. O jejich modulaéni
préaci je moZné shodn& fici: oba skladatelé jsou v modulaci velmi vynalézavi, jejich mo-
dulace jsou pestré, harmonicky barevné, plynulé a plastické. O modulaci Schubertové
- napsal A. Dvofék 've zmin&ném ¢&lanku: ,V origindlnosti harmonie a modulace a v jeho
daru instrumentaéniho zabarveni nepfed&il Schuberta nikdo.“ Nejastéj¥i modulace Sme-
tanovy a Schubertovy vedou do ténin tercové pfibuznosti; tyto jsou pro oba nejpfiznat-
n#j3i a objevuji se ndpadn& &asto. To viak neni jediny rys souvisejici s modulatni praci
obou mistrii. Schubert a Smetana exponuji hojn& sestupné i vzestupné retézce po velkych
a malych sekunddch i jinych intervalech. Jsou to tzv. modulujici (modula&ni) sekvence,
s modelem (D7)-TD-D7-T a vzest. {D7)-ST-D7-T. Je to pro oba zplisob tak typicky, Ze se
posluchati pfFi vniméni dila n&jakého skladatele romantismu, ktery toho pouZije, vybavi
mimod&k Smetana (Schubert). P¥iklad ¢& 5. Zde je pravé rozhodujicim <initelem
kvantita modulujicich sekvenci, diky ji ,pozndvdme“ Smetanu. V astém exponovéni fe-
téZce modulujicich sekvenci s vy3e uvedenymi modely pFfedjima Schubert Smetanu. V mo-
dulujici sekvenci zprostfedkuje modulaini pfechod vidy (D7). KaZd4 novd T je s pfedcho-
zim D7 v kvintovém pomé&ru a také zde je zachovéna melodie tFi ténl (v pripadé se-

Pr. 5: F. Schubert, Smyccovy kvartet d-moli, 1.‘uét&, takt 93—96
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stupného fetézce, viz pF. 5) nebo jeji E&st (p¥i vzestupném fetézci). Pfiklad ¢&. 6.
Po odezn&ni melodického chodu &tyF ténli sekvence objevuje se novd melodie &tyf t6-
ni, naleZejici uZ ovSem jiné tonin& ponévadZ jde o modulujici sekvence. Zajimavé je,
e modulaéni sekvence (sestupné i vzestupné) nejsou obvykle souddsti motivu nebo té-
matu; plni funkci pfechodli mezi tematickym materidlem. Vyskytuji se vS8ak u obou skla-
dateld velmi ¢asto a jsou ndpadné barevné. V hudebnim romantismu dochdzi ke stéle
markantngj§imu prfesunu akcentu ze sloZky melodické na harmonickou, tedy na jeji strdn-
ku zvukov# barevnou. A prdvé v modulujicich sekvencich se setkdvdme s timto pfekvapi-
vym barevné souzvukovym uf€inem. Zpilsob lze prdvem povaZovat za jeden z nejvyrazné&j-
Sich projevii modulatni prdce obou skladateld. Ve formé& modulujicich sekvenci (sestup-
nych) nalezneme také v analyzovanych dilech cilovou téniku vzhledem k jejimu pied-
chozimu septakordu v pom&ru velké septimy, KaZdy tento druh§ septakord je zpravidla
zmenseny septakord VII. stupné.
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P#. 6: B. Smetana, Prodand nevésta, 3. jedndni, takt 310—316, {Skoénd)

Schubert pfisobil svym harmonickym citénim na Smetanu také pokud jde o zvukové
velmi ndpadny sled mimotondlnich dominant, pFfitemZ ka’?dd nov4 ténika je s pFedchozi
v kvintovém pomé&ru. Sled ma obvykle n&kolikerou podobu. Typicky je tento sled mimo-
tondlnich dominant: horni tén kaZdé nové téniky, resp. (D7) klesne o malou tercii, po-
stoupi o malou sekundu, op&t klesne o malou tercii atd. P¥iklad & 7. K zvukové ba-

revnému G&inu dochézi rovnéZ v pripadé, kdyZ se stfidd (D g] a (D }, pfFitemZ mezi té-
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P#. 7: B. Smetana, Prodand nevésta, 3. jedndni, takt 322—328, kl. vjtah, {Skoénd)

mito dv8ma spoji melodie le?i a mezi (D2) a [Dg] klesne o ton. Zvukové krasny je i ,sme-
tanovsk¢“ sled mimotonédlnich dominant, kdyZ se st¥id4 [Dgl s (D7). Melodie v hornim

hlase pfi tomto spoji klesne o tén, potom pri daldim [D?] je melodie nezmé&n&éna a pii
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dal§im (D7) klesne opé&t o tém. U sledu mimotondlnich dominant mi¥e jit i o vzdjemny
pomér septimovy mezi novymi ténikami, vyskytne-li se zmenZeny septakord na VII. st.

Smetana a Schubert obohacuji €asto svoji hudebni fe¢ i jednotlivimi mimotonédlnimi do-
minantami nebo mimotondlnimi sedmymi stupni, €imZ zpestfuji hudebni my3lenku.

Modulace vedouci do ténin sekundové pFibuznosti nejsou sice tak &asté jako modulace
do pfibuznosti tercové, ale i ty jsou pfizna&né.

Jednotlivgch modulaci do tercové a sekundové piibuznosti, modulujicich sekvenci se
sestupnym ¢&i vzestupnym modelem, déle spoji s jednotlivymi (D) nebo septakordy na VII.
stupni, jakoZ i spoji sledu mimotondlnich dominant uZil Smetana v Prodané nevéstd 442-
krat, Schubert 213krét, jak jsem zjistil kvantitativhim vyhodnocenim tohoto harmonické-
ho materialu.

Zdvér:

Z tabulky lze vyfist, Ze mezi harmonickym my$lenim BedfFicha Smetany a Franze Schu-
berta existuji znafné paralely, které rozhodn& nejsou zanedbatelné nebo nepodstatné.
Z kvantitativnich analyz vyplyva, Ze 3lo zfejmé& o vliv Schuberta na Smetanu. Ve viech
22 zkoumanych harmonickych jadrech zjevn& pFevaZuje u obou skladatelt durov§ cha-
rakter. Tabulka rovnéZ napovidd, Ze v dile Smetanové se vyskytuje 22 harmonickych jader
v prim&ru ve v&t§im po&tu neZ u Schuberta, jak se také dalo pfedpokladat. Rozdily viak
nejsou propastné; v mnohych jednotlivych jddrech je jejich pocet velmi vyrovnany. K to-
mu je v3ak nutné dodat, Ze onéch 22 pro Smetanovo harmonické mysleni typickych ja-
der netvofi beze zbytku v3echny charakleristické znaky Schubertovy harmoniky. Jinak
Fefeno: zatimco 22 harmonickych ttvard tvo¥l jadro, zdklad Smetanovy harmoniky, ne-
tvori tychZ 22 smetanovskych jader celkovy obraz harmoniky Schubertovy. Kromé& 22
jader objevuji se totiZ v Schubertové dile i jiné, daldi harmonické jevy, typické pravd
pro Schubertovo citéni. A ty se ve vy&tu smetanovskych akordickych dtvart nevyskytuji
ve velké kvantité, jakoZto typické a signifikantni. Schubertova hudba je piece jenom
kvantitativng pestfej$i v harmonii a modulaci, zvl45t8 méme-li na mysli &etnost a tim
i rychlost vymé&n harmonickych funkci. Naproti tomu Smetana db4d vidy prFedevdim na
kvalitu, na vyrazné posazeni a diisledné vyuZiti svych typickych harmonickych jader, di-
sledn& vyuZivd téch nejjednodus¥ich harmonickych funkci — téniky, subdominanty a do-
minanty. PFitom a prdavé proto Smetana s témito harmonickymi jevy plné vysta&i, aniZ
tim ztrdaci jeho hudba na G&innosti, efektu, zajimavosti, bohatosti a krase.
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PARALLELEN IN DER HARMONISCHEN STRUKTUR
DER KOMPOSITIONEN BEI B. SMETANA
UND F. SCHUBERT

ZUR METHODE DER QUANTITATIVEN HARMONIEANALYSEN

VOJTECH KYAS

Die vorliegende Studie verarbeitet mittels der quantitativen Analysenmethode die empi-
risch identifizierten typischen Merkmale der harmonischen Ausdruckskraft Smetanas und
klassifiziert sie vom d&sthetisch-charakterisierenden Gesichtspunkt aus. Gleichzeitig wird
ein statistischer Vergleich der Harmoniestrukturen bei B. Smetana und F. Schubert ge-
zogen, wobei zwischen ihren einzelnen Merkmalen nach Parallelen geforscht wird. Bei
Komponisten des musikalischen Romantismus (demnach auch bei Smetana und Schubert)
kann das harmonische Denken durch Festlegung von typisierenden harmonischen Erschei-
nungen {Normen), die Trédger des individuellen Ausdrucks des Komponisten darstellen,
liberaus gut verallgemeinert werden. Um all diese Erscheinungen aufdecken zu kénnen,
ist es erforderlich, umfassende Musikstrukturen zur Verfiigung zu haben; in unserem
Fall handelt es sich sowohl bei Smetana als auch bei Schubert um nahezu 5000 Takte.
Bei dem zur Untersuchung vorliegenden Komplex des Werkes Smetanas (in der Ver-
kauften Braut] wurden mittels der quantitativen Methode die harmonischen Kerne auf-
gedeckt und diese wurden sodann statistisch bei Schubert ermittelt. Zur Feststellung
von spezifischen Kennzeichen der Harmonik Smetanas gelangte der Verfasser konkret
auf diese Weise: zuerst steckte er charakteristische Verbindungen Smetanas ab und er-
mittelte abschliessend ihre Hé&ufigkeit. Aufgrund dieser qualitativ-quantitativen Analysen
der akkordischen Verbindungen der ganzen Oper ,Die verkaufte Braut® wurden 22 har-
monisch-melodische Kerne differenziert. Ihre Aufzdhlung ergibt das grundlegende Bild
der Harmonik Smetanas. Fir die Analysen miissen Spitzenwerke, die harmonisch repra-
sentativ sind, herangezogen werden. Die Forderung erfiillt ,Die verkaufte Braut“ ebenso
wie die ausgewdhlten Werke Schuberts: 1. Satz des Streichquartetts d-moll, ,Moments
musicaux” fiir Klavier, die ,Grosse” Sinfonie C-Dur und das Streichquintett C-Dur. Fiir
die Analysen wurden Klavierausziige verwendet, ie genau nach der Partitur erstellt
wurden. ,Die verkaufte Braut” umfasst 4884 Takte, was 126 Min. 15 Sek. reiner Musikzeit
darstellt. Schuberts Kompositionen umfassen 5285 Takte, die 126 Min. 42 Sek. beanspru-
chen. Die Taktiibereinstimmung wurde demnach nicht erreicht, der Unterschied zwischen
der sog. Strukturzeit und der physikalischen Zeit ist hier offensichtlich. Deshalb war es
erforderlich, in jenen extremen musikalischen Abschnitten, wo sich Tempo und Takt von
den Mittelwerten allzu sehr entfernen (d. h. vom Tempo Allegro moderatoc und vom
Takt 4/4), Taktkorrekturen vorzunehmen. Nach vorgenommenen Anpassungen wurde auch
eine Ubereinstimmung zwischen der Taktzahl [4736:4744) erreicht. Mit Hilfe der quanti-
tativen Analyse wurde festgestellt, dass fiir Smetana und auch fiir Schubert die Verbin-
dung T—D7-—-T typisch ist. Angesichts der grossen Verbreitung dieser Verbindungsfolgen
ist es ohne Bedeutung, sie in einer anderen Form als in der charakteristischen zu su-
chen. Smetana und Schubert beniitzten die Verbindung gerade in der typischen Form:
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in der Melodie kommt es zum Abstieg oder Aufstieg dreier Tone, wihrend das anféngli-
che T sich beim Abstieg in der Terzlage befindet, D7 in der Quintlage und das abschlies-
sende T in der Oktavenlage {die Ergebnisse der quantitativen Analysen fiir die einzelnen
. harmonischen Kerne sind in der Tabelle enthalten). Eine Analogie der erwédhnten Arten
sind die Verbindungen mit der Verzogerung des Grundtons im Bass. Eine der typisch-

sten Verbindungen Smetanas TZ—-D?—T (die sog. Verinnerlichung Smetanas] kommt

gleichfalls in auffallendem Mass bei Schubert vor. Bei Smetana kann man dank dem
Text der Oper aufdecken, wie diese Verbindung vom &sthetisch-charakterisierenden Ge-
sichtspunkt aus funktioniert. Es kommt nun zum Vorschein, dass der Text die endgiiltig
positive Losung zum Ausdruck bringt. Ein wichtiges harmonisches Mittel beider Kompo-
nisten stellt der vergrosserte Quintakkord dar. In Funktion einer selbstdndigen Harmo-
nie kommen allerdings erweiterte Quintakkorde in der Verkauften Braut sowie in den
Kompositionen Schuberts nicht héufig vor. Ein typisches Merkmal der Harmonik beider
Komponisten sind Parallel-Terzen und -Sexten (oder ihre Kombinationen) iiber der to-
nischen Verzogerung. Die kombinierte Art exponiert Smetana dann, sofern er den Ein-
druck tschechischer Volkstiimlichkeit erzielen will. Aus den Analysen geht klar hervor,
dass in der typischen ,Smetana“ — artigen Dur-Moll-Oszillation gleichnamiger Tonlagen
in einer Periode Schubert als ein bedeutender Vorldufer Smetanas erscheint. Smetana
nutzt allerdings den Effekt in bedeutend auffallender Form und erfasst mit ihm musikalisch
eine plétzliche Verdnderung in der Situation auf der Biihne. Fiir die Modulationen Sme-
tanas und Schuberts ist kennzeichnend, dass sie gewothnlich in die Tonlagen der Terzver-
wandtschaft filhren. Beide exponieren auch auffallend h&dufig Ketten von modulierenden
Sequenzen mit Modell (D7)-VI.-D7-T, die sich durch farbige Gleichklangwirkung aus-
zeichnet. Die von Smetana hédufig verwendete Folge von aussertonalen Dominanten
erscheinen gleichfalls in der typischen Form bei Schubert. Aus den Analysen geht her-
vor, dass zwischen dem harmonischen Denken von Smetana und Schubert erhebliche
Parallelen bestehen; es handelte sich augenscheinlich um einen Einfluss Schuberts auf
Smetana. Harmonische Kerne kommen bei Smetana im Durchschnitt in grésserer Zahl vor
als bei Schubert. Die Unterschiede sind jedoch keineswegs abgrundtief. Ausser den
»Smetana* — Kernen findet man bei Schubert noch weitere typische Kerne vor, die fiir
Smetana keinesfalls charakteristisch sind: die Musik Schuberts ist doch nur quantitativ
mannigfaltiger in der Harmonie und Modulation, wenn man an die H&ufigkeit des Wan-
dels in den harmonischen Funktionen denkt. Smetana achtet stets auf die Qualitédt, die
konsequente Nutzung der harmonischen Kerne und der einfachsten Funktionen T, S, D.
Dabei kommt Smetana mit diesen harmonischen Erscheinungen vollig aus, ohne dass
dadurch seine Harmonik an Wirksamkeit, Anregung, Reichhaltigkeit und Schoénheit ein-
bisst.
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