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pEt €OM! ; : ~ne di Bonifaci

anullal elCZ’OT tdl on !’ xglan "avy)

farave ~qgduta C assed; "Ofy,
¢ Chm.r‘lmunicﬂe”wt -ere, Jaco 10~Paestr"
ndo la 5€© Jarresto: Dal carcere, Jacopone; "iéf-b"
- olonna— pazione eterna e SupphCand e,
g dannazlc ne la liberty %
2. Ma riottenne el rex’a‘
’lvindulgcnza di Benedettg y Yot
li Natale de] 1306?;8&
0.

arlo dalla 3 per
ess0; 9 séljgralla fine del 1: 5 oF,) Mori la notte ¢

toind :
s i. : :
o dalla nativa od ota stanno alcune opere latip,

g tan . a del po e o
(.a morte (130 Jazzone, N9 O{’mm della ricca culthr iccala celebre “sequenza dello St A
rimoniz fra le quall sp acoponica ¢ da cercarsj nelop ¥

ibuzione, et i .
:2 decisiva della Pfoddu,ZI,gI; - ]francescana: ['umilta de]yuOma“~
i della tradizl g L e T : 0

i sono spesso el lezza di Dio, 1 momenti centrali delly fede o,
S lla grandez e passiOne). I trattamenq b ﬂ.

inite rispetto alld &7 :
¢ cose fini el -+ I'incarnazi g 2 5 L

d?”na (con predilezione e tiche tradizionali ¢ prc)cfload ‘1megte Oliging,
stia tema : i dell: i :

3 ¢ a queste ; fronti della condizig
servato d3 jacopogi ralc)lbiosa irrequietezza 1’1? Conerbia' A l’altezZneduma‘
. O Sup > a 1D
domina un sens : 1la sua colpevole 2 : o

aggreditanellas L stanza. Ri

na, costantemente aggr i indegnita ¢ la vertigine dell'a‘dlgta 2. Rispettq aly,
imento di indeg perde significato, riducendogj , oy

yrovoca un sent e s : osa

I}ore assoluto della divinita Odg:ﬂ,1 a'ltt‘rzicmanifesm piuttosto come spasmodig, b
ita 5 o 1

i ), arte la stessa divinita st man’ lefi

la; ma d’altra p he come puiito/di riferimenta sICUro € ce nibile. In g e

sogno del soggetto ¢ un vuoto e un’assenza. L'uomo resty schige.

ivinita si ime come :
doanchela divinita si esprim elativo della Terra (che & nyl L

Sl vt 1 5 110 r
i i di *nichilismo: que o del i
ciato tra due diverse forme que . '
i la tispetto alla divinita) e quello assoluto di Dio (che & infinita e irrecuperghy,

‘ | distanza dalla limitatezza umana). L’«alta nichilitade»b( 11 profondo null.a) delly
i divinita & un eccesso di luce che coincide con la tene ra, un sae di pargle
| che coincide con il silenzio, un eccesso di certezze che coincide con 1gnoto, eg
Un misicismo impegnato nellasioria L tradizione mistica medievale, espressa soprattutto nella Ietteratm: a mf{diola.
tina di orientamento agostiniano, ¢ rivissuta da Jacopone con energia e finaliy
rinnovate. L'affermazione del nulla si abbatte tanto sulla persona del poeta quan-
to sulle degradate forme della societa a lui contemporanea. E anche in questy
senso le tematiche jacoponiche si rivelano profondamente rinnovate rispettoal-
le laudi delle confraternite laiche.
Contro lio Liio ¢ aggredito nel corpo: Jacopone invoca malattic o sofferenze, rove.
PP 11 sciando le consuete richieste devote dj protezione dai mali. Ed ¢ aggredito an-
che neue sue pretese intellettuali: la polemica antintellettuale di Francesco vie
ne continuata, e violente e sarcastiche sono Je requisitorie contro I'intellettual

[} carcer®

. Ma la par

Lo Stabat pater

di. I tem

io e l'vomo
1, ubisso tragico tra Dio e l'uc

Una cire

La tensione comunicativy

| La
1§ ] 5
‘ caminosa; al tem :
» al tempo stesso |4
| Ao il bt .t Incalza

e dellesperieny, jacoponica élate®
% faletto umby, popolare, compiut”
n%TSO atermini e forme dalla pit ¥
dico, | codice della liricada™
ibile aspirando a manifest¥®
a di Dio. | questa la bas¢

|
|
| |
L forza ey : 2 :
![ Pressiva delly linguq e centr al




Lo stile

La sintassi

PP I

La lauda drammatica

La metrica

3L TREY

* raffinata in -anza cara ai provenzalisiincontra in una sola

o TR ¢ vy
. n ||‘Nn'hlll PO e
PR religic i
il
¥ 1 Darrag, lcduhﬂk
Aelay
la . hmledu s

un ulterippe vi

le Nasce |'ard;
e
anto alla perging b

tradizi
one scrigt
$ urs 5
irale e ascetica sempre ben presente, e cosi si ri-

nella Jin
8ua la
mpe . ; Com g
‘ CENoO S()Clale eeli l)'re§en23 Che sie .a . . 5
IStacco mistico gla notata, a livello tematico, tra

I) 3 4]
erlo pin il risultato gt

¢ nello stile,
rimento alla
produce

20 di mezzi sempl ¢ ilistica isentita &
€z21 semplici, sia sul pianoTen-te f‘s“—‘;tlto ¢ ottenuto attraverso I'impie-
€ssicale, dove domi 4
omina I'uso consapevolmen-

= “fl.mlc del dialetto umbro m :
f*‘? !‘“}“CN‘C di figure d ripctiz'no raff"_]at(’v sia su quello retorico, dato I'impie-
lenze i ‘ l m, nel dominante tessuto di o smtatt}m, at'trave'rso 1 1mrmssto'ne
enze linguistiche e e do ialettale, cosi che si realizzano «due vio-
C.(,lm.c» (Contini), La Sirlta,s‘s]i ella del calco latino e quella della rozzezza verna-
si, cambiamenti soggetti HS  ThostEa spezzata, con frequenti *asindeti, *ellis-
piego di forme *nominali) éro prlevalente Penodare *parattatico (con largo im-
talogo (che procede, cioa per Z? o lo,gmhe applicazioni nella struttura a ca-
cedimenti per contrasta ’con £ eencamc')m) ¢, sotto il 9rof_i10 costruttivo, nei pro-
¢ morto, angeli e diavoli ecc Laciumclltl e e e
hi casi in veri e propri d’ialo .hi- endenza alla d_rammanzzazmne schia in alcn'l-
dalla lauda lirica alla lauda d%an,z;zsi‘)?tta P;lf)babllmente ey 1}\passagg19
e riusciti (il Pzanto della Madonna: zlém 3 d1 alogata'). - L flelébfalﬂ
di voci: ¢ in questa Oggettivazior; RSt 1 iPadeSO») s
A B L, :1 teatrale .Iachone sa trovare accenti teneri
Crate Gt CAEE B onale poss1b1.ht.a di incontro — nella Passione di
zion ana e altezza divina.

'Anc}.xf: la metrica risponde ai diversi intenti espressivi piuttosto che a vinco-
l'fmm leggi interne, «volta per volta modulata su registri ironico-giullareschi, didat-
tico-polemici» (Mancini). Vi & cioé una sostanziale imprevedibilita del ritmo e
della struttura strofica, adattati ora alle formule degli *inni liturgici ora ai modi
della lirica profana soprattutto di carattere popolare. I metri prediletti risultano
|"*ottonario, legato alla tradizione della predica popolare, e il *settenario semplice
o doppio, con valore desublimante e a volte comico. Lo schema delle rime di
“ballata (si ricordi che la lauda & metricamente, una ballata) adottato da Jacopone
favorisce per la *rima conclusiva di *strofa, legata alla *ripresa, *uscita in -ato, di

carattere umile e dimesso, che compare in ben venticinque laudi (mentre I'uscita
/ lauda). ;

ia certamente assai ristretta di fruitori, le laudi jaco-
cifici ambienti francescani, senza pero determinare una
snetienza di Jacopone resta sostanzialmente solitaria e iso-
La poesia, gia allinizio del Trecento, tende a coincidere

me tendo ai margini le altre forme poetiche.

ﬁ'a moglie Vanna, sposata daunanno, e alla
rofonda crisi spirituale che lo induce alla

do subito gli “spirituali”.




sp 1 «Oiubelo de core»
Q]

L

rappresentata in questa lauda

e : : la pienezza dell'esperienza mistica, che comuni-
1 .“! A\r .\z‘x'}:ﬁ\dll'()//(‘ ai essere in diretto contatto con Dio. Qui il rapporto con 7l
¢ 11‘//10‘ e vissuto come (“1\’/'1/() gioioso che provoca manifestazioni inconsuete di
allegria (secondo 4o tipologia gia presente in Francesco). Gli altri le giudicano
.\\f’yu‘/u/o un metro ignaro della causa che le determina, ritenendole percio segni di
follia. «
t : [ sintomi della gioia mistica, cioé del giubilo, sono ricalcati su quelli della pas-
‘ sione amorosa, con l'aggiunta di un sentimento di dismisura e di contrasto che
deriva dalla tradizione dei mistici. Lo stesso precedente di Francesco si era caratte-
rizzato per la utilizzazione di modelli dell’amor cortese in ambito religioso.
Laccento batte qui in particolare sul bisogno di manifestare attraverso la parola
(fino al canto e al grido) I'emozione interna, confermando l'importanza del nesso
tra accensione mistica e linguaggio.
METRICA ballata sacra strutturata in sestine di settenari rimati (0 assonanzati) secondo lo schema |

ababbx introdotti dalla ripresa (un distico con rime xx). Il ritmo incalzante del settenario esprime la
pienexza della gioia e ne rappresenta anche, in certo qua/ modo, [ ‘aspetto eccessivo e “comico”.

Alxopane da Todl, Laude, cit. O iubelo de core,
che fai cantar d’amore!

Quanno iubel se scalda,
si fa’omo cantare;

5 elalenguabarbaglia,
non sa que se parlare;
drento no 1 pd celare
(tant’@ granne!) el dolzore.

Quanno iubel ¢’¢ aceso,
10 sifal’omo clamare;
lo cor d’amor ¢ apreso,

tare = allenlafe)k’; Lam :
fore tattl 495 che no’l pd comportare;
a isi : . .
te, quell® Vleslgeud"i‘ stridenno el fa gridare
42, qu :
i csglllt: o2 e non virgogna allore.
e ‘olfatto
olfat® '
anclTae concluslon:-le ? ¢
15:{a SompIoS®? gk 15 Quanno iubeloa preso
u -onza 08
iva: |'espe”:ncome : lo core ennamorato,
e " :
aﬁp;e:e"'a“o' s la gente I'a 'n deriso,
olc S
YA ol 1 : : : @
’”Seguen : o : > OgiUb.I i 'impasse non provo- Stridenno: il gerundio & riferibile
uesto 035‘20 che f‘:‘r we faj C"’,nat liubelo) de| cyo- lingua balbetta (barbaglia), non WV ‘7-8). 2/15:: ; :g;pswo L e el
sme un U nere"’ . el fra e per (d' = di) sa che (que) dire (se parlare; cain queé S ol e
[ 5 et :%Ceu!emse oSclamativa in-  pseudorifl.); non puo (no ‘1 po; fli Smarfiampelones ioé(c’e = caso un aricchimento sinonimico
| eha intro! aua‘lo ﬁéhpie"e 3 della layde. lube- |, pron Jleon.) nascondere (ce- 9-14 Quando il giubilo / (I:) ; | el i e
:’eme o egdel mg : Qi : éza o Fil g l;:;) déngro (dlrento; cogimete: ) e ve;am;r‘ge(rim%)‘ lo stesso inteso metaforicamente
gini del befhib di tlr;r' Stgy Morng isnentata; la parola- tesi) /a dolcezza (el dolzore; el = dare (clamare) cfrw’r7 aot (/)J(apreso), O ome fiamma — e vale in questo
1o, de! cefctutte 9“{3P | Iy e den.uh,“tte le strofe a i) (tanto & grande!). Alla neces- il cuore é mf:amlo o cosd Arinsitanes e for I
cc. 59 0 on s M“‘Udista M8, che ha va-  sita di esprimersi si accompagna mOdOI,)CZgn,;gZere omportarel; teme e ssine mlsilca:
3 U

Sentenzacon- | percezione dei limiti del lin- 10] p! dendo lo (el = il fa gri 15-20 Quando il giubilo ha con-

g il giubilo) stri : ; : :
st8 0 ino O jsa” gy Qango, s io: one passa dall'uno Ll giubi ; oona. Si quistato (a preso) il cuore inna-
.q:foca il \g’:‘ de‘?:,w %:,:: ‘%lﬂ:)ll ?lubilo Si infiam- gff-ﬁ?;%ilag%‘;l par’;dosso (il giu- dare iallorao ﬂﬁg [asillv:éqg:‘l gsg” & morato [ che Iui fa innamorare di
pfesentaé'eua pa%° 50 Yoy, 81 < 1 Cantare vera-  bilo impone un'espressione, VV- noti | a'::gsio"e nello stile jaco-  sél. la gente o [: il cuorel ha (I'a)
)epercuoo ‘i di2' > Moy, inf:‘]hl lo prova  3-4: esprimersi non & possibile, plc,a\i:gpdel senso di dismisura. 1 derisione ('n deriso) [: lo deride],
ogge™ "IMpers); e la v, 5.6; esprimersi & necessario,  POMES: o
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Ioanni, figlio novello
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d una morte aftterrate
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GUIDA ALLA LETTURA

La Mad = io” di Cri
?:?ig:m: d_olpplo (_i| Cristo mmm La dialogizzazi
da impone di affidare per intero alle battute dei personag

(W)
C

®

eg
oDa

)
2

a
o Q

ione di Cristo e la rap
il originalita
Madonna una importa
che modo restano sul

v N
Q

Q
(0]

ne di Maria in collegame

ne trovano anzi esempi
un precedente anche qualitat

costituisce
scelta di rappresenta
doppio di Cristo. In
all’origine di «Donna
fino al limite estrem

sione dal peccato originale; €
a e terrend

dimensione uman:
tro dell‘attenzione.
sul dolore umano

suto d
ossessiva sul te
alla persona incal

J

e figlio impiccato!

di questo testo consiste pr
cosi grande, me
lo sfondo le vicende d
nto con il tema della

questa solu

o della sofferen

della Madonna.

a Cristo-uomo. ki
rmine-chiave «figlio

mata della Trini

P

nt. ancor viv

rimento alla
, visto Ges

come col

colpira
spada» (Lc 2, 35)

; ) (zxm»en‘li.ei san Giovanni). Ma questi non sili
si a Maria, li inserisce gia nella ulteriore prospe
ni di questa. In tal modo si svi

nza

fin dal secolo X

re in Maria la Passi

perciol
acopone esd

cio& un Mo

zione si rivela
de Paradiso»: solamente
za e dellam
a Passione deve €S
carnazio
carnata di Cristo;

3 —ricalcato non
avvenimen
e con |

pisce una

i avvenimenti. Jacopone prepone a cio, in par
mita a
ttiva drammatica ap
i narrativi: il raccont
lla Madonna. Un
oprio nell‘aver assegnato a
ttendolo in primo pi
olorose di Cristo.

Passione non&inse s RN
e Bernardo da Chiarava |
te molto coSpicuo.

luppano due pian
presentazione del dolore de

ivamen
di Cristo facendo
la consapevolez
attraversando
orte, Cristo pud com

one

determinata dall'ln
Ita la natura n
fa della Passione U
mento dell'Incar
» va letta in questo s
3 (Cristo).
A testimonianza de

che la utilizz

Bon

ti. | riferimen
a funzione d
conoscl
della destinazione, I'nt

ifacio VL.
o alla centra

132135 he MuUOIaN0

ga) figlio e maar a u

ca (d'una) mort 51 (tro-

varse vale )¢ dio, €O {
e a 2) ak ;ti (abbrac- |
cecate) la madre € mat’e) !/ f1gio \
appeso (impiccato efisso

one integrale di questa
gi la funzione di descri-
ticolare, la voce del nunzio \
descrivere i fatti: rivolgen- i 1RNS
erta dalle rea- \
o della Pas- \ \
tratto decisivo |
| dolore della
ano; mentre in qual-
Questa valorizzazio-
tesso nuova: S

lle (1091-1153)
Ma nuova ¢ 12
della Madonna un
~a dottrinaria che sta

la condizione umana
piere la reden-
sere gperimentata entro la
ne. Ponendo Maria al cen-
e puntando tto
interamente vis-
che l'insistenza
me un richiamo

n momento
nazione. An
enso, CO

| carattere colto &

azione costante ma originale
esempio nella

e liberta, per
affiorano a {ratti

1i al Vangelo
i creare un canale immediato

pilita. E penché non sia facile
ento jacopon'\co
testare \'impegno teocratico della
|'espressione piu agguerrita
lita de\\'\ncamaz\one rilancia
nto terreno € tangibile della cristia-

Francesco nella sua variante tragica,
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evidenziando: 1) il ruolo centrale di
entazione nel passaggio dalla |
1a-Cristo, e poi monologo lirico).
messa in scena, a cui bisogna

forte risalto al centro della
mento vero e proprio?

a che assume lo
ottolinea inoltre, nel lessico e
nciano il motivo chiave del
e del figlio. Questa situazione




3 uno

o).

y w‘m Chiesa inferiore
R}
colori, figurd
vole &

-

iy,

etteran e

areligg
osa: I
A Poesia n,

4 Darrativg ¢

1d,

 ~nsto, Pietro

zando il ruolo dell
a Madonna com
dolorosa (madre addolorata) i

Questa tematica ispi i i
atica ispira varie manifesta-  1322) offre I'esempio estremo di questo

zioni della vita religiosa : -
dakzane a%amreeg:g:;a::eréfceesszg- cambiamento della sensibilita. La Passio-
basate sulla imitazione della vita di Cristo 'i 35 RSN e -
movimenti ascetici penitenziali, come i f a e
qblents s dmib & o ' eifla- traversa la scena, collegando | due gruppt
zioni. Essa influenza profoned;?\i)ggfzelQEi_ gontrappfosti L e
e Ly 5 rammati i | € i | -
maginario artistico, trasformando l'icono-  sto delle gse(jtfilvgosrge‘aza?f L\J'tas:t?; Zor?ﬁ?a
grafia della crocifissione nelle arti figurative. geometria della croce esAa\ta le diagonali
delle figure e degli oggetti. Dallo sfondo
livido emergono masse corporee inarcate
e bloccate dal dolore — in primo piano, obli-
quo, il corpo accasciato della Maddalena.
La figura di Cristo domina la scena in un
clima di intenso pathos.

Finoal X secolo la croce non rappresenta
un supplizio, ma ha altri significati simboli-
ci segno cosmico, incrocio di spazio e tem-
po, allude simbolicamente all'intera crea-
sione. Il corpo di Cristo non vi appare sof-
ferente, ma sereno nella sua immobile fron-
talita, talora incoronato € trionfante. Dopo
il Mille, con la diffusione dell’arte gotica, in
|talia soprattutto con Cimabue e Giotto (XIII
sec.) il corpo di Cristo acquista volume & Mo-
vimento e sulla croce compare un uomo,
una vittima. La passione di Cristo da astrat-
to dolore simbolico diventa dramma uma-
no che investe i personaggi che vi assisto-
no e da un ruolo fondamentale alle figure
fernminili, Maria & Maddalena. :

Non & un caso che nella basilica di san
Francesco in Assisi questo ten‘nal sia
ampiamenté raffigurato. Qmabue_ @ arti-
sta contemporan€eo considerato piu vicino

ifissi 7
one e la sua Crocifissioné (
o i in pessimo stato

1280) — purtroppo oggi in pe tate
= rlﬁ)ﬁvéﬁ% poeta umbro per | espressivita
carica di energia e di passione che caratte-

tica ¢ | :
€ la poesia lirica e dr

ca e drammati

ca

la Deposizione di Pietro Lorenzetti (1320-

Sempre nella basilica di san Francesco

Una versione diversa della Passione &
stata portata in scena da Dario Fo in
Mistero Buffo (Commedie, Einaudi, Tori-
no 1977). Frutto di un lavoro di ricerca
sulla tradizione popolare medievale, il
testo contamina il tema evangelico con
gli umori e le reazioni della povera gente
e diventa pretesto di identificazione col-
|ettiva con sentimenti umani universali
(amore materno € filiale, solidarieta, cru-
delta, odio del mondo). Il motivo nuovo

portato alla luce & il risentimento della
Madonna contro I'angelo Gabriele &
|'inganno dell’ Annunciazione, protesta
che rovescia il dramma religioso in dram-
ma interamente umano con effetti comic

e dissacratori.

(€tr. C: Antoni, Versioni della Passione, ETS. Pisa 1990).
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