LABORATORIO DANTESCO

ual e la causa del pallore di Virgilio all’entrata del primo
hio? E come interpreta inizialmente Dante tale pallore?
w. 13-22)

uali categorie di anime sono raccolte nel Limbo cristia-
(cfr. . 31-42)

hi venne liberato dal Limbo per opera di Cristo e quan-
«cfr. w. 52-63)

chi appartengono le “quattro grand’ombre” incontrate
ante e Virgilio nella zona pid luminosa del Limbo? Cosa

comuna e le rende familiari ai due viaggiatori? (cfr. w.
3)

5. Descrivi i dintorni del “nobile castello” e indica il luogo in
cui Dante si pone per osservare gli “spiriti magni”. (cfr. w.
106-120)

6. Cosa collega i personaggi epici e storici citati nelle prime
due terzine dell’elenco? (cfr. w. 121-126)

7. Nel gruppo dei filosofi, tre vengono accompagnati da una
precisazione dantesca: il “maestro di color che sanno”, co-
lui “che ‘I mondo a caso pone” e I'autore del “gran comen-
to". Individua i tre filosofi e spiega cosa significano le pre-
cisazioni dantesche. (cfr. w. 131, 136, 144)

tuisci i termini e le espressioni di Dante con termini ed
:ssioni che appartengono all'italiano contemporaneo:

rofondire

particolare condizione di Virgilio, a cavallo fra cultura
a e mondo cristiano, & sviluppata nel canto XX del
‘orio, nel corso del colloquio fra lo stesso Virgilio e un
oeta latino, Stazio, in particolare ai versi 55-114. Leg-
quei versi troverai anche i nomi di altri autori della let-
‘a latina ospitati nel Limbo.

ostruisci, sulla base del racconto biblico, le principa-
1 dei patriarchi citati ai versi 55-61.

2ga, sul piano teologico, il significato della discesa di
nel Limbo per liberare i patriarchi dell'Antico Testa-

4. Nel gruppo di eccellenza del quattro poeti, la presenza di
Lucano & quella, per un lettore d’oggi, meno scontata: spie-
gala, collocandola nel quadro della cultura medievale e in
particolare dantesca (cfr. E. Paratore, Dante e il mondo clas-
sico, in Tradizione e struttura in Dante, Firenze, Sansoni,
1968).

5. L'interpretazione avverroistica di Aristotele attraversa,
suscitando dispute e accuse di eresia, la cultura tardo-me-
dievale. Ricostruiscine i tratti essenziali e cerca nel canto X
dell'inferno allusioni al medesimao tema. Cfr. Maria Corti, La
felicitd mentale, Torino, Einaudi, 1983.

I lussuriosi nella bufera. Francesca e Paolo, fra parole e lacrime

1 canto V descrive il primo

contatto di Dante con
I'atrocita dell’atmosfera
infernale: in precedenza, il
poeta ha visitato 'Antinferno
e il cerchio del Limbo, dove la
sofferenza & squisitamente
spirituale. Qui, invece, la
vista di un demone dalle
fattezze mostruose, Minosse,
re cretese trasformato in
giudice dalla lunga coda di
serpente, si accompagna con
le percezioni uditive delle
dolentt note.
11 paragone con il suono del
mare in tempesta e reso ancor
piu cupo dall’assenza di luce.
Nella bufera che
incessantemente trascina e
scuote le anime dei lussuriosi
appare subito chiara a Dante-
personaggio la logica del
contrappasso: egli «intende» il
peccato punito senza la
spiegazione di Virgilio. Le due
similitudini ravvicinate,
dedicate alla forma
delle schiere in volo ¢
degli stornelli e delle gru, |

Il gigantesco Minosse di Doré
porta la corona di re di Creta
ed & assistito da un diavolo
(sulla sinistra) in atteggiamento
composto e attento.

serve invece a distinguere,
nella schiera dei lussuriosi, il
gruppo particolare dei morti
violentemente per amore.
Nella serie di donne antiche e’
cavalieri illustri che Virgilio
indica a Dante viene
anticipato il motivo centrale
del canto: il coinvolgimento
della letteratura nella
costruzione di modelli
peccaminosi.

Ecco perché Dante confessa la
propria pieta e il proprio
smarrimento quando
apprende l'identita di quelle
anime celebri, cantate dai
poeti.

I1 sentimento dantesco

di turbamento e di

colpa compie il definitive
distacco dai

modelli cortesi che avevano
ispirato la giovinezza
letteraria dello scrittore. Tale
svolta trova precisa conferma
nell'incontro con Paclo e
Francesca, che costituisce un
ulteriore restringimento del
campo visivo, dopo quello che
gia aveva ridotto la scena
panoramica della bufera al
dettaglio della schiera in fila
per uno (dove Paolo e
Francesca, affiancati, sono
un’eccezione). Nel raccontare
la propria vicenda con toni
dolenti, Francesca ripropone
le formule del De amore di
Andrea Cappellano, ben noto,
fra gli altri, agli stilnovisti.




Canto V PRESENTAZIONE
Dante coglie subito,
nell'intreccio crudele e
apparentemente banale di
quella morte, una filigrana
letteraria; e subito il suo
interesse si volge alla prima
radice di quell’adulterio
conclusosi tragicamente.
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Tenal

La risposta di Francesca non
lascia adito a dubbi: & il
nobile Lancillotto I'istigatore
di quella passione; e la
responsabilita della
letteratura appare tanto piu
grave perché essa non ha
assunto I'aspetto di un vizio

degradante, ma quello di up
eroe cavalleresco e della syg
nobilissima dama. Di fronte a
questa conferma che suong
come denuncia morale di
un’intera tradizione
letteraria, Dante, angosciatg e
vinto dalla pieta, sviene.

¢

n questa tllustrazione trecentesca, Minosse appare su una sedia di giudice,
wunito di bastone e con una coda che avvolge il suo corpo umano (codice
253, Biblioteca Trivulziana, Milano).

La trama in sequenze

ww.l-24
Entrata nel secondo cerchio:
se, il giudice infernale.
vv. 25 - 69

Fra i lussuriosi: la «bufera
e i celebri «peccator carnali»
leggenda antica e medievale,
vv. 70 - 108
Lincontro con Francesca da .
e Paolo Malatesta.
vv. 109 - 142 _
11 racconto di Francesca e il
mento di Dante. y

ENTRATA NEL SECONDO CERCHIO. MINOSSE GIUDICE INFERNALE

Cosi discesi del cerchio primaio
giti nel secondo, che men loco cinghia
3 e tanto pit dolor, che punge a guaio.

Stavvi Minos orribilmente, e ringhia:
essamina le colpe ne l'intrata;
6 giudica e manda secondo ch’avvinghia.

Dico che quando I'anima mal nata
li vien dinanzi, tutta si confessa;
9 e quel conoscitor de le peccata

vede qual loco d’inferno & da essa;
cignesi con la coda tante volte
12 quantunque gradi vuol che git sia messa.

Sempre dinanzi a lui ne stanno molte:
vanno a vicenda ciascuna al giudizio,
15 dicono e odono, e poi son gill volte.

«O tu che vieni al doloroso ospizio»,
disse Minos a me quando mi vide,

18 lasciando I'atto di cotanto offizio,

«guarda com’ entri e di cui tu ti fide;
non t'inganni 'ampiezza de 'intrare!».

21 E ’l duca mio a lui: «Perché pur gride?

Luoghi in cui si svolge
azione

ungo la discesa dal primo al secondo
erchio. All'entrata del secondo cer-
hio. Nel secondo cerchio e nella bu-
xra che si muove al suo interno.

Condizione delle anime

lussuriosi sono trascinati e percos-
-dalla bufera, che nel contrappasso
er analogia rappresenta la passione
arnale di cui furono schiavi in vita
a ragion sommettono al tolento).
ssi volano in schiera larga e fitta,
‘anne alcuni — morti violentemente
2r amore — che procedono in fila. In
aesta seconda schiera Paolo e
rancesca sono, a differenza degli
tri, affiancati.

}mme incontrate

Semiramide.

Didone (colei che s'ancise amorosa

6

! e ruppe fede al cener di Sicheo).

® Blena di Troia.

® Achille.

¢ Paride.

¢ Tristano.

¢ Francesca da Polenta e Paolo Ma-
latesta.

Custodi e figure allegoriche
dell’oltretomba

* Minosse, giudice infernale.

Personaggi nominati o a cui
si allude

® Nino, marito di Semiramide.

® (ian Ciotto Malatesta, marito di
Francesca e fratello di Paolo (cki
vita ct spense).

® Lancillotto, eroe dei romanzi artu-
riani.

® Ginevra, moglie di re Artt amata
da Lancillotto (disiato riso).

° (zaleotto, il siniscalco che favori
I'amore fra Lancillotto e Ginevra.

Figure retoriche salienti

* La sinestesia loco d’ogne li
to (v. 28). j
® Le due similitudini s
suriosi e gru/lussuriosi morti
more (vv. 40-49).
® La metonimia favelle per
(v. 54).
¢ L«hysteron proteron» (
dell'ordine delle azioni)
... sposa (v. 59). .
® La similitudine colombe/P
Francesca (vv. 82-87).
¢ La metafora seguaci per
ti» (v. 99). :

* La perifrasi doloroso

re universale collocata all'int
121-123).

s La metonimia ('effetto p
sa) riso per «bocca (v. 133)

B |l verso 15 trae la sua efficacia dalla
successione di tre verbi che, con un
processo di intensificazione del
significato (dalla confessione al definitivo
precipitare), danno rilievo drammatico alla
scena. Si noti che la climax & realizzata in
modo complesso: alla rapidita dei due
verbi sdruccioli (dicono, ddono) si
contrappone il ritmo pil cadenzato del
terzo verbo in forma passiva (e poi son
giu volte); al far I'azione del primo verbo
(dicono) si contrappone il subir I'azione
degli altri due (odone, son git volte).

Peter-Paul Rubens: La caduta dei
dannati, 1619 (Alte Pinakothek,
Monaco). E una visione dinamica,
costruite su una drammatica
verticalita discendente, del
momento della dannazione.

| canov [

" 1 del: dal. - primaio: primario,
: D] ‘D.

* 2 che... cinghia: che cinge mino-

‘re spazio. Lnferno & appunto a forma
‘d'imbuto o di cono rovesciato.

3 e tanto... guaio: e tanto mag-
gior dolore (compl. ogg. di cinghia)
che stimola al lamento.

4 Stavvi... orribilmente: Vi si erge
in modo spaventevole. Minosse, figlio
di Giove ed Europa, mitico re e legislato-
re di Creta, gia assunto a giudice
dell’Ade in Omero e Virgilio (che gli as-
socia il fratello Radamanto), & qui tra-
sformato in demonio e ministro di Dio. Si
noti la costruzione sintattica di questo
verso chiuso da due verhi (Stavvi, rin-

ghia, v. 2, e avvinghia, v. 6) e occupato
centralmente dall'avverbio orribilmente
che qualifica Minds, il mostruoso giudice
dellTnferno, in tutta la sua persona.

5 ne lintrata: allingresso (del cer-

chio),

6 manda... avvinghia: assegna ai

ghia: e il secondo in rima aspra con cin-

diversi Iuoghi di pena indicandone
Pordine col rispettivo numero di av-
volgimenti della coda (cfr vv. 10-12).
La concisione estrema ha richiesto la suc-
cegsiva spiegazione introdotta da Dico.

7 mal nata: nata per il suo male
(la dannazione).

8 tutta si confessa: il fufta, predi-
cativo del soggetto, serve a qualificare
in posizione forte (al centro del verso,
messa in risalto dalla pausa della virgo-
la), il verbo si confessa (come prima or-
ribilmente qualificava Stavvi al v. 4).

9 conoscitor: giudice istruttore e
insieme ministro esperto (il «quaesi-
tor Minos» di Virgilio, ciogé I'dnquisitore
Minosse» che «vitasque et crimina di-
scit», ossia «indaga le vite e le colpe», in
Aen. v1 432-433). — peccata: peccati:
neutro latino conservatosi come femmi-
nile nell’antico italiano.

10 & da essa: le si adatta, le spetta.

11 tante volte: di seguito, ripeten-
do ciog quell’atto di cingersi.

12 gquantunque gradi: quanti

gradini, cerchi.

13 molte: riferito a un «anime» sot-
tinteso.

14 a vicenda: avvicendandosi.

15 dicono... volte: confessano le
colpe, ascoltano la sentenza (cfr. v. 4
ringhia) e subito dopo vengono tra-
scinate, precipitano in basso.

16 doloroso ospizio: dimora, al-
bergo di dolore.

18 lasciando... offizio: interrom-
pendo l'azione del suo terribile
compito.

19 guarda: sta’ bene attento. -
cui: chi (allude a Virgilio).

20 lPampiezza de lintrare: la spa-
ziosita e quindi 'agevolezza dell'in-
gresso (al vero e proprio Inferno). 11
«facilis descensus Averno» («facile & la
discesa nell’Averno») di Virgilio (Aen. vI
126) s'incrocia col «mille aditus» di
Ovidio (« mille ingressi», in Metam. Iv
439) e con la «spatiosa via» dell'evange-
lista (Matth. vir 13).

21 pur gride: continui a blaterare.
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Dante coglie subito,
nell'intreccio crudele e
apparentemente banale di
quella morte, una filigrana
letteraria; e subito il suo
Interesse si volge alla prima
radice di quell’adulterio
conclusosi tragicamente.

Luoghi in cui si svolge
Pazione

Lungo la discesa dal primo al secondo
cerchio. All'entrata del secondo cer-
chio. Nel secondo cerchio e nella bu-
fera che si muove al suo interno.

Condizione delle anime

I.lussuriosi sono trascinati e percos-
si dalla bufera, che nel contrappasso
per analogia rappresenta la passione
carnale di cui furono schiavi in vita
(la ragion sommettono al talento).
Essi volano in schiera larga e fitta,
tranne alcuni — morti violentemente
per amore — che procedono in fila. In
questa seconda schiera Paolo e
Francesca sono, a differenza degli
altri, affiancati.

Anime incontrate

¢ Semiramide.
* Didone (colei che sancise amorosa

PRESENTAZIONE

In qtf:stg_zllustmzione trecentesca, Minosse appare su una sedia di giudice,
gz;m 0 di bastone e con una coda che avvolge il suo corpo umano (codice \
53, Biblioteca Trivulziana, Milano).

La risposta di Francesca non
lascia adito a dubbi: & il
nobile Lancillotto I'istigatore
di quella passione; ¢ la
responsabilita della
letteratura appare tanto pit
grave perché essa non ha
assunto l'aspetto di un vizio

degradante, ma quello di un
eroe cavalleresco e della sua
nobilissima dama. Di fronte a
questa conferma che suona
come denuncia morale di
un’intera tradizione
letteraria, Dante, angosciato e
vinto dalla pieta, sviene.

! e ruppe fede al cener di Sicheo).

La trama in sequenze

vw.1-24
Entrata nel secondo cerchio: Minos-
se, 1l giudice infernale.

vv. 25 — 69

Fra i lussuriosi: Ia «bufera infernal,

e 1 celebri «peccator carnali» dells |

leggenda antica e medievale.

vv. 70 - 108
Lincontro con Francesca da Rimini
e Paolo Malatesta. '
vv. 109 - 142

11 racconto di Francesca o 1] turba-
mento di Dante,

® Elena di Troia.

e Achille.

® Paride.

* Tristano.

* Francesca da Polenta e Paolo Ma-
latesta. - .

Custodi e figure allegoriche
dell’oltretomba

* Minosse, giudice infernale.

Personaggi nominati o a cui
si allude

¢ Nino, marito di Semiramide.

® Gian Ciotto Malatesta, marito di
F;*ancesca e fratello di Paolo (chi a
vita ci spense).

8 Lapcﬂ]otto, eroe dei romanzi artu-
riani,

* Ginevra, moglie di re Arth amata
da Lancillotto (disiato riso).

® Galeotto, il siniscalco che favori
Pamore fra Lancillotto e Ginevra.

Figure retoriche salienti

* La sinestesia loco d’ogne luce muy-
to (v. 28).

e L_e due similitudini stornelli/lus-
sur1osi e gru/lussuriosi morti per a-
more (vv. 40-49),

* La metonimia favelle per «popolix
(v. 54).

. L"’«hys.teron proteron» (inversione
dellordine delle azioni) succedette
- 5posa, (v. 59).

®[a similitudine colombe/Paolo e
Francesca (vv. 82-87).

* La metafora seguaci per «affluen-
ti» (v. 99).

® La perifrasi doloroso Passo per
.«mnrte.a» (v. 114),

® _I:e;?lfunema (sentenza di caratte-
re universale collocata all'interno di
un discorso) Nessun... miseria (vv.
121-123), i~

* La metonimia ('effetto per la cau-
sa) 7iso per «boccar (v. 133).

ENTRATA NEL SECONDO CERCHIO. MINOSSE GIUDICE INFERNALE

Canto

Cosi discesi del cerchio primaio
giti nel secondo, che men loco cinghia
e tanto piu dolor, che punge a guaio.

Stavvi Minos orribilmente, e ringhia:
essamina le colpe ne l'intrata;
giudica e manda secondo ch’avvinghia.

Dico che quando I'anima mal nata
li vien dinanzi, tutta si confessa;
e quel conoscitor de le peccata

vede qual loco d’inferno & da essa;
cignesi con la coda tante volte
quantunque gradi vuol che gili sia messa.

Sempre dinanzi a lui ne stanno molte:
vanno a vicenda ciascuna al giudizio,
dicono e odono, e poi son giu volte.

«0O tu che vieni al doloroso ospizio»,
disse Minos a me quando mi vide,
lasciando I’atto di cotanto offizio,

«guarda com’ entri e di cui tu ti fide;
non t'inganni 'ampiezza de 'intrare!».
E ’l duca mio a lui: «Perché pur gride?

|
M Il verso 15 trae la sua efficacia \-|
successione di tre verhi che, con un “'I|
processo di intensificazione del ‘.
significato (dalla confessione al definifi
precipitare), danno rilievo drammatic :
scena. Si noti che la climax é realizzat:
modo complesso: alla rapidita daj due
verbi sdruccioli (dicono, odono) si ‘||
contrappone il ritmo pil cadenzato dal
terzo verbo in forma passiva (e poi soj
gio volte); al far I'azione del primo verk
(dicono) si contrappone il subir I'azione
degli altri due (odono, son gid volte), |

dannati, 1619 (Alte Pinakothek,
Monaco). E una visione dinam
costruita su una drammatica
verticalita discendente, del
momento della dannazione.

1 del: dal. — primaio: primario,
primo.

2 che... cinghia: che cinge mino-
re spazio, LInferno & appunto a forma
d'imbuto o di cono rovesciato.

3 e tanto.. guaio: e tanto mag-
gior dolore (compl. ogg. di cinghia)
che stimola al lamento.

4 Stavvi.. orribilmente: Vi si erge
in modo spaventevole. Minosse, figlio
di Giove ed Europa, mitico re e legislato-
re di Creta, gia assunto a giudice
dell’Ade in Omero e Virgilio (che gli as-
socia il fratello Radamanto), & qui tra-
sformato in demonio e ministro di Dio. Si
noti la costruzione sintattica di questo
verso chiuso da due verbi (Stavvi, rin-
ghia: e il secondo in rima aspra con cin-.
ghia, v. 2, e avvinghia, v. 6) e occupato

centralmente dall’avverbio orribilmente
che qualifica Minds, il mostruoso giudice
dell'Inferno, in tutta la sua persona.

5 ne Pintrata: all'ingresso (del cer-
chio).

6 manda... avvinghia: assegna ai

diversi luoghi di pena indicandone
lordine col rispettivo numero di av-
volgimenti della coda (cfr. vv. 10-12),
La concisione estrema ha richiesto la suc-
cessiva spiegazione introdotta da Dico.

7 mal nata: nata per il suo male
(la dannazione).

8 tutta si confessa: il {utta, predi-
cativo del soggetto, serve a qualificare
in posizione forte (al centro del verso,
messa in risalto dalla pausa della virgo-
la), il verbo si confessa (come prima or-
ribilmente qualificava Stavui al v. 4).

9 conoscitor: giudice istruttore e
insieme ministro esperto (il «quaesi-
tor Minos» di Virgilio, cioé I'«nquisitore
Minosse» che «vitasque et crimina di-
scit», ossia «indaga le vite e le colpe», in
Aen. v1 432-433). — peccata: peccati:
neutro latino conservatosi come femmi-
nile nell’antico italiano.

10 & da essa: le si adatta, le spetta.

11 tante volte: di seguito, ripeten-
do cioé quell’atto di cingersi.

12 quantunque gradi: gquanti

gradini, cerchi.
12 molte: riferito a un «animen ¢
tinteso. !
14 avicenda: avvicendandosi
15 dicono... volte: confessang
colpe, ascoltano la sentenza (cfi
ringhia) e subito dopo vengonol
scinate, precipitano in basso.
16 doloroso ospizio: dimora;
bergo di dolore. {
18 lasciando... offizio: interx
pendo l'azione del suo te
compito. .
19 guarda: sta’ bene attentd
cui: chi (allude a Virgilio).
20 Pampiezza de Pintrare: 1a 8
ziosita e quindi I'agevolezza d
gresso (al vero e proprio Infern
«facilis descensus Averno» («facile &
discesa nell’Averno») di Virgilio (4
126) s'incrocia col «mille aditu
Ovidio («i mille ingressi», in Meta
439) e con la «spatiosa via» dell’evat
lista (Matth. vi1 13).
21 pur gride: continui a blaters



Inferno Canto V

LA BUFERA INFERNAL» E I <PECCATOR CARNALD m

E come li stornei ne portan I'ali
nel freddo tempo, a schiera larga e piena,
cosi quel fiato 1i spiriti mali

Non impedir lo suo fatale andare:
vuolsi cosi cola dove si puote

cid che si vuole, e pitt non dimandare».

Or incomincian le dolenti note
a farmisi sentire; or son venuto
1a dove molto pianto mi percuote.

di qua, di 14, di git, di su li mena;
nulla speranza li conforta mai,
45 non che di posa, ma di minor pena.
Io venni in loco d’ogne luce muto,

che mugghia come fa mar per tempesta,
se da contrari venti & combattuto.

E come i gru van cantando lor lai,
faccendo in aere di sé lunga riga,
18 cosi vid’ io venir, traendo guai,
La bufera infernal, che mai non resta

ombre portate da la detta briga;
mena li spirti con la sua rapina;

per ch’i’ dissi: «Maestro, chi son quelle

?

voltando e percotendo li molesta.

Quando giungon

davanti a la ruina,

quivi le strida, il compianto, il lamento;

bestemmian quivi la virti divina.

Intesi ch’a cosi fatto tormento
enno dannati i peccator carnali,
che la ragion sommettono a] talento.

La potente sinestesia del v. 28 e I'efficace insistenza sui suoni cupi (muto,

Jgghia) introducono il lettore, a par
ella bufera infernale che & | tratto

tire dal paragone con la tempesta marina, in
Ceratteristico e permanente del secondo

rchio. Qui la legge del contrappasso si realizza per analogia: come in vita i

isuriosi sono stati travolti dalle passion

la cupa e rapinosa bufera. La tempesta &

3l istinti («la tempesta della passione»)
lizzazione fantastica.

2 fatale: voluto dal cielo, La for.
la dei vv. 23-24 ricorre giad in Inf 11
36, per Caronte.

5 dolenti note: suoni, voci di do-
B.

7 molto... percuote: un coro di
lenti mi colpisce (nell’udito e nel-
imo).

5 muto: prive. E una sinestesia,
e in Inf. 160, con scambio fra sensa.
e Visiva e acustica.

| mon resta: non s’'arresta, non

1 fine,

! rapina; forza rapinosa (con ri-

1ento al valore etimologico del ver-
'apio» e dellaggettivo «rapidus» in
0).
voltando... molesta: li tormen.
voltandoli e percuotendoli.
ruina: rovina. il primo degli
endimenti prodottisi (fra un cer-

i, cosi ora sono trascinati senza tregua
sempre stata metafora del prevalere
. in questo canto essa trova una grande

chio e altro) per il terremoto alla mor-
te di Cristo (cfr. Inf. x11 37-45 e xx1 119-
114), da cui forse i dannati precipitaro-
no dopo il giudizio (e attraverso il qua-
le, & presumibile, D, e Virgilio penetrano
nel secondo cerchio).

35 quivi: 1a (risuonano). - com-
pianto: coro di pianti. Questo verso
trae la sua efficacia dai tre sostantivi
senza verbo (esempio di stile nomina-
le).

37 Intesi: Compresi (dalla natura
della pena e dunque dall’evidenza im-
mediata del contrappasso).

38 enno: sono (forma ancor viva in
Toscana).

39 che la ragion... talento: che
sottomettono la ragione al deside-
rio sensuale. Gia nella Vita Nuova
(xxx1x 2) D. aveva cosi definito il preva-
lere degli istinti.

40 stornei: stornelli, storni. -
Pali: soggetto. Le due similitudin; col
volo degli uccelli che occupano i vy.
40-49 (gli storni che volano a schiera
larga e fitta; le gru che volano in lun-
ga fila) sembrano distinguere due
gruppi di anime, quello dei lussurios;
senz'altra connotazione e quello di co-

loro che hanno perso la vita per colpa
d’amore.

41 piena: fitta.

42 fiato: vento (lating «flatus»). —
spiriti mali: anime malvage. Com-
plemento oggetto, ripreso dal successivo
li pleonastico,

43 di qua... mena: la forte scansio-
ne del verso & da mettere in rapporto al
forte turbinio da cui la schiera & agita-
ta.

44 nulla: nessuna,

45 non che di posa... pena: se non

. . .
genti che I'aura nera si gastiga?’».

«La prima di color di cui novelle
tu vuo’ saper», mi disse quelli allotta,
«fu imperadrice di molte favelle.

A vizio di lussuria fu si rotta,
che libito fé licito in sua legge,
5T per torre il biasmo in che era condotta.

Ell’é Semiramis, di cui si legge
che succedette a Nino e fu sua sposa:
tenne la terra che 'l Soldan corregge.

Semiramide (al centro) risponde al nunzio che la sua bellezza

placherd la rivolta nel regno.

di una sosta, perlomeno di una di—
minuzione della pena. Il verso speci-
fica la speranza del v. 44. : .

46 lai: versi lamentosi. Nella ]_II!-
gua d’oil, il termine indica un genere li-
rico accompagnato da musica che si pre-
senta come lamento amoroso. Celebri i
lai di Maria di Francia. In provelnzale e
nei volgari italiani, la parola_ viene ri-
presa e riferita anche ai versi degli ue-
celli. b _

47 riga: fila, Volano cioé I'una dietro
I'altra.

48 traendo guai: emettendo ge-
miti. ‘ !

49 ombre: delle anime, guelle_ dei
lussuriosi morti per causa di passione
amorosa, «la schiera ov’e Du?o» (v.85). -
briga: bufera, in quanto impeto tor-
mentoso. -

50 per ch’i: ragion per cui io.

2 La... color: Colei che precede
(nella schiera come nella fama leggen.-
daria) tutti quelli. — novelle: noti-
zie. =

53 allotta: allora.

54 favelle: genti, popoli dalle di-

e lingue.

ve;;-m Kl:rizio... condotta: Fu cosi
sfrenata nel vizio di lussuria cht?
con una legge dichiaro lecitq ogni
piacere (i latinismi riflettono diretta-
mente le Historiae di Orosio_: «.ut...
quod cuigque libitum esset, licitum fie-
ret», «affinché divenisse legalmente lej
cito cid che per ciascuno fosse oggetto d1
desiderio») per scansare l’obbrobr}o
(letteralmente, «togliere il biasimo>_>) in
cui era caduta (sembra, fino all'ince-
sto). . .

58 Semiramis: Semiramide, regina
di Assiria (Xx1v o X1I secolo a.C.), consi-

derata nel Medioevo, sulla scorta dello
storico cristiano Paclo Orosio {.V sec.
d.C.), «exemplum» di sfrenata dissolu-
tezza. A una sua morte violenta per
mano del figlio accenna lo storico
Giustino.

59 che succedette... sposa: tradg-
ce alla lettera il testo di Or051‘0
(Historiae adversus paganos 14), _«Hulg
mortuo Semiramis uxor successitr. Si
noti perd, nel verso dantesco, la ﬁgulra
retorica dell'«hysteron proteron», che in-
verte Iordine logico delle azioni: succe-
dette [ fu sua sposa. _

60 la... corregge: i territori che o-
ra governa (corregge) il su_ltano
d’Egitto. Modo generico_ per des1.g'nare
regioni asiatiche; c’& chi pensa invece
(con terra «cittd») che D. abbia gonfuso
la Babilonia egiziana (oggi Il Cairo) con
quella mesopotamica.

59




Inferno Canto V

Non impedir lo suo fatale andare:
vuolsi cosi cola dove si puote
cid che si vuole, e pitt non dimandare».

Or incomincian le dolentj note

a farmisi sentire; or son venuto
la dove molto pianto mi percuote.

Io venni in loco d’ogne luce muto,
che mugghia come fa mar per tempesta,
se da contrari venti & combattuto.

La bufera infernal, che mai non resta

)

mena li spirti con la sua rapina;
voltando e percotendo li molesta.

Quando giungon davanti a la ruina,
quivi le strida, il compianto, il lamento;
bestemmian quivi la virtt divina.

Intesi ch’a cosi fatto tormento
enno dannati i peccator carnali,
che la ragion sommettono al talento.

M La potente sinestesia del v. 28 e I'efficace insistenza sui suoni cupi (mdto,
mugghia) introducono il lettore, a partire dal paragone con la tempesta marina, in
quella bufera infernale che & il tratto caratteristico e permanente del secondo
cerchio. Qui la legge del contrappasso si realizza per analogia: come in vita i
lussuriosi sono stati travolti dalle passioni, cosi ora sono trascinati senza tregua
dalla cupa e rapinosa bufera. La tempesta & sempre stata metafora del prevalere

degli istinti («la tempesta della passione»)

realizzazione fantastica.

22 fatale: voluto dal cielo. La for-
mula dei vv. 23-24 ricorre gid in Inf. m
95-96, per Caronte.

25 dolenti note: suoni, voci di do-
lore.

27 molto.., percuote: un coro di
lamenti mi colpisce (nell'udito e nel-
Panimo).

28 muto: privo, B una sinestesia,
come in Inf. 1 60, con scambio fra sensa-
zione visiva e acustica,

31 non resta: non s’arresta, non
avra fine,

32 rapina: forza rapinosa (con ri-
ferimento al valore etimologico del ver-
bo «rapio» e dell’aggettivo «rapidus» in
latino).

33 voltando... molesta: li tormen-
ta rivoltandoli e percuotendoli.

34 ruina: rovina, E il primo degli
scoscendimenti prodottisi (fra un cer-

: in questo canto essa trova una grande

chio e I'altro) per il terremoto alla mor-
te di Cristo (cfr. Inf, X1 37-45 e xx1 112-
114), da cui forse i dannati precipitaro-
no dopo il giudizio (e attraverso il qua-
le, & presumibile, D. e Virgilio penetrano
nel secondo cerchio).

35 quivi: 1a (risuonano). — com-
pianto: coro di pianti. Questo verso
trae la sua efficacia dai tre sostantivi
senza verbo (esempio di stile nomina-
le).

37 Intesi: Compresi (dalla natura
della pena e dunque dallevidenza im-
mediata del contrappasso).

38 enno: sono (forma ancor viva in
Toscana).

39 che la ragion... talento: che
sottomettono la ragione al deside-
rio sensuale. Gii nella Vita Nuova
(xxx1x 2) D. aveva cosi definito il preva-
lere degli istinti.

40 stornei: stornelli, storni, —
Pali: soggetto. Le due similitudini col
volo degli uccelli che occupano i vv.
40-49 (gli storni che volano a schiera
larga e fitta; le gru che volano in lun-
ga fila) sembrano distinguere due
gruppi di anime, quello dei lussuriosi
senz'altra connotazione e quello di co-
loro che hanno perso la vita per colpa
d’amore,

41 piena: fitta,

42 fiato: vento (latino «flatus»), —
spiriti mali: anime malvage. Com-
plemento oggetto, ripreso dal successivo
{i pleonastico.

43 di qua... mena: la forte scansio-
ne del verso & da mettere in rapporto al
forte turbinio da cui la schiera & agita-
ta.

44 nulla: nessuna,

45 non che di posa.., pena: se non

LA BUFERA INFERNAL» E I «PECCATOR CARNALI»

Canto

E come li stornei ne portan l'ali
nel freddo tempo, a schiera larga e piena,
cosi quel fiato 1i spiriti mali
di qua, di 13, di giu, di su li mena;
nulla speranza li conforta mai,
45 non che di posa, ma di minor pena.

E come i gru van cantando lor lai,
faccendo in aere di sé lunga riga,
cosi vid’ io venir, traendo guai,

ombre portate da la detta briga;
per ch’i’ dissi: «Maestro, chi son quelle
51 genti che I'aura nera si gastiga?».

«La prima di color di cui novelle
tu vuo’ saper», mi disse quelli allotta,
54 «fu imperadrice di molte favelle.

A vizio di lussuria fu si rotta,
che libito fé licito in sua legge,
per torre il biasmo in che era condotta.

Ell’e Semiramis, di cui si legge
che succedette a Nino e fu sua sposa:
60 tenne la terra che 'l Soldan corregge.

Semiramide (al centro) risponde al nunzio che la sua bellezza

placherd la rivolta nel regno.

di una sosta, perlomeno di una dl
minuzione della pena. Il verso speci-
fica la speranza del v. 44. .

46 lai: versi lamentosi. Nella hnl-
gua d'oil, il termine indica un genere li-
rico accompagnato da musica che si pre-
genta come lamento amoroso. Celebri i
lai di Maria di Francia. In provenzale e
nei volgari italiani, la parola_ vieng Ti-
presa e riferita anche ai versi degli uc-
celli. .

47 riga: fila. Volano cioé 'una dietro
I'altra.

48 traendo guai: emettendo ge-
miti. _

49 ombre: delle anime, quelle. dei
lussuriosi morti per causa di passione
amorosa, «la schiera ov’e Dido» (v. 85). —
briga: bufera, in quanto impeto tor-
mentoso. F

50 per ch’i’: ragion per cui 10.

52 La... color: Colei che precede
(nella schiera come nella fama 1eggerll-
daria) tutti quelli. — novelle: noti-
zie.

53 allotta: allora. :

54 favelle: genti, popoli dalle di-
verse lingue. \

55-57 A vizio... condotta: Fu cosi
sfrenata nel vizio di lussuria chg
con una legge dichiaro lecito_ ogni
piacere (i latinismi riflettono diretta-
mente le Historige di Orosio: «.ut...
quod cuique libitum esset, licitum fie-
ret», «affinché divenisse legalmente le:
cito cio che per ciascuno fosse oggetto (h
desiderio») per scansare l’pbprobr.io
(letteralmente, «togliere il blasnncz?) in
cui era caduta (sembra, fino all'ince-
sto). . :

58 Semiramis: Semiramide, regina
di Assiria (XIv o X1 secolo a.C.), consi-

derata nel Medioevo, sulla SCor
gtorico cristiano Paolo Orosio
d.C.), «exemplum» di sfrenata g
tezza. A una sua morte viole
mano del figlio accenna lo
Giustino. .
59 che succedette... sposai
ce alla lettera il testo di
(Historiae adversus paganos I ¢
mortuo Semiramis uxor suct
noti perd, nel verso dantesco, |
retorica dell'«hysteron proteron
verte Pordine logico delle azioni
dette | fu sua sposa. !
60 la... corregge: i terr}to 3
ra governa (corregge) il |
d’Egitto. Modo generico per d
regioni asiatiche; c'& chi pens
(con terra «cittd») che D. F:lbbl
la Babilonia egiziana (oggi 11 Ca
quella mesopotamica.



Inferno CantoV

L ’altra & colei che s’ancise amorosa,
e ruppe fede al cener di Sicheo;
63 poi & Cleopatras lussuriosa.

Elena vedi, per cui tanto reo
tempo si volse, e vedi ’l grande Achille,

che con amore al fine combatteo.

Vedi Paris, Tristano»; e piit di mille
ombre mostrommi e nominommi a dito,
ch’amor di nostra vita dipartille.

Poscia ch’io ebbi 1 mio dottore udito
nomar le donne antiche e’ cavalieri,

2 pleta mi giunse, e fui quasi smarrito.

I’ cominciai: «Poeta, volontieri
parlerei a quei due che 'nsieme vanno,
e paion si al vento esser leggieri».

Ed elli a me: «Vedrai quando saranno
piu presso a noi; e tu allor li priega
per quello amor che i mena, ed ei verrannos.

-'aggettivo affannate, con cui D. affettuosamente chiama al v. 80 le anime dei
2 peccatori, € parola aulica e di origine provenzale {afan): fin da subito
visodio, che affronta i grandi temi della passione, dell’amore e del peccato, &
amente intonato anche dal punto di vista linguistico ed espressivo. Cid
artiene alla concezione stilistica medievale e alla tripartizione degli stili (alto,

dio, basso).

1l valoroso Tristano combatte con
Galaad in una illustrazione

quatirocentesca (ms. 527, Bibliotecq

Pubblica, Digione).

1-62 colei... Sicheo: Didone, che
tcise per amore di Enea dopo a-
' violato la fedelta promessa alla
moria del marito. Di lei nell’Eneide,
Iocuzione qui parafrasata: «non ser-
1 fides cineri promissa Sychaeo», «non
serbato la fede promessa al morto
1e0» (IV 552).
3 Cleopatras: Cleopatra, regina e-
ana e amante di Marco Antonio, sui-
. (efr. Par. v1 76-78) per non sotto-
tersi al vincitore Ottaviano dopo la
aglia di Azio (31 a.C.).
.65 Elena... volse: Elena, la spo-
1 Menelao (figlia di Zeus e di Leda,
ta dal troiano Paride), per colpa
a quale si ebbe (con la decennale
ra di Troia) un periodo cosi a
fo luttuoso (reo). Ignaro delle va-
eggende, D. credette, forse male in-
retando un passo di Servio, che
a fosse morta durante la distruzio-

ne di Troia.

66 che con amore... combatteo:
che (vincitore di tanti guerrieri) alla fi-
ne combatté con Pamore; e ne fu
sconfitto. Nel Roman de Troie di Benoit
de Sainte-Maure (tradotto in volgare
gia nel Duecento) si narrava come
Achille, accecato dalla passione per la
figlia di Priamo, Polissena, fosse uccigo
a tradimento da Paride.

67 Paris: Paride, figlio di Priamo ed
Ecuba, uno dei protagonisti del ciclo
troiano. Dopo I'abbandono di Enone, da
lui prima amata, cadde colpito dalla
freccia di Filottete. — Tristano: cava-
liere della Tavola Rotonda, nipote del re
Marco di Cornovaglia, & al centro di una
delle piu affascinanti leggende di amore
e morte del ciclo arturiano o bretone.
Per effetto di un filtro fu vinto dalla
passione per Isotta, sposa dello zio, il
quale 'ammazzd a tradimento. — pin

di mille: molte altre,

69 eh’amor... dipartille: che I'a-
more separd (-lle pleonastico) dalla
vita terrena, condusse a morte (cf
v. 106).

70 dottore: maestro (secondo il
valore del verbo latino «doceos, «inse-
g‘nU»),

71 cavalieri: eroi {cosi designati in
omaggio alla visuale anacronistica con
cui il Medioevo rivisse storia e leggende
classiche). Le donne sono associate ai
cavaliers anche nella celebre formula di
Purg. x1v 109.

72 pieta mi giunse: un turbamen-
to angoscioso mi prese.

74 ’nsieme: uniti (diversamente da
tutti gli altri). Anche nella leggenda di
Tristano e Isotta si legge: «credesi che le
anime abbiano uno luogo stabilito insie-
me» 0 «si andera nostra e vostra anima
insiemen.

LUINCONTRO CON FRANCESCA DA RIMINI E PAOLO MALATESTA m

S1 tosto come il vento a noi li piega,
mossi la voce: «<O anime affannate,
81 venite a noi parlar, s’altri nol niegal».

Quali colombe dal disio chiamate
con l'ali alzate e ferme al dolce nido
vegnon per l'aere, dal voler portate;

cotali uscir de la schiera ov’ & Dido,
a noi venendo per 'aere maligno,
87 si forte fu I'affettiioso grido.

«0 animal grazioso e benigno
che visitando vai per 'aere perso

90 noi che tignemmo il mondo di sanguigno,

se fosse amico il re de I'universo,
noi pregheremmo lui de la tua pace,
93 poi c’hai pieta del nostro mal perverso.

Di quel che udire e che parlar vi piace,
noi udiremo e parleremo a voi,

96 mentre che 'l vento, come fa, ci tace.

B In questa rassegna di eroi morti per amore (ch'amor di nostra vita dipartilie)
prendono risalto due parole, amore (w. 66 e 69) e pieta (v. 72), che diventeranno le
parolechiave del canto: in esse cioé si concentreranno la sostanza ideologica e il
valore culturale dell'episodio di Paolo e Francesca nell’ambito del piti complessivo
destino dei morti per amore; attraverso tali parole si potra valutare il complesso
rapporto fra Dante-personaggio e Dante-autore.

75 leggieri: docili, veloci (secon-
daria, I'idea di fragilita).

77 li priega: pregali.

78 per: in nome di. — i mena: li
conduce.

79 Si... come: Non appena. — pie-
ga: volge (presente storico).

80 affannate: tormentate (dalla
passione in vita e dalla pena in morte).

81 anoi parlar: a parlarei. — altri:
Dio, 0 meglio un suo indeterminato ese-
cutore.

82 disio: istinto amoroso. Il para-
gone con le colombe, per un verso coe-
rente ai precedenti paragoni con gli
storni e le gru, per un altro verso im-
preziosisce l'episodio mediante la con-
notazione simbolica della dolcezza del-
Pamore fedele.

83 alzate e ferme: tese immobili
in alto (sul punto di posarsi sul nido).

84 voler: desiderio istintivo (che

si fa, nel volo, consapevole volonta).

85 cotali... Dido: allo stesso modo
uscirono dalla fila dei lussuriosi
morti a causa dell'amore (cfr. v. 69)
dove ¢’e Didone.

86 maligne: infernale (cfr. v. 89);
allinizio del verso venendo per l'nere ri-
pete il sintagma del v. 84.

87 forte: efficace, potente. — gri-
do: appello (cfr. vv. 80-81). Laffettiioso
grido di D. stabilisce una corrisponden-
za precisa nell'animo di Francesca che
ne intende il valore di commossa solida-
rieta (poi c’hat pietd del nostro mal per-
verso, v. 93) e ne & spinta ad un augurio
(la tua pace) in forma di impossibile
preghiera (se fosse amico il re de l'uni-
verso, v. 91).

88 animal: essere animato, uomo
vivo. — grazioso: cortese, gentile.

89 perso: nero con riflessi pur-
purei. Nel Convivio (IV XX 2): «& uno

colore misto di purpureo e di nero, ma
vince lo nero». La sfumatura rossastra
della tinta fosca anticipa il sanguigno
del v. 90.

90 noi che... sanguigno: noi che
macchiammo il mondo di sangue
(cfr. v. 85).

91 se fosse... Puniverso: se Dio (il
re de l'universo) fosse pietoso verso
noi dannati, se ci ascoltasse con mi-
sericordia,

92 de la: per la.

94-95 Di quel... voi: la perfetta cor-
rispondenza fra udire e parlar del v. 94
e udiremo e parleremo del v. 95 (che &
anche incrocio fra il «vostro» udire e il
«nostro» parlare, e il «vostro» parlare e
il «nostro» udire) & segnale linguistico e
sintattico di stile alto.

96 mentre che: finché. — ci: qui
(nel luogo, riparato dalla bufera, dove
stanno D. e Virgilio).
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Inferno CantoV

L ’altra & colei che s’ancise amorosa,
e ruppe fede al cener di Sicheo;
poi & Cleopatras lussuriosa.

Elena vedi, per cui tanto reo
tempo si volse, e vedi ’l grande Achille,

che con amore al fine combatteo.

Vedi Paris, Tristano»; e pit di mille

ombre mostrommi e nominommi a dito,

ch’amor di nostra vita dipartille.

Poscia ch’io ebbi ’l mio dottore udito
nomar le donne antiche e’ cavalieri,
pleta mi giunse, e fui quasi smarrito.

I’ cominciai: «Poeta, volontieri
parlerei a quei due che 'nsieme vanno,

e paion si al vento esser leggieri».

Ed elli a me: «Vedrai quando saranno
piu presso a noi; e tu allor li priega
per quello amor che i mena, ed ei verranno».

B ['aggettivo affannate, con cui D. affettuosamente chiama al v. 80 le anime dei
due peccatori, & parola aulica e di origine provenzale (afan): fin da subito
I'episodio, che affronta i grandi temi della passione, dell’amore e del peccato, &
altamente intonato anche dal punto di vista linguistico ed espressivo. Cid
appartiene alla concezione stilistica medievale e alla tripartizione degli stili {alto,

medio, basso).

1l valoroso Tristano combatte con
Galaad in una illustrazione
quattrocentesca (ms. 527, Bibliotecq
Pubblica, Digione).

|

G1-62 colei... Sicheo: Didone, che
s'uccise per amore di Enea dopo a-
ver violato la fedelta promessa alla
memoria del marito. Di lei nell Eneide,
con locuzione qui parafrasata: «non ser-
vata fides cineri promissa Sychaeo», «non
[ho] serbato la fede promessa al morto
Sicheo» (1v 552).

63 Cleopatras: Cleopatra, regina e-
giziana e amante di Marco Antonio, sui-
cida (cfr. Par: V1 76-78) per non sotto-
mettersi al vincitore Ottaviano dopo la
battaglia di Azio (31 a.C.).

64-65 Elena... volse: Elena, la spo-
sa di Menelao (figlia di Zeus e di Leda,
rapita dal troiano Paride), per colpa
della quale si ebbe (con la decennale
guerra di Troia) un periodo cosi a
lungo luttuoso (reo). Ignaro delle va-
rie leggende, D. credette, forse male in-
terpretande un passo di Servio, che
Elena fosse morta durante la distruzio-

ne di Troia.

G6 che con amore.. combatteo:
che (vincitore di tanti guerrieri) alla fi-
ne combatté con I'amore; ¢ ne fu
sconfitto. Nel Roman de Troie di Benoit
de Sainte-Maure (tradotto in volgare
gia nel Duecento) si narrava come
Achille, accecato dalla passione per la
figlia di Priamo, Polissena, fosse ucciso
a tradimento da Paride.

67 Paris: Paride, figlio di Priamo ed
Ecuba, uno dei protagonisti del ciclo
troiano. Dopo I'abbandono di Enone, da
lui prima amata, cadde colpito dalla
freccia di Filottete. — Tristano: cava-
liere della Tavola Rotonda, nipote del re
Marco di Cornovaglia, & al centro di una
delle pit affascinanti leggende di amore
e morte del ciclo arturiano o bretone.
Per effetto di un filtro fu vinto dalla
passione per Isotta, sposa dello zio, il
quale 'ammazzo a tradimento, — piu

di mille: molte altre.

69 ch’amor... dipartille: che I'a-
more separo (-lle pleonastico) dalla
vita terrena, condusse a morte (cfr.
v. 106).

70 dottore: maestro (secondo il
valore del verbo latino «doceo», «inse-
gnos).

71 cavalieri: eroi (cosi designati in
omaggio alla visuale anacronistica con
cui il Medioevo rivisse storia e leggende
classiche). Le donne sono associate ai
cavalieri anche nella celebre formula di
Purg. x1v 109.

72 pieta mi giunse: un turbamen-
to angoscioso mi prese.

74 ’nsieme: uniti (diversamente da
tutti gli altri). Anche nella leggenda di
Tristano e Isotta si legge: «credesi che le
anime abbiano uno luogo stabilito insie-
me» 0 «si andera nostra e vostra anima
insiemes.

LINCONTRO CON FRANCESCA DA RIMINI E PAOLO MALATESTA Can

Si tosto come il vento a noi li piega,
mossi la voce: «O anime affannate,
venite a noi parlar, s’altrinol niegal.

Quali colombe dal disio chiamate
con I'ali alzate e ferme al dolce nide
vegnon per l'aere, dal voler portate;

cotali uscir de la schiera ov’ & Dido,
a noi venendo per 'aere maligno,
si forte fu Paffettiioso grido.

@ O animal grazioso e benigno
che visitando vai per l'aere perso
90 noi che tignemmo il mondo di sanguigno,

se fosse amico il re de I'universo,

noi pregheremmo lui de la tua pace,
93 poi chai pieta del nostro mal perverso.

Di quel che udire e che parlar vi piace,

noi udiremo e parleremo a voi,
96 mentre che '] vento, come fa, ci tace.

H In questa rassegna di eroi morti per amore (ch’amor di nostra vita dipartills

prendono risalto due parole, amore (w. 66 e 69) e pieta (v. 72), che_ divent
parolechiave del canto: in esse cioé si concentreraﬂn?‘la spstanza_@eobg
valore culturale dell'episodio di Paolo e Francesca nfel'» arqblto del pid compl
destino dei morti per amore; attraverso tali parole si potra valutare il comples
rapporto fra Dante-personaggio e Dante-autore.

75 leggieri: docili, veloci (secon-
daria, I'idea di fragilita).

77 li priega: pregali. .

78 per: in nome di. — i mena: it
conduce. )

79 Si... come: Non appena. — pie-
ga: volge (presente storico).

80 affannate: tormentate (dalla
passione in vita e dalla pena in morte)..

81 anoi parlar: a parlarei. - altri:
Dio, o meglio un suo indeterminate ese-
cutore.

82 disio: istinto amoroso. Il para-
gone con le colombe, per un verso coe-
rente ai precedenti paragoni con 'gh
storni e le gru, per un alfro verso im-
preziosisce I'episodio mediante la con-
notazione simbolica della dolcezza del-
Tamore fedele. K

83 alzate e ferme: tese immobili
in alto (sul punto di posarsi sul nido).

84 voler: desiderio istintivo (che

¢i fa, nel volo, consapevole volonta).

85 cotali... Dido: allo stesso modo
uscirono dalla fila dei lussuriosi
morti a causa dell’amore (cfr. v. 69)
dove c'@ Didone.

86 maligno: infernale (cfr. v. 89?;
all'inizio del verso venendo per l'ere Ti-
pete il sintagma del v. 84. ]

87 forte: efficace, potente. — gri-
do: appello (cfr. vv. 80-81). Liaffettioso
grido di D. stabilisce una corrisponden-
za precisa nell'animo di Francesca _che
ne intende il valore di commossa solida-
rieta (poi ¢’hai pieta del nostro mal per-
verso, v. 93) e ne & spinta ad un augurio

(la tua pace) in forma di impusmbllg
preghiera (se fosse amico il re de l'uni-
verso, v. 91).

28 animal: essere animato, uomo
vivo. — grazioso: cortese, gentil?.

89 perso: nero con riﬂesm\pur-
purei. Nel Convivio (IV XX 2): «@ uno

colore misto di purpureo e @
vince lo nero». La sfuma ,
della tinta fosca anticipa
del v. 90. "

90 noi che... sanguigng
macchiammo il mondo &
(cfr. v. 85).

91 se fosse... l’univer_s
re de Puniverso) fosse piet
noi dannati, se ci ascoltas
sericordia.

92 de la: per la.

94.95 Di quel... voi:la [
rispondenza fra udire e pan
e udiremo e parleremo del
anche incrocio fra il «vostrd
«nostro» parlare, e il «vost
il nostro» udire) & segnale
sintattico di stile alto.

96 mentre che: finche
(nel luogo, riparato dalla |
stanno D. e Virgilio).
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. Inferno CantoV

Siede la terra dove nata

su la marina dove ’1 Po disc
per aver pace co’ seguaci sul.

Amor, ch’al cor ge

prese costui de la bella persona
02 che mi fu tolta; e ’l modo ancor m’offende.

Amor, ch’a nullo amato amar perdona,
mi prese del costui piacer si forte,
che, come vedi, ancor non m’abbandona.

Amor condusse noi ad una morte.
-attende chi a vita ci spense».

08 Queste parole da lor ci fuor porte.
Quand’io intesi quell’anime offense,
china’ il viso e tanto il tenni basso,
11 fin che 'l poeta mi disse: «Che pense?».

ntil ratto s’apprende,

LA STORIA D’AMORE DI FRANCESCA E PAOLO Canto V

Quando rispuosi, cominciai: «Oh lasso,

quanti doleci pensier, quanto disio

14 mend costoro al doloroso passol».

Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,

e cominciai: «Francesca, i tuoi martiri

117 a lagrimar mi fanno tristo e pio.

Ma dimmi: al tempo de’ dolci sospiri,
a che e come concedette amore

20 che conosceste i dubbiosi disiri?».

A1) —

Ma s’a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai cotanto affetto,
126 dird come colui che piange e dice.

Lunione passionale di Paolo e Francesca ¢ rappresentata con morbidezza
romantica da Doré nelle tavole che illusirano linizio e la fine del colloguio.

97 Siede: E situata. — terra: citta
la perifrasi allude a Ravenna). Figlia
Guido da Polenta il Vecchio, che ne fu
more fino al 1310 (anno della sua
orte), Francesca vi nacque verso la
2ta del Duecento. Tra il 75 e I’ ’82
do sposa a Gian Ciotto («zoppo, scian-
to») Malatesta, signore di Rimini, per
ifermare (con un matrimonio politi-
| la riconciliazione fra le due casate
po un lungo periodo di lotte.
1amoratasi del cognato Paolo (che D.
se conobbe direttamente a Firenze,
re il Malatesta fu capitano del popolo
1’82 e I'83), fu dal marito sorpresa e
isa con 'amante, tra il 1283 e il 1286.
li le notizie ricavabili dallepisodio
atesco (unica testimonianza antica di
2l sanguinoso adulterio), con Pausilio
dati cronologici forniti da cronache o
umenti d’archivio; il resto (in dai
amenti dell'Ottimo e di Boccaccio) non
ltro che amplificazione leggendaria o
1anzesca, in parte contraddetta dallo
350 racconto di D. (ove Francesca s'in-
nora dopo le nozze). In ogni caso, il
tagonista la riconosce (v. 116) senza
la donna si sia presentata per nome.
18 su la marina... discende: pres-
la costa in cui sfocia il Po, nel li-
ale adriatico. Allora Ravenna era
51 sul mare, fra due rami del Po.

99 co’... sui: coi suoi affluenti. Si
noti che qui si realizza la metafora degli
«amanti che desiderano trovar pace»,
allusione dolorosa alla condizione di e-
terno tormento in cui Francesca e Paolo
si trovano.

100 gentil: nobile. — ratto s’ap-
prende: improvviso si trasmette (co-
me fiamma), trova rapido accesso.
Oltre all'esordio guinizzelliano, «Al cor
gentil rempaira sempre Amore» e a
quello dantesco (nella Vite Nuova),
«Amore e 'l cor gentil sono una cosa»,
vanno richiamati i vv. 23-24 della stessa
canzone di Guido Guinizelli, «Foco d’a-
more in gentil cor s’apprende come ver-
tute in petra preziosa».

101 costui: Paolo. — de... persona;
del bel corpo, della mia bellezza fi-
sica. 8i rammenti la definizione di
Andrea Cappellano (qui sovrapposta al-
la formula stilnovistica): «Amor est pas-
sio quaedam innata procedens ex visio-
ne et immoderata cogitatione formae al-
terius sexus, ob quam aliquis super om-

nia cupit alterius potiri amplexibus et
omnia de utriusque voluntate in ipsius
amplexu amoris praecepta compleri»,
ciog «L/amore & una passione naturale
la quale si muove dalla vista o dal forte
e dolce pensiero della bellezza dell’altro
sesso, per la qual cosa uno desidera go-

dere degli amplessi dell’altro e in quello
stesso amplesso d’amore realizzare tut-
ti i desideri derivanti dalla volonta di
entrambi» (De Amore 1 1).

102 tolta: strappata (da morte vio-
lenta). — e... offende: e la dismisura,
I'intensita di quelPamore ancora mi
domina e vince (ovvero: «mi offese pri-
ma, da viva, moralmente e fisicamente,
e mi offende ora da morta, con la dan-
nazione»). Per la maggior parte dei com-
mentatori, invece: «¢ la maniera in cui
fui privata della vita ancora mi riempie
di risentimento, mi strazia di sdegno (o
per l'atroce brutality dell’uccisione, o
per l'infamia di una morte per mano del
marito come adultera colta in flagrante,
o meglio per la repentinita della morte
che non le permise neppure un penti-
mento in extremis)».

103 ch’a... perdona: che a nessu-
no (nullo) amato risparmia (perdona)
di amare, che non consente che chi
€ amato non ricambi 'amore; dun-
que: che obbliga ad amare per il solo fat-
to di essere amati. In forma piii concisa
e drammatica, & la tesi di Andrea
Cappellano in almeno due delle sue «re-
gulae amoris» (De Amore 11 8); «Amare
nemo potest, nisi qui amoris suasione
compellitur» («<Nessuno pud amare se
non perché costretto dalla forza dell’a-

more») e «Amor nil posset amori dene-
gares («Uamore non potrebbe negare
niente all'amore»).

104 mi prese... forte: cosi forte-
mente mi avvinse della bellezza
(piacer) di costui (Paolo). Notevole, sul
piano sintattico, il genitivo francese del
costui piacer con ellissi della preposizio-
ne (tipo «le peuple Dieu», il popolo di
Dio) e pronome anteposto al sostantivo
che esso determina; sul piano semanti-
¢o, «piacere» & da intendere come I'im-
pressione fisica e morale della bellezza,
e quindi 1a bellezza stessa in quanto ar-
monia dell'insieme.

105 che: consecutivo. Soggetto &
sempre '’Amore.

106 una: una medesima. La forza
straordinaria di questi versi (100-106) &
sottolineata dai parallelismi (bella perso-
na, piacer), dalle frequenti ripetizioni e,
soprattutto, dall'uso dell'anafora (Amor...
Amor.. Amor...). Ma ]a terza replicazione
¢ una dura smentita delle precedenti: il
valore negativo di morte & in antitesi ri-
spetto a bella persona e piacer.

107 Caina: la prima zona dell’ulti-
mo cerchio dell'Inferno, ove sono danna-
ti i traditori dei parenti. — chi... spen-
se: colui che ci strappo alla vita.

108 fuor porte: furono rivolte. In
realta, parla solo Francesca, ma anche a

nome di Paolo: tale & I'intensita del rap-
porto che li unisce per l'eternita.

109 offense: offese, travagliate in
vita e in morte.

110 il viso: gli occhi. Il protagoni-
sta si piega a meditare su come un sen-
timento positivo, quale l'amore, possa
trasformarsi in una passione colpevole,
fonte di dannazione.

112 Oh lasso: Ahime.

113 dolei pensier: la «<immoderata
cogitatio» («sfrenata attivita di pensie-
ro») descritta da Andrea Cappellano &
unita in questa espressione allo spiri-
tuale vagheggiamento degli stilnovi-
sti.

114 al... passo: al transito dalla col-
pa alla morte, quindi alla dannazione.

116 martiri: travagli, pene.

117 a lagrimar... pio: mi rendono
triste e pietoso fino alle lacrime
(efr. Inf. v1 2-3).

118 al... sospiri: quando ancora il
vostro amore si esprimeva non con
parole ma coi soli sospiri.

119 a...come: per quali indizi e in
che modo. Soggetto &, ancora, l'amore.

120 i... disiri: i desideri ancora i-
nespressi, incerti perché non rivelati.
Nel De Amore del Cappellano (1 1): «an-
tequam amor sit ex utraque parte libra-
tus, nulla est angustia maior, quia sem-

per timet amans, ne amor optatum ca-
pere non possit effectum, nec in vanum
suos labores emittat», cioé «prima che
I'amore tocchi ambedue le parti, non c'e
maggior angoscia del fatto che 'amante
sempre teme che il suo amore non pos-
sa ottenere l'effetto desiderato e che i
suoi travagli siano vani».

123 ne la miseria: nel colmo del-
I'infelicita. — ’1 tuo dottore: la tua
guida, Virgilio (in quanto misura quel-
la verita nella sua condizione di anima
del Limbo, dopo averla sperimentata da
vivo, in sé e nei suoi personaggi). Il
Contini invece propone Boezio, fondan-
dosi su De consolatione philosophiae 11
IV 2, «in omni adversitate fortunae infe-
licissimum est genus infortunii fuisse
felicem», ciod «n ogni avversita della
fortuna infelicissima & la disgrazia di
esser stati un tempo felici».

124 radice: origine. el

125 cotanto affetto: un cosi vivo
desiderio. La mossa & virgiliana (per
Enea a Didone): «Sed si tantus amor ca-
sus cognoscere nostros...» («Se & tanto il
desiderio di conoscere i nostri casi...»,
Aen. 1110 88.).

126 diro... dice: ti rispondero me-
scolando il pianto alle parole. Cfr.
(nell’episodio del conte Ugolino) «parlare
e lagrimar vedrai insieme» (Inf. Xxx11 9).

63
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Inferno Canto V

Quand’io intesi quell’anime offense,
china’ il viso e tanto il tenni basso,
111 fin che 'l poeta mi disse: «Che pense?».

Siede la terra dove nata fui
su la marina dove 'l Po discende
)9 per aver pace co’ seguaci sui.

or, ch’al cor gentil ratto s’apprende

prese costul *ona

@ehemifaeoltale modo ancor m'offende.
E
-11 a nullo amato amar perdona,

mi prese del costui piacer si forte,
che, come vedi, ancor non m’abbandona.

-dusse nol ad una morte.

aina attende chi a vita ci spense»,
108 Queste parole da lor ci fuor porte.

7

97 Siede: E situata. — terra: citta
(e l1a perifrasi allude a Ravenna), Figlia
di Guido da Polenta il Vecchio, che ne fu
signore fino al 1310 (anno della sua
morte), Francesca vi nacque verso la
meta del Duecento. Tra il *75 e I’ 82
andd sposa a Gian Ciotto («zoppo, scian-
cato») Malatesta, signore di Rimini, per
confermare (con un matrimonio politi-
co) la riconciliazione fra le due casate
dopo un lungo periodo di lotte.
Innamoratasi del cognato Paglo (che D.
forse conobbe direttamente a Firenze,
dove il Malatesta fu capitano del popolo
tra 1’82 e I''83), fu dal marito sorpresa e
uccisa con 'amante, tra il 1283 e il 1286.
Tali le notizie ricavabili dall'episodio
dantesco (unica testimonianza antica di
quel sanguinoso adulterio), con I'ausilio
dei dati cronologici forniti da cronache o
documenti d’archivio; il resto (fin dai
commenti dell'Ottimo e di Boceaceio) non
& altro che amplificazione leggendaria o
romanzesca, in parte contraddetta dallo
stesso racconto di D. (ove Francesca g'in-
namora dopo le nozze). In ogni caso, il
protagonista la riconosce (v. 116) senza
che la donna si sia presentata per nome,
98 su la marina... discende: pres-
so la costa in cui sfocia il Po, nel li-
torale adriatico. Allora Ravenna era
quasi sul mare, fra due rami del Po.

99 co'... sui: coi suoi affluenti. Si
noti che qui si realizza la metafora degli
«amanti che desiderano trovar pace»,
allusione dolorosa alla condizione di e-
terno tormento in cui Francesca e Paolo
si trovano.

100 gentil: nobile. — ratto s’ap-
prende: improvviso si trasmette (co-
me fiamma), trova rapido accesso.
Oltre all’esordio guinizzelliano, «Al cor
gentil rempaira sempre Amore» e a
quello dantesco (nella Vita Nuova),
«Amore e '] cor gentil sono una cosar,
vanno richiamati i vv, 23-24 della stessa
canzone di Guido Guinizelli, «Foco d’a-
more in gentil cor s’apprende come ver-
tute in petra preziosan.

101 costui: Paolo. — de... persona;
del bel corpo, della mia bellezza fi-
sica. Si rammenti la definizione di
Andrea Cappellano (qui sovrapposta al-
la formula stilnovistica): «Amor est pas-
sio quaedam innata procedens ex visio-

ne et immeoderata cogitatione formae al-
terius sexus, ob quam aliquis super om-
nia cupit alterius potiri amplexibus et
omnia de utriusque voluntate in ipsius
amplexu amoris praecepta compleriy,
ciog «LJamore & una passione naturale
la quale si muove dalla vista o dal forte
e dolce pensiero della bellezza dellaltro
gesso, per la qual cosa uno desidera go-

dere degli amplessi dell’altro e in quello
stesso amplesso d’amore realizzare tut-
ti i desideri derivanti dalla volonta di
entrambi» (De Amore 1 1).
102 tolta: strappata (da morte vio-
lenta). — e... offende: e la dismisura,
P'intensita di quel’amore ancora mi
domina e vince (ovvero: «mi offese pri-
ma, da viva, moralmente e fisicamente,
e mi offende ora da morta, con la dan-
nazione»). Per la maggior parte dei com-
mentatori, invece: «e la maniera in cui
fui privata della vita ancora mi riempie
di risentimento, mi strazia di sdegno (o
per latroce brutalita dell’uccisione, o
per l'infamia di una morte per mano del
marito come adultera colta in flagrante,
o meglio per la repentinita della morte
che non le permise neppure un penti-
mento in extremis)».
103 ch’a... perdona: che a nessu-
no (rullo) i i

1ga ad amare per il solo fat-
to di essere amati. In forma pii concisa
e drammatica, & la tesi di Andrea
Cappellano in almeno due delle sue «re-
gulae amoris» (De Amore 11 8): «Amare
nemo potest, nisi qui amoris suasione
compellitur» («Nessuno pud amare se
non perché costretto dalla forza dell’a-

Lunione passionale di Paolo
romantica da Doré nelle tavo

mo ¢
.. spen-
se: colul che c1 strapp vita.

LA STORIA D’AMORE DI FRANCESCA E PAOLO

quanti dolci pensier, quanto disio
114 mend costoro al doloroso passol».

Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,
e cominciai: «Francesca, i tuol martiri
a lagrimar mi fanno tristo e pio.

Ma dimmi: al tempo de’ dolci sospiri,
a che e come concedette amore
120 che conosceste i dubbiosi disiri?».

E quella a me: «Nessun maggior dolox
che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria; e cid sa 'l tuo dottore.

Ma s’a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai cotanto affetto,
dird come colui che piange e dice.

[R%]
o

e Francesca ¢ rappresentata con morbidezza
le che illustrano l'inizio e la fine del colloquio.

more») e «Amor nil posset amori dene-
gare» («Uamore non potrebbe negare
niente all’amore»).

104 mi prese.. forte: cosi forte-
mente mi avvinse della bellezza
(piacer) di costui (Paoclo). Notevole, sul
piano sintattico, il genitivo francesq a.,'_el
costui piacer con ellissi della preposizio-
ne (tipo e peuple Dieu», il pop010.d1
Do) e pronome anteposto al sostantlvp
che esso determina; sul piano semanti-
co, «piacere» & da intendere come l'im-
pressione fisica e morale della bellezza,
e quindi la bellezza stessa in quanto ar-
monia dell'insieme.

105 che: consecutivo. Soggetto &
sempre I'’Amore.

106 una: una medesima. La forza
straordinaria di questi versi (100-106) &
sottolineata dai parallelismi (bella perso-
na, piacer), dalle frequenti ripetizioni e,
soprattutto, dall'uso dell’'anafora (Amlor...
Amor.. Amor...). Ma la terza replicazione
& una dura smentita delle precedenti: 11
valore negativo di morte & in antitesi ri-
spetto a bella persona e placer. .

107 Caina: la prima zona dell'ulti-
anna-

108 fuor porte: furono rivolte. In
realta, parla solo Francesca, ma anche a

nome di Paolo: tale & l'intensita del rap-
porto che li unisce per l’eternité.' _

109 offense: offese, travagliate in

vita e in morte. .

110 il viso: gli occhi. Il protagoni-
sta si piega a meditare su come un sen-
timento positivo, quale 'amore, possa
trasformarsi in una passione colpevole,
fonte di dannazione.

112 Oh lasso: Ahimeé.

113 dolci pensier: la immoderata
cogitatio» («sfrenata attivita di pensie-
ro») descritta da Andrea Cappellaup &
unita in questa espressione allo' spiri-
tuale vagheggiamento degli stilnovi-
Stlilcl al... passo: al transito da]l_a col-
pa alla morte, quindi alla dannazione.

116 martiri: travagli, pene.

117 a lagrimar... pio: mi rendfmo
triste e pietoso fino alle lacrime
(efr. Inf. v1 2-3). :

118 al... sospiri: quando ancora il
vostro amore si esprimeva non con
parole ma coi soli sospiri._ i

119 a...come: per quali indizi e in
che modo. Soggetto &, ancora, l’amore'.

120 i... disiri: i desideri ancora 1-
nespressi, incerti perché non rivelati.
Nel De Amore del Cappellano (1 1): «an-
tequam amor sit ex utraque partg libra-
tus, nulla est angustia malor, quia sem-

per timet amans, ne a
pere non possit effectu
suos lahores emittats,
'amore tocchi ambedus
maggior angoscia del f:
sempre teme che il suo
sa ottenere l'effetto de
suoi travagli siano vani
123 ne la miseria:
I'infelicita. — ’1 tuo
guida, Virgilio (in qua
la verita nella sua condy
del Limbo, dopo averla
vivo, in sé e mei suo
Contini invece propone |
dosi su De consolatione |
v 2, «in omni adversitate
licissimum est genus
felicem», cio «n OgNL |
fortuna infelicissima &=
esser stati un tempo fell
124 radice: origine.
125 cotanto affetio
desiderio. La mossa €
Fnea a Didone): «Sed sif
suS cognoscere NOStros.y
desiderio di conoscere 1
Aen. 10 s8.). 3
126 diro... dice: ti F
seolando il pianto
(nell’episodio del 'cont:e i
e lagrimar vedrai inst
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Inferno Canto V

Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto come amor lo strinse;

soli eravamo e sanza alcun sospetto.

Per pin fiate li occhi ci sospinse
quella lettura, e scolorocei il viso;

132

ma solo un punto fi quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso
esser baciato da cotanto amante,

—
Q2
o

questi, che mai da me non fia diviso,

la bocca mi bacid tutto tremante.
Galeotto fu ' libro e chi lo serisse:

Ialtro piangea:

i~
B

- EeemmiaeiimpenmpEme,

Mentre che 'uno spirto questo disse,

e

se.

«k caddi come corpo morto cade.»

LABORATORIO DANTESCO

.omprendere il canto

i i do svolge il proprio
- appare Minosse e in che mo
rrtf;ed?gi)udice infernale? (cfr. vv. 4-15)

dei lussuriosi e spiega il contrappasso

B oe ivi la pena
e ofr. w. 31-45)

che la determina. (

i i ime di coloro che moriro-

istingue alla vista [e ani | i

,'G'GTE Sc:lerner%te per la passione amorosa dalle anime de

v}gﬂelr:;ssuriosi? Quali due similitudini Dante utilizza per
gnt?olineafe |a differenza? (cfr. w. 40-51)

3.

Dante? (cfr. w. 52-72)

no “le donne antiche e' cavalieri” indicati da}
. nomi suscitano il turbamento di

4. Chi s e ¢
virgilio e perche i loro

(‘onoscere la lingua di I)ante

gostituisci i termini e le espressioni di Dante con termin eled
:e:pfessioni che appartengono all’'italiano contemporaneo:

5e00Nd0 Ch'@VWINBRIA .ccvvvvairirnnanesssss s
'atto di COLANTO OFfIZIO ..crv cvieiissririncreissnsas st
le dolenti note....... R PR R
CHE MA@ NON FESTA ..ooiiunraaniianinessansiassnsian s
TIENA 11 SPITi.evvveimeicarrannrsivissias s
e T (e DT PRSP P P EERRR L LLIELEE

i gru van cantando 107 1@l.........cccuvarsiiseiinrmnssinsannaces

128 Lancialotto: Lancillotto del
Lago, eroe e cavaliere della Tavola
Rotonda. La storia del suo innamora-
mento per la regina Ginevra, moglie di
Artl, narrata nel romanzo in prosa an-
tico-francese (1220-1235) Lancelot, ven-
ne letta da D., se non nell'originale, in
un notissimo volgarizzamento.

129 sanza... sospetto: privi di
qualsiasi timore, ignari del perico-
lo di quella lettura.

130 Per pia fiate... sospinse; A
piu riprese spinse i nostri sguardi
ad incrociarsi.

131 seolorocei il viso: ci fece im-
pallidire nel volto.

132 un punto: un passo di quel
raceconto. — ci vinse: piegd ogni no-
stra resistenza alla passione.

64

133 riso: bocea ridente. Nel ro-
manzo francese & invece Ginevra che
rompe gli indugi e bacia Lancillotto.

134 cotanto amante: un cosi no-
bile innamorato.

136 questi... diviso: Paolo, a me
unito per l'eternita. Lopposizione
fra il valore finemente letterario della
parola riso e il valore piit fortemente
realistico della parola bocca determina
un rapporto complesso, di analogia ma
anche di opposizione fra la letteratura
e la vita, fra il modello cortese dell’a-
more e la forza prepotente della pas-
sione,

137 Galeotto... scrisse: Tale libro e
il suo autore rappresentarono per
noi quello che il siniscalco Galehaut
(Galeotto) per Lancillotto e Ginevra:

ebbe la funzione di mezzano, ci aiuté a ri-
velare il nostro reciproco amore,

138 quel giorno... avante: a parti-
re da quel giorno, non andammo ol-
tre nella lettura: quindi, ormai remo-
ta ogni evasione letteraria, la passione
ha signoreggiato la mnostra anima.
Comincio il Boccaccio a banalizzare
questo verse: «Assai aconciamente mo-
stra di volere che, senza dirlo essa, ilet-
tor comprendano quello che dell’essere
stata baciata da Polo seguitasses.

140 di pietade: per la pieta.

142 E caddi... cade: lo svenimento
(venni men, v. 141) suggella la dolorosa
consapevolezza del protagonista con u-
na clausola definitiva, marcata dall’as-
sonanza (corpo morto) e dall’allittera-
zione (caddi... corpo... cade).

Approfondire : b i -

1. Raccogli notizie sulla figura di Minosse, sospesa fra stc;
ria e mito, ed eventualmente confronta_ il ritratto dan'ges?lq
con le fonti classiche di Omero (Odissea, XI) e Virgilio

' (Eneide, VI).

2. Individua gli elementi linguistici presept‘;_nel d|scgrso dl:
Francesca che possono essere ricondotti ai concetti e agl

i duzione di Andrea
tilemi dell’amore cortese. Cfr. la tra ; ]
gell:peﬂano, De Amore, Milano, ES, 1993 (in particolare Il

8).

5. Cosa attira 'attenzione di Dante su Paolo e Frances
Quale similitudine descrive il volo dei due amanti in
zione dei due viaggiatori? (cfr. w. 73-87)

6. Quali sono i tre tempi della vicenda amorosa sc
dall’anafora “Amor”, nella narrazione di Francesca? (¢

100-107)

i il signifi 'episodio della le
7. Spiega il significato morale dell__emso ]
del Lgncgiﬂotto e il motivo dello svenimento finale di D

(cfr. w. 121-142)

tanto FE0 / TEIMIPO. cciarssssrrrreranssasssnrancaassunnasesnssann

PIEtE M GIUNSE..viivriarsrrennrnnarestmsrnssisss g

[BEIE POISO.....eaveieernsnsansninessasasssansns st e
CF LECE wsriievebinsnnnnssmesesnsspnnnnnrsstssansssmansisssinsinbsamess ]
SEEUACH.uvescnivusvesarsensinnssnsnansannsonsasanntssssasaasiasivnse
del COSTUI PIBCET .....coivrumireeeaacinrnncsasssrannes e
AOIOrOSO PASSO wavvennreerinrmomsmmuiinnsiass N Lo e

tu hai cotanto affetto...coeeverneinarrnimneiins e ] ‘

Per Dt fTATE ..ousssusvesvhsemvaiommsmnnspreactersmsazosnisssiseat

ClISTAED FISO s -nnssnsnnnnnnnssssssssnssmanshiasesnsnmmunzetrssnsssssss ]

3. Raccogli gli elementi essenziali 'del|a stP"lgadqéaa
Lancillotto e Ginevra. Ad essa, fra l'altro, 3 [ ;eL a:nc
moso film di Robert Bresson del 1974, !

Ginevra (Lancelot du lac).

4. Considera le interpretazioni qa‘lla._s_jcqnafbc::ﬂ |
Francesca proposte da due‘ -a_u*‘Lorl |talll|fa'.rg0:(;1 é ;
gedia: Silvio Pellico all’inizio de | rﬁa' ol
D’ Annunzio all’inizio del '900. Titolo comune:

Rimini.
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