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LA POESIA ITALTANA DEL NOVECENTO

2
s

serpeggia nelle mie vene il pensiero
detla carne, il presagio

Montale e il canone poetico
del Novecento

dell’amara dolcezza,

che so che ti farx i begli occhi chiudere
come [z morte.

3.1
E ancora possibile la poesia?

Quando Eugenio Montale (1896-1981) muore ¢ stata pubblicata da
oco Lopera in verst (Einaudi, 1980), che ne complera la canonizza-
one. In Iralia & la prima volta che viene fatta un’edizione critica di
utee le poesie di un autore ancora vivente; a curarla sono Gianfranco
‘Contini (1912-1990) ¢ Rosanna Bettarini (1938-2012}. Montale contri-
buisce al lavoro: chiarifica il senso di testi risalenti a sessant anni pri-
~ma, scrive nuovi versi, a volte di informazioni non affidabili su quelli
pit famosi. 1l premio Nobel gli ¢ gia stato assegnato da sei anni. La sua
- opera ha costjtuito un termine di confronto inetudibile per almeno
due generazioni di poeti. Nel discorso pronunciato nel 1975 all’Acca-
demia di Stoccolma, poi trascritto con il titolo E ancora possibile la
poesia?, dichiara impossibile continuare a scrivere poesie che non siano
«produzione, cioe [...] manufatti soctoposti alle leggi del gusto ¢ della
moda» (Montale, 1997, p. 13).

Nelle scuole si insegna, ancora oggi, che Montale ¢ il pitr grande
poeta italiano del secolo scorso, e che contribuisce a definire un’idea
di poesia contemporanea. Senz’altro questa ¢ un’approssimazione
critica; allo stesso tempo, non si tratta di un errore. Visto da oggi,
Montale incide sul canone pilt di chiunque altro: con i primi tre libri
crea un modello di lirica alta e tragica, ma alternativa a quella del
postsimbolismo ermetico; rielabora la tradizione precedente tenen-
do conto delle contemporanee esperienze del modernismo europeo.
1l suo esempio diventa centrale per la poesia italiana. All’inizio degli
anni Settanta annuncia come inevitabile 'approdo auna poesia desu-
blimata, i cui comico € tragico sono mescolati: i suoi testi da Satura
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in poi vanno tutti in questa direzione. Il quarto libro ¢ il discorso del -
Nobel, nel primo quinquennio degli anni Sertanta, inaugurano un
cambiamento decisivo nel campo poctico contemporaneo. Per que:
sti motivi, la lettura delle sne opere ¢ [a valurazione del suo percorso.
poetico influiscono sull’interpretazione di tutea [a poesia dell"ultimo
secolo.

?ressioni come «il mal di vivere», «[anello che non rienes», «cid
o non siamo, ¢id che non vogliamo», che compaiono tutte in {ssi
seppia, oggi hanno perso parte dell'icasticita e dtﬂ’il‘ﬂpattlio di no-
vita che potevano avere negli anni Venti del secolo scorso; in alcuni
ssi sono entrate nell’uso comune. Si riferiscono a uro stato psicolo-
gico che ha avuto una rappresentazione estetica e lerteraria peculiare
¢l Novecento, a partire dal modernismo. Montale ¢ il primo poeta
italiano a presentarli come punto di partenza di qualsiasi esperien-
za conoscitiva e a darne un’immagine nuova, alla luce della letrura
‘di Nietzsche, di Schopenhauer, della letteratura francese contempo-
ranea. Se ne trova traccia in svarjace interviste, articoli ¢ autodichia-
razioni, ad esempio un’intervista radiofonica del 1951, nella quale si

- legge che:

3.2

Ossi di seppia

I primi versi scritti da Montale, fino a Ossi di seppia, mostrano che la -
voce poetica piti importante del Novecento ha attraversato varie fasi,
prima di definirsi cosi come la conosciamo. Le influenze letterarie
iniziali sono eterogenee: gli autori modernisti italiani di inizio secolo
(soprattutto Sbarbaro e Gozzano); il simbolismo francese (Baudelai-
re, Rimbaud, Verlaine); le opere di D’Annunzio (soprattutto Aleyo-
ne); la poesia di tradizione ligure. Anche gli scudi musicali in quegli
stessi anni incidono sui primi sforzi poetici, soprattutto sulle poesie
di Accordi {pubblicate su “Primo tempo’, 2, 1922, Di questi primi testi
soltanto Corno inglese confluisce in Ossi di seppia: non a caso, nei versi
finali il cuore vi & definito uno «scordaro strumento». Abbandonata
presto 'idea di poesia come descrizione evocativa di un mondo natu-
rale mistetioso, nel primo libro di Montale ¢ rintracciabile anche la
delusione che ne consegue’.

Ossi di seppia viene pubblicato nel 1925 presso Gobetti; quindi nel
1928 dall’editore Ribet, con sei nuovi testi. La raccolta comprende una
poesia di apertura, [z limine, pit quattro sezioni (Movimenti; Ossi di
seppia; Mediterraneo; Meriggi e ombre). Spesso al centro delle poesie
¢’¢ un confronto fra io lirico ¢ pacsaggio, nel quale si inserisce una ri-
flessione sulla non corrispondenza fra individuo e narura o sul senso
dell’esistenza umana. Questa non & una novita: a partire da Petrarca,
fino a Pascoli e ID’Annunzio, situazioni simili sono canoniche. Il 50g-
getto di Ossi di seppia conserva molte coordinate di questa tradizione,
ad esempio nella descrizione dello sfondo (la riviera ligure), che & cer-
tamente in debito con D’Annunzio. Tuttavia alcune sue caratteristiche
sono decisamente pilt moderne.

Avendo sentito fin dalla nascita una totale disarmonia con la realtd che mi
circondava, la materia della mia ispirazione non poteva essere che guella di-
sarmonia. Non nego che il fascismo dapprima, la guerra piit tardi, ¢ la guerra
civile pitt tardi ancora mi abbiano reso infelice; tuttavia csistevan.o in me ra-
gioni di infelicita che andavano molto al dili e al di fuori di questi fcnonl'lem.
Ritengo si tratti di un inadattamento, di un maladjustemnent pu\cologmo e
morale che & proprio a tutte le nacure a sfondo introspettivo, cioé a tutte le
nature poetiche (Montale, 1996b, pp. 1591-2).

La frustrazione psicologica ¢ la disarmonia con il mondo® definiscono
da subito la voce degli Ossi di seppia. Compaiono alcuni tracti stilistici
che rimarranno importanti nei libri successivi: nel paesaggio sono mes-
si a fuoco alcuni oggetti e, talvolta, una figura femminile con la quale
si instaura un dialogo.

Gli aurori italiani con i quali Montale piti si confronta, in questi
anni, sono Leopardi e Sbarbaro. Con loro condivide aspetti che ri-
marranno costitutivi della sua poesia: la disarmonia tra individuo e
mondo esterno; il distacco e il nichilismo con cui riflette sul senso
dell’esistenza umana { «Codesto solo oggi possiamo dirti, / cio che

la “disarmonia” non & solo un dato di partenza, ma un desiderio profondo. Ne nasce
un rancore per Ia vita, un bisogno di vederla “da fuori’, ¢ insieme una impossibilita di
abbandonare la mareria. Gli oggetti restano fissati nell'attimo in cui stanno per aprirst

1. Ad esempio, in Fine dell infanzia, uno dei testi pitt lunghi della raccolra. ad un Bene infiniro, decontestualizzati ma ancora materiali» (Siti, 1983, pp. 18-9).
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deserts, ove i cavalli incappucciati
L husano Ja terra, fem-n innanzi

errt luccicant degli alberg]m._ B
mﬁlﬁtorso, in faccia al mare, ta discendi

non siamo, cio che non vogliamos, Nox chiederci la Parola). Leg
pardi ha un ruolo cruciale per due motivi, Innanzirotro, i Cangi
niscono un modello metrico e stilistico (soprattusto per 'usoy d;
endecasillabi sciolti), che 4 Montale sembra molso pilt modern
aleri. Inolere rappresenta un archetipo per I'inserimento dj una rif]
sione filosofica nej versi, ma calata in un ambiente naturale megg
fuoco in medo preciso, Per questi motivi, Leopard; & il poeta ital;
dell’Otrocento pil significativo al quale Montale possa ispirarsi;
Drucioli e da Pianissime & ripresa soprateutto Valternanza d; moment

i gquestc g ) . . -
'-qiovomo ora acceso, in cul par scatii
convolgerne Fore . ]
uguali, stretee in trama, un ritornelio

di castagnette.

Eil segno dunaltra orbita: tu seguilo.
Discendi all’orizzonte che sovrasta N
una tromba di piombo, alta sui gorghi,
pitt d’essi vagabonda: sa!so nembo
voriicante, soffiato dal nbellle

- elemento alle nubi; ff;l c]lne 11’ passo
su fa ghiaia ti scricchioli e t,‘mcmmpl
il viluppo dell’alghe: quell' istante

& forse, molto atteso, che ti scampi

. dal finire il tuo viaggio, anello d'una
catena, immoto andare, oh tr(‘)ppo noto
delirio, Arsenio, d’immobilita...

ne della realti come se fosse inaridita, ridotta a ripetizione (nelle ¢
casioni parlerd di «automi», 4dudj, Jischi nel buio). Questo as petto
concretizza nello stile, dove abbondano gli elenchis, e nella centraligy
data a frammenti e a scart; (gli «ossi di seppiax, il «murettos; i}
«ciottolo» ): non a caso il tirolo della raccolra, inizialmente, dovey
essere Rotzami, Come Sbarbaro, Montale Oppone spesso citti e cam
pagna; la cictd ¢ il luogo che amplifica ed esibisce lo straniamente,
esistenziale. Qui si inserisce anche ji modello di Baudelaire, sentito
come portatore di una sensibilicd pitt moderna rispetto alla tradizioné
italiana, o

Se nelle Occasions ¢ nella Bufera prevalgono le rappresencazion;:
di interni, Oss; o seppia ¢ un libro di ambientazion; esterne, In turea:
la raccolta ¢’¢ una contrapposizione fra cio che rirnanda alla rerra, l4
quale rapprescnta i polo del sacrificio e della consapevolezza etica, e
gli elementi riconducibili 4] mare, identificato ancora come fonte di .
simbolismo panico, delle «erratiche forze diventi». Cjo & particolar-
mente evidente nella terza sezione, Mediterraneo, che comprende nove
testi in continuied fra loro, '

Ascolta tra i palmizi il getto tremulo
dei violini, spento quando rot.ola

il tuono con un fremer di lamiera
percossa; la tempesta ¢ cflolce 'quando
sgorga bianca la stella di Canicola

nel cielo azzurro e Junge par la'ser_a
ch’¢ prossima: se il fulmine l‘a incide
dirama come un albero prezioso
entro la luce che s”arrosa: e il timpano
degli tzigani & il rombo silenzioso.

Discendi in mezzo al buio che precipita
¢ muta il mezzogiorno in una notte

di globi accesi, dondolanti a riva, -

e fuori, dove un’ombra sola tene

mare e cielo, dai gozzi sparsi palpita
I’acetilene —

finché goccia trepido
il cielo, fuma il suolo che s’abbevera,

tutto d’accanto ti sciaborda, sbattono

tobiografico: la sua ‘appresentazione pitr compiuta & in Arsenia, una
delle poesie introdotte nella scconda edizione (e nel 1927 tradorta da
Mario Praz per “Criterion” rivista inglese curata da Eliot).

I'urbini sollevane Ia polvere
sui tetti, a mulinell;, ¢ sugli spiazzi

3. Contin{ parla di un «delirio di nominares, cft. Conrini {(1974h, p. ).

i
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fe tende molli, un friscio immenso rade
Ia verra, giti s’afflosciano scridendo
le lanterne di carea sulle scrade.

Cosl sperso tra i vimini ¢ le stuoje
grondanti, giunco tu che le radici
con sé trascina, viscide, non mai
svelte, tremi di vita e i protendi
a un vuoto risonante di lamenti
soffocati, la tesa ti ringhiotte
dell’'onda antica che & volge; e ancora
tutro che ti riprende, strada portico
muita specchi ti figge in una sola
ghiacciata moltirudine di morti,
€ s€ un gesto ti sfiora, una parola
ti cade accanto, quello & forse, Arsenio,
nell’ora che s scioglie, il cenno d'una
vita strozzata per te sorta, e il venco
la porta con la cenere degli astri.

Anche Arsenio si trova nei pressi di un paesaggio marino, nell’attesa _
di una tempesta imminente. Nella poesia non avviene nulla, neanche

[evento narurale acteso: siamo in un «delirio [...] d’'immobilitd » e di
«ore / uguali». Eppure, all’interno di questa scena ¢ introdotto «il
segno di un’altra orbita ». Non importa che Ja tempesta non arrivi, né
che Arsenio rimanga «in una ghiacciata moltitudine dj morti»; la
disarmonia con il mondo ora innesca una riflessione complessa, che
diventa con pit chiarezza il fulcro della poesia di Montale. La situa-
zione pil frequente per il protagonista di Osss i seppia ¢ la vira ripeti-
tiva, in una condizione di «immoto andare»: ma alcun; attimi hanno
un’intensitd diversa. Questi istanti, che saranno ancora pitt al centro
del discorso poetico nelle Occasion, si inseriscono nella tradizione
dell’epifania modernista, che ricorre nelle opere di Eliot, Joyce, Woolf,
Proust. All'interno dei testi nei quali & descritra un’epifania* il flusso
cronologico ordinario si interrompe per barlumi e contrazioni; negli
istanti cosi isolati si ha una rivelazione improvvisa. Questa pud evol-

4. Peril conceteo di epifania in Montale, cfr. Luperini (1986). Per quanto riguar-
da I'importanza di Eliot per Montale in questa fise, cfr. die 5u6i interventi: Eliot ¢
7201 (1947) € Ricordp di T. 5. Elior {1965), ora entrambi in Monrtale (1996a)
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i nza; oppure
i ositivo, generando una forma di conoscenza; Opp
L aeion iva, percezione dell’assenza di senso. Nella po-
i i ariva, p 5 ‘
e rivelazione neg ads lla po-
omdi Montale cogsistono entrambe: nelle Occasioni diventera
<ia € o
spento COSCITLIve. - ‘ . \ N
EIE econdo aspetto decisivo dell nltima sezione del hbr% ¢ lap «
S inili iamen
1za di alcune figure femminili, che comportano un ga.m iamento
- nel personaggio che dice io. Nel «brulichio / dei v1\v "
Y i : j spera
o garanzia di integricd né di salvezza (Incontro); ma si pud plveZ
y ivi i pill non sia sa -
; i individuale: «Penso perip :
i una diversa sorte i ale 3 saver
.;a / ma taluno sovverta ogni disegno / passi il varco, qual
H ¥

i2 i ude alle
.ritrovi» (Casa sul mare). E gia un atteggiamento che pref

Occasioni.

. idii i i ssione mu-
Scrivendo il mio primo libro [...] ubbidii a un b1s§gno cfla e;pglai o
i it te di quella de
i la mia parola fosse pitt aderen
scale Volevo che ? Mi 4 di vivere sotto a una
i it aderente a che? Mi parev :
e avevo conosciute. Pin . li sotto @ e
o ana di vetro, eppure sentivo di essere vicino a qualcosa di s il
am , . ' Heosa & o :
%jn \}:clo sottile, un filo appena mi separava dal q;zd deiffirll1t1vo : :Pfosione
, i i quel tilo: una ,
ta la rottura di quel velo, di qu
ne assoluta sarebbe sta vel filos una sp loslone
i ndo come rappresentazione. Ma g ra un
la fine dell’inganno del mo ‘ 0 €1 un
i i : tava musicale,
imite irraggiungibi la mia volonti di aderenza res .
imite irraggiungibile. E mu: st
i' non grgogrammatica. All'eloquenza della nostra vecchia hng;\l/? ‘
ok i io di . ontale
volevo torcere il collo, magari a rischio di una controeloquenza. \

1996b, pp. 1475-84).

. ;
Fino a meta anni Venti prevale il pr{?pogF(é di « ;r(l)cr’cecff (1(1 ff:;l}:c; zila fﬁ
» €, come scrive a proposito di ozz. ,di < : :

i?a(ﬂfgjiol pl‘osaico». Di conseguenza, O:.sz'\ d{ seppia ¢ ucnoibii‘c; ,_111;
cui uno stesso oggerto puod trovare ospitalita hnﬁuliutiaraﬂo suo
nome COMune, « ma:itincpe;cato.re >>£)<:: Pfr(;rlzug;fo ?Bfasicd, ;993)_

i onsacrato da Carducct ¢ 98).
;ll(i‘rilcc(:;;oca parole comuni ¢ motivato sop.rattut.t:(? daﬂ.a y01§:511 cﬁ
distacco da una tradizione sentita come msu_fﬁuentc: & g eseo 1
caso dei «limoni», opposti ai «bossi, .l1guscr1 e acant%» el i0]_:)“E
eti laureati» in I limoni, la poesia che Ln.troducc lalpnma sez ore
Nonostante questo, Montale non rinuncia a costr\u;re.émni:;ﬁl ©
solido con la poesia italiana del passato, come sara evide

condo libro.
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3.3
Le occasioni e Ty bufera ¢ altrp: classicismo moderno

Selacritica - e, sopratturro, [a storiografia letteraria
tempo a prendere atto della distanza di Montale da
viene espressa abbastanza presto dall’autore. Nell’i
le per inchiesta deila rivista “Primato”, infarti, s |

—impiegheri molt

nrervento di Monr
egge gii che

lificato a parlarvi di u
ed io ne dubito assai, un gruppo di scritrori che abbiano u
comunicazione quale obiettivo, [..] Ed eccoci
uno dei moltissimi, si avverta, 1] $upposto poet
favorevole, colui che layora il proprio poema
dovi distinto sensi ¢ soprasensi, conciliandov
a farne il pit fermo, il pitt itripecibile, il piy de
esperienza interiore. [...] Ma una resta,
che ¢ verso Poggetro, verso Parte investira, incarnata nel mezzo espressivo,
verso la passione diventara cosa. [..] Se per poesia pura si intende quella di
estrazione mallarmeana io non appartengo a quella corrente, Non ¢ che io
Ja respinga a priori, solo me ne dichiaro estranco. C’8 stara pero, a partire
da Baudelaire ¢ da un certo Browning, ¢ talora dalla loro confluenza, una
cotrente di poesia non realistica, non romantica e hemmeno strettamente de-

cadente, che moleo all’ingrosso si pud dire metafisica. Io sono nato in quel
solco (Montale, 1996b, Pp- 1531-4.).

Alla fine del ventennio in cui si afferma una oiné ermetica destinata
ainfluenzare a lungo Ja vulgata poetica italiana, Montale pubblica un
libro di poesie che costituisce una proposta lirica alternativa a quella
dei suoi contemporanei: il problema del senso del mondo vi & espres-
s0 in modo tragico e vicino alla sensibilicy moderna, ma conservando
un rapporto con la tradizione. «La novi antropologico-formale
non ¢ pero violentemente esibita, come avviene di solito negli spe-
rimentalismi novecenteschis» (Simonetti, 2002, p. 8). Questo libro
¢ Le occasioni.
La seconda raccolta di poesie di Montale viene scritta fra §] 1928 ¢
il 1940. La pubblicazione avviene nel 1939 presso Finaud; (segue una
seconda edizione nel 1940 con quattro Auovi testi): cioé durante [a Se-
conda guerra mondiale, nello stesso anno di Avvento notturng di Luzi,

un anno prima di Frontiera di Sereni. Anche nell’opera successiva con-
P
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. ¢ & scritta
fuiscono poesic composte durante la guerra: La bufera e altro ¢
$1081

; ioni 1 con-
, balcone), come gid Ossi di seppia; La bufera ha secve sez1o;1: jc s <con
. _ , b i
S iderano e prime poesie delle Occasioni (come La casa dei dog )
st
idii ini il senso
i s confronta con due modi di intendere la ﬁgun}femmmécz il 0
7 i 0t Bufera condividono
ivitd i ttavia Le occasioni e La n
dellattivith poetica. Tu ‘e L B ondividono un
ini o italiano di «clas
' i rante: definiscono un mode
o do lo stile di tendenza cen-
i ini i tile di una
sce in questo modo Jo s lenza
moderno>. Si defini i o
trale nella poesia italiana del Novecento, che <<351bllsce c?nz{mét <
i st ‘entelechia del no-
izi i tile alto, ¢ sopractutto con .
la tradizione poetica di s a c cchia delno-
i0, il grande romanticismo lirico europeo,
stro genere letterario, il g . irico ventaco
ormfi il modello canonico della poesia soggettiva di tono tragico

i proposito Poscurita e non mi sento percio molto qua-
11 supposto ermetismo italiano; dato che esista da noi,
na sistematica non-
glunti a un sufficiente perché:
aoscuro &, nell'ipotesi a lui pitt
come un oggetco, accumulan-
i dentro gli inconciliabili, fino
finito correlativo della propria

e o ; . < s base del classici-
pur nelle infinite variant, la tendenza, in modo nostalgico» (Mazzoni, 20034, p. 1888)%. Alla

¥ 7 EN T
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P [940 = lE I9j4— VIENE pubthata pGI ].a PI i.“la \;Oh:a a ‘;’ﬁllezia Pfes*
: i i l. i Crsy, 2 Pa 1T

i i d e b 1 SONnoe OLto ] ;
: Nﬁ 1 POZZﬂ DC} 19‘)6. |21 11. i sOne I t' d. ‘V .E t" < ({&”3!
ttuttura: L-f t?ffﬂsz‘ﬂni Sj. dlwdﬂ mn quattro Parti plu un resto 11’1!212.16 (J

ppure i Morteni) ¢ le ultime della Bufera (ad esempio 1l gallo cedrone),

i i, evi i il passato
«adatea la tradizione ai tempi nuovi, evitando di conservare il p

-y
i
smo moderne di Montale ¢'¢ [idea che soltanto assumcndf) forcline 8
ibi i ’ I i contenuti moderni e
i i ediare 'espressione di co
consolidate sia possibile m | moderni ¢
soggettivi. Sereni, in un’attenta recensione del 1940, Pa){iald}un e
oria d'assoluto» all’interno dei versi delle Occasioni: a forza
o it di i limite incantato in cui le cose
oesie & nella capacitd di esprimere «un lim e con
. o i o
gossono esistere». Questa tensione costituisce an;ora i nuclz\;o et
iyita liri i istiche nuove: Mon
la soggeteivita lirica. Compaiono cvlue caratter ‘ ve: Monta ¢
riclabora il concetto di classico e ricorre sempre a immag i concrere
per esprimere una riflessione o la percezione del mondo. L f:;ltp ¢ ne
171 ec
poesia che si inserisce nella tradizione della greater romantic lyric,
costituira un modello nel secondo Novecento.

Consideriamo come esempio La casa dei doganieri:

Tu non ticordi la casa dei doganieri
sul rialzo a strapiombo sulla scogliera:
desolata t’attende dalla sera

i i et erno
5. Cfr. anche Mazzoni {200z, cap. 1), Per quanto rlgularda il classlcllsmo I;;qumsi
) ) o . . . ?4
i irichi efinizione di «classicismo sui gene
di Montale, Mazzoni richiama anche la d' e ke i
paradossale» con la quale Montale definisce Ia poesia di Saba. Cfr.

Pp- 114-28).
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in cul ventrd lo sciame dei ruoi pensieri
£ Vi 50580 irrequieto,

Libeccio sferza da annj le vecchie muia
¢ il suono del tuo riso non & pit liero:
la bussolava Impazzita ail avventura

e il calcolo dei dadj pitt non torna.

Tu non ricordi; alero tempo frastorna
la tua memoria; e un filo s'addipana.

Ne tengo ancora un ¢apo; ma s’allonrana
[a casa e in cima al terro la banderuola
affumicata gira senza pierd.

Ne tengo un capo; ma tu resti sola

né qui respiri nell oscurits.

Oh l'otizzonte in tuga, dove s’accende
rara la luce della petroliera!

U vatco ¢ qui? (Ripullula il frangente
ancora sulla balza che scoscende...)
Tu non ricordi la casa di questa
mia sera. E io non so chi va e chi resta.

La casa dei dog.

anieri ¢ il testo d’esordio della quarta ¢ ultima sezio-
ne delle Occasions, una delle pitt complesse. Come in molre poesie di
Montale (dagli Ossi fino a 7.4 bufera), viene descritto un momento di
conflitto esistenziale, che parte dall’osservazione di un paesaggio sul
mare; in questo caso sullo sfondo & presente anche una casa, che pre-
lude agli interni dei testi successivi, Vengono introdotte due persone:
Pautore e una donna, Nonostante la figura femminile sia fisicamente

assente, alimenta un ricordo da cui parte la riflessione, e divenra Iin-
terlocutrice del poeta,

Da un punto di vista metrico,
nelle quattro serofe (si alternano
vano molti endecasillabi,
cui sono scritte Le occasio

stamo davanti a versi liberi, Turravia
due di cinque e due di sei versi) si tro-
alcune rime ¢ assonanze sparse. Negli anni in

ni, il dibattito fra classicismo e tradizione & al
centro delle discussioni letteraric italiane, SOPrattutto su riviste come
“La Ronda”, “Solaria” e “Letreracura® Montale, che vive a Firenze, ¢ vi-
cino a quegli ambienti; ma cio che pittincide sulla sua riflessione i
no al concerro di classico & [a lettura dei mod
soprattutto di Eliot. Come per Eliot, anche

ntor-
ernisti di lingua inglese, ¢
per Montale il confronto
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O ALEEL N OSETICO . TGO
MONT L CA WE POETICO REL MOV ECEN
3. 4 ¢

¢ ibnire oggetti-
e seructure ereditate dal passato & un modo per ﬂaxtnb;u; -aﬁi o
= ivi i 1 osizione ¢ ¢l
i le dei testi: questa p \
renuto individua izione & chiaries he
izl cor L) bbli “Il Baretti” gia nel 1925,
i 1 ubblicato su :
‘o Stile e tradizione, p ] Bares ! 1925 che ¢
= Sa dichiarazione di poerica. E una riflessione che si evol
‘un . ‘
ormente nel corso degli alnm. Trenta. it come -
a1l i ma classica, comungue, e \
ricerca di una for ca on & s come -
- tibile con un linguaggio lirico moderno che si ispiri ;ﬂgmsmo
ePe i ivale mai a moncii
ici ntale non equiva :
11 classicismo di Mo . 2 monolingulvino
. zione lessicale, Nella Casa dei doganieri co P
¢auna depura

i i ipuliuia»;
banderuofas, «s’addipana», «petroliera >, «rip -b-l’
e T & cio | isii ede la Juce di un possibile
rio la petroliera & cio in cui si intrav, c ciun possbL ¢

o ' . |
w fo » ciot una rivelazione di senso. Le scelte hngullstlcl er flettono

var sen he
: iSiOﬂini poetica. Nelle Occasioni e nella Buferae altro ‘ Pdgl -

: 0
: thmo alcun potere evocativo {come accade nel Senzimen

H . ' . } . ]] n . oscil-
.- ) ’ f Che I'lﬂﬁ t-
i fl.‘a IC COose MOEIEELL@ Vu()le ECaliZZélfe una pOeSia metarisica,
Ii

PR
i i 5, da centralith
a ricerca gnoseologica ed esistenziale; per farlo, pero, dice
Cta

) :
i i. Sj avvicina cosi alla poetica
a dialoghi e a epifanie innescate da oggecti. Si avvicin p

iEli i 5vi i ici europel mo-
del «correlativo oggettivo» di Eliote agli sviluppi poetici P

i i ] ifanie spessc
dernisti. Come si & gia detto a proposito degli Ossi, le epifan E. o
ernisti. : | anic _
innescano ricordi, dunque il passato irrompe nel pr'zsent. po - e
menti. Nella Casa dei doganieri possono essere ci)nmaleralm :::lei relac
: i i il «calcolo ,
iviil «li i la «bussola impazzita», il « :
oggettivi il «libeccio», : zita> 0 el dadt>
lagiluce della petroliera»: queste lmi?lagmlncoildano eci(ifa ];r)iﬂette o
i apo
i i na donna. Chi paria ne iflete
incontri tra Montale e u . : e ke s
so della propr
’ a della memoria, sul sen .
tempo, sull’evanescenz . . ria esisen
72 ifdividuale e di quella umana in generak.t, ma ‘lo. lfa mazsm ndo in
primo piano una realta fisica, plastica, quasi tangibi e. gu antf i
i i it Cingu , SO-
diventeri molto importante per la poesia negli ann a(; "
i i i reunr
i i reni e Luzi, per instaura
rattuteo in autori come Se instat 0 rappor
giretto fra realtd ¢ poesia conservando contl;nmta conil pa _
; i i eno pre -
i 1 el secondo libro sono m ]
Rispetto a Ossi di seppia, n ] C : i ar
izi i aiono molti ag
ismi ini dizione poetica ligure. Comp
caismi e termini della tra : mpaiono mold i
gettivi e aleri attributi lessicali per le figure femminili; gl adualmente
i i inoso, quas
i ristologico e numinoso, ondo ur
aumenta il loro carattere ¢ , » quasi secondo un
effetto di climax. Inoltre, e soprateutto, | omoge,rlleita f'rall\regi, Hessi
cali prevale sull’insieme, e crea pit equilibrio. L mclui;vmil c :% e
verso il basso aumentano nella Bufera, soprattutto nelle ultim
zioni, dopo Silvae {la quinta).
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¢l primo verso di La casa dei doganieri viene introdotta una seconda

AHChC Ia i i ol ; ias1vy Ly (!E)EN} a Cring . H } } j:'
1 ain i : 1
s i - i . -ﬁ( Ssgmeﬁ PO« 1 l)>\

perché non ¢ mai ,
P%‘ecedente, In altri casi i periodicsizfggit?illttIChe’ come gia nel librg j riperuto altre due volte): si tratta di una donna, Arletza, conosciuita
dmat.e: spesso si tratea di frasi ragionatiisconodﬁ? ;ument;'mo le subor- _'_da-'Montale negli anni Venti a Monterosso, in Liguria, che ritorna in
retoriche che creano un effecto di sos oo unghe interrogative diverse poesie degli Ossi di seppia ¢ delle Occasioni. Nel 1940 Conti-
tutto nell’ultima sezione del secondopfﬁsmn-e. Quesc9 avviene sopra i definisce Le occasiont Un «canzoniere amoroso?; in realth le figu-
verso finale ¢ costitnito da un’unica fra;er'o o e if terzo. Spesso il . fenminili compaiono in tucee le opere di Montale. Arletta, Clizia,
doganieri: «E io non so chiva e chi resta iSSCYtWa, come nella Casa dei ‘Dora Markus, Gertl, Liuba, Iride, Volpe, Mosca hanno sempre anche
' an ruolo allegorico, che perd cambia nel tempo. Nel finale di Ossi di
seppia e nella prima sezione delle Occasiont si tratta di funzioni dell’io,
donne che servono soprateutto come CONtrappunto per esprimere una
scissione personale: la possibilita di sfuggire all’inazione e alla ripeti-
71008, crovando un senso alle cose, & idealizzata in queste donne tanto
- quanto nell’ immaginario Arsenio della poesia omonima. Dalla secon-
da sezione delle Occasioni (Mottetsi) fino all'inizio della Bufera e altro,
la figura prevalente (ma non unica; & quella di Clizia. Allegoria di un
ideale laico e umanistico di letreratura e di poesia, Clizia & un visiting
angel: & sempre invocata, descritta o ricordata come immagine di sal-

vezza, anche quando prevalgono gli ateributi che ne evidenziano la di-

sranza e I'indifferenza {ad esempio, gli «occhi d’acciaio» ). Attraverso
di riscatto; anche se soltanto

di lei la poesia ¢ vista come possibilité
da opporre allo «scialo di tri-

per attimi, incarna un mondo di valori
entazione & evidente la

i fatti» (Flussi) della realtd. In questa rappres
Terrura di Dante fra gli anni Venti ¢ Trenta,

¢ di Efior ¢ di Contini {oltre
llieva del dantista americano

Come Mon ; ) . )

(Montale, 1996b fs}gﬂ)ﬁlie Toggereo ¢ tacere Foccasione-spintas»
dellesperienza tr,af-o;é 1) nc.he quande non nomina il contesto
Vienna, Verss Sienap 1\[6} in versi (come accade in alcuni casi: Ferso -
SOno sempre Present!i d et }Mftﬂg};{l3 Cﬁﬁm’ Da un lago svizzero ecc),
Zione congcreta: questoe tiag i che permettono di associarla a una sirua-
ad esempio, & ambien ea he per la storia pubblica. Nuove stanze,
diale. A un primo liv i?ta a“PHEHZ? durante la Seconda guerra mon- |
in presenza di nna clo, (C;O che 51 Comprende nel testo & che siamo
I reales Momcale Sf;rm? 1d scacchi fra I'autore ¢ una donna {Clizia).
Jione ideologica pers farl anl lo c.iella guerra, ¢ st esponendo una posi-
morale, se si riesfe a ria o e cosan cui pud sperare ¢ un riscatto
umanistica laica. 1l o \filgguard?re 10 (.:he si ¢ appreso da una cultura
ti diretramente isi C.'f I11 lttlo J F_lrenzc, i fascismo non sono nomina-
attraverso Lo imma I;nl‘ s. i;) o di una <<f0’11ia di morte»); vi si allude
della scacchiera ﬂg e <.<tregendla d’vomini> e del «quadrato»
cultora. In m:aitraPC;ZO.l’lagg:ic') femminile, Clizia, & un’allegoria della
na, Montale si riferiijcc 8111%' edicara alla guerra, La primavera hitleria-
maggio 1939, Siamo n;ﬁ j;lcontro fra H1'tler e Mussolini a Firenze nel
& il primo tesco in cu Vieane uﬁem.e zzltm,. in presenza di Clizia: questo
Poesia non ¢ resa esplicita; I;l:?;lr_lata dcxirffttameptc. L’OCC:a.Sicl)ne della
immagini delle prime d ritmo dei doppi setcenari iniziali ¢ le
impanite; <Da po ue itrofe (<\<Folta [a nuvola bianca delle falene
le / tra un ;Llal‘a dipsc;(z:rsai'corso elf i volo un messo inferna-
CFOCi auncino 'ha preso e i11’1 1}1:30%:0' O IISLICO accesa /e pavesato di
di allarme. Se nell 0 ¢ing 't1t0>>...) introducono un’atmosfera
nella storia «vince il male» ¢ «la ruota non s’assesta»

(Eastbourne), I'uni

¢), 'unica salvezza possibile ¢ di tipo i

n sibile & di t ivi ;

non ¢ politica, ma morale. po individuales dunge

suggestione suscitata dalla
nonché della sua interpretazione da part
che di Irma Brandeis, cioe Clizia stessa, a
Singleton, alla quale sono dedicate Le occasioni).

Nel passaggio dal secondo al terzo libro, uno dei cambiamenti prin-
cipali riguarda proprio la figura fernminile. Nel 1943 Montale pubbli-
ca una raccolta di liriche intitolata Finisterre a Lugano, in Svizzera.
Sono poche poesic, scritte wnell’ incubo del 1940-42, forse le pit libe-
re che io abbia scritto», nelle quali la donna-angelo delle Occasioni &
proiettata «sullo sfondo di una guerra cosmica € [errestre, Senza scopo
né ragione» (Montale, 1996b, p. 1483). Questa raccolta diventa la pri-

ma sezione di La bufera ¢ altro, pubblicato tredici anni pit tardi. La

«bufera» del titolo & un’allusione sia alla guerra in senso storico, sia a

un senso generale di cacastrofe incombente. Dopo il 1945, Montale si
crasferisce a Milano; qui lavora come craducrore (& del 1948 la pubbli-
cazione di Quaderno di traduzioni) e come collaboratore del “Corriere
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Poesia sopravvive solo attraverso

la stessa origine («[...] puoi tu /
ma adattandosi a forme pilt uma

. 34
atura ¢ il canone de]l N ovecento

Cinque anni do
Jue po La bufera e 4 -
pocsic intitolacs Borey - {; ’ ;g_fr:; 7ro, Montale pubblica una silloge di

itti Gra . Questi primi i, insi
scritti fra il 1 , primi testi, insieme i
nel 964 e il 1970, confluiscono in Satura, che vi ad. alrrd
¢l 1971 presso Mondadori. > chevienc pubblicato

Satura si divide in quattro parti: due

.. . di Xen:
dici testi); Satura 1 e Satura . Xe i {ognuna con quattor-

morte di Drusilla Tang moglc (ESK/[ Com}irerzid? possie scritte dopo [a
’ ontale: detinita Mo .
sca nel libro,

¢ una delle ulei

", :rzlz ;lo;ge af/[ avere un ruolo allegorico®. Il mondo con.

ot o 03 rap < sa or.ltale come un rovesciamento dei valori

i e pp p entati da Clizia; per questo motivo la £ ur;
sere raffigurata solo come insetto in grado di soi';gran;f

zioni, invec i Zix)
, ¢, come poi nel Diario del 71 ¢

nel Quaderno di qualtro anni {Mondado el 7 (Mondadori, 1977),

1, 1977) ¢ negli Altri versi

6 Luldi a di
ma sara di mrovo lema-Clizia, in 47t pers
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vat

spesso moralistico, molto .
- mbiamenti dell Tralia postbellica sul *Corriere della Sera” in queghi

stessi anni. An

magnolia, uno deeli uleim: propri stessi stl
egli u : o T ) .

n compromesso gc \klml resti. La di resti degli Ossi ¢ delle Occasioni. Montale ora guarda con interesse at
P Cl1oe mantenendo :
non crederla sorella?», 2 unguilly),
.

ne, Si spiega cosi il mondo matericg
¥

© Si pud parl
punti di vista. Il primo riguarda almeno due generazioni di poeti suoi

3. MONTALE E 1L CANONE POETICO DEL NOVECENTO

fondadori, 1980}, ¢'¢ una cesura pitt netta risperto all'opera ¢ allo
- orecedenti. Ormai la poesia non tende a uno stile sublime; spesso
ccasioni alla base dei testi sono eventl di cronaca o fenomeni osset-
..i nella societd contemporanea.

"La compostezza dei primi libri & sostituira da un atteggiamento
vicino a quello del giornalista che commenta

che il classicismo & rovesciato e trasformato nel riuso dei
[emi in chiave ironica: alcune poesie sembrano parodie

~uovi esiti della poesia italiana, alla quale dedica alcuni saggi (ad esem-

pio 2 Sereni e a Zanzotto); ma, quando scrive, non aspira piit 2 una

dimensione tragica. Questo cambiamento ¢ molto significativo per la
oesia italiana del Novecento, € rappresenta quasi un’applicazione pra-
tica del discorso pronunciato in occasione del Nobel.

are di influenza della poesia di Montale sul canone da tre

contemporanei, oppure esordienti nel periodo immediatamente suc-
cessivo ajla Seconda guerra mondiale. Per quest autori ¢id che conta
¢ il modello di io empirico che si confronta con situazioni reali, in-
serendovi una riflessione esistenziale. Alri riprendono in modo co-
stante e puntuale versi, strutture metriche e stilistiche. Le poesie di
riferimento, per loro, sono le ulcime degli Ossi di seppia, ¢ soprattutto
quelle delle Occasioni e della Bufera. Quando questi due cipi di influen-
za coesistono (Luzi e Sereni), si pud parlare di vera e propria ereditd
(cfr. Simonecti, 2002).

La poesia di Montale cambia la geografia poetica di mtto il secolo. I
suoi primi libri diventano oggetto di recensioni, commenti e interpre-
tazioni critiche fin dalla fine degli anni Venti. Le analisi di Contini,
Solmi, Gargiulo (e, alcuni decenni pilt tardi, di Isella, Mengaldo, For-
tini) influenzano il dibattito critico italiano di quegli anni. Fino alla
fine degli anni Sessanta ¢ dominante un’interpretazione di Montale
come poeta ermetico, subordinata a Ungaretti, quindi schiacciata sulla
definizione di «lirici nuovi» coniata da Anceschi, o sull’altra catego-
ria anceschiana di “poetica dell’oggetro” (cfr. CAP. 4). Sia Anceschi sia
Contini si soffermano soprattutto su Ossi di seppia, che per molto tem-
po & Popera di Montale che piti confluisce nelle antologie. Gli studi dei
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decex}m successivi evidenziano estraneiry di M ’

e la rilevanza delle sue opere centralj e aller
sgccessive: questo determing
biamo ancora oggi.

Montale attraversa turee e tendenze del secolo

per gli awrori delle generazi

rispettivame ;
D nte, a Trasumanar ¢ organizzar (Garzanti 1971) di Pasd
ol : 59
ne disforica degli ultimi libri &
a poesia e del campo letterarig

lini ¢ al Puéb[z’m della poesia. La posizio

. ot I, Ma non rinunci i i
tragica della lirica; al contrario con i dimensione
2

N . X
are ed esprimere il senso del tragic

. o nel mondo co
Riconoscere [a centralizy delle o o

ne della poesia del Novecento Ancfmjlmm o it 2 definie il ans
- AAnche gli autori per i quali i

e pocsla. . ! periquali la sua poesia

llo diretto, quando scrivono versi, s confrontan% con

u C()dl [ p » p

hI .
C L!I]le.le alt[(), ha C()Iltrlbult() acreare RlCOIlOSCG[ﬁ Ia sua II‘ﬂpOIEELIlZS.

¢ fondamentale: i i
ale; tutravia 0ggi soltanto da un confronco dialettico - e

non imitativo — ¢ i
fon imita con la sua opera puo derivare un contributo int
per fa poesia contemporanea e
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me ‘CI‘SHI.() :

fida nella sua possibilit di preser-

4

La Seconda guerra mondiale
e il dopoguerra

4.1
«Dopo Auschwitz, nessuna poesia»'

Una parte della storiografia critica considera la Seconda guerra mon-

* diale un momento di cesura per la poesia italiana. E quanto accade in
-~ alcune antologie: Lirici nuovi (Hoepli, 1943) di Anceschi; Lirica del
- Novecento { Vallecchi, r953) di Anceschi e Antonielli; Quarta genera-

zione. La giovane poesia (194554 ) (Magenta, 1954) di Chiara e Erba;
Paesic e realta "45-"75 (Savelli, 1977) di Majorino; Poeti italiani del se-
condo Novecento. 1945-1995 (Mondadori, 1996) di Cucchi e Giovanar-
di. [l 1945 & uno spartiacque anche per Fortini (1959, ora in Fortini,
2003: 1977 ¢ Raboni (1987).

In Europa il dopoguerra ¢ un momento di riconsiderazione del
ruolo e del senso della lecteratura. Se la fine della guerra e accompa-
gnata da un anelito al cambiamento sociale, lo sono anche i libri dei
dieci anni successivi. In Italia le opere commemorative sono moltissi-
me, cosi come quelle dedicate allo scontro ideologico creato dalla Re-
sistenza; inoltre cambia sensibilmente il dibattito critico. Parlare del
mondo, ora, vuol dire soprattutto rappresentarne i conflitti sociali ed
economici, nonché interessarsi alle parti considerate oppresse: la real-
¢ contadina meridionale € la nuova classe operaia nelle grandi cita.

1. «Tuatea la cultura dopo Auschwitz, compresa la critica urgente a essa, & spaz-
zatura. Poiché essa si & restaurata dopo quel che & successo nel suo paesaggio senza
resistenza, & diventata completamente ideologia, quale potenzialmente cra dopo che,
in opposizione all’esistenza materiale, presumette di soffiarle la luce, offertale daila
divisione tra lavoro corporale e spirito, [...] Neppure il silenzio fa uscire dal circolo
vizioso: esso razionalizza soltanto la propria incapacita soggettiva con {o staro di verita
oggettiva e cosl la degrada ancora una volta a menzogna» (Adorno, 1965, p. 331),
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