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CTENAR V KNIZE
Aidan Chambers

I/
1/ Ke sdéleni jsou potieba dva

Neustdle se vedou spory, zda ty €i ony
knihy jsou nebo nejsou détské. Nékteri lidé pak dokonce tvr-
di, Ze nic takového jako knihy pro déti neexistuje — Ze exis-
tuji pouze knihy, které déti shodou okolnosti ¢tou. A pokud
nechcete byt za fanatika nebo dogmatika — coz nechci, neb
jsem si uz obojiho uzil dost —, je t¥eba uznat, Ze obé strany
maji v né¢em pravdu a ani jedna nem4 pravdu tGplné.

Ve skuteénosti nékteré knihy zjevné pro déti ve zvlast-
nim slova smyslu jsou — jejich autofi je napsali se zdimérem,
aby je déti detly — a nékteré knihy, které pro déti nikdy za-
mysleny nebyly, maji takové kvality, Ze k sobé déti pritahuji.

Musime se viak dostat ddle nez k takto bandlnimu po-
stfehu, jenz nam p#ili§ nepomahd s knihami kriticky pra-
covat ani je rozumné a efektivné vysvétlovat. Potiebujeme
védeckou metodu, ktera bude vnimat dité jako ctenare: spise
ho vezme do tymu, nezli vylouéi ze hry, pomiZe nam knize
1épe porozumét a nalézt stenéie, jakého kniha hleda. Po-
tfebujeme kritickou metodu vypovidajici o étenari v knize.

Myslim si toti, Ze kazdé literarni dilo je formou komuni-
kace, zptisobem, jak néco sdélit. Samuel Butler jednou po-
znamenal, 7e ke sdéleni jsou potieba dva: ten, komu se néco
fik4, i ten, kdo néco Fiké — poslucha¢ a mluvéi. Je-li tedy
literatura zptisobem, jak néco sdélovat, pak od étendre vyza-
duje, aby dilo dokonéil. A pokud to tak je, a jd jsem presved-
ten, Ze ano, pak musi byt pravda, Ze autor pii psani nékoho
oslovuje. Tento nékdo se nazyva implicitni étenar.



2/ Implicitni étenar

Dovolte mi, abych se nejdiive ohradi
viiéi nédmitce, kterd je nasnadé: Nenaznacuji, Ze pisici au-
tor ma nutné na zieteli konkrétniho ¢tenare. F. H. Lang.
man v élanku , The Idea of the Reader in Literary Criticism*
(Ptedstava étenafe v literdarni védé) uvadi:

Netvrdim, Ze musime védét, jaké ¢tenaife mél autor na mysl,
Spisovatel miiZe psat pro jediného ¢lovéka, pro velké publikum,
pro sebe nebo pro nikoho. Literarni dilo jako takové nicméng
implikuje typ ¢tendfe, jemu? je adresovano, a ten se muze neho
nemusi shodovat s autorovou piedstavou o jeho ¢tenéfstvu. Pro
literarntho védee je pak dilezité, aby rozeznal étendfe, jenz je
implikovéan dilem, protoZe to éasto do zna¢né miry podmiriuje ne-
jen spravné porozuméni dilu, ale také jeho spravné hodnocen.!

Osobné bych zagel jesté dal. Rekl bych, ze dokud nezjisti-
me, jak pracovat s implicitnim étendfem, budeme se nadale
neuspésné domdhat toho, aby se védci (nepoéitaje v to né-
kolik mélo z nés, kteif rozeznali jejich dilezitost) détskymi
knihami a détskymi ¢tenafi seriézné zabyvali. To, co diive
véd_u o détskyeh knihach trapilo, bylo pravé odmitnuti jaké-
koliv pfedstavy détského étenafe v knize témi, kdo usilovali
0 uz'néni ve védecké komunité. Ti si étenafe v knize nevst
mali ve vife, Ze to po nich hlavni proud literarni védy poze
du:] e, ackoliv ve skute¢nosti se tento obor jiz dlouho piikléni
stalf: bl.i’i metodé, ktera tento aspekt zkouma. Pokud védd
ZabY‘{ajlﬁci se détskou literaturou hledaji spoleény prostor
fi(i Svymi kflegy pohybujicimi se mimo oblast literatury pro
€ eti, THusel= kdyz uz nic jiného — ukazat, jak se koncept®
implicitniho Etenate vztahuje k détskym étendiim a kni
héam, kvteré tito éten4ii recipuji.

Myslenka étenare vychazi z piedstavy, 7e na to, abychom

?ffifff lslxlzlé‘gapoﬁeb{ dvou. V praxi to znamens, Ze spisov®
byt nalezen smlzel VYUVAT{ vatah se étengiem proto, aby moll
(Implicitn g ey - Wolfgang Iser v The Implied Reade!

D1 Ctendr) ¥ik4, 7e takova védeckd metoda ,se zabyvé
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primérné formou dila, pri¢emz formou se v zdsadé rozumi
prostiedky komunikace nebo proces vyjedndvéni vyznamu®.2)

Autor, ktery toho chce dosahnout, nékdy védomeé a jindy
bezdéky vytvari — slovy Wayna C. Bootha — ,obraz sebe
samého a obraz svého ¢tenare; vytvari svého ¢tenare stejné
jako své druhé ja, a nejuispésnéjsi je takové ¢teni, v némz
tato vytvorena ,ja' dokdZou nalézt dokonalou shodu®.?)

Autorovo druhé ja4 je vytvareno Sirokou paletou technik:
muZe se promitnout do vypravéce (at uz jde o vSevédouci-
ho vypravéée v er-formé, nebo détskou postavu v ich-formé),
muize jakoby mimochodem komentovat udélosti piibéhu
nebo se projevuje v jeho postoji viaéi postavam a jejich kona-
ni. Tento postoj miZe byt zprostiedkovan riznymi zpisoby,
jak nendpadné, tak okaté.

Stejnym zptsobem (a dovolte mi znovu zdiraznit, Ze z4-
mérné i nezamérné) jsou étenafi v knize dany urcité atribu-
ty, uréitd persona, vytvoiena technikami a néstroji, které
pomahaji utvafet narativ. A tuto personu vede autor vstiic
potencidlnim vyznamtim obsazenym v knize.

Booth poukazuje na to, Ze musime rozliSovat

mezi sebou jakoZzto étendfem a sebou jako nékym (Casto odlis-
nym), kdo se zab§vé placenim Gétihi, opravovanim nedotaZenych
baterif, nékym, kdo selhéva ve svych snahéch byt stédry a mou-
dry. Pouze tehdy, kdy# &tu, stdvam se nékym, jehoZ ndzory se
museji shodovat s uvazovanim autora. Mém-li si knihu uZit na-
plno, musim svou mysl a srdce, bez ohledu na sva presvédceni
a zvyky, podridit knize.®)

2

Wolfgang Tser; The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction
J[from Bunyan to Beckett. Baltimore, Maryland: JHU Press 1974 [1972], s. 57.
Wayne C. Booth: The Rhetoric of Fiction. Chicago: University of Chicago Press
1961, s. 138.

Tento pojem o¥ivila Kathleen Tillotsonova ve své inauguraéni prednésce na Lon-
dynské univerzitg, jez byla publikovéna pod nazvem The Tale and The Teller:
Kdyz Dowden pise v roce 1877 o Georgi Eliotovi, konstatuje, Ze to, comu nejdéle
pretrvéva v mysli po dogteni jejich romant, nejsou postavy, ale ten, kdo — pokl.:.d
to neni George Eliot — je jakési ,druhé ja*, které jeji knihy pise a které skrze ne zije
a promlouva.® Toto .druhé ja‘ pak je ,podstatngjsi nez jakakoliv lidska osobnost*
a mé ,men3i rezervy*, zatimco ,za nim se spokojené skryvéa skuteéné historické
14 uchranéné pied impertinentnimi pozndmkami a kritikou.** Kathleen Tillotson:
The Tale and The Teller. London: Rupert Hart-Davis 1959, s. 15

5) Wayne C. Booth: The Rhetoric of Fiction, cit. dilo, s. 137.
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3/ Nepoddajny détsky étendf

Booth vyjadiuje néco, co vyzrali étengi
literatury vzdy chépali: tedy Ze plnohodnotna detba vysady.
je ochotu odevzdat se knize. Naucili se, jak toho docilit: jak
se vzdat vlastnich predsudkii a prijmout pFedsudky textu
jak vstoupit do knihy a stat se jeji souéasti, a zaroven nikdy
zcela neopustit sebe sama. C. S. Lewis to formuloval tak
Ze mu literatura dovolila ,stét se tisici [lidmi), a piesto 2
stat sam sebou®,

Déti se jesté samoziejmé tiplné nenaucily, jak tohoto do-
sahnout; dosud nezjistily, jak se naladit na spravnou vinu
své osobnosti na zdkladé vyzev, jez jim kniha predklads.
V tomto ohledu jsou to étenati, kteti se textu nepoddavaji.
Déti cht&ji knihu, ktera Jim bude vyhovovat, maji tendenci
od autora o¢ekévat, Ze je bude brat takové, jaké jsou, nez aby
ony ‘kiraly knihu takovou, jak je. Jednou z cen nych moZnos
tl:‘J‘?’Z by nabizela metoda, kterou se snazim nalézt, je, ze by
s Jeji pcimoci Slo 1épe rozumové uchopit takové knihy, jel
beroy chté‘takové, jaké je, a pak ho vtahuji do textu; knihy,
ktt?re pomahajf détskému étenaii spoluvytvaret vyznam, po-
mahaji mu vybudovat schopnost recipovat text jako ¢tendfi
htera'lcury? nevyuzivaji ho pro neliterarni Géelv.
praigjirg Zir{llph}?ltnﬂzo éi:el:léf‘e a védecka metoda, kterd snim
tencich Poigh ity o resnue, nam poméh4 presné v téchto in-
étenéfém 'en’éf Bl ciolomt .vztah mezi autorem a (détskym)
i ‘: tha hZ Je Pl"’lla’ehem implikovén, abychom vidéli, jak
snaz zprostl""ed;;yJc g Obj,e vili viznam ¢ vyznamy, jez s
de od kxitickéhoovci,tl Samozfejme nas takova koncepee odve
kterou lid¢ zab)’fvzjic(i)ize; ltte}'iml'daJz § da'léi Zé$adnf ?Fazce'
nit knihy Stendrim pop. L T ihami Fesf: jak zpristup
Gt 2K, aby jednotliva dila byla détmi oce
fovana, ale aby take datem ; L

Pomohla stat se lepsimi étendil

I/

df}bychmvn v knize odhalili iI?{'lpli(:l"[-nﬂl‘0
tkladng Prozkoumat. D¥ive ne tak ucr
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technik, s jejichZ pomoci autor utvari svdj specificky ton —
sviij vztah s piedpokladanym étendfem — a (coZ je u dét-
skych kniZek obzvlast dlezité), pomoci nichz dokéze vtah-
nout ¢tendre do textu tak, aby akceptoval nabizenou roli
a pristoupil na pozadavky knihy.

4/ Styl

Styl je termin pouZivany pro zpusob, ja-
kym spisovatel naklad4 s jazykem, aby vytvoril své druhé ja,
svého implicitniho ¢tendfe, a aby zprostredkoval smysl textu.
Je prili§ zjednodusujici myslet si, Ze to je jen zdleZitost vétné
struktury a vyb&ru slovni zdsoby. Zahrnuje zpasob, jak au-
tor vyuZiva obraznd pojmenovani, zdmérné i neuvédomova-
né odkazy, predpoklady toho, éemu ¢tenaf bude rozumét bez
vysvétleni nebo popisu, jeho postoj k vife, zvykam, postavam
v narativu — to vie se odhaluje zptsobem, jak o nich piSe.

Jednoduchy ptiklad, ktery dovoluje porovnat styl, jakym
autor pise pro dospélé, s ipravami, které provedl pfi piepisu
prib&hu pro déti, nabizi Roald Dahl. Mistr svéta je povidka
publikovand poprvé v éasopisu New Yorker a nyni obsazena
v povidkovém souboru Libej mé, libej.6) O nékolik let pozdé-
ji Dahl p¥ib&h piepsal pro déti a vydal pod nazvem Danny,
mistr svéta.?) Ptvodni verzi bychom mohli jen téZzko oznacit
za ndroénou — af uz tématem, nebo jazykem. Desetilety
{tena¥ s pramérnou schopnosti &st by ji mél zvlddnout bez
vétsich problémii, pokud by o to takové dité jevilo zdjem. Obé
verze jsou vypravény ich-formou; dospély vypravec v pavod-
ni verzi je v jistych ohledech naivné bezelstny, a tak slou-
71 Dahlovi jako kontrapunkt k vypravégovu piiteli Claudo-
vi, ktery predstavuje svétaznalou, nete¢nou postavu, a také
jako prostiedek, pomoci néhoz hyperbolizuje az do komické
vyst¥ednosti uddlosti pomérné prostého piibéhu, které jsou
samy o sobé spife jen k pousmani.

Protoze piivodni verze je napsana jako snadno ¢itelné vy-
pravéni v ich-formé, které se nese v naivnim ténu takeé diky

6) Roald Dahl: Mistr svéta®. In tyz: Libej mé, libej, prel. Jaroslav Koféan. Praha:
Mladé Fronta 1969. 5
7) Roald Dahl: Danny, mistr svéta, prel. Jaroslav Kofan. Praha: Albatros 1975.




své emocionalni rovin€, mohl by Dahl prevést jeji édsti primg
z origindlu do détské verze s minimalnimi ipravami. Pyes.
to viak provedl pozoruhodné a vyznamné zmény. Zde je na.
piiklad pivodni popis predstaveni hlavni zaporné postayy
Viktora Hazela (v jednotlivych anglickych verzich ma jmé.
no jiny pravopis)?) do pfibéhu; jeho neomluvitelné snobsty
a bezohledné sobectvi jsou v oéich vypravéce dostateénym
ospravedlnénim pro pytlacky lov jeho bazantt.

Nebyl jsem si tim tak docela jisty, ale mél jsem podezfen,
ze protivnikem neni nikdo jiny, ne# sdm mocny pén Viktor Ha-
zel, vlastnik pudy i bazant. Pan Hazel byl majitel mistniho
pivovaru a neuvéfitelné nafoukany chlap. Byl tizasné bohatf
a jeho pozemky se téhly na mile daleko po obou stranéch doli
Byl to selfmademan bez $petky osobniho kouzla a se vzacnym
nedostatkem v&ech ctnosti, Opovrhoval vSemi lidmi niZsiho po-
stavent, pfestoze byl kdysi jednim z nich, a zoufale se snail
vmisit mezi ty, o nichz se domnival, 7e jsou pro né&j ta pravé
spoleénost. Jezdil na Stvanice a poradal hony, nosil kiiklavé
vesty a kazdy vSedni den jezdil kolem nasi benzinové stani-
ce v chromném éerném rolls-royci na cesté do svého pivovaru,
Kdyz se tak prehnal kolem nis, zahlédli jsme nékdy za volan-
tem jeho naivany a mastny pivaisky oblicej, riizovy jako unka,
houbovity a rozbredly od véeneho chlastani piva.’

Zde je verze prepracovan jako vypravéni pro déti:

Tady musim trochy zbrzdit a
ru Hazelovi. Byl to vyrobce
Byl neslychang bohaty a jeh
strandch ddoli ng kilometry
kolem n4s, viechno Po obou
malého kousky zemé, na né
Tenhle kousek zemé patf il
stied Sirofirého moe poze
P.an Viktor Hazel byl dés
zil udrzovat styky s lid
kvét spolednosti. No

povédét vam néco o panu Vikio
piva a vlastnil obrovsky pivovar
0 majetek se rozprostiral po obot
daleko. Pat#ila mu vSechna pfldf_l
strandch silnice, viechno kromé
mz stdla nase benzinova stanice
mému tétovi. Byl to ostriivek upro-
mki pana Hazela.
ny nafoukanec, ktery se zoufale sn&
- kmli{ﬂl kteff podle jeho minéni tvorili V}{:
G Sl kfiklavé barevné vesty a poradal okdzalé
e oS e e s o
BovE e s Y€l cestou do pivovaru kolem nadi benz

s¢ tak mihnul kolem, zahlédli jsme nékdy
8
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Jmenuje Victor Hazell, v éeském prekladu 5¢
al — pozn, prekl.

VEta®, cit. dilo, 5. 235.

tento rozdi] nezachoy:
9) Roald Dahl: | Mistr S
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za volantem jeho lesklou vypasenou tvaf, riizovou jako Sunka,
rozbiedlou a odulou z hektolitrii vypitého piva.l0)

Dahl nékteré ze svych vét zjednodusil: dlouh4 souvéti z ver-
ze pro dospélé rozdélil teckami na jednotlivé véty a text
také zkratil. Odebral abstraktni pasaze jako tfeba komen-
tar o tom, kterak Hazel opovrhoval lidmi niz§tho postaveni,
protoze byl kdysi jednim z nich. Dahl se zfejmé domnival,
7e déti by nebyly schopné (nebo ochotné) popasovat se se
stylisticky ndroénymi paséazemi jeho prvni verze nebo s mo-
tivaci pfisouzenou Hazelovu chovéni. Af uz si o tom myslime
cokoliv, nepochybné to odhaluje Dahlovy predstavy o jeho
implicitnim ¢étenafi.

To, ¢eho se snazi (ispé&né) dosdhnout, je ton hlasu, ktery
je jasny, nechaoticky, nevtiravy, jazykové neprilis né’roéri):r,
vytvérejici pocit intimniho, nicméné ze strany dospélého ¥i-
zeného vztahu mezi autorovym druhym j4 a implicitnim ¢te-
nafem. Je to hlas, ktery ¢asto sly§ime v knihach cilené psa-
nych pro déti; je to spise hlas fe¢i nez vnitiniho monolog:u
nebo osobni zpovédi bez jakychkoliv tabu. Je to vlastné t(?n
préatelského dospélého vypravéde, jenz vi, jak déti zabavit,
ale zdroven je umi udrZet na uzdé. I tehdy, kdyz bez ostychu.
hovoii o tématech, které jsou ze strany dospélych pred détmi
tabuizovany (pytlacka kradeZ v Dannym, nebo odsudky do_-
spélého v citované pasazi), je vypravééav tén uhlazeny. Nej-
tech“ v p¥ib&hu. Vrchol tohoto tradiéniho pojeti predstavuje
Arthur Ransome.

A tak napsali a poslali ony dopisy a pak den co denvtéblorﬂ} na
Darienském $titu a v noci pfespavali na statku. -N.e_L_mhkrat si
vypluli s maminkou na veslici, ale vZdycky zlalboézh jinam, avb)f
si objevitelskou plavbu nezkazili a nedorazﬂ'l na osFrov Je.s‘;te
pied ni. Ale jak plynuly dny po odeslani doplfs}_J., zddlo se jim
stdle neskute¢n&ji, ze vitbec nékdy odpovéd pr:ude. Ostrov jim
pripadal jako jedno z onéch mist, kterd zah]_edneme Z VlE'ik?:l
a jejichZ Zivot nikdy nebudeme Zit. A ted je na{ednou'skutf.ecny.
Prece jen to m4 byt jejich ostrov. Budou se smeét sami EJlaYlt na
plachetnici. Budou smét vyplout z malické chréanéneé zétoky,

10) Roald Dahl: Danny, mistr svéta, cit. dilo, s. 40.
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obeplout jeji mys a vydat se doli po jezefe a7 k ostrovu, Budoy
smét u ostrova pfistat a Zit na ném, dokud nebude éag 200V
v8echno zabalit a vratit se domii do mésta, do Skoly a k udeni
Byla to zprdva tak dobré, Ze v&ichni zvaznéli. Chléb s marme.
lddou snédli v uplné tichosti. Maji pied sebou vyhlidky tak ne.
smirné, Ze neni ¢as na néjaké plané feéi. John premyslel, jak se
zalchézi s plachetnici, a vzpominal si, jestli si doopr‘uavdyipama-
tuje véechno, ¢emu se loni nauéil. Zuzana uvazovala o zdsobich
ao )fafeni. Titty myslela jen na ostrov, na koraly, poklad a stopy
v plSkl:l. A Roger mél plnou hlavu toho, e nemusi zéstat doma
Pop_rve si uvédomoval, jaké je vyhoda, 7e uz neni benjaminkem
rodiny. Ted je nejmensi Vicky. Vicky ztistane pékné doma a an
Roger, vypluje vstiic neznamému svetu, 1) :

%{ansfome dosahuje tiplné stejného vztahu se svym &ens
fem Jalam Dahl, pomoci viceméng stejnych stvlisti;:k\'fch pro-
Stffflku' Ransomiv styl je plynulejsi nez ljahlﬁv.“pf”ijem-
Tt poslech, vyvazensjsi a melodiétéjsi. J edn4 se viak
Jlgsne o text psvzfnff pro déti. Nikdo si zcela jisté nemysli, ze by
mall]nlslcl):;e; I‘)aOE(Z,ﬂ t;k_t‘o jasny a takto dikladné propracovany
e prjo dOSV v1(l)jz 0 ostrov, odkud vynatek pochazi, kdy-
i Sé)e € Efedvy pro dos;pélého implicitniho ¢te-
St dalvl?a rit, Ze stvy.lv fnu;Ze fungovat nenapadné
e e kO koylplexnejmm zpisobem, nez tyto dvé
. tente ukazwi nebo nez zde ukazuji ja. Podivime
gt budemeo aspekt vztahu autora a étenave dikladnéji,
analyzovat dalsf text.

5/ Intermezzo: Co vypovidaji autori

leyé, uz v8ak mluvime o Ransomovi,
© psani pro déti; N, take jeho slavna, dasto citovand slova
Stastnou néhod;); di;}zise':e,p}" 0 déti, ale pro sebe, a pokud se
d¥tskfeh kgl & em libi totéz co vam, pak jste autorem

To je Samoziejmé moe
oﬂtom, €0 si Ransome Sam
zu, které Ranso
né uvépit tomu

Pekné a zcela zjevné to vypovidd

0 s0b& myslel. Na zakladé dika
m = .

zg‘g knihy poskytujt, se vaak dé jen obti
) Y sl autor 0svojil stejny t6n hlasu n ebo

1) Arthyr Ransome:

BO}’O 0Slrov e
! Tov, prel. Zora Wolfova. Praha: Albatros 1971, s. 17-18.

zachézel se svymi pribéhy tak, jak to redlné ¢ini, pokud
myslel, Ze oslovuje primérné dospélé. Dokonce i tradié
rarni analyza, ktera se vyhyba mySlence ¢tendfte, at uz ifg
citniho, ¢i redlného (samoziejmé s vyjimkou védce, jenz §
sebe vzdy povazuje za dokonale objektivniho, a tedy nijiee
specifického ¢tendie — coz je zdlezZitost, s niZ se velmi efe ¢
tivné vyporadal Langman v jiz zminéném ¢lanku), musi nu
né odhalit, Ze Ransomovy knihy jsou détské docela zvlastnim
zptsobem, a to bez ohledu na to, co tvrdi jejich autor. Tim se
nesnazim naznadéit, Ze by se on nebo kterykoliv jiny autor,
jenz ptijme tuto myslenku sebe sama jakoZto spisovatele,
pretvatroval. Spise se snazim podpofit Langmantv postieh:
,Spisovatel mtize psat pro jednu osobu nebo pro velké publi-
kum, pro sebe nebo pro nikoho. Ale dilo samo implikuje druh
¢tenaistva, jemu# je adresovano, a to se maze ¢i nemusi sho-
dovat s vlastnim pohledem spisovatele na své publikum.“12)
To dokazuje piinejmensim jednu véc: kdyZ jako dikaz
pro svoji védeckou analyzu pouzivdme to, co o sobé vypovida ;
sam autor, af uz vefejné é soukromé, musime byt I
Hovotime-li o détskych knihdach, stale si tuto ohs
bereme dostateéné k srdei. V poslednich Lo#
nechévat spisovatele vystupovat, nech
vysvétlovat vefejnosti své dilo a braf
$imi vypady z pozic pedagogiky ", ;
Tento postup viak neptinesl ovgl’ 4 Srum, ani jejich
¢tendidm. A

6/ Hledisko

Tén hlasu a styl obecné velmi rychle
ustavi vztah mezi autorem a étendfem, velmi rychle vytva-
i1 obraz implicitniho étenate. V knihach, kde je implicitnim
¢tendiem dité, maji autofi tendenci posilit tento vztah tim,
Ze jejich druhé ja — respektive jejich kniha, cheete-li — za-
ujme velmi tizce zacilené hledisko. Maji piitom tendenci do-
sahnout takového hlediska tim, Ze do centra pribéhu umisti
dité, skrze n&Z je vechno vidéno a prozivano.

)
|
12) F. H. Langman: , The Idea of the Reader in Literary Criticism™, cit. dilo, s. 84-85. ':] il
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Jedna se vSak o vice nez jen o prosty néstroj. Pokud ms
mit literatura pro déti viibec néjaky smysl, musi se primgy
né zabyvat povahou détstvi; a to nejen co do zpusobu, jak
ho bé&zné proziva vétsina déti, ale také z hlediska rozmani.
tych podob détstvi. Literatura pro déti se totiz — stejné jako
veskerd ostatni literatura — ve svych nejzdaftilejsich dilech
pokousi — slovy Richarda Hoggarta — ~prozkoumévat, ob-
novovat a vyhledavat smysl v lidskych zkugenostech®. Tento
pokus je podnikan se zvl4stnim zietelem k détem a jejich 7-
votim za pomoci unikatniho vztahu Jjazyka a formy.

?ﬁiem’ hlediska autorovi pomah4 pi1 vytvareni implicitni-
h(’> cte{léf'e a vyhovuje jeho potiebé vtahnout étendie do knihy.
Tim, ze ‘autor PIijima détské hledisko, udrzuje se autorovo
drl}he Ja — autor v knize — v percepénim ramci jeho dét-
ske’hovétenéf'e. Dité tak v knize nachazi implicitniho autora,
s nlmz’se muzZe spratelit, protoze pat¥i také k détskému kla-
nu, a t{mto zplisobem je do knihy vtaZeno. PFijimé obraz im-
ghcl’tfu détského Etenaie a poté ochotné, ¢ dokonce nadsent
e e 0 0

Hledisko v knize tud?é fu?lre Jioz o I'lalinzeny.t" dek pro
vytvoreni vztahu autorg a &t guJ atem '? PTO? . : P
RS cvenafe, a.le sl’ouz1 také jako lfcmt
e pfe;véf?fv t;imZ,l detjsky ’rieh'lcergrni pristup ke cte}ll

N&kteii autoi oveho ttenare, jakeho kniha vysaduje.

] s maji pocit, Ze pFilis tzce, détsky zaméfe-
né hledisko je omezuje, a snaz{ o it
celistvajsi obraz dospa] t' aZi se hledat cesty, jak atvérni
btk pﬁpta ;S'l’ aniz by’ ztratili vyhodu uzvsﬂl?
Piimoéaie: Vyuzivaji dosuj“el"l\rekterl it to_snaii ponfle“}}e
dal d&tské a dospalé ohmiay 1o, 2 Pledisko, které stfi

0. Nicméné jen velmi malo z téch,

ktefi g

stava jzt(l)rffmnt; }Il)lf:::up Enaiill)i, uspélo. Jeho realizace tak zd-
£ nic roblémq3 z = - 3 e

Sovateld. Napiiklag Carilzn lejmu soucasnych détskych sp

@ vdlka Niny Bawdenové si urité
alfo Vy‘borny priklad zpasobu, jimé
0 Ctendfe a jak mohou byt dospélé

V€ komplexnosti, aniz by pro mladé
a jasnost,

zaslouzi POZornost védey ]
autor vytvayp; implicitnih
]_)ostgvy pf*edstaveny ve s
cter\lfa}f‘e ztratily ostrost

etSing gp; 0 pii
i méngmli)ivatevluv prlstl.lpuje k problému ztvarnéni do-
Primo¢aye, Maji tendenci volit pro své piibéhy
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formu fantastické literatury, ktera obvykle obsahuje posta-
vy personifikovanych zvifat. Velmi oblibeny aktualni typ
predstavuje kniha Roberta C. O’Briena Mrs Frisby and the
Rats of NIMH (Pani Frisbyové a krysy z NIMZ),!3) prikla-
dem nejznaméjsim a nejéastéji uvadénym je kniha Vitr ve vr-
bdch aneb Zabdkova dobrodruzstvi Kennetha Grahama. The
Mouse and His Child (Mys§ak a jeho dité) Russela Hobana
pak predstavuje pfipad komplexni, mnohovrstevny a ¢asto
zpracovavany (a bezesporu pravé z téchto divodu dilo nej-
¢astéji étou nikoliv déti, ale dospivajici).

Pokud bych mél oviem v tomto kontextu vybrat dva nej-
zhruba od sedmi let aZ po dospélé, vybral bych jako ilustra-
ci primoéarého pristupu The Stone Book (Kamenna kniha)
Alana Garnera, a vedle toho Zelezného muze Teda Hughese
jako piiklad knihy, v niZ se FeSenim autorovy situace stava
fantastické vypravéni.

7/ Zaujeti pozice

Z toho samoziejmé nevyplyva, Ze spiso-
vatel, ktery umisti dité do narativniho centra svého vypra-
véni, nutné ¢i dokonce zamérné uzavira spojenectvi s détmi.
Pdn much je cely zabydlen détmi, ale nikdo by ho v Zadném
ohledu nenazval détskou knihou. (Dospivajicim se libi —
nebo se p¥inejmensim jejich uéitelé rozhodli, Ze by se touto
knihou méli zabyvat; nicméné dospivajici nejsou déti —to je
véc, kterou zde nepot¥ebuji problematizovat.) Dokonce i hle-
disko v knize Williama Goldinga je ve skutecnosti, co se za-
béru a postieht postav tyce (a to navzdory skutecnosti, Ze se
narativ omezuje na hlediska détskych postav), bytostné do-
spélé — nemluvé o stylu a implicitnim ¢tenati, kterého toto
hledisko pom#h4 vytvaret.

William Mayne byl vidy povaZovan za autora knih pro
déti, ale byl prosluly tim, Ze déti ho étou velmi malo, zato ho
¢te hodné dospélych. Podle vieho by se sdm mohl povazovat

13) NIMH = National Institute of Mental Health, NIMZ = Nérodni institut mentélniho
zdravi — pozn. prekl.

e
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za autora pisiciho pro déti. Tén v jeho textech viak reg.
né vede k tomu, Ze — jak virtuézné odhalil Charles Sarlang
ve svém textu ,Chorister Quartet® (Sborovy kvartet) — im.
plicitni autor, ktery je pozorovatelem déti a pribéhu, fungy.
Je spiSe jako jejich divék nez jako jejich spojenec. Také jeho
metoda inspirovand divadlem je ziejmé zamérng navrzena
tak, aby ¢tendf ziskal odstup od udalosti a popsanych po-
stav. V détskych knihéch toto pojeti prib&hu nachézime tak
ziidka, takze dokonce i déti, které vyrustaly jako pravidel
ni a pozorni Maynovi ¢tenari, povazuji nejhutnéjsi pasdze
za velmi ndroéné na porozuméni. Mayne od svého étenafe
otekdvd, Ze od piibéhu poodstoupi a bude zkoumat, co muon
jako autor nabizi — stejné jako (jak tomu rozumim j4) chtdl
Brecht, aby jeho divaci ziskali odstup a piremitali o udalos-
tech ztvarnénych na Jjevisti.

Jak piSe Sarland, Mayne ,vyzaduje od ¢tenaie takovou
miru dimyslnosti, jakou bychom normélné u déti ve véku
Maynovych détskych postav nenagli. Ze zpusobu, jak pouZ-
vé tempo, dialogy, kauz4lni vztahy, slovni hii¢ky a vtipky,
Je ziejmé, Ze ta posledni véc, 0 niz by stdl, je ¢tenaf, ktery se
necha undset proudem Vypravénic,14)

Jinjmi slovy, Maynovo dilo v sob obsahuje rozporuplnost
komplikujict jeho vatah s détskym étenaiem. Tato ambiva-
le’m?e Je Jesté posilena disproporei mezi hlediskem vypréavé-
i, jez se z’dé-nlivé Snazi zajistit spojenectvi déti s knihou,
2dn:;"at1vglm1 technikami, kters od étenare vyzaduji, aby sve

1 xtu distancoval — aby mohl poodstoupit a nezticastné-
né ho prozkoumat,
dosghnout rJlicn’lg i t? qpravdu snaz“. l s meni 'nemgzn’e
Nemsinizday 1€ pro déti je to zcela jists velmi obtiZné,
¢ dostatek prostory toto téma podrobné rozebrat,

Jakkoliv hg PovaZuii g {
1 ra oA i W -
ko t&m, ktey U122 fascinujici; nabidnu zde vsak vodit

Stone Book Alby Se timto smérem sam; chtgli vydat: The
kvalit), zv14q ‘ana Garnera (kromg svych dalich zvlasinich
: atyto protichidng pozadavky vyvézit; zapoje

14) Charles Sarlangd: i
el 1]3_n *,:Chorister Quartet. 770 SignaIApproach to Children's Books 1%
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¢tenaie do narativu a zarovenl mu poméhd ziskat odstup
a premyslet o ném. Garner dokonce umo-ir}uje déte}? ta’k-
to participovat na textu relativné brzy v Jejlch}étevnarskem
vyvoji, ackoliv mladS$im étenaiiim se mize stat,vzt’e budou
pii zprostiedkovani textu potfebovat pomoc dospélych, aby
mohly takto vyznamnou zkuSenost ziskat.. ‘
Zaujetim pozice myslim v tomto textu jednoduse zptsob,
jak lze déti ziskat na svou stranu. Vybornym. pfi}clade:-m to-
hoto jevu je Enid Blytonova. Ta doslova umistuje své dru-
hé ja jak na stranu détskych postav pribéhu, tak na st{“anu
étendia, které takto cilené hleda. Jeji loajalita vaéi detevm’
je vlastné nabidkou spikleneckého vztahu ve hie ,,né.s‘ detf
proti tamtém dospélym®. Nic to neodhaluje dok_or-ialep nez
zpusob, jakym zachdzi s postavou dospélého p011c1st?r pana’t
Goona v Tajemstvi zdhadného balicku. Jiz samo neStastné
strazmistrovo jméno naznaéuje ptristup Blytonové k toniut'o
muzi a jeho tiadul®) i skuteénost, ze se autorka povavzuj(f
za jednoho ze élent party, jedno z déti v pribéhu. Oteviené
a bez ostychu ¥ik4: Hrajme tuhle hru spoleéné! Po]aavvme se
na tdéet dospélych, ukazme jim, kdo je nejlepsi. VyieSme za-
hadu a uZijme si dobrodruzstvi! . i
Uz ndzvy jejich knih zaujeti takovéto pomci:.nrilhrziw:igl:
Maji ¢tendie pritdhnout ke knize, vytvareji u n€j oc%kaxfal}l
ohledné povahy obsazeného p¥ib&hu a autor].sa toto (?cekava-
ni nikdy nezklame. Rada Tajemstvi obsahuje patnacvt syaz-
kd, fada Tajemnd mista osm a série Sprdvnd pétka o ¢tyrech
patradich a psovi svazkid dvandct. i
Ptipad za pfipadem Blytonova potvrzuje svqusp1klenefz-
ky vztah s implicitnim étendfem tak, Ze ho obvcas necha-’
v, aby mél navrch nad postavami diky tomu,vze mu povi
néco, co postavy jesté nevédi; obéas maji pro zmeénu postavy
navrch nad étenaiem, protoze jsou mu utajeny mf?rmace,
jimiz, jak se pozdé&ji ukéaze, postavy disponovaly uz od po-
¢atku. A dospéli maji nékdy navrch jen protcv),’ a.by/ SR
pozdéji mohli vypravéé, postavy a étendii vyridit ucty.

< el Sy 7i. Pra-
15) Enid Blytonovi: Tajemstvi zdhadného balicku, PTE"IQ Tr..‘reza? }?a\ 2 qj{k;qz“il jako
ha: Albatros 2003. V &eském prekladu déti o straZmistrovi zertovne
0, Zmizikovi* — pozn. ptekl.
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Okolo jejich pribéha se vznasi pocit jakéhosi tajemsty
které se sdéluje jen Septem, kdyZ nejsou na doslech dospélé
usi. Obsahuji jakési podvratné kouzlo, obzvlasté silné diky
tomu, Ze je pfeddno vypréavécim stylem, ktery étenate znev-
pokojuje asi tak jako hlas uhlazené staropanenské tetitky
jez nad sdlkem kakaa a talitkem suSenek vypravi pohé(ui;
ku na dobrou noc. Nakonec se Blytonova natolik spolcuje se
svym zamy§lenym publikem, aZ ho zrazuje — protoze honi-
kdy neposune nikam d4l. Predstavuje zenskou obdobu Petra
Pana, typ dospélého, ktery dité dusi, protoze dava prednost
tomL}, Ze nikdy nevyroste. Tak si totiz muZe uzivat jeho malé
slabistky a ovladat ho diky své dospélacké nadiazenosti
Pf'ibéhy Enid Blytonové prostupuje podvod na détstvi: jeji
d?tské postavy charakterizuje fakt, e ve skuteénosti chtéji
p}*edevél’m ziskat jedno nad druhym moc a vposledku chtgji
ziskat i moc nad dospélymi.

’Richmal Cromptonové je podobné rafinovana. Také se
svym c}étsk_f(m Ctendfem uzavira silné spojenectvi.1®) Jeji
?013 IZHIF; lee_lel‘(;’_slll.ity, l.{tez"é tento pf‘istll.lp k(.)mp.enzujli — jed-
b rodiaz J J; 1r11"0n1ck§r postoj l::i‘hr(ﬁ?ow knihy ervka, I
o z-datng’ i utg iarte ,,Qsancu' a Je_]lch_ dobr’odruzs!;\flvm;
s eleganci, jez vynirk ;- 'pOVIdEk k‘Omponu'Je SV? N e ravvenl
vSim véak,vnééi do deztril’{l(fslnosh i Vy’pomtoxlfamm. Pred-e-
ktery musi dati ob'ee-i i ey kl?dm Pyl
e Jevit, pokud maji pierist ten typ textl
- 2xeesnui dila Enid Blytonové. Bez toho, aby porozumély
ront, jim totiz literat, i s y_p fibé
V€ roviny — nenaloidnmta lr_ukdy X n:%d E enecisioh r,ﬂwhﬂ-
82 et nejhluba won s oL & POWSeni @ rozhodné z nf nevy

_ Vyznamy.

Jakmile ayt,

ko, které vede dfia 1 .- tetem spojenectvi a zvolf hledi*
tvi vyuzit jake IJ,Ee K Partmlpa(ii, muze pak tohoto spojenet
k viznamgm jsia EE"OJG’ Pomoci néhoz vede étendte smérem
Wolfgang Is e,r ¢€ zprostiedkovat. Dobry piiklad nabiz

) kdy? i : . < 13
skou — knihy (n Y2 Interpretuje — nikoliv vyhradné dét

ebof v détskych knihach tento postup nen!

16) Richma] Cromptonoys
[}IS ATt 1998, Pihx
sl je viak zahy
ncpuch}sbo\'al;“.

: Jirka, posty
Ehy o Jirkovi by
PIsvojily. Potg

: ach rodiny, prel. Jarmila Emmerové. Prafi:
¥ samoziejmé piivodng psany pro dospélé, déti
“autorka o svém skutecném étenafstvu ke

(971

piili§ vyuzivan), Olivera Twista. Iser cituje pasaz, v niZ hla-
dovy Oliver

mé tu drzost (jak to nahlizi vypravéc) fict si o dalsi talif polév-
ky. P#i prezentaci tohoto smélého ¢inu jsou Oliverovy niterné
pocity zdmérné opominuty proto, aby byl polozen vétsi diraz na
poboutenti, jez tato poSetila Zadost vyvolala u autorit. Vypravéé
se tedy vyrazné ptiblizi strané autorit, aby si pojistil, Ze tento
nemilosrdny pfistup vyvold u ¢tendia vlnu sympatii s hladove-
jicim ditétem.!?)

Tato manipulace se ¢tenafem a jeho ocekavanim i jeho tou-
hami (k nimz ho dovedl autor) sméfuje k tomu, aby se vypra-
coval na tak implicitniho ¢tendfe, Ze se intelektudlné a emo-
cionédlné natolik odd4d knize (tedy nejen zapletce a postavam, :
ale jejimu vyjednavani potencidlnich vyznamu s autorem), \
ze je s ni dokonale spojen. Tou posledni véci, kterou chce, je

pirestat ¢ist. Ze vieho nejvic chee dostat z knihy vSechno, co

mu nabizi, a docilit toho tak, jak si pieje autor. Koneéné se

stavé iéastnikem procesu tvorby knihy. Zac¢al si uvédomovat

mezery ve vypraveéni.

8/ Vyprduvéci mezery

Béhem toho, jak se piibéh rozviji, obje-
vuje étena¥ jeho vyznam. Autoti mohou usilovat (a nékteri to
skuteéné délaji) o to, aby byl tento vyznam jasny, a ponechava-
ji mélo prostoru étend¥i pro participaci na jeho utvéieni. Jini
autofi nechavaji v textu mezery, které musi ¢tendf nejprve
vyplnit, aby se vyznam dotvoiil. Sikovny autor, jenZ chce to-
hoto docilit, je jako divadelni rezisér: strukturuje svilj narativ
tak, aby vytvoril dramatickou $ablonu vedouci ¢tenére vstiic
potencidlnim vyznamuam, a zaroven jako rezisérav asistent po-
maha ¢tenati zapojit se diky tomu, zZe do hry vnasi razné tech-
niky, o nich vi, Ze ovlivni étenarovo oéekavani a recepci (jak to
ukazal napiiklad Iser ve svém popisu zptsobu, jakym Dickens
vytvarel Olivera Twista). Literaturu mazeme zkoumat tak,
7e odkrjvame mezery ponechané autorem ¢tendfi k zaplnéni, il
Pficemz tyto mezery nabyvaji dvou zdkladnich forem. il

I7) Wolfgang Iser: The Implied Reader, cit. dilo, s. 116.
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Ta prvni je povrchné&jsi. Tento typ mezer vychazi g auto-
rovych predpokladii (uvédomovanych i neuveédomovanych)
0 potencidlnich étenaiich. Podobné jako jsme z Dahlovjzch
vytatkua vyéetli, jak autortv styl odhaluje jeho piedstayy
o schopnostech implicitniho étendie vyrovnat se s uritjm
jazykem a syntaxi, miizeme také vypatrat pestrou f4dky
véci diky tomu, naé autor odkazuje — muazeme naptiklad
zjistit, co si mysli o vife, politickém smys3leni, spolecenskjch
zvycich implicitniho étensie a podobné. Richmal Cromptone-
vd — obdobné jako Enid Blytonova, Alan Alexander Milne,
Edith Nesbitov4 a mnoho dalsich autort knih pro déti —
pracovala s pfedstavou Ctenare, ktery si nejenze uvédomuje
existenci sluzebnych a kuchait, chiiv a zahradnikd, ale také
je zvykly na #ivot v doma obyvaném timto sluZebnictvem
Tato piedstava byla neuvédomovand, stejné jako autordv
ton hlasu, béiny mezi lidmi, kte#i v dobs, kdy tito autofi
tvotili, zaméstngvali sluzebnictvo.

Tyto referen¢ni mezery,
ho kontextu jsou relativné
v textu zagnou natolik do
poklady nesdileji — nehg

tyto piredpoklady sdileni uréité
nediilezité az do okamziku, nef
minovat, ze 1idé, ktefi tyto pred
D sije nepfeji sdilet —, pociti béhem
cgtby odcizen{. Jakmile se tyto referenéni mezery stanou sig
nifikantnimi, ovliviiuje toto odcizeni, tento pocit odporu dité
do stejné miry jako dospélého.

D,aIEkO zésadngjsi je ovsem Jiny druh vyznamovych me-
a ,Jf}dn,é $€ 0 mezery podnécujici ¢tenaie, aby se podilel na
u1fvaren1 Vyznamy, Utvareni Vyznamu je pii Gethé literar
Hich jcextﬁ zasadnim Pojmem. Laurence Sterne k nému od-
kazuje v Tristramy Shandym:

orvia o 1916, K30 8, ' e spltont Ao
o spole(rélg(_-)’ ‘k—’tak 1 SPIsovatel, obezndmeny s patfiénymi
si domylet vée::lhs y‘ch rpravvit% 5 dobrého vychovani, netroufne
tim, Ze vac nis i NeJ‘:Y_SSI uctu vzdame &tendiovu rozumt

: e o2l e e v ochsme mu, at si takjake

Y
my i on ngeq Predstayi,
mu takové

Co se mne tyge 4
¢ i e,

dobné jako szoi, Jta et lony sklddém ustaviéns 2 g
s tak Zameéstngvsm v8emozné i jeho obraznost.”

me: Zivor an
1al. Prahg: 0Od

18) Laurence g¢e i
P e‘;i:);:;;;iahoézdého Pdna Tristrama Shandyho, piek
. 5.94,
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Toto samoziejmé nezavisi jen na autoroyi. Ter} mﬁievv’irtuéz-
né rozvinout své vypravéci dovednosti, kslyz se 3,prate?sky
rozptli“ se svym ¢tenaiem. Alg pokud se ct_en‘fi’r :]ehq VyZvy
nechopi, neni mozné, aby vznikl }rzta}l usﬂu;llml?}ulevovat
vyznamy. Je jednim z dileZitych tkola autorju Iglglclch pro
déti, a to ikolem vysadnim, psat ta%;, aby vedli df:tl k pochlo-
peni toho, jak se ma ¢ist: jak se maji autol:ovy VyZVy chopit.
Jako priklad si dovolim uvést zcgla zasadni mezeru ze
Sendakovy knihy Tam kde Ziji divoémy.VObra.zova i text?val\
¢ast tohoto vyjimecéného dila jsou vytvoreny J?ko soudrzn‘y
celek. Neni divu, pokud se nékomu na prvni Izohle(vi zdia:
ze kniha neobsahuje jakékoliv mezery, do nichz .by (I:tenalj
mohl vstoupit. Zdani vSak klame; je tu Jedng n?tOi%k zasadn}
mezera, ze pokud ji étenaf nevyplgi, ne(v)bje\?vam samotxlvy
smysl dila. Je to mezera, jez Vyiaduje.od ¢tenare, avby si u;e-
domil, Ze Maxova cesta za divodinami byla snem, %e ve sv u-
teénoéti jsou divoéiny Maxovym vytvorem. J ak,m’lle tlcz clfi;
néf pochopi a dospéje k tomuto vjzzpan_m, c')ttvawra se : niha
viem moznym dalsim pfijemnym objevam, jeZse vlas né }1112
od zaéatku nabizely jako voditka k nalezeni smyslu km' v,
a které se — jakmile si jich povSimneme i dokopce nii’blzlz;é
Ji jako voditka k dal$im vyznamim. Vezvrflfeme si 111apr;rl o
viibec prvni obrézek v knize, kde se na vésaku nva’c ail i
ka podobn4 divoéinam, a nédsledné hned E’la (-1a1§:_1m 0 ;/?:XO-
vidime, jak na zdi visi zardmovany portrét divociny s
vym podpisem. iy 4
k T:kofé voditka pro étenéfe se mohou sz_lt zjevna dos'lzﬁ:
lému, ale éty¥leté, pétileté nebo éestile:té det.l, k‘tere ‘]Sg)lil; ;ﬂ
plicitnimi étenaii této knihy, rozkli¢uji a objevi tyijob ehO my
pouze tehdy, vénuji-li knize cilenou pozornvos'_cz J1z byc .
mohli srovnat s 1isilim, s jakym dospéli zapliuji mezery n
fiklad v Joycové Odysseovi. -
i The ;:o:ZBook Alja}ma Garnera je zaloZena fla treE:h hii::
nich obrazech, jez se viidi sobé nachézeji}ve zretehlle Vgichz
zenych vztazich a vytvaieji dvé zasadni mezery, do i
musi ¢tenaf vstoupit a vyplnit je, aby se _moznt; 'Vyiikaje
knihy odhalily. Také The Crane (Je-f"éb) Relner'islll 1{!{; i
tak pratelsky rozpilen, jak jen by si Sterng mol Prla;; e
nikiv tén hlasu je natolik rozumny, natolik véeny,
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a vSedni, Ze je mozné predpoklddat, ze takové budouj Vyzna-
my obsaZené v pribéhu. Ve skuteénosti je viak kniha plng
moznosti a neni viibec jednoduché uchopit ji roZumové, nic.
méné z hlediska emocionélniho je pro deviti- az dvanéétﬂe-
té ¢tenafe — jak potvrzuje Fada uéiteld, kteif knihy détem
predstavili — vyrazné atraktivni.

9/ Zkrdtka a dobre. ..

... a nez zacneme zkoumat jeden text.
: Tvrdim, ze pojem implicitniho ¢tendre, evropskym a ame-
rllckym teoretikiim zdaleka ne neznamy, nam nabizi teore:
tlckfz' pristup, ktery se piilis nezabyva tématy zobrazenymi
v kn,lze, ale spiSe komunikaénimi prostredky, s jejichz po-
moci ¢tenal pfichazi do kontaktu s realitou predstavenou
autorem. Je to metoda, ktera by nam mohla pomoci urdit,
Zd.a Je kn'iha détské nebo ne, o jaky druh knihy se jednd
a ,Jakeho ¢tendfe nebo jaky zpisob éteni vyzaduje. Kdyz toto
vime, pO}Iléhé nam to lépe porozumét cestam, jak ucit nejen
0 k‘onkretni knize, ale Jak ugit o konkrétnich knihéch kon-
krétni étenaie,
zpﬁPszlg?ius'fl er‘m se navértan}t nékteré z nejduilezité&sich
= techr;iJk miZ jsou veuc’rienarl vyprovokovany uréité reak
Pf;ilosoph ¥ I;FrEd_Sta"quCl to, co Kenneth Burke v knize The
Sy 3’m?l _ﬁtevmj"y Form19 (Filosofie literarni formy
dflleiity;mi Strlzi:ea'cm §trate%1§“. Reakee je dosazeno nejen
skalou dalgich nglsiml.’a l-{teregfaem g inle akope g
SVEmU Etendt] pyo Toju: naptiklad tim, co vechno au’tOf
e Prozradi a co zamlé, zptisobem, jakym dévé
Tery, jak vyvoldva napéti, jak do textu zapojue

necekané prvky g ; -
: Y ajak si dokgy : < sdanymi
reakeemi étenaig g narativze pohrévat s predpoklédanym!

Tohle vSechno VYtVAT] vztg
a pro t;yto Prostiedky jsem pou
pomoc nejrizng; Sich, nejen
{19 i r}ezémérné Ve svém
¢tenare Pozaduje 5 Jjaky ‘Zzy

h mezi autorem a ¢tendfen
zil oznadent ,t6n*. Autor toti?
VySe zminénych technik zamér
Pravéni odhaluje to, co od svého
tah s nim chee navézat.

19) Kenneth Bypie. -
rke: ;
e: The Philosophy of Literary Form. Oakland: UC Press 1974
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Nyni bych chtél nékteré z téchto postupt provétit na pii-
kladu knihy Lucy Bostonové The Children of Green Knowe
(Déti ze Zeleného vriku).20)

111/

10/ Proé zrovna The Children of Green
Knowe?

Ze t¥i dlivoda.

Lucy Bostonové je obecné uzndvanou a ocefiovanou spi-
sovatelkou a jeji prvni kniha pro déti se pro moji potfebu
teoretického experimentu velmi dobie hodi.

Nejenze je Bostonova obecné uzndvand, ale je i historic-
ky zdsadni. The Children of Green Knowe vysly v roce 1954
a staly se jednou z prvnich knih nové vlny literatury pro
déti, jez byly vydény po druhé svétové vilce. Podle mého
nazoru lze bez problémi obhdjit domnénku, Ze tato kniha
pFimo ovlivnila fadu autort, kte¥i zacali psat v padesatych
a Sedesétych letech. Knihy jako Tom’s Midnight Garden (To-
mova piilnoéni zahrada) Phillipy Pearceové, Carovny kamen
Brisingamenu Alana Garnera a dilo Wiliama Mayna si mno-
hé vypujéily pravé od Lucy Bostonové.

Bostonové vefejné sdilela nékteré zajimavé informace
o svém dile a tato jeji vyjadieni ndm poskytnou dobry pii-
klad autorského komentéfe, pfed nimZ jsem varoval vyse.
Béhem rozhovoru, ktery poskytla v listopadu 1968 Kruhu
détskych knih (coZ je londynské shromdazdént editorti dét-
skych knih, kteti se setkévaji, aby diskutovali o své profesi),
rekla Bostonova nasledujici:

Jestli si uvédomuji néjaky rozdil ve zptsobech, jak pisu pro déti
a jak pro dospélé? Ne, neexistuje Zadny rozdil v mém pﬁstuP?,
stylu, slovni zdsobé ani standardech. Mohla bych vypsat pasize
z libovolné knihy a vy byste nepoznali, pro jak starého ¢tenare
byla uréena.2l)

20) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe. London: Eaber S,
3D Tohh Tt ool _Lucy M. Boston®, In ty%: 4 Sense of Story. London: Long-
man 1971, s, 36.
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Pojdme toto tvrzeni provéfit. Na zadatku Yew Hall (Tig,.

vé sing), debutu Lucy Bostonové, ktery je uréen dospélym,
se pise:

Snad to byly jejich hlasy, diky nim?7 jsem se odhodlala pozvatjedo
svého domu; a tak — poté co jsem je uz jednou odmitla — Jsem své
rozhodnuti vzala zpét a fekla jim, Ze mohou prijit. Byl to veliky
muZ, krdsny jako socha z katedraly svatého Pavla. Jeho marcidl
nf rysy a mohutny krk pozorovateli okamzits vnukaly predstav
zéhybd mramorového plasté, prehozeného dozadu pres tZasné
torzo a ovinutého pres pazi tak, aby dal prostor neuvéfitelnjm,
obrovskym nohdm v mramorovych punéochach. Natolik se bl
tqmu typu, ktery se na konci osmnéctého stoleti povazoval za ob-
divuhodny, Ze by jeho osobnost mohla uniknout mé pozornosti,
polfud by jeho hlas nebyl tak mékky a vrely, jak jen snad mui-
sky hlas mize byt. Nemél v sobé nic zenského. Byl jako vének
ve vrf:holcich stromi a plisobil dojmem (ktery se ]:;ozdéji ukézal
byt vice neli Opravnény), ze ma tolik zivotniho prostoru, ze nikdy
nepgtliebuge své lokty a po nikom nelape. Mohl by klidng byt se-
moliby — podobné jako Amerika si vystacil sam. Z jeho velikosti
vyzaroval pocit vieobjimajici pohody — veliké srdce, veliky ohef,
Yehk’a porce jidla, velika postel, par velikych bot; a domnivam se,

#e nam taky pfipomene velikou hil, veliky dder hromu.2?
Ei?ﬁ??vmz tuto uvoﬁn{ pasdz s autord¢inou prvni détskou
Jevuji se ydanou ¥ tem’ze roce (vynatek z ni cituji nize): ob-
Joi éJ U}j e neklamné rozdily v pfistupu, stylu i slovni zé-
impl‘ikujeizze;gzt iﬁw Hall“w’ywéﬁ S e
e nen c!ospeleho Ctenare. Krasné sochy ze
S A g‘lj‘é:;algl Iysy a L’liasrfé torzo, zcela sobéstac-
klddaji étenaye se zna(l) St‘aVec Jewplny referenci, jez predpo
Prostiedi, tedy pf*isluéos’ilzil autOI’vaa 7 i SOCiélRﬂ]o
Tekt o apia, suveréu filvzd.elafle anglické stfedni trld}’:
(,Snad to byly jejich h Bl ou nadiueid
Jich hlasy, kterg mgs primély k rozhodnuti,

Ze S nimi b : Siha

étend nesg;ti;; Sfélevt SVt dAm®); jde o typ textu, za néjt °
Aco The Ch’izczrzz ho pri ¢etbs pristihne jeho komornik

nim étendyem? Pojd o7 Green Knoue? Kdo je jejich implicit

- me je P Fe-
nych v dryhg Casti této Jstlligci}: i T

2z) Lucy M. Bo n: Ye F T 1954 =
- Doston; ey Hall, LOT}dOI}I aber & Faber | 5 I
,8.9-10.

s
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11/ Styl

Zde jsou prvni odstavee The Children of
Green Knowe:

Maly chlapec sedél v kouté vlakového kupé a dival se na li-
jalk, ktery stiikal do oken a Skaredg, Spinavé cdkal doli. Nebyl
v kupé jediny, ale ostatni cestujici neznal. Byl sdm jako obvyk-
le. Naproti nému sedély dvé Zeny, tlustd a hubend, a mluvily
bez sebemensi prestavky, zatimco jejich rty mezi jednotlivymi
vétami mlaskaly a zddlo se, Ze si uzivaji to, co fekly, jako kdy-
by &lo o néco k snédku. Celou dobu pletly, a kdykoliv vlak za-
stavil, znélo klapéni jejich jehlic tak hlasité a jasné, jako kdyz
poslouchame tikéni dvojich hodin. Byl to osobni vlak — vic za-
stavoval, nez jel — a velmi dlouho se sunul rovnou zatopenou
krajinou. V&ude leZela voda — ne mote nebo feky nebo jezera,
jen sam4 nesmyslnd voda, do niz Splichal dést. Nékdy zatopi-
la i zelezniéni traté a pak byl hluk, ktery vlak vydéval, docela
jiny, m&kél nez na lodi.

JKéz by to tak byla ta potopa,” pomyslel si chlapec, ,a ja bych
byl na cesté k arge. To by byla legrace! Jako cirkus. Tieba mél
Noe bi¢ a chtél po vSech zviFatech, aby chodila kolem doko-
la, aby si zacvitila. Jaky by to byl hluk, kdyby lvi fvali, sloni
troubili, prasata kvicela, osli hykali, koné Fehtali, byci buceli
a kohouti a slepice by si poFad mysleli, Ze na né nékdo slapne,
ale nedokdzali by vyletét ke stiese, kde by vsichni ostatni ptaci
zpivali, k¥iceli, Stébetali, krakali a vrkali. Jak by to jen mohlo
znit spolu s p¥ilivem? A zdalipak pan Noe jen pletl, pletl a ni-
€eho si nevs§imal?¢ i
Dvé Zeny naproti nému se piipravovaly, aby mohly na piisti
zastavce vystoupit. Sbalily si své pleteni a sebraly své balicky,
sedély a divaly se na chlapce. Mél dzky obli¢ej a opravdu yel-
ké o, vypadal trpélivé a ponékud smutné. Zdalo se, Ze si ho
véimly az ted.23)

Jazyk Yew Hall jevi tendenci k vyptjékam z latiny.?) Greerf
Knowe obsahuje daleko méné prejatych slov. Dést stiika
a cékd, rty mlaskaji, jehlice klapaji, nemluvé o Tollth oo
znamu sloves popisujicich zvitata v Noemové arse. To prispi-
va ke stylu, ktery je nejen snazsi ke &tent, ale také je daleko

23) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe, cit. dilo. s. 9-10.

24) V anglickém origindlu je tato tendence vyrazngjsi nez v piekladu — pozn. b
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Zivéjsi nez ten ,Jatinsky*; je daleko konkrétnéjsi, vSedngj
a pro déti pritazlivéjsi.

U této knihy ovéem opravdu nedoch4zi k #4dnému snize.
ni standardd, jak Bostonova tvrdila. Green Knowe je stylo-
vé stejné hutny a bohaty jako Yew Hall — vlastné je Green
Knowe mozn4 jesté bohatai. Obrazy a slova pouzit4 ke ke
munikaci jsou v8ak naprosto rozdilné v pozadavcich na zku-
Senostni zdkladnu étenai: v idedlnim pripadé Yew Hull
poZaduje znalost katedraly svatého Pavla, pozdniho osmnac-
tq?ho stoleti a povédomi o ekonomice Spojenych statii, pokud
S1 ma Ctenaf uzit vieho, co Bostonova nabizi. Green Knowe
nevyzaduje takovou miru védomosti. Je potieba, aby ¢tenat
nékdy videl dést, sedél ve vlaku, védél néco o piib&hu poto-
Py a Noemovy archy a pozoroval nékdy Zeny s pletenim —
a tegt se mu Uplné otevie. Potom uz ¢tenss Jjen da Bostonové
k dispozici sVoji predstavivost naladénou na spravnou vinu
a ona vl}o zavede smérem, jejz text Jjasné vytycuje. Uz z prv-
rvnch tr.1 odstaved vidime, Jak autorka vyuziva smyslové zku-
SEnostl: zrak, shuch, hmat a intuici. Je to smér. kterym jeji
piibéh do-\‘fede mladé étendie velmi daleko. :
détizzegif;:tefjizttedyﬁ’fyl The Cl%.ildren of Green Knowe pro
Hall (kiexg };e zc;zipn:g,s]lg a srovndni se stylem ’;".iitymfv},@w
PN - bljngi ! Q§t0nov0u rr{nohem. pvru:ozeneJSI =
e ey JeJlliIlu_ Vlaf.st_nn:,rm vvmt{"mmu h]asu?=
ldren of Green Kno I-lce’,z? 1:13911(:_1 i ctendrein (e e

himdisa we je dité. P¥inejmensim se tento styl za-
mlouva dltetlvdospélém — m4 pf o G j€jZ ]
DopRal Iy e mfl pI“esne t?kovy hlas, jejz Jsem
Jasny, kultivovany, enirg_;ig,hcka Vypravém déi:/em: primy,
hodIEé dati ho dosdhnout B v sachane
ni b Miee
stk podgg};z;? oo RO70TOVaL, 2da ostatns aspekty Jf
Vytvoreny na zékladé jejtho stylu.

12/ Hlediskq

;G'ol‘ly U je sedm a na svij vk je to pozo-
a‘:{ltc}lte: J eho otec a nevlastni matka Ziit
SYeVUje interndtni skolu a na prazdni-

elky skoly a Jejtho starého otce, oviem i

ruhodng, velmi zy]g
v Ba_rmé. Chlapec
Ny zustdvg Fedit
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ho pak poslou samotného vlakem na navstévu k jeho praba-
biéce, pani Oldknowové, ktera Zije ve velkém starém domé.
Pribéh je veskrze vypravén z hlediska Tollyho. Pouze piilezi-
tostné dojde k posunu hlediska, coz mé vidy né&jaky zvlastni
ti¢el pro vypravéni, jako kdyZ dvé Zeny ve vlaku ,sedély a di-
valy se na malého chlapce. Mél stihly oblicej a opravdu velké
oéi, vypadal trpélivé a ponékud smutné. Zdalo se, Ze si ho
véimly az ted”. VSechny ostatni vjemy jsou jinak chlapcovy.

Dokonce i pani Oldknowovou, zdsadni postavu piibéhu,
vidime pouze zvendi. Jeji myslenky a dojmy zistavaji ¢tenari
zahadou a tento postup ma znaény tiéinek: postava zaujima
v knize jakési tajemné pFitazlivé misto. Ctenaf se o ni zaji-
m4, zaroven se ji véak trochu boji. M4 strach z toho, jaka ta-
jemstvi zn4. Tento dojem ziskdvd étendr z jednoho rafinova-
né komponovaného rysu knihy: po celou dobu se nelze zbavit
pocitu, Ze vypravééem piibéhu je pravé pani Oldknowova.
A tento pocit by pravdépodobné nepuasobil tak silné, nebyt
piibéhi, které pani Oldknowovd vecer Tollymu vypravi.
Jsou to ptibéhy o détech, které v domé Zily a zemiely béhem
morové epidemie v roce 1665. Zbytek knihy ovSem pojedné-
vé také o chlapci Zijicim v tomto domé. Neni tedy celd kni-
ha piibéhem vytvofenym pani Oldknowovou? Nevymyslela
si ve skuteénosti Tollyho? Nevypravi pfinejmensim Tollyho
pribéh, a nedéla to tak dobie diky tomu, Ze vi — Ze doka-
Ze nahlédnout do détskych mysli (a déti se éasto domnivaji,
ze toho jsou nékteri dospéli schopni), kdyz dokéze vypraveét,
co se v jejich nitru déje?

Aékoliv je tedy p¥ib&h vypravén z Tollyho perspektivy —
samoziejmé s vjimkou pibéhi pani Oldknowové o ostatnich
détech z minulosti —, zd4 se, jako by méla nad piibéhem moc
pani Oldknowovd. Tyto dva prvky spoleéné podporuji sﬂn/y
pocit spojenectvi mezi pani Oldknowovou, Tollym a éteEa—
fem, a autor se tak zcela neomylné ocité na strané ctenare.

13/ Zaujeti pozice

Bostonové dava étenafi najevo svoji loa-
jalitu jests predtim, nez piibéh dospéje tak daleko, aby se
vytvoril tento silny vztah, jej# jsem pravé popsal. Uvodni




[106]

—

odstavce knihy odhaluji jeji chdpavé porozuméni reake; ma-
lého chlapee na svét okolo néj, konkrétné na svét, jenz Tolly-
ho obklopuje v dané chvili ve vlaku. Kazdy nepatrny detail
slouZi prévé tomuto uéelu — zminka o klapajicich Jehlicich,
osobni vlak, ktery vic zastavuje, nez jede, ¢ détsky vystis-
né pozorovani desté, zaplav a hluku, ktery vlak zpusobuje,
Nasledné si v textu dvé zeny Tollyho v&imnou a Jejich kon-
verzace s nim ho pfivadi k premitan{ o vlastni situaci. Tehdy
; Bostonovd nekompromisné ukazuje, Ze stoji na strané Tolly-
: ho, ktery se straslivé stydi ped svou v zasadé milou Feditel
kou, pani Spuddovou, jez ho neustéle oslovuje ,drahousku’.
Kdyz se Tolly koneéné setkava se svou prababiékou a uva-
zuje, zda jde o ¢arodéjnici, které se bude bat (ta hriza, kdyi
se sezndmite se vzdalenymi pfibuznymi!), pani Bostonové-
-Oldknowov4 (protoze autoréinym druhym ja je zcela jasné
praveé pani Oldknowov4) oteviend deklaruje své spojenectvi:
»Co sejde na generaci sem, generaci tam? Jsem rada, ze jsi
pFijel. Bude to nédhera. Kolik tvych let jsem jen promarni-
1a?*“ Pokud tim nedavs najevo pfimo ldsku, pak uréité pré-
Felstvi, které je posileno dal$im posunem od dospélacké loa-
Jality vadi détstvi ke spiklenectvi o nékolik stran pozdj
V tom okamziky oher udél
mistnosti. Prdsk! Zage.
. -Knofliky? Jake knofliky?25) Ubohs pani N
' J}Skr}ckly a dvqu.ﬂ nané, aby je uhasil.
:Pigg ‘1; ;ilhrlli ;}iei ‘IT—I hradu? zeptal se a rozhlizel se kolvem Seble
;,Myslel i sli aée t?‘@)’_ byly post?vel’ly, aby v nich nekd'o Z}k
hrado® » Je Jjen v pohddkdch. Je tohle opravdicks
»SAMoziejme ¢

»M4 i avaji j
! dm na mysi. Odehrévaji se v ném véci. jaké se deji v hra-
ech, co jsou v knizlkgchoe '

»No ano, déji se ty véci.®
Jaké yacio«

wJen Pockej a uvidig!
Ale néco ge stane, tf

al prdsk a vystielil kousek dreva do

oemov4,* Tolly honil

Taky Eekém, co se ted stane, kdy# jsi tady.
m jsem si jist4,“26)

25) Dfevo 7 krby zaéne |
Ze pani Noemovs se
knofifky -
26) Lucy M,

€tat do mistnog
nikdy nesmyj;
~ POzn. prek],

Boston: i)
oston: The Children of Green Knowe, cit, dilo, 5. 20.

Sti ve chvili, kdy pani Oldknowové popisule:
l2, jinak by se jiz jejiho upnutého obledeni utrhly
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Dochézi zde k uréitému pozvani: pfinejmensim ke hte, moz-
druzstvi, které se mezi Tollym a pani Oldknowovou ode-
hrava. : .
Dobrodruzstvi zapo¢ne hned nésledujiciho rana: zapoju-
ji se do né&j Tollyho ddvni détsti pfibuzni (a étenar doufzé,
e brzy zjisti, zda jde o duchy & nikoliv), hrac¢ky v domé,
zvirata ze zahrady a pani Oldknowova. To, Ze jsou postavgf
kvili povodni odfiznuty od zbytku svéta, vytvari na redlné
i symbolické roviné jejich vlastni tajny svét, obydleny ch{ap-
cem a starou pani. Jejich spiklenectvi neni pouze pr(fstred-
kem, jak étenaii ,prodat® knihu — jeji- nejhlubsi vyznam
spo¢iva pravé v povaze vztahu mezi témito postavami.

14/ Vyprduvéci mezery

Jde o hru, nebo o duchafskou historku?

Zda se, Ze je to vic neZ jen hra, a nejen duchaf*sk.é ‘h_l-StOI'-
ka. Poka?dé kdy# si myslime, Ze Tolly zcela jisté vidi zjeve-
ni Tobyho, Alexandra a Linnet, Bostonovd ndm to odmita
potvrdit. : )

Stézejni scéna piichazi poté, co napadne snih. lVetve étro—
mu vytvoii jakousi jeskyni, do niZz Tolly vstoupl, a zd4 se,
ze se zde setkava se tfemi duchy a slysi je mluvit; Aleyfandr
dokonce hraje na flétnu. Scéna viak konéi slox/ry‘: ,,Zdalvo se
to snad Tollymu?, a kdy# se Tolly ze své snéZné jeskyneé 2
krade ven, do¢teme se: ,Nékde v zahradé se drozd pokousiel
zapiskat Alexandrovu pisni¢ku.® Jsme tak nadéle ponecha-
ni v nejistote. ;

Pozdé&ji pani Oldknowova nechdvéa ’I:olly}‘l?. savmotne}l’o
v domé, pryé je dokonce i sluha Boggis. Ctenaf1 Predpolf a-
daji, Ze duchové se ur¢ité musi objevit a kone¢né S? s nimi
oni i Tolly dozajista setkaji. Ale nestane se tavl? Ackoliv je
v domé prazdno a bliZ{ se noc, scéna je ted,)i pr}lprvave‘na’ i
zdvéreéné napinavé setkdni s duchy, étenarsl_;e oc.ekavarils,
maximalngé naladéné na vyvreholeni (vZdyt kolik sp}sovate {1
UZ nas takhle nékdy piedtim naladilo), BOftOD?Va nengp 2
ni: ,Z n&jakého diivodu byl [Tolly] presvédcen, ze dolkul‘ ;t?
jeho prababitka nevrati, bude v domé panovat tiplny klid.
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Autorka zafadila nédstroj podobny tomu, jaky vyuzil Dickens
v Oliveru Twistovi: nabudila étendfské odekavani a ZAme
né ho nenaplnila. To nds nuti piemyslet o davodech proc
to udélala. ’
Zde se nachdzi ono ,pratelské rozpuleni” textu — zde je
m/ezera, do niZ musi étenaf vstoupit, ma-li se na vzniky pra
VEvll_l() smyslu knihy podilet. At uz se v knize odehravé cokoliv
dt_aje se to jediné mezi Tollym a pani Oldknowovou. Nikdy se,
nic nestane, pokud nejsou spolu. Kdyz jsou pohromadg, je-
jich Elvoty se odvijeji dle uréitého schématu. Béhem dne s
Tolly hraje a objevuje — nékdy sam, jindy s pani Oldknowo-
vou ngbo panem Boggisem, ale vzdy je k tomu nabadén (jak-
ko‘h.v Jemné a nendpadné) svou prababickou. Ta jako vybor
nd 1n1<31atorka her nabizi Tollymu pfileitosti, jak se bavit
pomoci zazitkd vdechujicich Zivot svétu okolo héj. Je veden
k-to.mvu, aby se na svét pozorné dival, bedlivé mu naslouchal,
c1vthve se ho dotykal, vynalézavé o ném piemyslel. Knihaje
pl:eglnf:né sit}mcemi, v nichz se Tolly stfete:wé s ruznymi
If?;et mety, a tim, .ievj_e vnimd a hraje si s nimi, si diky své
nTazu uvédomuje zivot, ktery v sobé maji.
Vloég;okTeorlgiI;ty ,mOhOu vychdzet z ¢istého uzasu: ,Snéhové
i 'edi, ; 'mln?m pomalu klouzaly dolt do ohné, déle-
Y jediny zvuk, jehos jsou schopny: zvuk skrt4ni kouzelnfch
zapalek. Nékdy, kdy? fouks vit le mii3 ey ]
zni jako ruka v rukavyic; e e el
1 polozen4 na okno.“27)

Naj Sak i

prozkg)i?nmai;r?f vsl’{al-{ ’ {”?zsé hlé paséze, v nichz je Tollyho

ooy o Pokoje, Easti zahrady ¢i krabice s hratkami

z takovych pas;}lf .dukla'dne, Pozorné a do detailu. Jednou

sledigss s seZI 1€ popis Tollyho chiize snéhem, po niz né-
snéhovoy Jjeskyni.

Tyto popisy basns
Pisy béZnych dennich ¢innosti jsou proloZeny

Ctyrmi pribéh
Y na dobro 2 vypravi pani
Oldknowovg. Tento nés&onoc, L e

realistické 75 : J se velmi dobte hodi ke zjevné
bicky, ditm Za;);iﬁ::& . Jé na prézdninach u své Pi"aba'
Stvi a pied spanim :emu Prnaseji kazdodenni dobrodrui-
Tyto &yti pihehy yeal ovava dobrodruzstvs fikeniho

VS ; :
Sak nejsou jen tak nejake historky:
27)

-ucy N Bost n: The hildrep of (Freen Kn, OW s D
3 ston: The Chil 1}
¢ 5.6
I e, cit. dilo,
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Pojednévaji o tiech détech z davné minulosti a jejich koni
Festeovi, pri¢emz kazdy piibéh je vénovan jednomu z nich.
Nékteti kritici — naptiklad John Rowe Townsend (A Sen-
se of Story) tuto kompozici povaZovali za nevhodnou. Podle
mého nézoru se jednd nejen o model, ktery knihu pfijem-
né rytmizuje — a jak jsem uvedl, pro zapletku ,chlapce na
prazdnindch” je naprosto vhodny —, ale dokonce umoziiuje
vznik pravého smyslu knihy.

P#ivadi nds k tomu, abychom na véc nahlizeli takto: Tolly
a pani Oldknowova fantaziruji o Tobym, Alexandrovi a Lin-
net. Tolly moZn4 vidi, moZnd nevidi jejich duchy, ale tuto
hru si uziva. Nepopiratelné vSak tyto tfi déti z minulosti
existuji pouze v piibézich, které o nich pani Oldknowova vy-
pravi. V t&chto piibézich si Ziji svym vlastnim Zivotem, tedy
nikoliv jako p¥izraky vytvorené Tollym a jeho prababickou,
ale existuji — stejné jako Tolly a pani Oldknowova — jako
postavy v piib&hu, jejZ o nich napsala Lucy Bostonova. Pro-
stfednictvim p#ibéhi, které nam autorka vypravi, ddvame
Zivot sami sobé a piredmé&tiim okolo nés. P¥ibéhy tedy do-
opravdy vytvareji smysl.

Bostonova kupodivu v témze rozhovoru, ktery poskytla
Kruhu détskych knih a v ném? tvrdila, Ze pro ni neexistuje
rozdil mezi psanim pro déti a psanim pro dospélé, prohla-
sila také toto:

Mjj piistup byl vidy takovy, Ze objevuji skuteénost tak, jak se
jevi, a zevnitt se divam, kam az ji mize fantazie rozsifit. Sku-
teénost koneckoncti nem4 zadné pevné hranice. Nikdy nevy-
chazim z fantazie a nehledam hadek, na néjz by §la pripevnit.
Pokud se zadmérné snazim o cokoliv jiného neZ napsat knihu,
kterda mé tési, chtéla bych dospélym pfipomenout radost, jez
je povaZovana za néco, co u je passé; rada bych détem doda-
la odvahu, aby pouzivaly predeviim svoje smysly a dﬁvéfoyaly
jim; aby uzivaly své usi, o¢i a nosy, své prsty a sva chodidla,
svoji kizi a dech, svoji hru svalt a rytmus téla, tlukot srdce,
své instinktivni l4sky i litost a sviij dZas nad neznamym. Toto,
nikoliv televize, je primarnim materidlem pro myslenky. Je to
Pravé bezprostiredné prozity smyslovy stimul, skrze néjz se rodi
predstavivost.28)

28) John Rowe Townsend: ..Lucy M. Boston*. In tyz: 4 Sense of Story, cit. dilo, s. -
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Autorka nikde jinde takto presné své cile nepopsala a jey
v nékolika mélo knih4ch dosahla svych nejvyssich il s ta.
kovou jistotou, jako se ji to podatilo v The Children of Green
Knowe. Skrze Tollyho, jenz Je veden alter egem Lucy Bos.
tonové, je implicitni étenaf doveden k pochopeni, 7e bezpro-
stfedni smyslov4 zkuSenost dava zrod predstavivosti, pomo
niZ mizeme posunout hranice svého zivota. At uz pouZijeme
jakeékoliv standardy, toto Je opravdu vyznamny uspéch —

el

0 to vyznamnéjsi, 7e je tak prosty.

15/ Implicitni étend# Lucy Bostonové

Bostonova neklade na svého étendie
vytvaret smysl ze slov 7adné nesplnite:
i styl je p¥istupny, nekomplikovany, spie
abstraktni. Prvni dil Jeji fady The Children
e neni prili§ obsshly a jeho epizodicky a dennf
adany ptibéhy v pribshu, se da diky nepfilis
um textu snadno #st. Spojenectvi autorky sje-
tendfem piisobi presvadeive. Stiedostavovskf
a pani Oldknowové, jen dnes puisobi témef
a autoréina preference tohoto stiedostavovské-
ho Zivota), je sice silné pitomny, ale nenf natolik rusivy,
aby to knihu v og1ch Ctendte znevyhodiiovalo. Zdvorilé for
maélnost spikleneckého vztahu mezi Tollym a pani Oldk

v dnesni dobé tismavng. Ackoliv spolu hraji svo-

. ¥ se vidy musi chovat bezvadné. Za celou knihu
SpfiCh&i pouze jedinoy vylomeniny: pise

zdi 1 F’fog’gise. Jde o rozpustilost, jez smi byt ponechéna bez

S{:ﬁn an.L—' Samoziemé proto, s e odehrava v pribytku

i Y; mikoliv v hlaynim traktu domu. Dokonce i stary 51”}1?

EEI1S se dObTOmYSIné Snazi zachovat stévajici hierarchil

O uspofadani 4o té miry, 7e toleruje avantyru

ProtoZe my to 2ajistuje muzského dadice, Knihaje

a jeho schopnost
né ndroky. Jej
konkrétni nes
of Green Know
rytmus, prokl
dlouhym ek
jim mladym ¢
zivot Tollyho
staromédns (

po éerstvé omitnute

SVé deery,

hluboce konzervativn

; ia tradicionalist ka: litické na-

tav o e N 1cka; toto politi X
staveni mize gat; tim s pitbéh, protoze véts
vaji takové, jaké jsou-

PiSe naladit na
kdyz véci 7514

na deéti upfednostﬁuje

[111]

Jedina véc, kterou Bostonova po svych étenarich pozadu-
ie, je ochota naladit se na poznavéani vSemi smysly. S ohle-
Jde,m na tento stanoveny cil provozuje své femeslo vskutku

elmi rafinované. A o tom, Ze mluvi primarné k détem, ne-
v
mém zéadnou pochybnost.




