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Uvod

Uméleckopriimyslové muzeum ve Vidni (némecky Museum fiir angewandte
Kunst, MAK) je muzeum a experimentalni prostor pro uméleckoprimyslové umeéni na
pomezi designu, architektury a soucasného uméni.

MAK sousttedi své usili na zajisténi adekvatniho uznani a umisténi uzité¢ho
uméni. Prosazuje nové pristupy ke své rozsahlé sbirce, kterd zahrnuje rtizné epochy,
materidly a umélecké obory, a rozviji tyto ptistupy do ptasobivych pohledi.

V tomto referatu bych chtéla stru¢né a jasné pohovofit o historii muzea a
vyzdvihnout nékolik vyznamnych osobnosti. Pokusit se ukazat zmény v poslani,
metodach a cilech muzea v prib¢hu jeho provozu a fizeni riznymi fediteli.



1.0. Historie Uméleckoprumyslového muzea
ve Vidni

1.1. Uméleckoprimyslova muzea v Evropé

Vznik uméleckopriimyslovych muzei byl reakci na potfeby moderni doby.
Kombinace potieb moderniho zivota, novych technologii, §kol, vyrobcti, béZznych obCant
a vSeobecného vkusového vzdélani vedlo jiz v poloving 19. stoleti ke vzniku nového typu
muzei, a to evropské sit€¢ vzajemné spolupracujicich muzei.

Uméleckoprimyslovd muzea byla spojena s nové zaloZenymi
uméleckoprimyslovymi Skolami. Jejich otcové zakladatelé v Anglii, Henry Cole a
Gottfried Semper, dali podnét nejen k zakladni taxonomii sbirek, ale také k aktivni,
vefejné a komplexni praci muzei prostfednictvim vzdélavacich sbirek, stalych a
putovnich vystav, pfednasek a soutézi, ve kterych arbitrem méla byt vetejnost. Intenzivni
rozmach uméleckopriimyslovych muzei ve druh¢é poloving 19. stoleti vytvoftil prakticke
tlaky.

Rychle se rozvijejici primyslova vyroba a zejména nové materidlové
nahrazky pro chemicky priimysl jako ebolit, ivuarit, marmolin aj. umoZznily nahradit
klasické uslechtilé materidly levnéjSimi, inspirovaly k napodobovani uslechtilych
uméleckych predmétii minulosti a tim ptispél k rozSiteni historismu ve druhé poloviné
19. stoleti . Vynalézavost v ndhrazkovych materidlech charakterizovala priimyslovou
vyrobu ve druhé poloving 19. stoleti: mramorové vazy, noze ze slonoviny a z celuldzy
nebo kiistdlové pohary z lisovaného skla zaplavily trh a domacnosti méné pohyblivé
stfedni tiidy bojujici o spolecenskou prestiz.

Jak tekl Rudolf Eitelberger, ,,moderni, roztfistény zivot* se odehrava pravé v
uméleckoprimyslovych muzeich konce 19. stoleti, mimo jiné proto, Ze jejich zakladateli
byly obchodni a priimyslové komory, sdruzujici velké 1 malé podnikatele a Zivnostniky.
Zakladatel¢ takovych muzei se zajimali o absolutni propojeni vyroby a muzei s
aktualnimi pottebami doby.



1.2. Predpoklady

»wldealni muzeum* Gottfried Sempera

V 19. stoleti bylo béZznou praxi v muzeich vytvarného uméni prid¢lovat
prostor vyhradné ,,¢istému* uméni, pomineme-li ptivod dél a jejich technologicky postup.
Tento postoj byl povazovan za Castecné odpovédny za pomalé tempo vyvoje umeéni.

V reakci na tyto nedostatky ptedstavil Gottfried Semper v roce 1852 svijj
nidealni plan® fiktivniho ,hutnického* muzea. Navrhl vytvofit univerzalni muzeum
pokryvajici historii, etnografii a technologii, aby bylo mozné studovat kulturni studia ve
formé ,,chronologie, sekce a pracovniho planu®. Tento koncept byl podobny modernim
védeckym muzeim. KdyZ Gottfried Semper navrhoval své ,,idealni muzeum®, vyuzil
inspiraci ze skuteénych instituci, jako je South Kensington Museum a School of Design,
aby prezentovaly ,,pfikladné vyuziti uméni v femesle* jako sbirku a jako vzd¢lavaci
nastroj.

Uméni, femesla a primysl tehdy nebyly povaZzovany za kontroverzni pojmy.
Priimysl byl vniman jako pracovity a jeho spojeni s femeslniky a umélci bylo udrzovano.
Rozdil mezi uménim a femeslem se ukazal az v 19. stoleti.

V Rakousku zacaly snahy o rozvoj strojniho uméni zaloZenim
Polytechnického institutu v roce 1815. Rudolf von Eitelberger a dalsi osobnosti akademie
rozpoznali probléemy v kvalit€¢ femeslnych vyrobki a zacali sbirat modely pro zlepSeni

vyuky.

Druha svétova vystava

K vytvofteni ,,Cisatského kralovského rakouského muzea uméni a primyslu*
také doslo po druh¢ svétove vystavé. Rudolf von Eitelberger byl vyslan do Londyna jako
rakousky korespondent pro druhou svétovou vystavu (zndmou jako Velkd londynska
vystava) v roce 1862. Zprava, kterou sestavil pro cisatsky dviir, zdiraznila nedostate¢nou
konkurenceschopnost rakouského umeéleckého primyslu ve svétle zahrani¢ni
konkurence.

Z tohoto davodu Eitelberger uvazoval o vytvofeni tohoto velmi
specializovaného muzea, které bylo neobvyklé pro Viden. Zpocatku Eitelberger uvazoval
o piijeti konceptu berlinského Altes Museum, kde bylo vysoké uméni propojeno s
historickymi pfedméty uméleckého primyslu. Nechtél jen pasivné kopirovat model
Kensington. Pfemyslel, jestli je mozné ve Vidni vytvofit ,,néco nového.*



1.3. Zalozeni

Po vzoru londynského South Kensington Museum, dne$niho Victoria and
Albert Museum, bylo zaloZzeno Uméleckoprimyslové muzeum ve Vidni. Reditelem
prvniho rakouského Umeéleckopriimyslové muzea byl Rudolf von Eitelberger, prvni
profesor d&jin uméni na videniské univerzite.

Muzeum, které bylo docasné¢ otevieno v roce 1864 v Ballhausu vedle
videniského Hofburgu, se v roce 1871 prest¢hovalo spolu se Uméleckoprimyslovou
Skolou zalozenou v roce 1867 do komplexu budov na Stubenringu postaveného
Heinrichem von Ferstelem v neorenesan¢nim stylu.

Muzeum bylo kulturni instituci zaloZenou nikoli na cisafské nebo Slechtické
sbirce, ale na sbirce shroméazdéné od nuly, a sledovalo tak zcela novy koncept, ktery byl
bliZsi burzoazni a liberalni myslence.

Prvnimi expondty jsou zapljcky a dary z cisafskych sbirek, klaStert,
soukromych sbirek a také z Cisatskeho a kralovského polytechnického institutu ve Vidni.
Soucasti muzea byly sbirky dekorativniho uméni ze dieva, skla, kovu, porcelanu a textilu,
sbirka reprodukci a knithovna. Sbirky se podle toho rychle rozristaly, zejména vSak po
piestéhovani do novych prostor na videniském Stubenringu.

Sbirka cisafského kralovského rakouského muzea uméni a primyslu (piivodni
nazev) byla vytvofena pro né€kolik ucelti. Muzeum bylo otevieno jako zcela novy koncept.
Za prve, podporovat inovace. Za druhé, sbirat mistrovska dila uzitého uméni ze vSech
epoch a vyrobena ze vSech materidlli a ma byt interkulturni. To dalo muzeu jedine¢nou
prilezitost sledovat vyvoj aspektil, jako je forma, v riznych materidlech, v riznych
kulturach a po mnoho staleti. Za tteti, protoZe toto umélecké odvétvi nebylo viibec
rozvinuté, muselo byt muzeum nejen vystavni instituci, ale Skolou, praxi a ptikladem pro
vSechny umélce vznikajici a vyvijejici se v pritbehu Casu.

K praktickému provedeni takové reformy uméleckého priimyslu, jak otevieni
takového muzea napovidalo, vSak chybélo to hlavni —umélci. Nebylo dost lidi schopnych
skloubit uméni s femeslem. Prvni dva feditelé muzea, Rudolf von Eitelberger a Peter von
Falke, spolupracovali na jejich nalezeni a vyfeSeni tohoto problému. Reditel Eitelberger
vnimal umélecky a primyslovy produkt pfedevsim nikoli jako uzitny predmét, funkéni
véc, ale jako artefakt, ktery musi spliiovat vysoké umélecké a femesiné kvality.

Uméleckoprimyslové muzeum vydéavalo v letech 1865 az 1897 casopis
Mittheilungen kk Rakouskéeho uméleckopriimyslového muzea.

Dtlezitou zminkou je videtiska svétova vystava v roce 1873, kde ve
Stubenringu spole¢né vystavovalo Kunsthistorisches Museum a Skola uZit¢ho uméni. V
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témze roce zorganizoval Rudolf von Eitelberger ve Vidni jako soucast svétové vystavy
prvni mezinarodni umélecky kongres na svété, ¢imz zdiiraznil zaméfeni muzea na vyuku
a vyzkum.

Po Eitelbergerové smrti v roce 1885 byl feditelem jmenovan jeho zastupce
Jakob von Falcke. Po ném nasledoval v roce 1895 Bruno Bucher a v roce 1897 Arthur
von Scala.

KdyZz kolem roku 1900 ziskalo rakouské dekorativni uméni specificky
moderni styl, Skola uZit¢tho uméni se oddélila od muzea a muzeum se stalo
,muzeumistou*. Oddéleni signalizovalo nové vnimani sebe sama: jako muzeum se nyni
vénovalo piedevsim historii uzitého umeéni spise nez praktickému vycviku designéri.

Videnské uméleckoprimyslové muzeum je instituci, kterd byla zaloZena jako
nastroj primysloveé politiky a v nasledujicich desetiletich se stale vice vnimala jako
muzeum. Zakladni struktura sbirky zlstala nezménéna: kov, dievo, textil nebo
keramika/sklo byly samostatnymi fondy s vlastnimi kuratory, doplnéné o tematické fondy
vénované Wiener Werkstitte nebo asijskému uméni. Bylo to moderni muzeum, zamétene
na potieby jak obyvatel, tak vyrobcl zboZi.

V roce 1907 byla vétSina fondl k.k. Rakouské obchodni muzeum se stalo
majetkem Uméleckopriimyslového muzea. V roce 1909 byla oteviena nova budova na
biehu Vidné s dalSimi vystavnimi saly, od muzea byla oddélena Uméleckopriimyslova
Skola a novym teditelem byl jmenovan historik uméni Eduard Leising.



1.4. Rudolf von Eitelberger

Eitelberger hral dominantni roli v uméleckém a kulturnim Zivoté ve Vidni
poloviny devatenactého stoleti. Byl vlivnym piedstavitelem liberalismu v oblasti kulturni
politiky a byl zastancem globalniho volného obchodu a kulturni vymeény. Eitelbergerovy
nazory byly ustfednim bodem jeho prace nejen jako védce, ale také jako feditele muzea.
Uméleckopriimyslové muzeum a jeho Skola designu a uZitého uméni byly od samého
pocatku cisafskou instituci, kterd méla zahrnovat tviréi aktivity vech narodd Rise;
aktivné podporoval mistni iniciativy k vytvofeni muzei a Skol designu a primyslu, napf.
v Briinnu (Brno), Reichenbergu (Liberec) atd. Jasné chéapal vyhody otevienych hranic a
piinos cizincl pro kulturni Zivot Rakouska; jeho program reformy designu byl zaloZzen na
myslence, Ze designéii mohou ziskat pravé tak mnoho z toho, Ze se zapoji do mnoha
historickych tradic.

Priimyslova a uméleckoprimyslova muzea byla podle jeho nazoru vykladni
skiini univerzalni umélecké kultury, kterd, jak pochopil, pieklenula narodnostni, etnické
a tfidni rozdily. To také formovalo jejich postoj k vetfejnosti. Kdyz zakladal Umélecko-
pramyslové muzeum, hlavni publikum tvofili primyslovi vyrobci: femeslnici a designéii
a také velci primyslnici, ktefi zaddvali konkrétni nadvrhy a byli zodpovédni za jejich
velkosériovou vyrobu. Piestoze cilem bylo zlepsit chut’, Eitelberger se na problém dival
spiSe z hlediska nabidky nez poptavky. Myslenka, ze by kupujici vefejnost mohla byt
prosttednictvim muzejnich exponatli proziravéjsi, ustoupila do pozadi. PrestoZze byla
reforma zaméfena na vyrobce, muzea designu by neméla byt chapana jako stvotfend pro
jejich specidlni potieby. Jednalo se pifedevsim o otazku kulturni identity, protoze ackoliv
mnoho muzei vzniklo v malych provincnich méstech, jejich ucelem by nemélo byt
propagace pouze mistni ¢i1 narodni kultury, nebot kone¢nym cilem bylo zvySeni
konkurenceschopnosti na svétovém trhu. VétSina muzei se drZela tohoto Sirokého cile a
dodrzovala globalni politiku sbéru a akvizice. A tomuto poslani ziistalo muzeum Siroce
veérné jesté dlouho po své smrti.

Eitelberger nebyl typem badatele, ktery Zil odtrZen od soucasnosti, ale naopak
zdaraznoval, ze jeho profesnim cilem je uvést védu a historické poznatky do zivota a
ovlivnit soucasnost.

Ze vsech téchto ditvodd se sméle nazyva ,hlasna trouba statni spravy® a
spolutviirce rakouské kulturni politiky.



1.5. Jakob von Falke

Peter von Falke a Rudolf von Eitelberger si byli velmi blizci. Peter von Phalke
byl vzdy jeho pravou rukou, doprovazel ho pfi praci v muzeu a pii Svétoveé vystaveé ve
Vidni. Proto neni vlibec ptekvapivé, ze se po smrti pfitele stal dal§im feditelem muzea.
Jakob von Falke pisobil ve vedeni muzea jako Eitelbergliv dédic, ktery se drzel jeho
estetickych a umélecko-primyslovych piedstav, ale postupné je revidoval tvaii v tvar
zménam historickych, politickych a uméleckohistorickych souvislosti. Od roku 1864
zastaval rizné funkce v Uméleckopriimyslovém muzeu, véetné spravy sbirek. Kdyz se
vSak pfipravoval na videnskou vystavu, zacal vnimat potiebu zmény postoji k luxusnimu
a elitafskému uméleckému primyslu.

Falke se také od 80. let projevil jako aktivni komunikator pti jednéni s Prahou
a jeho nazory na estetiku se zacaly rozchazet s normami stanovenymi Eitelbergerem. Vliv
videnské svétove vystavy rozsitil jeho nazory na mimoevropské umeéni, zejména lidové a
lidové. Na sklonku Zivota se svymi ndzory piiblizil Aloisi Rieglovi, ktery mél blizko k
umeéni a umélecké branzi 1 k syrovému lidovému uméni. Piestoze tedy Falcke obsadil
misto, které Eitelberger opustil, jeho ideologicky odkaz se v pribéhu Casu caste¢né
zmenil.



1.6. 1918 az 1932

Kdyz v roce 1918 zanikla monarchie, Cisafské kralovské rakouské muzeum
uméni a pramyslu se také stalo jednim z muzei povéfenych uchovavanim cisafskych
sbirek, jako jsou statni koberce, které diive vlastnil cisarsky dim.

vewvr

mistech

Rakouské uméleckoprimyslové muzeum, podiizené ministrstvu obchodu,
muselo za prvni republiku vystacit s omezenymi rozpoctovymi prostiedky, zejména na
nové akvizice.

V ramci prvorepublikové muzejni reformy z roku 1920 byly vytyCeny
sbirkové prostory. Sbirka starozitnosti z Uméleckopriimyslového muzea bude pievedena
do Umeéleckohistorického muzea. A po dalSich dvou letech byly do muzea zarazeny
muzejni fondy dvorského stolu a stiibra.

Po zacatku vlady Hermanna Trenkwalda v roce 1925 se konala vystava
»Ootika v Rakousku®, kterd podava prvni uceleny obraz o rakouském malifstvi a
femeslech 12. az 16. stoleti.

V roce 1927 nahradil Hermanna Trenkwalda ve funkci feditele August
Shestag. V roce 1930 se ve Vidni kona prvni ucelena vystava Werkbundu ve Vidni.
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1.7. 1932 az 1980

Richard Ernst, se stal reditelem v roce 1932. Muzeum mohlo ve 20. a 30.
letech 20. stoleti uspotfadat vyznamné vystavy, napt. vystavu Doba gotiky v Rakousku v
roce 1926 a tzv. Vystava Werkbund v roce 1930. Pfrevodem velke ¢asti Figdorovy nadace
z Kunsthistorisches Museum (KHM) se fondy muzea znacné rozsitily. V kvétnu a ¢ervnu
1937 se v muzeu konala vystava k 50. narozenindm Oskara Kokoschky, zatimco
Kokoschkova dila byla ve stejné dob¢ pranyfovana v Mnichové na nacistické vystaveé
,degenerovaného* uméni.

Od 30. let 20. stoleti muzeum opakované¢ misilo pfedméty z raznych ¢asti
sbirky a tfidilo je podle obdobi. Ale 1 v tomto chronologickém potadi bylo vidét
odpovédnost kuratorti, protoze jednotlivé sbirky zabiraly prostory.

Po anexi Rakouska v bteznu 1938 byl Ernst kritizovan predevSim za
Kokoschkovu vystavu. Piesto se mu podafilo ve funkci zlstat a k dal§im zméndm v
persondlnim obsazeni také nedoSlo. Pocinaje prosincem 1938 zacala ovliviiovat
pracovniky muzea politicka situace, ktera vedla k propousténi lidi, ktefi byli jakkoli
sptiznéni s zidovskym néarodem. 20. kvétna 1938 byl diim pfejmenovan na Stétni
uméleckoprimyslové muzeum ve Vidni a preSel do piisobnosti ministerstva vnitra a
kultury. Od roku 1938 pracoval zéstupce feditele Ignaz Schlosser na uloZeni pfedmétt v
centralnim uloZiSti zabavenych sbirek v Novém Burgu. KdyZz byly konecné
distribuovany, dostalo se diilezit¢ exponaty i Uméleckoprimyslové muzeum. Kromé toho
muzeum ziskalo dal§i pfedméty, a to predev§im prostfednictvim obchodu s uménim.

Pocinaje rokem 1940 Uméleckoprimyslové muzeum pokracovalo v realizaci
plant vyvijenych od 20. let 20. stoleti na zpfesnéni profila statnich sbirek: témét 600
predmétlh bylo vyménéno se Sbirkou sochaistvi a dekorativniho uméni, dnesni
Kunstkamera, v Muzeu Kunstgesichten, v¢etné starozitnosti. vazy a terakoty pfevedeny
do sbirky starozitnosti KHM. V roce 1942 dorazilo ze skladu néabytku do
Uméleckoprimyslového muzea asi 900 predméti. Cilem bylo zmocnit se celého
muzejniho fondu skladu movitého majetku. To se vSak nepodafilo, ptfestoze tiSsky
guvernér v listopadu 1942 oznamil jeji rozpusténi. Po skonceni valky v roce 1945 obnovil
svou ¢innost sklad movitého majetku.

PfestoZze nejvyznamnéjs$i exponaty Kunstgewerbemusea byly piestéhovany
jiz na za¢atku valky v roce 1939, od roku 1943 se s rostoucim nebezpe€im naletl podaftilo
postupné ziskat témét vSechny objekty Kunstgewerbemusea ze sklepit budov ve Vidni, i
na hradech a klasterech, zejména v okolnich méstech. Na podzim 1944 a v zimé
1944/1945 doslo k bombardovani Uméleckopriimyslového muzea, které mimo jiné silné
poskodilo ¢itarnu a prohlidkové mistnosti v budové na Stubenringu.
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I po skonceni valky a obnoveni republiky zlstal Ernst feditelem muzea.
Hlavnim tkolem Uméleckoprimyslového muzea se nyni stala obnova valkou zni¢enych
objektl a restituce.

Restituce uméleckych d€l je proces navraceni a obnovy uméleckych hodnot,
které byly konfiskovany nebo ztraceny v disledku vale¢nych konflikth, kolonidlni
expanze nebo politickych rezimi. Cilem tohoto procesu je obnoveni prav zdkonnych
vlastniki nebo jejich dédicii. Restituce hraje dulezitou roli v oblasti spravedlnosti a
ochrany kulturniho dédictvi, umoznuje vratit umélecka dila t€ém, kteii byli o né v
disledku historickych nespravedlnosti ptipraveni.

V dob¢ nacismu (1938-1945) bylo ve Videnském statnim muzeu
dekorativniho uméni inventarizovano pies 4200 uméleckych predmétti. Od roku 2009 se
zakon o restituci vztahuje 1 mimo Rakousko, prodluzuje obdobi piezkumu od roku 1933
do 1938. Probihaji také vyzkumy ohledn¢ objekti, inventarizovanych od roku 1945,
tykajici se nemoznosti jejich restituce a mozné expropriace béhem nacistické éry.

V roce 2009 byly do zédkona o restituci uméleckych dé€l ptidany dodatky, od
té doby bylo predano vice nez 90 spisti do Poradniho vyboru pro restituci uméleckych
d¢l. Diky rozhodnutim od roku 1999 bylo vraceno vice nez 470 objekti.

Zakon o restituci uméleckych dél, piijaty v roce 1998, ptedpoklada restituci
konfiskovanych uméleckych a kulturnich ptredméti, které pattily republice, v obdobi
nacismu. Komise pro zkoumani ptivodu koordinuje kontrolu federalnich sbirek a
predklada spisy Poradnimu vyboru.

Proveniencni vyzkumy zahrnuji systematickou kontrolu muzejni sbirky,
piipravu spisl a analyzu prament v archivech, véetn€ inventarnich knih a archivii
muzea. Ru¢ni vyroba vétSiny predméti zvysuje slozitost jejich identifikace po
konfiskaci v dob¢€ nacismu."

V roce 1947 byl dim pfejmenovan na Rakouské uméleckoprimyslové
muzeum a po dokonceni rekonstrukce byl znovu otevien 31. bfezna 1949. V roce 1951
pievzal vedeni Ignaz Schlosser, v roce 1959 Victor Griesmeier, v roce 1968 Wilhelm
Mrazek, v roce 1979 Gerhart Egger a v roce 1981 Herbert Fuchs. V roce 1984 byl
Ludwig Neustifter jmenovan docasnym feditelem.

Od nového povale¢ného otevieni az do zah4jeni rekonstrukce zaplnily
muzeum rizné docasné vystavy. byly ovlivnény riizné kultury a riiznd umeéni. konaly se
naptiklad vystavy ,,100 let Rakouského uméleckopriimyslového muzea* (1964), Vybér
z vystavy 66 (1966), Vystava ,,Wiener Werkstétte* (1967) atd. 1955 / Byl ziskan
rozsahly archiv videniského zavodu.
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1.8. 1980. Rekonstrukce a Peter Noever

V roce 1980 se muzeum odvazilo provést chronologickou restrukturalizaci a
shromézdit predméty z rtiznych skupin materialit v obdobi od raného stfedovéku az po
videniskou modernu.

Rozsahla rekonstrukce starych budov a vystavba dvoupatrového podzemniho
skladu a pftilehlého kiidla. Vznikne prostorny sklad pro sbirku a dal$i vystavni prostor.
Oficidlni ozndmeni hovofilo o ,,nejvétsSim projektu piestavby, ktery byl v Muzeu Alpské
republiky v poslednich desetiletich realizovan: 17 mistnosti bude nové adaptovano,
umeélecké poklady budou zptistupnény veifejnosti ve zcela jiné podobé& a hospodafstvi
bude kompletné prestavéno.” Sbirky kobercli, skla a keramiky byly rozd€leny do
samostatnych ,,studijnich sbirek* v oddélenych mistnostech ,,kviili dostatku materidli* a
proto, Ze vestavéna kachlova kamna nebylo mozné vyjmout bez jejich poskozeni. V roce
1980 MAK zavedl dvoji strukturu hlavnich sala v chronologickém potadi a doplikkovych
vyukovych sbirek.

V roce 1986 nastoupil do ¢ela MAK novy rezisér, designér a kurator Peter
Noever. V té dob¢ bylo muzeum ve Spatném stavu: budova byla zchatrala, vnitini
konstrukce rezave, sbirkovy pfistup nejasny, navstévnost mirna. Pustil se vSak do Uplné
promény muzea, ,,vedeny vizi, prostiednictvim inovativnich vystavnich a komunikacnich
konceptl a rozsifené¢ho porozuméni tradicnim sbératelskym aktivitam, aby se muzeum
stalo smysluplnym mistem pro spolecenska setkani a kulturni diskuse®. Byl posouzen
piistup muzea ke sbirkdm a zménéna filozofie vystavovani. Misto toho, aby se Noever
spoléhal pouze na klasické dekorativni uméni ve sbirkach, snazil se muzeum propagovat
jako ,,misto umelecké vyroby a uméleckého vzdélavani®, které harmonizovalo tradici a
MAK z ,mista minulosti na ,,misto orientované¢ na soucasnost pro zivou interakci s
formami soucasného umeéni, které se vyznacuje ,plodnym setkanim mezi tradic¢ni
materidly a sou¢asna umélecka hnuti." Za timto uc¢elem muzeum — pied svou dobou zde
— najalo umélce, aby pfipravili exponaty pro chronologicky fazenou stalou expozici.

Pti této rekonstrukci muzeum zredukovalo pocet pfedméti ve vystavnich
sbirkach a sjednotilo rizné fondy ve starobylych salech. Plivodni hmotny fad muzejnich
predmétii ve vystavnich sinich byl do zna¢né miry narusen. Pfipominkou toho byla
samostatna vyukova sbirka, kterd odkazovala na historiit domu a jeho historicky poucenou
sbirkovou strukturu. Neni ndhodou, ze muzeum tuto Cast expozice nazvalo ,ucebni
sbirkou* s odkazem na plivodni funkci predmétii jako vzorové sbirky, jim sestavené pro
precizni studium material a femesInych technik 19. stoleti. Samoziejmé v roce 1993 jiz
vSe neslouZilo k tomuto tcelu.
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Nebyly jiz urCeny k Skoleni femeslnikii a vzdélavani spotiebitelti, ale byly
organizovany podle uméni nebo kulturni historie a byly navrzeny tak, aby stimulovaly
navstévnika ke komparativnimu prohlizeni (umélecko-historicka zobrazovaci technika,
ktera se ustalila kolem roku 1900 jako komparativni prohliZzeni). To, na co se muzeum
odvoléavalo, byla myslenka objevu prostiednictvim srovnavani jako epistemické metody,
z niz mohou vzniknout nové poznatky.

Jakkoli odlisné potadi predméti a jejich didaktika, nachéazely vzdélavaci
sbirky spole¢nou nit ve snadno rozpoznatelném zékladnim potadi materidlll a estetiky.
Oproti vystavnim sbirkam v reprezenta¢nich mistnostech v pfizemi a hornich patrech
byly skiinové sbirky v suterénu architektonicky skromné a podle tohoto argumentu byly
mistnosti zdmérné odsunuty do pozadi, aby byl piisobivost exponatli co nejvétsi. pod
novym vedenim opustil pfedchozi vyzkumnou sbirku a oteviel MAK Design Laboratory
v suterénu.

Laboratot byla vytvofena s cilem ,oteviit nové skupiny navstévnikl s
odliSnymi kazdodennimi potfebami, které presahuji bohatstvi, o které vétSina umeéleckych
a femeslnych muzei dosud usilovala®, je vénovana designu a jeho spolecenskemu
vyznamu s cilem dobie propagovat - byt a byt oddan udrzitelnému rozvoji. Interpretuje
vécl funkéné a kulturné-historicky. Jako ,,laboratoi** ma byt mistem pro diskusi a aktivni
interakcei s aktudlnimi pozicemi, jejichZ népln se pravidelné méni.

MAK se témét uplné rozloucil s mysSlenkou vzdélavaci kolekce, ktera se ve
své skladovaci estetice zdala zastarala a jiz didakticky nerelevantni. Transformaci byvalé
vyukové sbirky na designovou laboratot MAK dale omezil strukturdlni odkaz na sbirku
na svych vystavach. Na prvni pohled hmotny fad vepsany do genetické struktury tohoto
muzea jiz neuruje muzejni expozice: jsou organizovany tematicky a kombinuji véci
riznych Zanrd. V kuratorské praxi vSak tato zékladni struktura nadale formuje vystavy,
protoze kuratorské povinnosti maji tendenci zlstat podiizeny starému vécnému fadu.

I 150 let po zavedeni Semperovych pravidel v Rakouském muzeu uméni a
pramyslu tato struktura stdle ovlivituje kazdodenni praci muzea. Co se zmeénilo, je
sebeobraz a chapani zafizeni ze strany muzea, které jiz své predméty nevnima jako
exemplare exemplarniho zbozi femeslnikiim a spotiebitelim, ale prezentuje je jako
kulturng-historické svédky nebo dila vytvarného uméni.
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2.0. Hlavni sbirky muzea

Moderni stalé sbirky muzea, které piezily rekonstrukci, sestavaji z 8 expozic.
kazdy z nich byl vytvofen jednotlivymi umélci a designéry s cilem co nejvice
zprostiedkovat prezentovanou kolekci a jeji obdobi.

VIENNA 1900

Tematickym jadrem této prezentace je mnohostranny boj za rakousky,
moderni, burzoazni a demokraticky styl. Dnes tato kapitola d¢jin designu a dekorativniho
umeéni slouZzi jako zaklad rakouské identity jako zadna jina.

ASIA

Sbirka asijského uméni v MAK patii k vyznamnym kolekcim v Evropé a
zahrnuje uméni a uZzité umeéni z asijské oblasti se 150letou historii, vzniklou z vefejnych
1 soukromych sbirek. Soustiedi se na vychodoasijské uméni a jeho vliv na Evropu.

MAK DESIGN LAB

Projekt MAK DESIGN LAB zkouma design jako néco vice nez jen vytvareni
"véci". Design je prezentovan jako postoj, katalyzator zmény, umoziujici nové ptistupy.
Vice nez 500 objekti, nastroji, védecky vyzkum a technologie z MAK kolekce prezentuji
alternativy pro udrzitelné transformace ve vyrob¢, zivotnich stylech a systémech.

RENAISSANCE BAROQUE ROCOCO

MAK ma vynikajici sbirky krajky a slavného benatského skla. Benatské sklo
a luxusni krajka byly vysoce cenény v barokni éfe. Prezentace zdlraziiuje vizualni efekty,
jako je prihlednost a jemnost, vyvolavajici obdiv.

HISTORICISM ART NOUVEAU

MAK pfiedstavuje prehled vice nez stoleti vyroby Thoneta a konkurenc¢nich
firem. Michael Thonet je tim kdo inovoval vyrobu nabytku v 30. letech 19. stoleti. Snazil
ohybanymi a lepenymi lamelami. Piest¢hovani do Vidné v roce 1842 rozsitilo jeho trh v
rakouském cisafstvi. Diky mu 1 kdyz ohybany nabytek nebyl piivodné vienskym
vynalezem, ohybany Zidle je mimo Rakousko €asto nazyvéna "videnska zidle".

EMPIRE STYLE BIEDERMEIER

S primyslovou revoluci a rostoucim vlivem stiedni tfidy v prvni poloving 19.
stoleti vznikla heterogenni skupina spotiebitelli v rakouské kulturni historii. Tato zména
umoznila a vyZadovala nabidku produkta pro $ir§i publikum, pifekondvajici dosavadni
exkluzivitu.
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Vybér predstavenych objektd tak ukazuje nejen vynikajici uspéchy
rakouského uméleckého a femesIiného priimyslu, ale predevSim rozmanitost navrha a
materiall pouzivanych pro kazdodenni zboZi v obdobi cisafstvi a biedermeieru. Expozice
ilustruje explozi rtiznorodych forem pomoci série variaci zidli, porcelanovych §alki s
neomezenou Skéalou nalad, sklenic a sttibrnych pfedméta.

BAROQUE ROCOCO CLASSICISM

Sbirky MAK obsahuji né€kolik nadhernych ptikladi nabytkarstvi 18. stoleti, s
dirazem na kusy z kulturni oblasti Rakouska, Francie a Némecka. Tyto ukazky svéd¢i o
zasadnich typologickych, technickych aformalnich vyvojich, které probéhly béhem 18.
stoleti. Jasn¢ ukazuje ptechod z jednoho stylu do druhého v tich oblasti.

Porcelanova mistnost z Dubského palace v B¢ slouZzi jako ditkkaz celych
transformaci a oznacuje zacatek vyroby porcelanu ve Vidni od roku 1719.

ARCHIV HELMUT LANG

Také stoji za zminku MAK ptedstavuje doCasny zdsah Helmuta Langa v
ARCHIVU HELMUT LANG, ktery zkouma jeho potencial archivu jako soucasného
sbérn¢ho, ulozného a vystavniho mista. MAK je jedinou instituci na svéte, kde lze
sledovat historii vyvoje znacky a identity Helmuta Langa.
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3.0. Architektura a umisténi

Moderni umisténi sbirek a budova muzea prosly mnoha zménami. Od poc¢atku
¢innosti muzea piibyla v hlavni budové nova instituce a budovy.

Od roku 1869 byl na Stubenringu 5 postaven novy muzejni komplex pro
Rakouské uméleckoprimyslové muzeum v novorenesanénim stylu podle planti Heinricha
von Ferstela. 15. listopadu 1871 bylo muzeum v ramci slavnostniho otevieni otevieno pro
vefejnost.

Od roku 1875 byla vedle Rakouského muzea postavena ptilehla novéa budova
pro uméleckoprimyslovou Skolu na Stubenringu 3, jejiz plany vypracoval rovnéz
Heinrich von Ferstel. Otevieno v roce 1877.

V roce 1906 navrhl Ludwig Baumann pfistavbu muzea na
Weiskirchnerstrasse 3, ktera byla dokoncena v roce 1908. Po 2. svétové valce se valecné
Skody na budové muzea obnovovaly az do roku 1949.

V roce 1989 byla zahdjena velka rekonstrukce stdvajiciho komplexu budov a
vystavba dvoupatrového podzemniho skladu, ¢imz vznikly dalsi sbirkové sklady a dalsi
vystavni prostory. Trvalo to 4 roky a v roce 1993, po této rekonstrukci, muzeum otevielo
vystavni sin€ navrzené riznymi umélci.

Dnes je budova na Weiskirchnerstrasse vyhrazena pro docasné vystavy,
zatimco v mistnostech na Stubenringu se nachézi stala vystavni sbirka, studijni sbirka a
galerie MAK.
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Z.aver

I ptes vice nez 150letou bohatou historii Uméleckoprimyslového muzea se
podafilo instituci do zna¢né miry zachovat své ptivodni cile a dodrzet klicové koncepty.
Tato instituce vznikla prostiednictvim Cisaiské sbirky Kralovského rakouského muzea
uméni a prumyslu s cilem shromézdit mistrovska dila uzit¢tho uméni napfic¢ vSemi
historickymi epochami, vyrobena z nejriznéjSich materidli a s dirazem na interkulturni
dimenzi.

Otevieni nové kolekce piineslo jedinecnou prilezitost sledovat vyvoj riznych
aspektl uzit¢ho uméni, véetné zkoumani forem ve Sirokém spektru materiala a v riiznych
kulturach, které zahrnuji dlouha staleti lidské historie. Tato kolekce se tak stala
fascinujicim priivodcem evoluci uméleckych projevli a technik pfes Cas a prostor.
Uméleckoprimyslové muzeum si udrzuje svou pozici jako strazce bohaté¢ho dédictvi
uziteho umeéni a nastroje pro zkoumani pestrosti kulturniho dédictvi.

V soucasné dob¢ se Uméleckoprimyslové muzeum stalo pulzujicim centrem
kulturni aktivity. NejenZe obohacuje Zivot mésta Vidné prostiednictvim podpory umeéni,
ale také aktivné angazuje vetejnost prostiednictvim Siroké Skaly akci a programi.
Uskutecniuji vzdélavaci a edukacni iniciativy, pofadaji inspirativni prednasky, seminare a
akce zaméfené na doCasné 1 stalé vystavy, aby pfitdhly pozornost Siroké vetejnosti k
uméleckym projevim.

Jeho vliv v8ak nekonc¢i pouze v expozicich; Uméleckoprimyslové muzeum je
aktivnim podporovatelem mladych talentovanych umélci, poskytujicich univerzitni
granty, které podporuji tviiréi rozvoj nové generace umélcll. Timto zpisobem se muzeum
stavd dynamickym hrd€em v umélecké komunité, neustale piindsejicim inovace a
podporujicim rlist a rozvoj umélecké scény.

Tento pfistup ¢ini Uméleckoprimyslové muzeum vynikajicim ptikladem
moderni instituce, kterd si udrzuje svou jedinecnou identitu a aktivné prispivad k
kulturnimu bohatstvi mésta.
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