Nemecka kinematografie
v obdobl nacismu



ReZisérka Leni Riefenstahl
s Adolfem Hitlerem pf¥i nataceni




Vyvo] némecké kinematografie
po 1. svetové valce

* expanze némeckého filmového pruimyslu nastala
hlavné diky izolaci, kterou zpusobil vladni zéakaz
z roku 1916 omezujici dovoz filmu.

e poptavka némeckych divaku a potaiZmo némeckych kin
vedla ke zvySenl poctu produkcénich spolecnosti =z
25 v roce 1914 na 130 v roce 1918

* na konci wvalky také zapocalo slucovani produkcénich
spolec¢nosti do velkych celkt. NejvlivnéjsSim z nich
se stala firma Universum Film Aktiengesellschaft
(UFA) .






Vyvo] némecké kinematografie
po 1. svetové valce

pokud by vlada na konci valky odvolala zakaz dovozu
filmad z roku 1916, i pres narust némecké produkce, by
mohly do Neémecka expandovat zahranic¢ni filmy - predevsim
ze Spojenych statu.

na rozdil od Francie, némeckd vladda v tomto obdobi
filmovou tvorbu silné podporovala

zdkaz importu, ktery tviarclm prfinesl témér pét let
minimalni konkurence na domacim trhu, pokracoval az do
prosince 1920.

toto ochrandtrské opattreni pripravilo vynikajici puadu pro
masivni rozvoj némecké kinematografie oproti jinym
evropskym mocnostem.



Propaganda

zameérna a systematicka snaha o formovani predstav,
ovlivnovani a usmérnovani citt, vule, postoju pro
umysly a potreby propagandisty

usiluje o zménu sveétového nazoru a snazi se
vytvaret Zadouci celospolecenské védomi a vzory
jednani

dilezitym znakem ideologie propagandy je jeji
ofenzivni charakter, jeji dlouhodobost a
koncepcnost.

zejména v totalitnich/autoritativnich rezZimech
propaganda Jjednim z hlavnich pilird stéatu



L'itl'-:rl'rlr iTumgy Reg i\ 'Ceni Riefenftahl



Propaganda

typickou vlastnosti je neomylnost, zdanliva
védeckost, objektivita tvrzeni a likvidace
vykonstruovanych spiknuti

pro totalitni staty je dulezity absolutni vliv na
média, ktera majili uniformovat individua a
prizplsobit je cilim vladnouciho rezimu

propaganda Jje vedle cenzury, Jjednim z
nejmocnéjsSich mocenskych prostredkl

utvrzovat zaméry vladnoucich elit a legitimizovat
tak jejich nastup / setrvani u moci



Propaganda

logicky dlraz na masova média; audiovizudlni uméni
— film

vyuziti filmu stavi na jeho Sirokém dosahu,
predpokladaném realismu, emocionalnim dopadu a
oblibé

v literature se kombinovani vychovnych sdeéleni se
zabavou uplatnovalo jiz davno, avsak film do celé
veéci vnesl novy prvek diky své schopnosti oslovit
velké mnozstvi 1idi a se zdanim vérohodnosti
manipulovat se zdanlivou skutecnosti
fotografickych sdeéleni



Nemecka kinematografile

Od r. 1933 wvladda Narodné socialistické
nemecké delnické strany (NSDAP)

RiSsky kanclé?¥ Adolf Hitler i ministr
propagandy Josef Goebels byli filmovymi
fanousky; setkavani s filmovymi tvurci,
pravidelny dozor nad filmem

Od roku 1934 dozor nad cenzurou (od roku
1934 nastupuje v SSSR diktat
soclialistického realismu)



Nemecka kinematografile

snaha o odstranéni Zidu ze v3ech sfér
kinematografie

zakaz filmu vzniklych prfed r. 1933, na
nichz se podileli Zidé

exodus zidovskych a levicovych autoru
postupné znarodnovani / zestadtnovani filmu

v polovine 30. letech prudce klesl dovoz 1
vyvoz filmu



Nemecka kinematografile

e znarodnénl némeckého filmu:

— nespocivalo v zaboru soukromych firem
plsobicich v oblasti filmu

— ale v tajném odkupu akcii t¥i hlavnich
filmovych vyroben v letech 1937 a 1938
nacistickym rezimem (Ufa, Tobis, Bavaria)

— soubézneé existovaly nezavislé firmy, které
pokryvaly 1/3 filmové produkce

— v r 1942 doslo zavrsenil znarodnéni filmu;
vsechny némecké, rakouské i1 ceské filmové firmy
holdingové spoleé¢nosti Ufa-Film /Universum Film
Aktiengesellschaft/



Nemecka kinematografile

znarodnéni némeckého filmu:

veétsina akcii v nejvétsi spolecnosti UFA patrila
mocnému pravicovému medialnimu magnatu Alfredu
Hugenbergovi (pravicovy aktivista, ktery se stal v
nové vladeé kratce ministrem hospodarstvi).

UFA pod vlivem Hugenberga vyrobila nékolik prvnich
nacionalisticky zamérenych filmua

v roce 1933 vlada zalozila Filmovou uvérovou banku
(Filmkreditbank), jez v dobé krize podporovala
filmovou vyrobu. Nacisticky reZim mél snadnéjsi
dohled nad filmovou tvorbou, protoZe filmové
projekty mohly ziskat pujcky, pouze pokud
respektovaly ideologické pozadavky.






Nemecka kinematografile

,£1lmy o nepratelich"“

uz okolo roku 1933 vznikly prvnili ostre
nacistické filmy, které GtocCily na
komunismus a 41idy

okolo roku 1940 filmové utoky na
Velkou Britanii a Sovétsky svaz

po porazce u Stalingradu vymizell ve
snaze nepoutat na tuto skutecnost
pozornost divaku



Neémecka kinematografie za nacismu

TYDENIKY

informovani obyvatelstva o déni ve valcici Evropé

politické funkci filmového zpravodajstvi byl
pric¢itan velky vyznam

vypraved a jazyk, texty, vybér zabérlt, st¥ih a
doprovodna hudba - optimisticka, wvitézstvi
sugerujicli propaganda

Nefiktivni zZanr tydeniku platil za velmi vitané a
docasneé 1 znacneé ucinné médium estetizace valky



Neémecka kinematografie za nacismu

na poc¢atku valky navstévnost kin stoupala, protozZe
divaci chteli videt zpravy z fronty

tydeniky nejprve ukazovaly prekazky, s nimiz se neémectil
vojaci v zahranici setkavali a které dokazali snadno
prekonat - smrt a utrpeni se tu nikdy neobjevovaly.

v dobach, kdy bylo tydenikové zpravodajstvi na vrcholu
byly kazdy tyden vyrobeny vice neZz tfi tisice kopii ve
vice nez triceti jazykovych mutacich

s vyvojem valky se vSechny tydeniky zacaly zkracovat,
jednak kvtli obrovské spotfebé filmového materidlu, ale
zejména kvili pribyvajicim poradzkam a ztratadm Némecka



Neémecka kinematografie za nacismu

Leni Riefestahl - v soucasnosti nejznamejsi
filmova tvurkyné (dokumentaristka) nacistické éry

Triumf vile (1935) 6. sjezd NSDAP

na mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach v
roce 1935 ziskal film cenu jako nejlepsSi
zahranic¢ni dokumentarni film a na svétové vystave
v Parizi roku 1937 dostal zlatou medaili

Olympia (1938) - dokumentace XI. olympijskych her
v Berliné (Pfehlidka narodd a Oslava krasy)


http://www.leni-riefenstahl.de/eng/bio.html
http://www.leni-riefenstahl.de/eng/bio.html
http://www.leni-riefenstahl.de/eng/bio.html
https://www.youtube.com/watch?v=xjgYS8uXwFk

Nemecka kinematografie za
nacilismu

ve filmu Olympia byla pouzita efektni
svetelna kombinace, trikové zabéry a
kamery na voziku, pohybujici se na
kolejnicich.

specialne pro Olympii vymyslela
Riefenstahlova vytah, na kterém se
pohybovala kamera po vysokém vlajkovém
stozaru

duraz kladeny na estetiku sportovniho
téla, jenz plné konvenoval s nacistickou
rasovou i1 druhovou ideologii.



Neémecka kinematografie za nacismu

Riefenstahlova pouzila v Olympii efektni
kombinace umélého a denniho svétla.

Primo na stadidnu dala vykopat Sest Sachet,
ve kterych byly umistény kamery snimajicil
sportovce proti nebi, aby vynikly jejich
hrdinska atletické téla.

Unikédtnich z&béru dosédhla tim, Ze skokanum a
maratdncum upevnila ptri tréninku na téla
kamery.

Poprvé se pouzila kamera pod vodou, aby byl
zdokumentovan skok do vody po castech.


https://www.youtube.com/watch?v=H3LOPhRq3Es




Militantni filmy

Zid Siis (Vait Harlan, 1940) - antisemitska
propaganda; natocCeny na Goebbelsuv rozkaz z roku
1939 na zakladé Hitlerova “konec¢ného reseni™
zidovské otazky

Vé&&ény Zid (Fritz Hippler, 1940)
GPU (Karl Ritter, 1942) - protisoveétsky film
Carl Peters (Herbert Selpin, 1941) - protibritsky

vétSinou filmovou produkci kazdopadné lidova
zdbava (melodramatické zapletky) / idylizace
reality

historismus / déjiny pruského statu


https://www.youtube.com/watch?v=xfGHMmfyMAk

Zid Siis (Vait Harlan, 1940)

autor predlohy - spisovatel Lion Feuchtwanger -
paradoxne patril ve své dobe mezi vyrazné antifasisty a
po 30. lednu 1933 musel pred Hitlerem emigrovat do
Francie

typizace postav: chamtivy Zid - lichva¥. Sis puajcuje
penize zchudlému Slechtici a snazi se promeénit zemi v
zidovsky stat.

mnohocetna role herce ve vedlejsi Uloze Wernera Krause,
ktery ztvarnuje nékolik vedlejdich postav Zidd najednou
s cilem stereotypizace 7idi, jak charakterové, tak
vzhledove.

film byl po svém uvedeni do kin hojné navstévovan a
vyprovokoval 1 poulic¢ni ndsili vaci Zidum



Zid Siis (Vait Harlan, 1940)




Vé&ny Zid (Fritz Hippler, 1940)

Vé&ény Zid byl prezentovan jako dokumentdrni film o
zidovské rase

vyuziva prostrihy z dokumentt, hranych filmt i
fotomontaze

dokumentarni zabéry z varsavského zidovského
ghetta s castmi filmovych dél natocenych reziséry
zidovského puvodu Charlesem Chaplinem, Maxem
Relinhardtem a Ernstem Lubitschem.

Snimek V&&ny Zid byl vdak tak tvrdé antisemitskym,
ze se stal neoblibenym.


https://www.youtube.com/watch?v=qoK3il7uKKI

Vé&ny Zid (Fritz Hippler, 1940)




1940)




