Palestrinovsky vokalni kontrapunkt

zpracoval: Michal Janosik

Obsah

ICOMETAPUNIKE <.ttt ettt ettt ettt e st et e te st ese et et esesbassenessasseneesensenessensese et anseneesenseneesansenessenseneasans 2
CHTKEVIE TNOAY ..ttt ettt ettt b et s b et et s b et e st s b et et st et eme st et et sbentenesbensenessens 3
Notace VOKAINTNO KONETaPUNKEU ....c.vouiiiiiiiiiieiiee ettt sttt sttt 5
SEAVDA CANTU TN ..ttt sttt et st b et bbb et st be s bbb e b et st be e ebenen 6
DVOjhlasy KONETAPUNKE 11 ..ueiuiiiiiriiieiieie ettt ettt ettt ettt st ettt a ettt e st sbe st enesbens 1
Pravidla dvojhlas€ho KEP. 1:1 c.coveiiiiieiieec ettt ettt ettt sttt b ettt 1
THhIasy KONETAPUNKE 111 c.cuvviiiiieiiiieicirieictet ettt ettt ettt a et b et b et s e bbbt naen 12
CtyThlasy KONETAPUNKE 111 .....uveieierieieeiscieesisiessse st seess 12
Dvojhlasy KONTTaPUNKE 2:1@ 411 (6:1) ceveveveveeeieiririiiiiirisieseseseseesssssesssssssesesesesesessssssssssssssssesesesessssssssssssssesesesasess 13
SYNKOPICKY KONETAPUINKE ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt et b bbbt bt seebe e enes 14
SMNISENY KONETAPUIIKE ..ttt ettt ettt ettt ettt sttt et sttt bebe st bbb eseneebesenes 15
INOLA CAIMIDIALA 1.uveuieviieieieieieie ettt ettt ettt e ettt et e s et et e s e be st esesenses et enses e sansesesensesesansesesensesesansesesansases 15
POTEAIMIEIIEO ..t ettt ettt e e et e s a e e s a e e st e s e eatesatesaeesse et e enseenseentesstesneesesnseenteentenanenseensaens 15
POUZIVANI 1/8 NOT ...ttt ettt st s e e sueesb e e bt et e eab e e st e s bt esbeebeenbesatesatesaeenseensens 15
TEZKY PITICROM. ...ttt ettt sttt st b ettt bbb bt s et et benenaes 15
RYEITIUS ..ttt ettt ettt e be s a et et e et et e b e s bt bt s st e st et et e b et e besaeene et et e nnenten 15
IMiItadni KONTTAPUNKL ...c.oiiiiiiieiiee ettt ettt ettt ettt ettt et b et e e bttt e sbe e enes 16
PEevIatny KONMETAPUNKE ...c.coveviiiiteiiirieteetetc ettt ettt ettt ettt ettt ettt b et b e bese e ebesenes 17



Kontrapunkt

Kontrapunkt (z latinského punctum contra punctum = teCka proti tefce, v pfeneseném vyznamu nota
proti noté) je kompoziéni technika, ktera uréuje priabéh a vzajemné vztahy 2 nebo vice rovnopravnych
hlastt vramci polyfonni hudebni faktury. Zatimco pojem kontrapunkt oznacuje druh kompozi¢ni
techniky, polyfonie (= vicehlas) znamena typ hudebni faktury, kter4 je touto technikou vytvafena.

Kontrapunktickou techniku rozdélujeme na druh vokalni a instrumentalni.

Vokalni kontrapunkt je charakteristicky:

—  uzivdnim ve star§im obdobi od podatkt vicehlasu v u. stoleti (romansky sloh), v obdobi gotiky
(polovina 12. aZ 14. stoleti) a v renesanci (15.-16. stoleti)

—  prevazné horizontalnim utvafenim hlast bez funkéni vertikdlni harmonické souvislosti - harmonie
zde sice vznika, ale az v dtsledku polyfonického vedeni hlasti

— zpévné utvafenou melodikou, kterda vychazi z moznosti a rozsahu lidského hlasu - pfevazuje
stupniovity pohyb, pouZivany jsou jen zpévné intervaly, skoky jen v omezené mife, klidny rytmicky
pohyb v delsich hodnotach apod.

—  modalni tonalitou (tj. vyuZivanim cirkevnich modi)

V pribéhu hudebniho vyvoje postupné dochazi k vyzdvizeni dutlezitosti vrchniho melodického hlasu a
k potlaceni spodnich hlastt do doprovodné akordické funkce. Takto vznika homofonni hudebni faktura, jejiz
kompozi¢ni techniku oznacujeme jako harmonii. Zatimco v polyfonni sazbé jsou si vSechny hlasy rovny,
v homofonii ma jeden hlas (nejcastéji vrchni) funkci vedouci melodie a ostatni hlasy pak spole¢né tvoii
harmonicky doprovod.

Vzdjemnym propojenim kompozi¢ni techniky kontrapunktu a harmonie vznika tzv. instrumentalni
kontrapunkt. MtZeme si jej predstavit také jako kontrapunktickou praci shlasy na podkladé piredem
promysleného harmonického planu. Pfikladem instrumentdlniho kontrapunktu jsou vrcholné barokni

polyfonni formy - fuga, passacaglia, ciaccona apod.

Instrumentalni kontrapunkt je charakteristicky:

— uzivdnim od obdobi baroka (tj. ptiblizné od 17. stoleti)

— uvédomélym utvafenim harmonie v rdmci polyfonni faktury (tedy propojenim harmonické a
kontrapunktické techniky). Zakladem pro vedeni hlast ve skladbé je harmonie, kontrapunkt se pak
fidi jejimi pravidly.

— melodikou utvdfenou moznostmi hudebnich néstroja (velky rozsah melodie, skoky, béhy, akordické
rozklady, rychly rytmicky pohyb apod.)

— vyuzivdnim ,moderniho® dur/mollového sytému

Obé vyse uvedené kontrapunktické techniky mtizeme dale rozdélit na imita¢ni a neimita¢ni. U
star§itho neimita¢niho kontrapunktu jsou jednotlivé hlasy tvofeny volné bez vzajemné myslenkové souvislosti.
Pozdéjsi (vyspélejsi) technika kontrapunktu imitaéniho pak vznika napodobovanim jednoho hlasu dal$imi
hlasy, tedy pfendsenim melodickych mys$lenek z jednoho hlasu do druhého. Ptikladem uplatnéni

techniky imita¢niho kontrapunktu je kdnon, fuga, ricercar, novéjsi druh moteta apod.



Cirkevni mody

V ramci vokalniho kontrapunktu byly pouzivany staré cirkevni mody - dorsky, frygicky, lydicky,
mixolydicky, aiolsky a jonsky. Tyto mody vznikly z antickych modi, které vSak byly oproti dne$nimu
chapdni stupnic pojimany odlisné - jednalo se o sestupné tetrachordy, navic postavené na odlisnych
vychozich tonech. Pozdéjsi evropské cirkevni mody pak vznikaly spojenim 2 tetrachord® a byly chapdny jako
melodicky model ¢ vzor kintonaci chordlnich melodii. Dnes tyto mody zjednodusené vnimdme jako
stupnicovité tonové fady.

V ramci kontrapunktu odliujeme modus (tj. cirkevni stupnici) a tonus (ndpév nebo melodii vytvofenou
v uréitém modu). Zdkladnim ténem kazdého modu je tonus finalis (findla). Timto tonem jsou obvykle
zakondeny chordlni ndpévy. U autentickych modt se jednd jejich o I. stupeti (zdkladni tén).

Protipdlem findly je tonus dominans (dominanta [lat. dominus = pan, vladce], nékdy zvana té7 recitanta).
Dominanta je opérny tén napévu, k némuz se melodie nejcastéji vraci. Obvykle je dominanta umisténa na V.
stupni modu. Vyjimkou je situace, kdy dominanta vychdzi na tén h, ktery nemtze byt dominantou - jedna
se totiz o pohyblivy, labilni tén (viz déle). V ptipadé ténu h se dominanta vzdy pfesouvd na c. Zdkladem
kazdého modu je ambitus (zpévni rozsah ndpévu) a repercuse (rozvrzeni modu dané spojenim findly a
dominanty). Cirkevni mody byly zpoc¢atku oznadeny ¢&isly, ndzvy dérsky, frygicky atd. byly zavedeny az
v pozdéjsi dobé.

Cirkevni mody délime na autentické (= ptvodni) a plagalni (= odvozené). Plagélni modus mtizeme chapat
jako odlisnou variantu téhoz modu, ale zpivanou v niz§im hlasovém rozsahu. Plagalni mody vznikaji
z autentickych, a to vzdjemnym pfemisténim obou tetrachordé (napf. transponovanim vrchniho
tetrachordu o oktavu niZe). K ndzvu plagalniho modu se pfipojuje ptedpona hypo. Takto odvozeny plagalni

modus ma:

1) stejnou findlu jako autenticky modus
2) ambitus pfesunuty o 4 nize

3) dominantu posunutou o 3 niZe

¢islo modu nazev finala dominanta | ambitus citlivy ton
L dorsky d a d-d cis
II. hypodorsky d f a-a cis
I11. frygicky e c e-e
IV. hypofrygicky e h-h
V. lydicky f c f-f e
VI. hypolydicky f a c—c e
VII. mixolydicky g d g-g fis
VIIL. hypomixolydicky g C d-d fis
IX. aiolsky a e a-a gis
X. hypoaiolsky a c e-e gis
XI. jonsky C g c—C h
XII. hypojoénsky c e g-g h

Teoreticky odvozeny modus lokricky od ténu h se v praxi nepouzival.

V rdmci cirkevnich modd se uplatiiuji tzv. diatonické flexe (flexibilni tény). Jedna se o urdité tény, které

mohou byt alterovany, tj. chromaticky zvyseny nebo sniZeny. Jednd se nejcastéji o tyto tony:

1) v zavéru (skladby, formélniho oddilu nebo hudebni fraze) se pti pohybu smérem nahoru zvy$uje VII.

stupenn modu tak, aby vznikl citlivy téon. VII. stupeni upravujeme pouze v modu doérském,



3)

mixolydickém a aiolském - ostatni mody uZ citlivy ton obsahuji. Frygicky modus ma oproti
ostatnim moddm obrdcené umistény, tj. klesajici citlivy ton na II. stupni!

v aiolském modu pii pohybu nahoru kromé VII. stupné zvy$ujeme také VI. stupeii, abychom se
vyhnuli nezpévnému intervalu zvét§ené sekundy mezi VI. a VIL stupném (tzv. hiat, lat. hiatus). Pfi
pohybu dola se tato zvyseni rusi. Touto pravou vznika téonina mollova melodicka.

v dorském a lydickém modu pii sestupném pohybu h - a upravujeme h na b (vznikd tim klesajici
citlivy tén k ténické kvinté). Toto b oznacujeme jako b rotundum (kulaté b, ptredchiidce dne$ni posuvky
,bé“), ptivodni h pak jako b quadratum (hranaté, dnesni znak "odrazka"). Divodem je potieba odstranit
nelibozvucny tritonovy vztah f- h. Vzestupné h se neupravuje.



Notace vokalniho kontrapunktu

V hudbé do poloviny 18. stoleti bylo pouzivino velké mnozstvi kli¢ti, které umoznovaly zapis hlasti
v notovych osnovach bez nutnosti pouzivat pomocné linky. Kli¢e pouzité v notovém zapisu proto obvykle
odpovidaly poloze hlasti (napf. soprdnovy, altovy, tenorovy a basovy kli¢ v pfipadé ghlasého sboru - tuto
sestavu kli¢t pouziva napf. jesté W. A. Mozart).

G klice Cklice
(stied, tj. za¢atek kresby kli¢e udava umisténi tonu g') (stfed kli¢e udava umisténi tonu c)
francouzsky % sopranovy - %
houslovy % mezzosopranovy 3 %
F klice 2
y e altovy (violovy -
(te¢ky ohrani¢uji umisténi tonu f) vy ( vy) 5_
——— (noty v osnové maji stejné )
barytonovy + umisténi jako u barytonového tenorovy \aY
C klice) ———
basovy g barytonovy )
subbasovy -

Pobarokni hudebni praxe postupné omezuje pouzivani kli¢ti pouze na houslovy G kli¢, basovy F kli¢,
pfipadné na méné pouzivany tenorovy (nej¢astéji u violoncell, kontrabasti, pozounti a fagott) nebo altovy
(violovy) C klié.

Dalsi rozdily oproti moderni notaci:

— obvykle se nepouzivaly pomocné linky (byl zvolen takovy kli¢, aby melodie byla celd umisténa v notové
osnove)

— nepouzivaly se taktové ¢ary

— nepouzivaly se ligatury - kazdy ton byl zapisovan pomoci jediné noty, ktera mohla byt pfipadné
prodlouZena tec¢kou o 1/2 (délky tént, které nebylo moZno takto zapsat, se neuZivaly)

— nepouzivala se partitura v dne$nim slova smyslu - hlasy byly obvykle zapisovany postupné za sebou
podle vysky (cantus, altus, tenor, bassus apod.)

— zdkladni rytmickou hodnotou v notaci je ptilovd nebo celd nota. Rytmické hodnoty tak délime na
dlouhé (1/2, celd, dvouceld) a kratké (1/4 a 1/8). Osminové hodnoty pfitom byly pouZivany prevazné

pouze v podobé dvouténovych ozdobnych ttvard, nelze je pouZit pro souvisly melodicky pohyb.

V pozdéjsi dobé jsou star$i zaznamy vokalni polyfonie obvykle pfepisovany do modernich partitur, tedy
véetné taktovych dar, ligatur, kombinace G a F klice pfipadné i prevedeni rytmického zapisu do kratsich

notovych hodnot (1/4 nebo 1/8 noty namisto 1/2 - jedna se v podstaté o diminuci ptivodniho notového zapisu).



Stavba cantu firmu

Cantus firmus (lat. = stdly, pevny zpév, déle jen c.f.) je modalni melodie v dlouhych (tj. v1/2, celych

nebo dvoucelych) rytmickych hodnotach. Jedna se o napév vychazejici a Casto i pfimo prevzaty

z gregorianského chordlu. C.f. prednasel hlas zvany tenor. Ke c.f. se pak ptipojovaly dalsi hlasy, zvané

kontrapunkty.

C.f. byva vystavén ndsledujicim zptisobem:

1) melodie je vytvoiena v ramci nékterého cirkevniho modu

2) zadatek melodie je na findle nebo dominanté (na I. nebo V. stupni u autentického modu)

3) melodie probiha v dlouhych notovych hodnotach (c.f. byva v J , o nebo Ioi délkach not)

4)

5)

stavba melodie:

a. prevazuje zpévny stupiiovity pohyb (tj. postup v malych nebo velkych 2)

b.

obdas se objevi krok (tj. postup o malou nebo velkou 3)

c. melodie maZe byt obohacena i skokem (jen ¢isté 4, 5, 8 nahoru nebo dold, vyjime¢né také mala

vzestupna 6)

zmens$ené intervaly, skoky pfes oktdvu, nevhodné jsou také chromatické postupy)

Priklady nevhodnych postupti v melodii:

. jiné intervaly ve stavbé melodie neobjevuji (nepouzivaji se nezpévné zvét$ené ani méné zpévné

o) o © o
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pokud pouzijeme skok, doporucuje se:
a. nasledné obratit smér pohybu, a to budto stupriovité
Priklady stupriovitého pohybu po skoku:
o)
P’ 4 O o
Y 4% O v O
N O O O oo O o O O
Y o O [ 0 BS SP=Y P2y A 0 ) © Py © Py
) o © oleo o o o ©
nebo protilehlym skokem ¢i krokem (miZe se vratit i ke stejnému tonu - ne v8ak 6-6 nebo 8(t-88)
Priklady vyvdzeni skoku protilehlym krokem ¢i skokem:
o)
)’ 4 O O O o O O
7 o o © o o
N o bt O O o O O O o
ANV ~F o O O oo O et
b. pfedem skok pripravit obracenym pohybem
Priklady melodické pripravy skoku:
o)
)’ 4 O O O O
Y 4% v O O o o O O o Pay
[ an O v O O b v O O 7
YV O % V O O o
c. kombinace obojiho (tj. pfedem skok piipravit a poté pokrac¢ovat opa¢nym smérem
Priklady ptipravy i pokracovdni po skoku obrdcenim pohybu:
o)
P’ 4 O Py
Y 4% ¥ O o VO o O o
[ fan Y el O o Y O O o O o v O
NV O oo ~ ~ O o O o ~ ~
) oo o © o
d. po pomlce, pted pomlkou nebo také na zac¢itku & v zadvéru hudebni fraze (nebo i celé skladby) neni

nutno skoky pfipravovat ani dodate¢né obracet pohyb

Priklady skokii pred nebo za pomlkou, pfip. na zaédtku ¢i konci frdze:
O

O

Pay
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0

0



Priklady nevhodné pouZitych skokii:
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6) dva skoky za sebou ve stejném sméru se nepouZivaji, vyjimkou je pouze postup 5+4 nahoru nebo 4+5
dolta

Pouzivané stejnosmérné skoky:

O O
O O
(&) (8]

t@;’kb

7) nesméji vznikat rozklady disonantnich akorda (septakord®, nonovych akordd. zmen$enych ¢i
zvét§enych kvintakordt, kvartovych akordt apod.)

Priklady nevhodnych melodickych postupti:
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8) melodie ma 1 vrchol (nejvyssi tén v melodii) a 1-2 spodni vrcholy (tj. nejniz§i tony). 2 vrcholy se
mohou pouZit jediné v tésné blizkosti u sebe (napf. ob 1 tén)

9) melodie c.f. se uzavird na finale (tj. na zdkladnim ténu modu), a to del$i notovou hodnotou

10) pfedposledni tén pted findlou (tzv. pfevodni tdn) byva v c.f. nad findlou (zavér c.f. je tedy klesajici),
méné Casto také stupen pod findlou

1) k pfevodnimu toénu se pfistupuje jen stuptiovité (u jednohlasych choralnich napévit nebo v c.f. je
mozno také o tercii shora)

Priklady zakondenti c.f. v dérském modu (3.-6. takt je mozny, ale méné dasty):

H
P A
y 4N
[fan )

o ©fof O e jof oo o I oo o o o o ol

12) doporuduje se vytvafet c.f. s délkou cca 9-12 not a vrcholem v 1/3 melodie.

0

Cviceni 1: tvofte melodie v dlouhych notovych hodnotach, vyuzijte pfitom pravidla pro stavbu c.f.
Cviceni 2: v notovych ptikladech najdéte chyby (rozdily) oproti vy$e popsanym pravidlam



Palestrinovskd melodika

Pro spravné pochopeni palestrinovské melodiky je nutné si uvédomit, Ze jiné zdkonitosti plati pro melodii
v dlouhych a jiné zase pro melodii v kratkych notovych hodnotéch. Je proto nutné rozliovat 3 zdkladni druhy

pohybu melodie:

1) pohyb ve Iol, o a J notdch
2) pohyb ve J notach a
3) pohyb v .b notach

Zakladem palestrinovské melodiky je stupriovity pohyb (tedy po sekundach). Stupiiovitd melodika tvofi vice
nez 90% (!) veskerého pohybu, terciové kroky nebo kvartové ¢i vétsi skoky jsou tedy spiSe vyjimkou, ktera pti
vhodném vyuziti pfijemné obohacuje pohyb melodie. Naduzivani skokd kazi zpévnost, uzivame je proto jen
velmi opatrné. Obecné zde plati, Ze ¢im del$i noty pouZivame, tim vétsi intervalové vzdalenosti se mohou

objevit mezi sousednimi tény. Pojdme vsak jiz konkrétné k jednotlivym druh@m pohybu.

Pohyb v J nebo delsich hodnotach
V zasadé plati obdobna pravidla jako u stavby melodie c.f., proto uvadim jen strué¢né shrnuti:

- postupujeme jen v intervalech 2, 3, 4, 5, 8
- zdklad melodické linky se snazime udrzet ve stuptiovitém pohybu
- terciové kroky mtizeme pouzit libovolné, na tézkych dobach v8ak ddavame piednost terciim & (tercie { se
také pouZivaji, ale méné ¢asto)
- skoky se doporucuji jen pro obcasné zpestfeni melodie, pficemz uzivime pouze Cisté intervaly - 4, 5,
obcasi8 (vie f+1 ¥)
- z ostatnich intervald Ize zcela vyjime¢né pouzit jesté skok o malou 6 ©* (v praxi pfipada zhruba jen 1 sexta
na 1000 jinych melodickych intervalii)
- veskeré skoky musime a) pfedem pfipravit - skaceme vidy obrdcené proti pfedchozimu sméru pohybu
b) zpétné vyplnit dodate¢nym obrdcenim pohybu proti sméru skoku
) predem pfipravit i zpétné vyplnit (nejdokonalejsi zpiisob)

v

- ¢im vétsi skok, tim dalezitéjsi je jeho pfiprava i zpétné vyplnéni

Pohyb ve J hodnotach

Jednd se o rychly rytmicky pohyb, proto jiz nelze pouzivat skoky. Terciové kroky nyni vyvoldvaji vétsi

napéti, jejich pouziti je proto omezené. Z toho vyplyva, Ze:

- postupujeme jen stuptiovité (1 nebo &) nebo v sestupnych (8) terciovych krocich

- terciovy krok je tfeba vidy rozvést stuptiovitym obracenim pohybu (38-21)

- terciovy krok miZe byt vyjime¢né rozveden i ndvratem na stejny tén (38-31) nebo obracenym skokem o 4 (38-41), a pokud se
ptitom pohyb zpomali na 1/2 nebo deldi hodnoty, pak také o 5 (38-51), 0 8 (30-81)

- nepouziva se postup 2 nebo vice tercii za sebou

- vyjimeéné je mozno skocit o 4 doldi, poté je nutno obratit pohyb a terciovym krokem zpét vyrovnat skok (4 3-31)



Pohyb v .b hodnotach

- postupujeme pouze (!) ve stupiiovitém pohybu
- pouzivame vzdy pouze 2 .b za sebou
- jen na lehkych taktovych dobach!

Stavba melodie

Melodii se snazime vyklenout do oblouku tak, aby kazda fraze méla svij vlastni melodicky vrchol. Pii
tvorbé melodické véty se tedy snazime pouZit jen jeden nejvyssi tén, a to nejlépe zhruba v 1/3 délky véty. Pokud
pouzijeme nejvyssi ton 2x nebo i vicekrat, melodie ztrdci napéti a plisobi pak unyle a monotoné. Vrcholovy tén
muzeme zopakovat, pokud je vystfidan spodnim stfidavym ténem.

Rytmus

Rytmicky prabéh palestrinovské melodie ma byt nadlehceny a svézi. Z toho diivodu proto uzivame pouze
jednoduché rytmické skupiny a jejich prosté kombinace, zatimco komplikovanym a zatézkanym rytmidm se
vyhybame. Obecné se da fici, Ze skupiny kratkych not (J nebo .b) jsou umistény hlavné na lehkych dobach,
zatimco dlouhé noty (J, o a lol) mohou byt pouzity kdekoliv. Nékteré rytmické kombinace jsou pfitom zcela
nevhodné nebo se pouzivaji jen v uré¢itém hudebnim kontextu.

Pfedem je nutno upozornit, Ze:
- zakladem rytmického déni je vzdy pohyb v J hodnotach
- s tony o délce J, o a ol a jejich kombinacemi mtiZeme pracovat téméf zcela libovolné

- pro spojenti J, J a .b hodnot pak plati zvla$tni pravidla a omezeni!

V praxi se setkdvame se tiemi zdkladnimi druhy rytmickych skupin:
1) divizni rytmus
2) te¢kovany rytmus a

3) synkopicky rytmus

Divizni rytmus J JJ

Vznika prostym délenim dlouhych not na jejich
a) 1/2 (v sudém metru)

b) 1/3 (v lichém metru nebo v triolovaném rytmu)

Teckovany rytmus J J

Vznika prodlouzenim tézké doby o 1/2 na dkor ndasledujici lehké (polotézké) doby. Takto prodlouzena nota

ziskd vétsi ptizvuk (daraz) oproti béZnému diviznimu rytmu.

Synkopicky rytmus J o J

Vznikd vazdnim lehké (polotézké) doby s ndsledujici téZkou - tim dochazi k ptresunuti pfizvuku z tézké
doby na dobu lehkou.

Rytmicka skupina JJJ

- samostatné se nepouziva (takovyto rytmus ptsobil ve své dobé téZkopadné)!

- pouziva se jen 1) po ligatufe Jd.ddd (zapis Jd JJ)
2) s ligaturovym prodlouzenim JJJ'J J (zapis JJo J) nebo JJJ'JJJJ (JJJ JJJ)
3) jako pokracovani piedchoziho sledu ¢tvrtovych hodnot JJJJJJJ (sta¢i alespomi 1
predchozi 1/4 nota, napf. J JJJJ)



Ve vy$e uvedenych pripadech se pfizvu¢na doba pfesouva jinam nebo splyva s pfedchozim pohybem, ¢imz

je u rytmické skupiny JJJ zru$ena jeji tézkopadnost.
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Dvojhlasy kontrapunkt 1:1

Dvojhlasy kontrapunkt vznika pfidanim druhého hlasu nad nebo pod c.f. Mluvime pak o vrchnim

nebo spodnim kontrapunktu (dale jen ktp.). Ve dvojhlasém ktp. 1:1 se pouzivaji pouze konsonantni

dvojzvuky. Jedna se o:

1)
2)

perfektni (= dokonalé) konsonance, tj. ¢isté1,5a 8

imperfektni (= nedokonalé) konsonance, tj. velké nebo malé 3, 6, vyjimecné i 10

Intervaly 2, 4, 7 a 9 a také vSechny intervaly zvétSené a zmensené jsou povazovany za disonantni a v ktp. 11

se nepouZzivaji.

Pravidla dvojhlasého ktp. 1:1

1)
2)
3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

kontrapunkticky hlas se tvofi podle stejnych pravidel jako c.f.

ktp. je mozno tvotit nad nebo pod c.f.

zacéatek ve vrchnim hlase je na findle nebo dominanté (tedy v intervalu 1, 5 nebo 8), ve spodnim
hlase jen na finale (1 nebo spodni 8)

ve skladbé pouZivime riizné intervaly, stfiddme dokonalé i nedokonalé konsonance (napf. vytvofit
cely ktp. jen na terciich nebo pouhym stfiddnim 5 a 8 neni dobry napad)

dokonalé konsonance 1, 5, 8 pouzivame v protipohybu nebo stranném pohybu, tj.:

a. musi vZdy nastoupit v protipohybu nebo stranném pohybu

b. rozvadime je v protipohybu nebo stranném pohybu (neni podminkou, ale lépe to zni)

c. paralelni 1, 5 nebo 8 se nepouzivaji!

d. ndstup 1, 5 nebo 8 rovnym pohybem (tzv. skryté 5 & 8) ve dvojhlase nepouZivame!

nastup vrchniho ténu u 5 nebo 8 se doporucuje jen stupriovity - jiny postup se nazyva quinta nebo
ottava battuta a obvykle se nepouziva

nedokonalé konsonance 3 a 6 miizeme pouzit libovolné, vyhybame se pouze:

a. sko¢nym 3 nebo 6 (paralelni 3 nebo 6 vzdalené o kvartu nebo vice)

b. postupu vice nez 3-4 paralelnich 3 nebo 6 za sebou (ztraci se pak polyfonni charakter skladby)

c. méné vhodné jsou dvé paralelni velké 3 postupujici o velkou 2 (vyznivé zde nepfijemny triton)

zavér je tvoren postupem pievodniho ténu (tj. VII. nebo II. stupné) do finaly. Je-li v c.f. vrchni
pfevodni ton, v ktp. pouzijeme spodni pfevodni tdn nebo opa¢né. Mame tedy pouze dvé moznosti
pro vytvofeni zavéru — postup z 6 do 8 nebo postup z 3 do 1.

k pfevodnimu (tj. k pfedposlednimu) tonu se v ktp. postupuje stupiovité

10) pokud je v ktp. pfevodnim ténem VII. stupefi modu, v dérském, mixolydickém a aiolském modu

jej chromaticky zvy$ime na citlivy tén
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Tiihlasy kontrapunkt 1:1

Ttihlasy kontrapunkt vznikad ptfidanim tfetiho hlasu ke dvojhlasému ktp. Podobné jako ve dvojhlasém ktp.
11 také zde pouzivime pouze konsonantni dvojzvuky, navic vSak mohou vznikat i konsonantni akordy.
PouZivdme tedy (v pofadi podle vhodnosti):

1) durové nebo mollové kvintakordy a sextakordy

2) dvojzvuky 3, 5, 6, 8 (vyjime¢né a7 10) se zdvojenym vrchnim nebo spodnim tonem v oktavé

3) konsonantni dvojzvuky se zdvojenym vrchnim nebo spodnim tdnem v unisonu

Na rozdil od dvojhlasého ktp. zde mtiZzeme pouzit také interval ¢isté kvarty, ale pouze tehdy, je-li
soucasti sextakordu nebo kvintového souzvuku1 -5 - 8.

Skryté kvinty a oktavy se mohou ve tfihlasu pouzit mezi vnitinimi hlasy bez omezeni. Mezi krajnimi
hlasy lze pouZzit jen skrytou 5, ale pouze za téchto podminek:
1) skrytd 5 je ve stfednim hlase doplnéna o tercii - vznika tak uplny kvintakord

2) prostfedni hlas postupuje protipohybem proti zbyvajicim dvéma hlastim

Ctythlasy kontrapunkt 1:1

Ctythlasy kontrapunkt vznikd ptiddnim étvrtého hlasu k t¥ihlasému ktp. Pravidla jsou shodna s pravidly
tiihlasého ktp.

Oproti tiihlasu je navic mozno pouzit také skryté oktavy mezi krajnimi hlasy, avsak za obdobnych
podminek jako skryté kvinty v tithlasém ktp. (tj. alespori jeden stiedni hlas postupuje protipohybem, oktdva je
doplnéna na plny akord).
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Dvojhlasy kontrapunkt 2:1 a 4:1 (6:1)

Kontrapunkt 2:1, 4:1 a 6:1 vznikd pohybem 2, 4 nebo 6 not v ktp. proti jedné noté c.f. Jedna se tzv. nestejny
kontrapunkt. Zde podle rytmické délky not v ktp. odliSujeme dva odlisné druhy pohybu, pro které pak
plati razna pravidla:

a) ktp. vi/2 nebo celych hodnotach

Plati stejna pravidla jako u ktp. 121 (viz otdzka ¢. 3) - tj. na vSech dobdch pouZivame jen konsonantni
dvojzvuky. Navic v8ak nesméji vzniknout chybné postupy (napf. paralelni 5 ¢i 8) mezi kteroukoliv ptilovou
dobou v taktu a nasledujici tézkou dobou (tj. nasledujici notou c.f.).

Pravidla pro vedeni melodie jsou shodna s pravidly pro tvorbu c.f.

b) ktp. ve 1/4 notach

Jedna se o rychly hudebni pohyb, ktery se pouzivda pro vyzdobeni nebo melodizaci zdkladniho pohybu
v dlouhych notich. Pro noty na tézkych (tj. lichych) dobach zde plati stejnad pravidla jako v ktp. 11, tj.
pouzivame pouze konsonantni souzvuky.

Na lehkych (tj. sudych) dobach miiZeme poutzit:

1) konsonantni dvojzvuk

2) stupiiovité vedeny disonantni priichodny ton (ktery vzdy melodicky vyplituje interval tercie)

3) stupiiovité vedeny disonantni spodni stifidavy ton

Pii pohybu ve 1/4 notach vs$ak vznika omezeni ve stavbé melodie - tato postupuje vzdy jen:

1) stupiiovité (po sekundich) nebo

2) krokem doli (o tercii) - poté je vSak nezbytné obratit melodicky pohyb a vyvazit krok vzestupnym
stupniovitym pohybem. Nelze pouzivat vzestupny terciovy krok nebo dva stejnosmérné terciové
kroky za sebou.

3) Vyjimecné je moZno skodit také o 4 doldi, poté je nutno obratit pohyb a terciovym krokem zpét vyrovnat

skok.
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Synkopicky kontrapunkt

Technika dvojhlasého synkopického ktp. je podobna ktp. 111, li$i se vSak v téchto bodech:
1) kontrapunktujici hlas je oproti c.f. posunut (opozdén) o 1/2 notové délky
2) kromé konsonanci mohou na tézkych dobédch vznikat také sestupné disonantni priitahy

3) synkopicky ktp. se tvoii pouze ke c.f. v celych nebo dvoucelych hodnotach

V ptipadé synkopického ktp. dochazi k pfesunu tézké doby na dobu lehkou. Tim dochazi k obracenému
pouziti disonanci a konsonanci oproti jinym typtm ktp. V synkopickém ktp. proto:
1) na lehké dobé& mohou vznikat pouze konsonantni dvojzvuky
2) na tézké dobé pak pouZivame:
a. konsonantni dvojzvuky
b. sestupné disonantni pritahy

Typy pouzivanych pratahi:
1) ve vrchnim kontrapunktujicim hlase: 7-6, 4-3, méné vhodny je 9-8

2) ve spodnim hlase: 2-3, 9-10 a méné vhodny 4-5

Nikdy nepouzivame priatah 2-1 ve vrchnim a 7-8 ve spodnim kontrapunktu!
Vzhledem k obraceni vztahu tézké a lehké doby nesméji vznikat paralelni 1, 5 nebo 8 mezi lehkymi
dobami, naopak paralelni 5 mezi téZkymi dobami nejsou na zavadu. V synkopickém kontrapunktu mutze

byt navic pouzita vétsi vzdalenost hlasti nez v jinych typech ktp. - nejvyse véak o duodecimu.
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Smiseny kontrapunkt

Jednotlivé druhy stejného i nestejného kontrapunktu (tedy 1:, 2:1, 4:1, synkopicky a dalsi) slouzi pifedevsim
k nacviku, v hudebni praxi se tyto techniky zpravidla vzajemné kombinuji a misi. Kontrapunkt vznikajici

spojenim vice druh@ kontrapunktickych technik ozna¢ujeme jako smiseny.

V ramci smiSeného ktp. je mozno vyuzit dalsi zvlastni atvary, postupy a ozdoby, které obohacuji hudebni

prabéh kontrapunktickych skladeb:

Nota cambiata

Nota cambiata je zvlastni ozdobna ¢étyftéonova figura ve 1/4 hodnotdch. Jejim zakladem je opustény
prachodny ton, ktery se rozvede az dodate¢né. Z hlediska intervalovych vztaha k jedné noté c.f. probiha nota

cambiata takto:
8-7-5-6 nebo 3-4-6-5

8 = konsonantni tén, 7 = disonantni priichod, 5= odskoceni k druhé konsonanci, 6 = navrat a dodate¢né
rozvedeni priachodu. Totéz plati také u postupu 3-4-6-5. Nota cambiata miize obdobné probihat ve vrchnim i

spodnim hlase, tj. mame celkem 4 mozZnosti jejiho provedeni.

Portamento

Portamento je rychlé sestupné sklouznuti ve 1/4 hodnoté, pouzivané v synkopickém kontrapunktu mezi

pratahem a jeho rozvodnym tédnem. Jednd se v podstaté o sestupnou ptedjimku.

Pouzivani 1/8 not

1/8 noty pouzivame jen vyjimec¢né, a to vyhradné ve tvaru dvouténové ozdobné skupinky. Osminové
melodické utvary jsou vhodné zejména pro vyzdobeni stoupajici nebo klesajici sekundy, vyplnéni kvarty nebo
dalsi ozdobeni portamenta. 1/8 noty lze pouZit:

1) pouze dvé za sebou

2) jen ve stuptiovitém pohybu (nastupuji i pokracuji vzdy stupriovité)

3) jen na lehké dobé

4) na pofadi konsonanci a disonanci zde nezdlezi (v rychlém pohybu zvukové splyvaji), proto 1/8 noty

mohou byt pouzity jako:
a. prichodny tén nebo spodni stfidavy ton
b. nepravidelny priichodny ton nebo nepravidelny spodni stiidavy ton (tj. umistény na prvni noté

z dvojice 1/8 not)

Tézky priichod
V sestupnych stupnicovitych chodech ve 1/4 hodnotach je mozno pouzivat i disonantni tézké priachody
(prtichody na polotézké, tj. 3. dobé).

Rytmus

V renesanéni hudebni praxi se nepouzivda rytmicky model sloZzeny zjedné nebo dvou ¢tvrtovych not a
ptlové noty, protoze zde dochazi k nevhodnému zdiiraznéni tézké doby. Tento ttvar lze proto pouzit pouze:
1) po pfedchozim ¢tvrtovém pohybu, 2) po ligatute a 3) je-li prodlouZen ligaturou. Timto je nevhodny diraz

potlacen nebo pfesunut na jinou dobu.
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Imitac¢ni kontrapunkt

Imitace je napodobeni jednoho hlasu druhym hlasem. Prvni zaznéni tématu se nazyva proposta (= téma),
odpovidajici hlas jako risposta (= odpovéd). Vyrazny motiv v ndstupu proposty se nazyva hlava proposty
(hlava tématu). Risposta mutZe nastoupit po proposté v raznych intervalech (transpozicich), nejcastéji se

imituje v intervalu ¢. 1, 8, 5 nebo 4.

Piisnad imitace: risposta je shodna s propostou (rytmicky, velikosti i jakosti intervala), provadi se zpravidla
jen vintervalu 1, 8, 5 nebo 4. Volna imitace: risposta napodobuje propostu jen piiblizné, zachovava smér a
rytmus, ale méni velikost ¢i jakost intervald. Rytmicka imitace je druhem volné imitace - risposta imituje jen
rytmus proposty, melodie se méni.

Prosta imitace: risposta nastoupi az po doznéni proposty. Uméld imitace: risposta nastoupi jiz v pribéhu
proposty.

Realnd imitace: risposta je pfesnou transpozici proposty. Tondalni imitace: v risposté se méni nékteré
intervaly tak, aby se harmonicky pfizptisobila tdniné nebo harmonickému uspotddani proposty. K tondlni
imitaci (odpovédi) dochdzi zejména tehdy, kdyZ risposta odpovidd v dominantni toniné na propostu, kterd
obsahuje v hlavé tématu V. nebo VII. stupen téniny.

Zrcadlova imitace (tj. v inverzi): risposta pfevraci smér pohybu intervall v proposté. Nejcastéji se uziva
inverze risposty v oktavé nebo v kvinté (v rdmci spole¢né toniky).

Radi imitace: risposta imituje propostu pozpatku, od posledni noty smérem k prvni.

Augmentovand imitace: risposta napodobuje propostu ve dvoj nebo i vicendsobnych rytmickych
hodnotich. Diminuovanad imitace: risposta napodobuje propostu v polovi¢nich (nebo i krat$ich) rytmickych
hodnotach.

Vsechny vy$e uvedené druhy imitaci se mohou riizné vzajemné kombinovat.

Tvorba kdnonu

1) utvofime propostu
2) pfeneseme ji jako rispostu
3) k této risposté utvorime kontrapunkt

4) tento kontrapunkt pfeneseme opét jako rispostu.

Tento postup stdle opakujeme. Chceme-li ukondit imita¢ni praci, vedeme oba hlasy volné na zpitisob

neimita¢niho volného polyfonniho dvojhlasu.
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Pievratny kontrapunkt

S technikou pfevratného kontrapunktu se setkame napf. u fug se stdlou protivétou nebo dvojitych ¢i
trojitych fug, v nékterych 4 a vicehlasych kanonech apod. Pfi pouziti vyspélé imita¢ni techniky miaze nastat
situace, kdy je nutno dva nebo vice hlasti ve skladbé vzdjemné pielozit (pfevratit), a to takovym zptisobem, aby
nedoslo k chybnym nebo nevhodnym postupiim. Techniku, ktera toto ptekladani hlasit umoziiuje, ozna¢ujeme
jako techniku pfevratného kontrapunktu. Podle poc¢tu pfekladanych hlasd mluvime o pievratném
kontrapunktu dvojitém, trojitém nebo i vicenasobném.

Dvojity pfevratny kontrapunkt umoziiuje vzdjemné prekldddni dvou kontrapunktickych hlasti, avsak
pouze v téchto intervalech:

1) v oktaveé (spodni hlas pielozime o 8 vy$e nebo vrchni hlas o 8 nize)

NiZe je uvedena tabulka intervald vzniklych pfevracenim. Z konsonanci dokonalych zde vznikaji opét
dokonalé, z nedokonalych nedokonalé a z disonanci disonance. Ke zméné vSak dochazi v pfevratu 5 = 4, kdy
z konsonantni 5 vznikne disonantni 4 (a obracené). Z toho vyplyva, Ze kvintu v tomto pifipadé chapeme
jako disonantni interval a podle toho s ni pracujeme (napf. nelze kvintu pouZit na tézké dobé&, nelze do ni
rozvést priatah ve spodnim hlase apod.).

1 2 4 5 6 7 8

3
g ¢ ¢ ¢ ¢ g ¢ ¢
8 7 6 5 4 3 2 1

2) v decimé (spodni hlas pieloZzime o 10 vy§e nebo vrchni hlas o 10 niZe)

Z konsonanci nedokonalych vtomto pfipadé vznikaji dokonalé a obricené, disonance zlstdvaji
disonancemi. Méni se tedy: 10 = 1, 6 = 5 a 3 = 8. Zatimco paralelni (nebo skryté) 3 nebo 6 nejsou na zavaduy,
paralelnim 1, 5 a 8 se vyhybdme. Z toho vyplyva, Ze nelze pouZit 3, 6 ani 10 v paralelnim (nebo rovném)
pohybu (nebot jejich pfevratem vznikaji paralelni ¢i skryté 1, 5, 8).

1 2 4 5 6 7 8 10

3 9
£ ¢ g ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ g 13
10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

3) v duodecimé (spodni hlas pfeloZime o 12 vy$e nebo vrchni hlas o 12 niZe)

V tomto piipadé je problém pouze s pievratem 6 = 7, tj. konsonantni 6 se pfevraci v disonantni 7. Z toho
vyplyva, Ze sextu zde chapeme jako disonantni interval a podle toho s ni pracujeme (napf. nelze 6 pouZit
na tézké dobé, nelze do ni rozvést pritah apod.).

Oznaceni hlast

V pfevratném kontrapunktu oznadujeme cantus firmus (pfipadné téma) jako subjekt, jeho kontrapunkt
(protivétu) jako kontrasubjekt. Pieneseni subjektu se nazyvd evoluce, pifeneseni kontrasubjektu je
transpozice.
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Poznamky k doplnéni do textu:

Ve tii a vicehlasé sazbé se pouziva zmenseny sextakord i kvintakord (k T?), a to i mimo zavér.
Postup 2 velkych tercii Ize pouZit.

Rozvod 8 nebo 5 v rovném pohybu neni na zavadu.

TD i1/2TD doba mohou schazet

Lze pouzivat nasledné kvinty.

Skryté 5, 8 nebo 5, 8 battuty lze pouZivat, ale pouze mezi vnitinimi hlasy.

Synkopicky KTP lze vytvofit v 1/2 i 1/1 hodnotach.

Vyjimec¢né lze pouzit pratazny kvartsextakord.

Zavér skladby (posledni akord) Ize vytvofit v oktdvové i terciové poloze.

pal melodika

nékdy lze pohyb zvlnit tercii (na sudé dobé jen sestupné, vzestupné pievazné jen na lehké dobé nebo synkopé), kvartou ¢i kvintou

(bez omezeni), vyjime¢né i 8n, zcela vyjime¢né pak mé6n nebo 8d.

2 nebo vice skokt za sebou - ve stejném sméru jen kvint-kvartovy nebo kvart-kvintovy rozklad oktavy. Skoky ve vzajemné opa¢ném

sméru se vzajemné vyrovnavaji (uklidiiuji), proto nejsou na zavadu.

chromatika - ob 1 tén

Rozsahy hlast:

S di-e2 (c1-g2) a- di-g2
Ag-a1 e-d2 g-d2

T c-e1d-a1

BB-fi G

Vysvétleni - tézké - liché doby
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