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KYC v CESKEM VYTVARNEM UMENi POSTMODERNY

Anotace

Bakalaiska prace Kyc¢ v ceském vytvarném umeéni postmoderny zkoumd ptitomnost
nadmérného sentimentu, ozdobnost, vSednost a bezvyznamnost v ceském vytvarném uméni
v éfe postmoderny. Poukazuje na ironii umélcd, ktera “znehodnocuje® tradi¢ni normativy, a
zaroven prispiva k vytvafeni novych vyrazovych forem. Ddle se zaméfuje na piesné
vyuzivani kyce v postmodernim uméni, vybizi k otazkam k reflexi, vkusu a hodnoty uméni.
Analyzuje oddélené postmodernu a ky¢, jak postmoderni umélci odmitaji jednotny styl a
ptiklani se pluralit¢ forem a pfistupti. Zkouma vztah k masové kultufe a historickym
odkaztim. Cilem prace je vyhodnotit vyznamnost pfitomnosti ky¢e ve vytvarném umeéni.
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Abstract

The bachelor thesis "Kitsch in Czech Postmodern Art" examines the presence of excessive
sentimentality, ornateness, ordinariness and meaninglessness in Czech visual art in the
postmodern era. It highlights the irony of artists "devaluing" traditional norms while
contributing to the creation of new forms of expression. It also focuses on the precise use of
kitsch in postmodern art, inviting questions on reflection, taste and the value of art. It
analyzes postmodernism and kitsch separately, and how postmodern artists reject a uniform
style and embrace a plurality of forms and approaches. Explores the relationship to mass
culture and historical legacies. The aim of the thesis is to evaluate the significance of the
presence of kitsch in the visual arts.
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Uvob

1 Uvod

Tato bakalafska prace se zaméfuje na fenomén kyce v postmodernim vytvarném umeéni v
kontextu ¢eské kulturni scény. Ky¢, Casto opomijeny a odsuzovany, je vsak neodmyslitelnou
soucasti umeélecké produkce a jako takovy si zaslouzi pozornou analyzu. Cilem této
bakalai'ské prace je zkoumat roli a vyznam kyée v postmodernim uméni v Ceské republice.
Prace zacind analyzou kyce, jeho historickym vyvojem a teoretickym zakotvenim.
Zaméfime se na to, jak byl ky¢ definovan a interpretovan v riznych historickych obdobich
a jaké jsou jeho hlavni charakteristiky. Historicky vyvoj kyce je klicovym prvkem pro
pochopeni jeho soucasné podoby. Ky¢ se objevuje jiz v 19. stoleti jako reakce na
pramyslovou revoluci a masovou produkci uméleckych dél. Postupné se vyvijel a
transformoval, az se stal pevnou soucasti popularni kultury a spotiebni spole¢nosti. V
prabéhu 20. stoleti se ky¢ stal predmétem intenzivniho teoretického zkoumani, kdy byl
zkouman jak z estetického, tak i sociologického hlediska. Vyznamnymi teoretiky, kteii se
kycem zabyvali, byli naptiklad Hermann Broch, Tomas Kulka a Umberto Eco. Jejich prace
nam pomaha pochopit, proc je ky¢ casto vniman negativné a jaké hodnoty a normy narusuje.

Nasledné se prace vénuje postmodernismu, jeho hlavnim znakim a charakteristikam.
Postmodernismus jako kulturni a umélecké hnuti je znamy svou pluralitou, fragmentaci a
relativismem, coz vytvaii jedine¢né podminky pro vznik a pfijeti kyce v uméni. Postmoderni
uméni se Casto vyznacuje ironii, eklekticismem a hrou s riznymi styly a formami. Tento
pristup umoziuje umélciim zpochybnovat tradi¢ni pojeti krasy a estetiky a experimentovat
s novymi zpusoby vyjadieni. Prozkoumam, jak postmoderni uméni pfistupuje k t€émto
konceptim a jak se v tomto kontextu projevuje ky¢. Jednim z dulezitych aspekti
postmoderniho umeéni je jeho vztah k masové kultuie a konzumerismu. Postmoderni umélci
Casto Cerpaji inspiraci z populdrni kultury, reklamy a médii, coz vede k vzniku d¢l, ktera
kombinuji vysoké a nizké uméni. Tento ptistup zpochybniuje tradi¢ni hierarchie a umoznuje
noveé formy uméleckého vyjadieni. V tomto kontextu je ky¢ €asto vyuzivan jako prostredek
reflexe a kritiky konzumni spolecnosti.

V dalsi ¢asti prace predstavim vybrana vytvarna dila z obdobi postmoderny v Ceské
republice. Provedu analyzu téchto dél a identifikuji v nich prvky kyce. Na zakladé této
analyzy se pokusime pochopit, jaky vyznam ma ky¢ v postmodernim umeéni a jak ovliviiuje
vnimani téchto dél. Zaroven se budu snazit odpovédet na otazku, zda ky¢ v postmodernim
uméni muize mit pozitivni estetickou hodnotu, nebo zda zlstdva pouze symbolem
sentimentality a povrchnosti. Tato prace si klade za cil pfispét k hlubsSimu porozuméni nejen

we v

kyce a postmoderniho uméni, ale také k $irSim kulturnim fenoméntim, které ovliviiuji nasi

soucasnou spolecnost. Vefim, ze zkoumani kyce v postmodernim kontextu nam poskytne
cenné vhledy do dynamiky umélecké tvorby a jejiho vniméni v dnesni dobg.
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2 Vymezeni pojmu ky¢

7 Ve

V dnesni spolecnosti se pojmem , ky¢* ¢asto oznaCuje mnozstvi estetickych a kulturnich
projevi, které jsou povazovany za nevkusné, pfehnané nebo vulgéarni. Piestoze je tento
termin bézné uzivan, jeho definice je Casto nejasna a podléha subjektivnimu vnimani. Lze
ho prozkoumat z riiznych Ghli pohledu. Studium kyce mize zahrnovat zkouméni jeho
historie, kontextualniho vyznamu, socialnich disledkti a zpisobi, jak je vnimén v riznych
kulturach a spolecenskych vrstvach. V této kapitole se zaméefim na pojeti kyce dle Tomase
Kulky a Umberta Eca.

2.1 Uméni a ky¢ od Tomase Kulky

V knize Uméni a ky¢ se objevuje otazka, zda je ky¢ produktem modernismu, nebo zda
provazi uméni od jeho pocatki. Je ky¢ historicky zastaraly? VétSina autort se shoduje na
tom, ze ky¢ je v zapadni kultufe relativné novym fenoménem. Nektefi se zamétuji na
sociologické a sociokulturni aspekty a poukazuji ve vzestup stfedni tfidy, urbanizaci,
technologicky pokrok a upadek aristokracie jako na faktory, které piispély ke vzniku a oblibé
kyce v moderni dob¢.

Ackoli je ky¢ jednim z charakteristickych jevli moderni kultury, teoretickych praci mu
bylo vénovano velmi malo. Vzhledem k tomu, Ze je pfedevSim kategorii estetickou,
prekvapi, ze pozornost, které se mu dostava, pfichdzi spiSe od historikil, sociologd,
spisovatelti a uméleckych kritikdl nez od estetiki a filosofti uméni.! Termin ky¢ je relativng
novy, popularitu ziskal koncem 19. stoleti a nese negativni konotace naznacujici estetickou
nedostatecnost nebo lacinost. Prestoze je ky¢ povazovan za esteticky zavadny, ma masovou
pritazlivost a je Siroce konzumovan, coz zpochybiiuje rozliSeni mezi vysokym uménim a
kyc¢em. Estetikové se vzdy vice zabyvali otazkami typu, co je to krasa nez otdzkami typu,
co je to osklivost. Otazky jako, co déla dobré umeéni dobrym, na sebe upoutali pozornost,
zatimco otazky typu, co dé&la §patné uméni $patnym, byly naprosto zanedbéany.? Je viak
jasné, ze ,.kyc* a ,,Spatné uméni* nejsou synonyma. I kdyz je nesporné, ze ky¢ je defektni,
ne viechno $patné uméni je ky¢.? ,Nikdo z nis neni nad¢lovek, aby unikl docela ky&i‘ fika
Milan Kundera. I kdybychom jim sebevic opovrhovali, ky¢ patii k lidskému udélu.*. Kulka
ve své knize na Kunderu odkazuje vicekrat. Milan Kundera ve svém dile ,,Nesnesitelné

! Kulka, Tomds: Uméni a kyc. Praha: Torst, 2014, s. 31.

2 Tamtéz, s. 32.

3 Tamtéz, s. 33.

4 Kundera, Milan: Nesnesitelna lehkost byti. Toronto: 68 Publishers, 1985, s. 232.
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lehkost byti" rozebira ky¢ jako koncept, ktery zjednoduSuje realitu a vytvari falesné a
idealizované ptedstavy. Kundera definuje kyc¢ jako ,,kategoricky souhlas s bytim", kde jsou
nepiijemné aspekty existence eliminovany ve prospéch estetické a emocionalni homogenity.

Masova ptitazlivost kyCe vyvolava otazky o jeho estetické hodnote, Nékteti teoretici
tvrdi, Ze pfitazlivost ky¢e nemusi byt nutné v souladu s estetickymi normami, coz naznacuje
nesoulad mezi estetickym hodnocenim a osobnimi preferencemi. Objasnéni podstaty kyce
je nezbytné pro vytvofeni komplexni teorie o jeho estetické hodnoté a kulturnim dopadu.

T. Kulka se zabyva analyzou vhodnych témat pro ky¢, pficemz zdiraziiuje vyznam
snadno identifikovatelnych témat se silnym emociondlnim podtextem. Stavi ky¢ do
kontrastu s umé¢leckymi dily, kterd obohacuji asociace spojené se zobrazovanymi tématy, a
zdaraziuje, ze ky¢ nedokaze posilit asociace a voli jednoduchost a stereotypni zobrazeni.

2.1.1 Podminky kyce

T. Kulka navrhl tfi nezbytné podminky kyce®:

1) Ky¢ zobrazuje objekty nebo témata, ktera jsou vieobecné povaZovana za Krasna,
anebo ktera maji silny emocionalni naboj.

Spole¢nym jmenovatelem je silny emociondlni néboj. Jsou nabita emocemi, které
vyvolavaji automatickou citovou odezvu. Témata, ktera jsou typickym kycem zobrazovana,
jsou vSeobecné povazovana za krasna (kon¢, dlouhonohé divky), pé€knd (zapad slunce,
kvétiny, Svycarské vesnicky), roztomild (kot'atka, Sténatka) a siln€ citové zabarvena (matky
s détmi, placici déti). Jasny citovy naboj tématu, ktery plisobi okamzitou pozitivni odezvu,
neni vak jen typickym rysem kycovitych obrazki; je jejich podminkou sine qua non.°
Témata, kterd jsme az dosud vzpomenuli, patii do kategorie, kterou 1ze nazvat univerzalni
ky¢. Hraji na struny zékladnich lidskych instinktdi a vyvolavaji okamzitou nereflektivni
odezvu bez rozdilu naboZenského piesvédceni, politické orientace, rasové ¢i nérodni
pfislusnosti. Vyuzivaji univerzalnich motivi, jako jsou dité, rodina, pfiroda, laska, sex,
které poukazuje Kundera, kdyZ piSe: Pramen kyce je kategoricky souhlas s bytim. Ale co je
zékladem byti? Bith? Clovék? Boj? Laska? Muz? Zena? Nazory na to jsou riizné, a proto
jsou i riizné kyce: katolicky, protestansky, Zidovsky, komunisticky, faSisticky,
demokraticky, feministicky, evropsky, americky, nacionalni, internacionalni.®

5> Kulka, Tomas: Uméni a ky¢. Op. cit., s. 57.

6 ,(podminka) bez které nelze”

7 Tamtéz, s. 44.

8 Kundera, Milan: Nesnesitelna lehkost byti. Op. cit., s. 228.
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2) Tyto objekty a témata musi byt okamzité identifikovatelné.

Ky¢ tuto podminku spliiuje vzdy. U kycovitych obrazkl nejsme nikdy na pochybach,
co zobrazuji. Kdyby tomu tak bylo, citovy ndboj tématu by se minul svym ucinkem. Je tudiz
ziejmé. Ze naméty ky¢e musi byt snadno identifikovatelné.” Okamzita identifikovatelnost
tématu kyce je dosazena ustdlenymi zobrazovacimi konvencemi doby. Originality a
umeélecké inovace, které jsou vSeobecn¢ povazovany za pozitivni prvky uméleckych dél, je
dasto dosazeno pravé na ukor konformity s ustilenymi reprezentaénimi konvencemi.'”
Podminka okamzité identifikovatelnosti tudiz vysvétluje ultrakonzervativni a stylisticky

staromilsky charakter ky&e. To je diivod, pro¢ je ky¢ z uméleckého hlediska nezajimavy.!!

3) Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazenym tématem.

Zpusoby, jakymi obrazy obohacuji ¢i transformuji standardni asociace, mohou byt
ruzné. Ky¢ vsak do této kategorie nepatii. Nevyuziva totiz moznosti strukturalni elaborace,
rozsifeni a prohloubeni vyrazového potencidlu, zdliraznéni jedine¢nych aspektd,
interpretace a inovace. Asociace vztahujici se k zobrazenému predmétu nejsou kycem ani
zaostfeny, ani obohaceny ¢i jinak transformovany. Zatimco uméni nasi smyslovou zkusenost
svéta zintenziviiuje, ky¢ ji uspava.'?

Zavérem k podminkam kyge tedy mizeme ¥ici, ze: ,,Cim jasn&ji a jednoznaénéji splituje
,»dilo* dané tfi podminky, tim jasnéjsi a typictéjsi to bude kyc. Definice chapana v tomto
smyslu se tudiz mize vztahovat i na hrani¢ni pripady kyce. Miize téz slouzit i k identifikaci
ky¢ovych elementi v dilech, kterd nejsou jasnymi ptipady kyde.«!?

To, Ze navrhovana definice je formulovana pomoci nutnych a posta€ujicich podminek,
neznamend, ze by nemohla brat v uvahu odlisné identifikace kyce v kulturné odlisnych
spolecnostech ¢i riiznych historickych obdobich. Navrhovana definice je dostatecné
flexibilni, aby tyto odliSnosti podchytila, nebot’ kulturné a historicky zavislé faktory, které
tyto odlisnosti zplisobuji, jsou jiz v téchto tiech podminkach obsazeny.'*

2.1.2  Estetické defektnosti kyce

Tato ¢ast se bude zabyvat otdzkou estetické defektnosti kyce. Zjistime, Ze urceni, co piesné
tato estetickd defektnost znamend, neni tak jednoduché, jak by se mohlo zdat. Budeme

9 Kulka, Tomas: Uméni a kyé. Op. cit., s. 46.
10 Tamtéz, s. 50.
1 Tamtéz, s. 51.
12 Tamtéz, s. 56.
1B Tamtéz, s. 53.
¥ Tamtéz, s. 59.
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zkoumat vztah mezi ky¢em a uménim a otazku, zda je pfitazlivost kyce estetickym prvkem.
Rozhodujici bude, jaky druh defektnosti ptedstavuje ky¢. Je ky¢ povazovan za formu
Spatného uméni, za dilo horsi nez jina, nebo za jev vlastni kategorii? Neéktefti tvrdi, Ze ky¢ je
klamnym nepfitelem uméni, ktery je zamaskovan jako uméni. Autoti jako Gillo Dorfles
nebo Matei Calinescu naznacuji, ze kyc je falzifikaci uméni a spojuje se s pojmy imitace,
padélku a podvrhu. T. Kulka v knize odkazuje na Calinescu, ktery nabizi toto vysvétleni:
Jde o jev, ktery je zjevné spojen s moderni iluzi, ze krasu lze kupovat a prodavat. Ky¢ je
fenomén pomérné nedavny. Objevuje se v té fazi historie, kdy je krasa ve svych rozli¢nych
formach ve spolecnosti rozdélovana jako kazdé jiné zbozi, podléhajici trznim zakontim
nabidky a poptavky. Jakmile krasa ztrati svij elitisticky narok na jedinecnost a jeji
rozdélovani zacne byt regulovano diktaty finan¢nimi (anebo v totalitarnich zemich diktaty
politickymi), 1ze “krasu‘ lehce vyrobit.'>

Ky¢ je fenomén, ktery je relativné novy a objevuje se ve fazi historie, kde je krésa
rozdélovana jako komodita. Je té¢zké vysvétlit, jak ky¢ vytvaii iluzi krasy a jak klame své
konzumenty. Potfebujeme pochopit, jak ky¢ klame a pro¢ je povazovan za esteticky
defektni. Musime také revidovat souCasné koncepce estetické hodnoty a hodnoceni
uméleckého dila, abychom porozuméli, pro¢ je ky¢ horsi nez nékterd obdivovana dila
moderniho uméni.

Dulezitym prvkem je pojednani o jednoté, komplexnosti a intenzité jako klicovych
pojmech pro hodnoceni uméni. Pokud nedokazeme ukézat, v ¢em spociva estetickd chyba
kyc¢e, musime revidovat nase chapani téchto kvalit. Dilema spocivad v tom, zda pfiznat, Ze
ky¢ ma né&jaké estetické kvality, nebo zpochybnit tradi¢ni ptfedpoklady o hodnoté
uméleckého dila. Tato rozprava nas vede k revizi naSich nazort a kritickému zkoumani
zakladnich ptredpokladi hodnoceni uméni.

Tomas Kulka zminuje, jak Picassova Demoiselles ukazala rozdil mezi uméleckou a
estetickou hodnotou.'® Uméleck4 hodnota zahrnuje inovaci dila pro umélecky svét a jeho
potencial pro dalsi vyuziti, zatimco estetickd hodnota se tyka vnimani krasy a harmonie dila.
Inovace v uméni nejde pouze o vizudlni aspekty, ale o vztah k historickym pracim a feSeni
aktualnich uméleckych problémii. Picasso sice kritizovali za nedostatecné zvladnuti estetiky
v kubismu, ale jeho inovace oteviely cesty pro dalsi umélecké vyvoje. Hodnotit umélecka
dila vyzaduje znalost uméleckych dé&jin a schopnost vidét jejich pifinos pro budoucnost.
Neéktera dila, ktera neptfinaseji stylistické inovace, mohou pfesto byt inspirativni diky jinym
aspektlim, jako je emocionalni sila nebo atmosféra. Estetickd hodnota mtize kompenzovat

15 Matei Calinescu, Faces of Modernity: Avant-garde, Decadence, Kitsch (Bloomington: Indiana University
Press, 1977), s. 229.
16 Kulka, Tomas: Uméni a ky¢&. Op. cit., s. 76.
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nedostatky v umélecké hodnoté, coz plati naptiklad u akademického uméni nebo d¢l
vytvotenych pro bohaté klienty.

Rozdil mezi ky¢em a akademickym uménim spociva v jejich estetickém provedeni.
Ky¢ je charakterizovan nedostatkem umélecké i estetické hodnoty, zatimco akademické dilo
muze mit estetickou hodnotu i1 pfes absenci umélecké inovace. Nektera dila mohou byt
povazovana za ky¢ pouze v ptipad¢, ze jsou esteticky nezdaiend. Historickd dila maji svou
umeéleckou hodnotu zejména diky jejich ptinosu konsolidaci uméleckého sméru své doby, i
kdyZ by dnes mohla ptsobit rutinng. Ucta k historickym dilam muaZe byt spojena i s jejich
umeéleckou hodnotou a ptinosem pro umélecky vyvoj. Abychom spravné posoudili umélecka
dila, je tfeba brat v tivahu jak uméleckou, tak estetickou hodnotu a jejich kontext v historii
umeni.

,Ky¢ zacal ¢asem délat kariéru. A ky¢ nemusi zistat ky¢em navzdy. Recepce uméni
ur¢itétho obdobi muze, stejn¢ jako moda a vkus, nahle podlehnout zménam. Hodnotové
zebticky, platné po dlouhou dobu se méni, a to vyvola kolisani v uméleckém a finanénim
ocenovani urcitého umeélce. Ky¢ se mize stat uménim a (domnélé) umeéni se zmeéni v ky¢ —
anebo vsechno zlstane pfi starém. To, co dnes povazujeme za ky¢, neni kone¢na klasifikace
pro vSechny casy. Dnesni ky¢ nemusel byt ky¢em pred sto lety a mozna za dalSich sto let
zase nebude. Soucasny ky¢ bude zitra zajimavy nejen jako dobovy dokument a svédek urcité
epochy, ale mozna se na n¢j bude hledét také jako na konkrétni, teprve zpétné vymezeny
umélecky Zanr ¢ umélecky smér. Uhel pohledu se méni a spolu snim i kritéria posuzovani

uméni a kyce. !’

2.1.3 Pop art, Postmodernismus a ky¢

Tomas Kulka'® se ve své studii vénuje i pop-artu a postmodernismu. Pop-art,
postmodernismus a ky¢ jsou v kontextu déjin uméni vzajemné propojeny. Modernismus se
svym dirazem na inovace kontrastuje se zpateCnickym konzervatismem kyce. Pop art,
inspirovany komer¢ni grafikou, dramaticky proménil uméleckou scénu 60. let 20. stoleti.
Zatimco modernismus kycovitou ikonografii odmital, pop art ji nadSené pfijal. Jak tika
Simon Wilson, ,,pop art je uméni, které se osvobodilo od dlistojnosti vysokého uméni*.!
Pop art se snazil rozsitit kulturni pojmy a prolinal se s dobovym Zivotnim stylem, ¢imz stiral
hranice mezi uménim a kazdodennim Zivotem.

Debata o tom, zda pop art znamené konec modernismu, nebo zacatek postmodernismu,
pokracuje. ,,Pop art zpochybnioval hranice mezi uménim a kycem a kritickym zpiisobem
vyuzival prvky masové kultury. Umélci jako Lichtenstein a Warhol proménili komiksy a

7 Thullerova, Gabriele: Jak je pozndme? Uméni a kyé. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2007, s. 13.
18 Kulka, Tomas: Uméni a kyé&. Op. cit., s. 143-150.
19 Simon Wilson: Pop. London: Thames and Hudson. 1974, ze zadni strany obdlky.
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komercni obrdzky v respektované umélecké formy. Zaclenéni ky¢e do umeéni se vSak
nerovnd povyseni samotného kyce na umeéni. Pouzit kyc vSak nent to samé jako vytvorit kyc.
Ky¢ jako takovy nikdy nic nezpochybiuje, Zadné otizky neklade.*’ Postmodernismus,
znamy svym eklekticismem a odmitdnim hierarchickych hodnot, déle stird rozdil mezi
uménim a ky¢em. Postmoderni dila vybizeji k mnohostrannym interpretacim a zpochybiiuji
tradi¢ni pojeti pravdy v uméni. Ironie, parodie a slozitd symbolika jsou v postmodernim
uméni bézné, coz umoznuje rizna ¢teni a interakce s divakem. Postmodernismus sice miize
evokovat ky¢, ale nevytvaii ky¢, nybrz obohacuje interpretaci umeéni na riznych urovnich.
Diskuse kolem pop artu, postmodernismu, kyce a jejich vztahu zdlraznuje, ze navzdory
zaclenéni kycovitych prvki do uméni zistava zékladni rozdil mezi uménim a kycem
zachovan. Ob¢ hnuti vykazuji prvky podobné kyc¢i, ale neusiluji o rehabilitaci kyce jako
takového. Kvalitni uméni s estetickou hloubkou nelze zatadit do kategorie kyce, i kdyz na
kycovité prvky odkazuje nebo je vyuziva. Spojeni mezi uménim, kycem, pop-artem a
postmodernismem poukazuje na sloZitost a vyvoj uméleckych hranic a interpretaci.?!

2.2 Ky¢ dle Umberta Eca

Eco se pojmu ky¢ vénuje ve svém dile Skeptikové a tésitelé (2006) ve kterém pojednava o
ruznych pohledech na kulturu a masovou kulturu a zdlraziiuje nesprdvnou interpretaci
pojmu jako ,,skeptici a nadSenci". Zabyva se pojmem masova kultura a jejim vlivem na
spolecnost a konfrontuje nazory skeptiki a nadSenct. Skeptik vniméa kulturu, jako
,,.zaleZitost aristokratickou, zarlivé stfezenou a v samoté Giporné péstovanou.“?? Té&Sitel je
naopak n€kdo, kdo si nepoklada otazky, vzdy a vSude souhlasi. Eco se dotyka se historického
kontextu kultury a vyvoje masové komunikace prostfednictvim médii, jako je televize,
rozhlas a tisk. Pojednava také o vyvoji kulturni produkce, naptiklad o knihtisku a jeho vlivu
na $ifeni znalosti a informaci mezi $ir$i publikum. Déle se zabyva vztahem mezi kulturnim
primyslem a konzumerismem, pficemz zdiraziiuje roli kulturnich pracovniki v zapojeni do
spolecenskych norem a va-lues.

,»K¥€ ... se logicky nabizi jako idedlni strava pro lenivé publikum, které by rado
pfilnulo k idedlim krasy a samo sebe piesvédcilo, ze jich uziva, aniZ by marnilo energii v
néjakych nesnazich. ... ky¢ jako prostiedek, ,,jak se lehce prosadit u publika, které si
namlouva, Ze konzumuje originalni zobrazeni svéta, zatimco ve skute€nosti se tési pouze

druhotnou imitaci prvotni sily obrazf.**

20 Kulka, Tomas: Uméni a ky¢. Op. cit., s. 147.

21 Tamtéy, s. 148-149.

22 Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. Praha: Argo, 2006, s. 8.
B Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Op. cit., s. 68.
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O stylistice kyce Eco hovoii podobné jako Kulka. Autofi se snazi vytvotit pisobivou
atmosféru pomoci prvki, které maji silny emocionalni dopad, jako jsou vitr, noc nebo mote.
Aby zajistili pozadovany efekt, obklopuji tato slova dalsimi slovy, aby posilili jejich
evokativni silu a zajistili tak konzistentni esteticky dojem. Cilem kyce je zaujmout Ctenare
nasilng a presvédcit ho, Ze jeho emociondlni reakce jsou esenci estetického zazitku, 1 kdyz
to muze byt spiSe umélecky klam. Ky¢ casto laka liné publikum. V nékterych komunitach
se uméni tak hluboce prolina s kazdodennim zivotem, Ze jeho primérni funkci je stimulovat
urcité reakce v oblasti hry, naboZenstvi nebo erotiky. V prostiedi, kde je uméni chapéano spise
jako forma sebereflexe prostiednictvim normativnich pravidel, se snaha o stimulaci efektu
muze povazovat za ky¢. Ky¢ podnécuje emociondlni reakce a Ctenafi vnucuje pocit, ze
zdokonaluji své estetické vniméani tim, Ze se jimi nechdvaji unaset.

Pti hodnoceni trovni kulturniho déni se Eco inspiroval mysSlenkami Dwighta
MacDonalda, ktery rozdéluje kulturu na vrstvy high, middle a lowbrow. Na rozdil od
ptistupu elit, které zdiraznuji uméni a kulturu, MacDonaldu se zda dtlezitéjsi masova
kultura, kterou nazyva masscult. Sem zafazuje naptiklad komiksy, nejhorsi televizni seridly,
hudbu rock'n'roll a stfedni, maloburzoazni kulturu, kterou pojmenovava midcult. V ramci
midcultu MacDonaldu spadaji dila, kterd se tvari, ze nesou vSechny znaky kultury, ale ve
skutecnosti jsou pouze parodii ¢i falzifikaci s komerénimi zaméry. Tyto piiklady objasiiuji
jeden ze zakladnich punkti MacDonaldovy kritiky: masové kultufe netfeba mit za zI¢ Sifeni
vyrobki nejnizsi urovné a nulové estetické hodnoty, ale naopak je tteba vytknout midcultu,
ze ,,vyuziva“ objevi avantgardy a ty Ze pak ,,banalizuje a proméiuje v konzumni objekty.

Celkové poskytuje kritickou analyzu masové kultury a zdiraziuje potiebu
diferencovaného chapani kulturnich jevii a slozitosti kulturni produkce v soucasné
spolecnosti.

2.2.1 Ky¢ a masova kultura

Podle Umberta Eca®* se ky¢ ¢leni jako kazdé jiné umélecké sdéleni, jehoz cilem neni
strhnout divaky do dobrodruZstvi aktivniho poznani, ale nésilim jej pfinutit, aby se podrobil
efektu — v domnéni, Ze v tomto zazitku tkvi podstata estetického pouziti — a tim se z n¢j
stava jakasi umélecka lez, nebo, jak fikd Hermann Broch, ,,neduch hodnotového systému
uméni...zlomyslnost obecné falie Zivota®.?* Jako snadno stravitelna nahrazka kyce se nabizi
ky¢ jako vhodnd volba pro divéky, ktefi se cht&ji zdanlivé pfiblizit idedlim krasy a
presvédcit sami sebe, Ze je dosahuji, aniz by museli vynakladat nadmérnou energii. Eco se
odkazuje na teorii Killyho, ktery pojednava o ky¢i jako o typickém postoji spojeném

24 Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Op. cit., s. 79.
25 BROCH, Hermann: Nékolik pozndmek k problému kyée. Romdn — mytus — ky¢. Praha: Dauphin, 2009, s. 74.
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s maloméstactvim, jako o prostiedku k snadné kulturni akceptaci u publika, které si mylné
mysli, ze konzumuje origindlni zobrazeni svéta, zatimco ve skutecnosti se té§i pouze
druhotnou imitaci prvotni sily obrazli. Podle této definice Killy ztotoziuje ky¢
s nejnapadnéjsi podobou kultury masové a kultury ,,stfedni” a v kazdém ptipadé kultury
konzumni.2® Né&ktefi tvrdi, Ze namisto naro¢néjsich a nepfistupnéjsich operaci estetického
zhodnoceni slozitosti a odpoveédnosti by se uméni mélo snazit vyvolat psychologické ucinky,
jak to vidime ve starotecké kultute. V nekterych spole¢nostech se uméni hluboce zaclenuje
do kazdodenniho Zivota a podnécuje rtizné reakce souvisejici s hrou, ndbozenstvim a
smyslnosti. Na rozdil od historického pohledu na umeéni jako na techniku zahrnujici fadu
operaci nékteti povazuji uméni za formu poznani dosazenou prostrednictvim nahody, ktera
umoznuje nestrannou kontemplaci. Jakdkoli operace usilujici o dosazeni vnéjsich cilt
uméleckymi prostfedky spadd do S$irsi kategorie uméleckosti, kterd se miize projevovat
v riznych formach, ale neméla by byt zaméfovana s uménim jako takovym. Umélecka
dovednost muze zvysit pozitek z pokrmu, ale samotny pokrm jako vysledek této dovednosti
nemusi byt povazovan za uméni v pravém slova smyslu, protoze je konzumovan ptredevs§im
pro svou chut’. To vyvolava otdzku, zda pfedmét vykazujici umélecké uméni sméfujici
k vnéjsim cilim je projevem Spatného vkusu. Napiiklad zensky odév vytvoieny
s dovednosti, ktera mé zduraznit jeji krasu, neni nevkusny, pokud neupozoriiuje pouze na
jeji nejzietelnéjsi stranky, nenarusuje jeji celkovou krasu a nezdirazituje pouze fyzicky
aspekt. Pokud snaha o efekt nespociva pouze v klamani, pak musi existovat jesté¢ néco
dalsiho, ¢eho chce dosdhnout. Eco opét odkazuje na Killyho, jehoz analyza se snaZi vyvolat
pocity imérnosti a prezentovat se jako umélecké dilo tim, Ze dodrzuje tradi¢ni estetické
zasady, podnécuje emocionalni reakce a zaroven zvysuje svou estetickou hodnotu.

Teprve kdyz definici kyCe ozifejmime jako komunikaci, kterd sméiuje k vyvolani
efekty, dokdzeme pochopit, jak spontanni bylo ztotoZnéni kyce s masovou kulturou, stacilo
totiz vztah mezi kulturou ,,vys$§i* a kulturou masovou nazirat jako dialektiku mezi
avantgardou a kycem.?” Masova kultura se zaméfuje na osloveni §iroké spotiebitelské
zakladny prodejem efektii v baleni s vyrobky utvafenim zpisobi jejich pouzivani a reakci,
které vyvolavaji. Umélci se v reakci na to stale vice zamé&fuji na proces tvorby uméni, nikoli
pouze na efekty, které vytvafi. Eco dale zminuje Greenberga, ktery rozliSuje mezi
avantgardou (inovativnim uménim) a kyem (masovou kulturou) tim, Ze prvni z nich
zkouma procesy tvorby, zatimco druhé napodobuje efekty tvorby. Toto rozliSeni se stava
kli¢ovym s tim, jak se masova kultura vyviji a umélci zac¢inaji zpochybnovat status quo tim,
ze zduraziiuji proces pred ucinky umeéni. Tento posun smérem k zaméfeni na proces
umélecké tvorby je v souladu s rostoucim vyznamem poetiky v chdpani uméni. Neustala

26 Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Op. cit., s. 80.
27 Tamtéz, s. 81.
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interakce mezi inovativnimi navrhy a pfizptisobivou komercializaci ve svété uméni. Tento
dynamicky vztah poukazuje na nekoncici boj mezi prikopnickymi myslenkami avantgardy

a komer&nimi imperativy masové kultury, ktery utvaii sou¢asnou uméleckou krajinu.?

2.2.2 Eco a masova kultura

Eco tika, Ze masova kultura je antikultura, tedy kultura ,,§ita¢* na miru vSem, tak aby se
kazdému libila a vyhovovala. Podle postoji k masové kultute Eco tedy vymezuje dvé
krajni skupiny osob, které nazyva apokalyptiky a integrovanymi (neboli skeptikové a
tésitelé, jak se nas snazi presveédcit Cesky preklad). Pohled na apokalypsu se formuje z
texti, které se zabyvaji masovou kulturou z kritické perspektivy a upozoriiuji na jeji
negativni dopady. Naproti tomu koncept integrace vychazi z d¢l, ktera sama masova
kultura produkuje a ktera ji casto vykresluji v pozitivnim svétle. Lidé ozna¢ovani jako
integrovani se s masovou kulturou plné ztotoznuji, vidi v ni néstroj pro Sifeni kultury mezi
co nejvetsi pocet lidi a zdlraziiuji jeji pfinosy. Podle nich masova média, jako televize,
noviny, rozhlas nebo filmy, umoziuji snadny piistup k informacim a kulturnim hodnotam,
usnadniuji jejich pochopeni a zpiijemiuji kazdodenni Zivot. Na druhé strané stoji
apokalyptici, ktefi masovou kulturu vnimaji zcela opacné. Vidi ji jako néco skodlivého, co
degraduje kulturu na pouhy produkt, potlacuje kreativitu a podporuje uniformitu. Zatimco
integrovani maji tendenci vSe pfijimat bez vyhrad, apokalyptici naopak hledaji chyby a
zamé&fuji se pouze na negativni stranky. Tato protichiidna stanoviska vSak Eco
zpochybiiuje — tvrdi, Ze ani jeden z té€chto pfistupl neni spravny, protoze masova kultura
ma jak své klady, tak 1 zapory. Nelze ji tedy jen nekriticky pfijmout, ale ani Gplné
odmitnout. Eco déle zdlraznuje, ze i ti, kdo masovou kulturu odmitaji, s ni nevyhnutelné
pracuji — vyuzivaji jeji jazyk a prostiedky k vyjadieni svého nesouhlasu. Masova kultura je
tak vSudypfitomna, Ze se ji nelze zcela vyhnout. Jednim z charakteristickych rysti masoveé
kultury je podle Eca jeji zaméteni na ,,primérného* konzumenta. Masova kultura apeluje
na Siroké publikum, které od ni oekava jednoduchost a srozumitelnost. Zaroven ale nabizi
iluzi vyjimecnosti — vytvaii predstavu, Ze kazdy clovék mize prekrocit své limity a stat se
»hadclovékem®. Tato idea, ¢asto reprezentovana konceptem ,,Supermana®, je podle Eca
typickym fenoménem moderni masové kultury. Je to idedl, ktery povzbuzuje touhu po
dokonalosti, ale zaroven miZze slouZit jako prostfedek manipulace, protoze vétSina lidi
tohoto idealu nikdy nedosahne. Eco také hleda koteny masové kultury v pocatcich
kulturniho primyslu, konkrétné vynalezu knihtisku Johannem Gutenbergem. Tento
vynalez zptistupnil informace Siroké vetejnosti, coz polozilo zdklady moderni masové
komunikace. Eco se v této souvislosti pta, zda je svét masové kultury urcen pouze pro ty,
kdo odpovidaji jejim narokim, nebo zda dokaze skutecné oslovit viechny lidi. Tvrdi, ze

28 Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Op. cit., $.82-83.
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pokud chceme vytvofit prostiedi, které je ,,pro vSechny*, musime zacit od zéklada a
pochopit, co lidé skutecné potiebuji. Pokud ale piizptisobujeme Clovéka predem danym
pozadavkiim, nepozname skute¢nou povahu téchto pozadavki. Masova komunikace je
podle Eca svétem, ktery zahrnuje jak priimérné jedince, tak ambicidzni ,,nadlidi“. Tento
svét existuje soucasné pro oba typy lidi — bez ohledu na to, zda si to pfejeme, nebo ne.?’

2.3 Kyc¢ dle Hermanna Brocha

Hermann Broch zacind svou kapitolu Nekolik poznamek k problému kyce se slovy:
,Neocekavejte prosim, Ze vam piinasim piesné vybrousené definice... Nakonec byste totiz
narazili na pfili§ mnoho nezodpovézenych otazek, které mi pfedem nahanéji hrizu, protoze
bych na n¢ dokazal odpovédét jeding tak, ze bych se rovnou pustil do tfisvazkového dila o
ky¢i, ale to bych prece jen radé&ji nedélal.“*° Broch hovoii o ky¢i jako o uréitém Zivotnim
postoji. Nebot’ ky¢ by nemohl vzniknout ani existovat, kdyby nemél své priznivce, ktefi ho
maji radi, umelecké femeslniky, ktefi ho chtéji vyrabét, a konzumenty, ktefi jsou ochotni si
ho koupit, a dokonce za né¢j i dobfe zaplatit: uméni je, pokud ho chapeme v nejsirsim slova
smyslu, vzdycky obrazem soucasného Cloveka, a jestlize je ky¢ 1zivy — jak byva cCasto
pravem oznacovan, pak na ¢loveka, ktery tato 1zivé a zkraslujici zrcadlo pottebuje, dopada
vytka, Ze by se mél v tomto zrcadle poznat a Sestné pfiznat k vlastnim 1zim.>!

Ky¢ jako takovy mé podle Brocha své kofeny v romantismu. Nedostatek stiednich
hodnot v romantismu se pfiklanél spiSe ke ky¢i, cetna dila sklouzavala od geniality ke ky¢i.
Zatimco né€ktefi umélci jako Berlioz koketovali s ky¢em prostiednictvim piehnanych efekti,
1 emocionalni hloubka némeckého romantismu nékdy nezdmérné sklouzavala ke kyci.
Devatenacté stoleti je ¢asto povazovano spiSe za éru kyce neZ romantismu, s vazbou na
kapitalistickou industrializaci degradujici uméni na zboZzi. RozSifeni ky¢e v dneSnim Rusku
vSak tuto teorii zpochybiiuje. Burzoazni tfida v 19. stoleti se vyznacCovala vzestupem
spolecenského postaveni, zdédila kulturni dédictvi feudalismu a zaroven udrzovala vlastni
revoluéni tradice. Slechta kladla diiraz na estetiku a proméfiovala Zivot v umélecké dilo,
zatimco stfedni tfida ovlivnéna kalvinismem prosazovala etické hodnoty nad uménim a
dekorativnosti. Tento stfet mezi estetikou a etikou se odehraval v dobé osvicenstvi a
industrializace a vedl k boji o zachovani askeze vedle racionalismu a svobody. Kofeny
stiedni tfidy v renesanci se spojily s reformnimi myslenkami, které vedly k romantismu, a
prolnuly se s pojetim individualni odpovédnosti ve vife, ¢imz ptipravily pidu pro umélecka
a etickd dilemata 19. stoleti. Napéti mezi snahou o absolutni krdsu a ndvratem k

29 Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Op. cit., s. 55-56.
30 BROCH, Hermann: Nékolik pozndmek k problému kyée. Romdn — mytus — ky¢. Op. cit., s. 55
31 Tamtéz, s. 55.
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nabozenskému pohodli odrazelo vnitini konflikt doby. Zatimco se aspirace stietavaly s
tradici, stfedni tfida se pohybovala mezi uméleckym vyjadifenim a morélni zdrzenlivosti a
ztélesnovala tak slozitost doby. Spojeni ky¢ a romantismus pouziva naptiklad i Tomas Kulka
nebo spisovatel Véaclav Cerny.

,» ledy pfedromantismus a romantismus budou nejvlastnéjsi historickou sférou citového
aumravnéného, ne-li vskutku mravné statecného kyce, a zistava-li i doba pozd¢jsi nesmirné
kycotvorna, je tomu tak v té mife, v niZ tato doba, a tiebas jeste i nase, zistava védome nebo
nevédomky odusevnéna romantismem jisté raze.**2

Ky¢ neni jako "Spatné uméni", ale tvofi svij vlastni uzavieny systém, ktery je odlisSny
od celkového uméleckého systému. Kazdy hodnotovy systém miize byt narusen, pokud je
do n¢j zasahovano zvenci. Nebezpecnéjsi, nez vnéjsi zasahy je vnitini nepfitel, ktery vede k
vyvoji vlastniho anti-systému. Otevieny systém podava etické navody, zatimco uzavieny
systém se zamétuje spiSe na estetické hodnoceni. Ky¢ se mize podobat uméni, ale ma
imitativni charakter. Pfedstira estetické hodnoty a vytvari faleSné spojeni mezi realitou a
konvenci. Ky¢ je zlo v hodnotovém systému uméni.>® V etickém systému musi byt konvence
pritomna, ale ¢lovék se musi snazit najit rovnovahu mezi estetikou a etikou. Historicky byl
ky¢ spojovan se zlem. Napiiklad Hitler byl jeho zastancem. Zil krvavym kyéem a miloval
ky¢ cukratkovy. Oboji povazoval za ,.krasné*. Moderni ky¢ je stale pfitomen, zejména ve
filmu, kde je ¢asto plny nasili a povrchniho zobrazeni. Neur6za a chaos, které charakterizuji
dnesni svét, stale nartstaji, pficemz problémy lidi zlistavaji stejné, ovlivnéné nabozenskymi
a mytologickymi vlivy. I kdyZ jsou to pouze naznacené myslenky, je dillezité si uvédomit,
jak ky€ ovliviiuje uméni a spolecnost. Existuje nad€je v uméni Picassa, Kafky a moderni
hudby. Uméni miZe byt prosttedkem k pochopeni reality a transformaci Zivota. >*

32 CERNY, Véclav. Jak je to tedy s kyéem? In: Studie a eseje z moderni svétové literatury. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 325.

33 BROCH, Hermann: Nékolik pozndmek k problému kyée. Romdn — mytus — ky¢. Op. cit., s. 74.
34 Tamtéz, s. 76.
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3 Postmoderni spole¢nost

»Kulturné civilizaéni krize neboli postmodernismus se rozvijel ve tfech fazich:
1. v obdobi 1917-1946 je vyraz postmodernismus pouzivan ojedinéle, ptilezitostné, nicméné
plni pfislusnou metodickou funkeci.
2. v obdobi 1947-1978 ziskéava toto slovo postupné charakter pojmu s vysokym stupném
obecnosti a se znaénym heuristickym dosahem, stabilizuje se v riznych oborech (literatura,
architektura, vytvarné umeéni, filozofie d€jin apod.).
3. po roce 1979 se pojem dostdva do centra pozornosti mnoha obori akademickych i
neakademickych a ziskava status jednoho z hlavnich sebe reflexivnich pojmi euroamerické
kultury. 3>

Postmodernismus vznikl jako svébytny diskurz, akceleroval v poloving 60. let a znovu
se objevil na pocatku 80. let. Predstavuje kriticky postoj k modernismu, ktery jej nevnima
jako unavenou, upadajici éru, ale jako potencidlni interpretaci moderni kultury, ktera
koexistuje s jinymi pohledy. Postmodernismus je rovnéz spojen s relativismem a
skepticismem vuci absolutnim pravdam. Tento skepticismus vyplyva z pochybnosti o
schopnosti jednoznac¢nych narativii poskytnout objektivni a univerzalni interpretace reality.
Misto toho je diraz kladen na riznorodé a subjektivni pohledy na svét, coz odrazi slozitost
anejednoznacénost lidského vnimani.*¢ Zabyva negativnimi aspekty a diisledky ur¢itého typu
racionality spojované s modernitou, zpochybiiuje dominantni racionalitu a jeji socidlni
dasledky. Kritizuje totalizujici dominanci ur¢ité formy racionality a zkouma kulturni
reformu a revizi vyvolanou pfechodem k informaéni spolecnosti. Postmodernismus
zpochybiiuje pojmy jednoty a totality, které prevladaly v modernismu, a prosazuje radikalni
pluralismus, ktery ocenuje rizné perspektivy. Zpochybiiuje také centralizované zaméieni na
subjektivitu v modernité a posouva se smérem ke komunitnéjSimu a komunikativnéjSimu
chapani reality. Tato dekonstrukce subjektivity vede k ptehodnoceni dynamiky moci a forem
legitimity v postmodern¢. Kritika postmodernismu se rozsifuje na principy racionality a
univerzality modernity a prosazuje chapani jazyka a vyznamu vice zavislé na kontextu.
Rozptylenim Ttstfednich principi modernity postmodernismus piipravuje pudu pro
pluralisticky ptistup ke skutecnosti a novy zpusob legitimizace moci a autority.

Postmodernismus je otdzkou kulturni revize a reformy spole¢nosti, ktera vstoupila do
informacni faze svého vyvoje nebo se k ni v riznych oblastech pfiblizila. Vznik
postmodernismu se shoduje s rozvojem postindustrialismu a planetarismu. Ma jak
intrakulturni, tak interkulturni aspekty. Hlavnim intrakulturnim impulsem pro vznik

35 Hubik, Stanislav: Postmoderni kultura. Olomouc: Mladé Uméni K Lidem, 1991, s. 4.
36 Lyotard, J.-F: The postmodern condition. Manchester University Press, 1984. s. 22.
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interkulturnim ptfedpokladem je rostouci vyména vyznami a hodnot. Kritika modernity je
béznym vstupnim bodem do diskuse o postmodernismu, neni vSak totozna s postmoderni
pozici. Postmodernismus Cerpa z riznych typt kritiky modernity, a to jak raciondlni, tak
estetické. Zakladni cil postmodernismu Ize chapat jako svébytné dotvoreni moderny s
odlisnymi filozofickymi kameny.

Postmodernismus se zamétuje na univerzalni ¢i totalizujici dominanci urcitého typu
racionality a jeji socidlni disledky. Rozum, ktery tento typ racionality urcuje, je chapan jako
»cynicky" ¢i dokonce ,,patologicky". Postmodernismus kritizuje modernitu tim, ze zkouma
jeji negativni aspekty a diisledky a usiluje o pretvoreni a reformu kulturnich norem a hodnot.
Postmodernisté souhlasi s mnoha body kritiky vii¢i modernité a uznavaji praktické socialni
a psychologické diisledky realizace velkych myslenek. Postmoderni diskurz si v§ak vytvari
vlastni obraz modernity a racionalizaci povazuje za zakladni proces konstituovani a rozvoje
modernity. Ustfednim tématem postmodernismu je odmitani jediného zastieSujiciho
narativu nebo ideologie a prosazovani radikdlniho pluralismu, ktery ocenuje rtzné
perspektivy a ptispévky. Postmodernismus zpochybnuje tradi¢ni piedstavu jednotného
kulturniho vyprévéni a snazi se pieklenout propast mezi moderni a tradi¢ni kulturou
podporou komunikace a vzajemného porozuméni. V postmodernismu se pozornost presouva
od raciondlniho a univerzadlniho modernistického piistupu k fragmentarngjsi a
decentralizovangjsi perspektive. Zduraznuje se také vliv mocenské dynamiky a trhu na roli
intelektudltl v kulturnim diskurzu, coz odrazi vyrazny posun kulturni krajiny smérem ke
konzumerismu a kontrole médii. Postmodernismus vyvoldva otazky o legitimité
mocenskych struktur a zpochybiiuje tradi¢ni pojeti autority a produkce védéni. Ptijima
vyjadfovani a interpretaci. Slozita souhra moci, trznich sil a kulturni produkce v postmoderni
dobé zdfirazituje potiebu kritické reflexe a zapojeni do ménici se dynamiky spole¢nosti.>’

37 Hubik, Stanislav: Postmoderni kultura. Op. cit., s. 9-19.
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3.1 Hlavni rysy postmoderny

Postmoderna se stavi proti jednotnym a univerzadlnim narativim, které byly
charakteristické pro modernistické mysleni, a misto toho upfednostituje fragmentaci a
pluralitu perspektiv. Jednim z kli¢ovych aspekti postmoderny je odmitani velkych,
sjednocujicich pfibéhli nebo metanarativii. Postmoderna je charakterizovana nedtvérou k
témto velkym narativim. Moderni doba véfila v univerzalni pravdy a pokrok, zatimco
postmoderni éra tuto viru zpochybiiuje a preferuje malé, lokalni piibehy, které 1épe reflektu;i
slozitost a réiznorodost svéta.’® Dal§i vyznamnou charakteristikou postmoderny je
fragmentace. Tento koncept se projevuje v mnoha oblastech, od literatury po architekturu.
V literatufe napiiklad autofi Casto vyuzivaji fragmentéarni struktury, aby zdaraznili mnoho
vrstevnatost a nejednoznacnost lidské zkuSenosti. Pastiche je dalsi klicovy prvek
postmoderniho uméni a literatury, je to zptsob, jakym postmoderni umélci michaji rizné
styly a zanry bez ohledu na jejich pivodni kontext nebo vyznam. Tato technika umoznuje
vytvofeni novych vyznami a interpretaci, které zpochybnuji tradi¢ni hranice mezi vysokym
a nizkym uménim. Postmoderni dila tak casto obsahuji prvky parodie a ironie, které
reflektuji a kritizuji kulturni a spole¢enské normy.*® Ironie umoZiuje postmodernistiim
zpochybiiovat hranice mezi vysokym a nizkym uménim, realitou a fikci, a dokonce mezi
samotnymi koncepty pravdy a iluze. Tento pfistup je obzvlast¢ patrny v literarnich dilech,
ktera vyuzivaji metafikci, tedy techniku, kterd zdlraziuje vlastni fikénost textu a hraje si s
ocekavanimi Ctenaid. Meta fikéni dila Casto ironizuji své vlastni narativni struktury a
prostiednictvim této ironie odhaluji sloZitosti a paradoxie samotného aktu vypravéni. Ironie
a hra s vyznamy jsou tedy rovnéz dulezitymi aspekty postmoderniho piistupu.
Postmodernisté Casto vyuZivaji ironii a parodii jako ndstroje kritiky a zpochybnovani
tradi¢nich hodnot a struktur. Tento hravy a Casto provokativni pfistup umoziuje reflektovat
a dekonstruovat dominantni narativy a ideologie.*’ Pluralita a diverzita jsou dalsimi
klicovymi aspekty postmoderniho mysleni. Rizné diskurzy formuji nase chapani svéta a jak
moc a védéni jsou vzajemné propojeny. Postmoderni teoretici argumentuji, Ze neexistuje
jeden spravny pohled na svét, ale spiSe mnohost riznych perspektiv, které je tfeba uznat a
respektovat. Tento pristup vede k otevienosti vi¢i riznym kulturdm, identitim a

38 Lyotard, J.-F: The postmodern condition. Op. cit., s. 24.

39 Jameson, Fredric: Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu. Praha: Rybka Publishers,
2016, s. 17.

40 Hutcheon, Linda: Poetika postmodernismu: Historie. teorie, beletrie. Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2023, s. 14.
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zkuSenostem, ¢imz se postmoderna stavi proti jakékoli formé¢ dogmatismu. V oblasti
literatury ptinesla postmoderna mnoho inovativnich a experimentalnich forem vypravéni.*!

Postmoderna neni bez svych kritiki. Terry Eagleton*? ve své knize ,,The Illusions of
Postmodernism® tvrdi, Ze postmodernismus muize vést k relativismu a nihilismu, protoze
zpochybniuje tradi¢ni hodnoty a normy bez nabizeni alternativ. Podle Eagletona
postmoderna Casto redukuje slozité socialni a politické problémy na pouhé otazky diskurzu
a reprezentace, ¢imz ztraci schopnost efektivné kritizovat a ménit spolec¢nost. Navzdory této
kritice ma postmoderna své zastance, kteii zdlraznuji jeji schopnost reflektovat
komplexnost a mnohost dnesniho svéta. Postmoderni teoretici argumentuji, Ze nase soucasna
doba je pfili$ slozitd a riznoroda na to, aby ji bylo mozné vysvétlit jednim koherentnim
narativem nebo ideologii. Misto toho je tfeba uznat a respektovat rtizné perspektivy a
zkuSenosti, které tvoii nasi realitu. Diskuse o budoucnosti postmoderny se soustiedi na
otazku, zda stale zijeme v postmoderni éte, nebo zda prechazime do nové kulturni epochy.
Postmodernismus je tizce spjat s pozdnim kapitalismem a jeho ekonomickymi a kulturnimi
podminkami. Podle n¢j mlze byt budoucnost postmoderny ovlivnéna zménami v globalni
ekonomice a technologiich, které mohou piinést nové formy kulturni produkce a
reprezentace.*’ Postmoderna je charakterizovana dominanci simulace a hyperreality, kde
obrazy a reprezentace ¢asto nabyvaji vétsiho vyznamu nez samotna realita. Tento koncept je
relevantni v kontextu souc¢asnych technologii a médii, které stale vice formuji naSe vnimani
svéta a nasi identity. V zavéru lze fici, ze postmoderna je komplexni a mnohovrstevnaté
hnuti, které vyznamné ovlivnilo mnoho oblasti, vCetné literatury, uméni, architektury a
filozofie. Jeji diiraz na fragmentaci, pluralitu a ironii pfedstavuje vyzvu tradi¢nim hodnotam
a normam, coZ umoziuje nové zpusoby mysleni a tvorby. I kdyz ma své kritiky, kteti
upozornuji na jeji potencidlni negativni dusledky, postmoderna zlstava dulezitym
fenoménem, ktery stale formuje nasi kulturni a intelektudlni krajinu.**

3.2 Postmoderni osobnost

Abychom lépe porozuméli postmodernimu obdobi a jeho slozitym dynamikam, musime se
zamé&fit na samotného jedince v postmoderni spole¢nosti. Postmoderni osobnost je
neoddélitelné spjata s charakteristikami a hodnotami tohoto obdobi, které odrazZeji
komplexnost a proménlivost soucasného svéta. V postmoderni spolecnosti se jedinec ¢asto

41 Foucault, Michael: Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings. New York: Pantheon
Books, 1972-1977.

42 Eagleton, Terry: The lllusion of Postmodernism. Oxford: Blackwell Pub, 1997, s. 63.

43 Jameson, Fredric: Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu. Op. cit., s. 48.

44 Baudrillard, Jean: Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994, s. 12.
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nachdzi ve slozitém a dynamickém prostredi, které podporuje riznorodost a pluralitu. Jeho
identita neni pouze statickd a pevné dana, ale spise fluidni a proménliva, reflektujici slozitost
souc¢asného svéta.* Tato fluidita identity umoziiuje postmodernimu jedinci adaptovat se na
ruzné situace a kontexty a vyjadfit svou individualitu a autenti¢nost v rdimeci mnoha moznych
rovin a aspektil své osobnosti.

Postmoderni ¢lovék je odsouzen k nejistoté, k prevladajicimu pocitu ztraty, vécné
nespokojenosti. Zatimco Clovék moderni se pySnil konzistenci svého zivota, ktery byl
vytesan z jednoho kusu kamene, je ¢lovék postmoderni rozervan. Clovék postmoderni doby
se stava volny a svobodny, tak jak si to celé generace naSich predki praly. Kazdy je zde dnes
svobodny, oviem uvniti svého vlastniho vézeni. Clovék se stava svym vlastnim ugitelem i
dozorcem. Lidské snahy dnes pohani jakysi nad-ukol.*¢

Jednim z kli¢ovych ryst postmoderni osobnosti je pfijeti relativismu a tolerance vici
ruznorodosti ndzord, hodnot a zZivotnich styld. Postmoderni jedinec neni dogmaticky nebo
uzavieny, ale otevieny riznym perspektivdm a interpretacim svéta. Tato otevienost
umoziuje jedinci Iépe porozumét slozitosti a rozmanitosti soucasné spolecnosti a aktivné se
podilet na dialogu a interakci s rdznymi kulturami a komunitami. Ironie a parodie jsou
klicovymi nastroji postmoderniho jedince k reflexi a kritice spolecenskych norem a
hodnot.*” Tronicky postoj umoziiuje jedinci zkoumat konvence a autoritu prostiednictvim
humoru a sarkasmu, coZ mu umoziuje zpochybnovat ustdlené vzorce chovani a mysleni a
oteviit prostor pro nové formy porozuméni a interpretace. Parodie pak slouzi jako
prostiedek, jak dekonstruovat kulturni symboly a narativy a ukazat jejich relativitu a
omezenost. V postmoderni spolec¢nosti hraji média a konzumaci dilezitou roli ve formovani
identity jednotlivce.*® Postmoderni osobnost ¢asto Serpa svou identitu z riiznych zdrojt, jako
jsou filmy, televize, hudba nebo moda. Tyto kulturni produkty se stavaji zédkladem pro
utvareni jedine¢ného a diferencovaného self-expression, coZ umoziuje postmodernimu
jedinci vyjadrit svou individualitu a ptizplsobit se riznym socidlnim situacim a kontextim.

Jednim z dulezitych rysi postmoderni osobnosti je také diiraz na estetiku, styl a
image.* Postmoderni jedinec klade velky diiraz na to, jak je vniman ostatnimi a jak se
prezentuje ve vefejném prostoru. Estetika a styl se stavaji prostiedky, jak vyjadfit svou
individualitu a vytvofit unikatni identitu v ramci komplexni a fragmentované spole¢nosti.
Tento duraz na estetiku také odrazi postmoderni zajem o vizualni kulturu a umeéni, které hraji
dialezitou roli v identifikaci a reprezentaci postmoderniho jedince. Dekonstrukce je dalSim

4> Bauman, Zygmunt: Liquid Modernity. Cambridge: Polity Press, 2000, s. 34.
46 Bauman, Z: Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Slon, 2006, s. 75.

47 Lyotard, J.-F: The postmodern condition. Op. cit., s. 47.

48 Bauman, Zygmunt: Liquid Modernity. Op. cit., s. 89.

4 Lyotard, J.-F: The postmodern condition. Op. cit., s. 65.
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diilezitym prvkem postmoderni osobnosti.’’ Tato metodologie umoziuje postmodernimu
jedinci analyzovat a zpochybnit existujici spolecenské struktury a narativy a identifikovat
jejich skryté predpoklady a omezeni. Timto zpisobem muze postmoderni jedinec lépe
porozumét slozitosti a nejednoznacnosti svéta kolem sebe a aktivné se podilet na procesech
kulturni vymény a inovace. V dnesni globalizované spole¢nosti je postmoderni jedinec

31" Globalizace umoziuje jedinci

vystaven raznorodym vlivim a hybridnim kulturdm.
pfijimat a integrovat rizné prvky z riznych kultur a svétovych nazort do sv¢ identity. Tento
kosmopolitni pfistup umoziiuje postmodernimu jedinci lépe porozumét slozitosti a

rozmanitosti svéta a aktivné se podilet na procesech kulturni vymény a inovace.

%0 Jameson, Fredric: Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu. Op. cit., s. 127.
51 Bauman, Zygmunt: Liquid Modernity. Op. cit., s. 102.
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4 Postmoderni vytvarné uméni

V této kapitole se budeme zabyvat vytvarnym uménim v ¢esku v dob& postmoderny.
Ptedstavim nékolik hlavnich umélct z této doby a nésledné provedu analyzu vybranych
de€l. V obdobi postmoderny proslo ¢eské vytvarné uméni vyznamnymi zmeénami, které
odrazely Sirsi kulturni a spole¢enské promény té doby. Postmodernismus, ktery se rozvinul
ve druhé poloving 20. stoleti, pfinesl novy ptistup k tvorbé. Tento smér, na rozdil od
modernismu, zpochybnoval tradi¢ni normy a oteviel prostor pro riznorodost styl, médii a
vyrazu. Umélci zacali experimentovat s novymi formami, technikami a koncepty, pfi¢emz
kladli diraz na subjektivitu a individualitu. V ¢eském kontextu se postmoderni tendence
vyraznéji projevily az po roce 1989, kdy doslo k padu komunistického rezimu. Politické
uvolnéni, které nasledovalo, umoznilo umeélcim vétsi svobodu v tvorbé a otevielo cestu
pro nové vlivy a inspirace ze zahrani¢i. Pfed timto obdobim bylo uméni pod silnou
cenzurou a statni ideologii, kterd uptednostiovala socialisticky realismus. Po roce 1989
mohli umélci volnéji experimentovat a oteviit se novym, nékdy i provokativnim smérim,
jako je konceptualismus nebo performance art.>

Obraznost a emocionalni néboj, které byly diive povazovany za prohiesky nebo
prehnané, se staly pfirozenou soucasti uméleckého vyjadieni. S ptichodem nové generace
¢eskych vytvarnikil se tento piistup stal klicovym prvkem jejich tvorby. Mladi umélci
zacali vyjadfovat své osobni pocity, myslenky a nazory s vétsi volnosti, a to jak ve
formalnim, tak 1 v emociondlnim smyslu. Tento posun v mysleni a tvorbé umoznil eskym
umélclim umistit svlij vlastni projev nejen do kontextu ¢eské kultury, ale také do Sir§iho
evropského a globalniho uméleckého ramce. Ceska vytvarna scéna tak predznamenala
trend, ktery dnes charakterizuje globalni umélecky prostor, ktery neni ohranic¢en Zadnymi
pevnymi hranicemi a umoziuje volné propojeni a vymeénu inspiraci mezi umeélci napfic
celym svétem.>* Na konci 80. let byla ¢eskoslovenska spole¢nost formovéana nejen
prazdnymi stranickymi ritualy, které ztratily jakykoliv skutecny vyznam, ale predev§im
neosobni a Casto nekompetentni vladou ufednictva. Tito pfedstavitelé systému uz
nerozumeéli ani svym vlastnim piikaziim, natoz aby byli schopni vést spolecnost. Tento
stav neschopnosti se vSak neomezoval pouze na vladu — celd spole¢nost se postupné
propadala do stavu, kdy ztracela schopnost vzdjemné komunikovat a sdilet piedstavy. Tato
absence pfedstavivosti a vzdjemného porozuméni méla hluboky dopad na vSechny oblasti
zivota, veetn¢ umélecké tvorby, ktera se bez téchto schopnosti nemize rozvijet, a dokonce
1 na samotnou podstatu kazdodenniho byti. V tomto kontextu ptedstavovalo zapojeni
postmoderni imaginace akt odporu a kritiky vi¢i stagnujicimu spoleCenskému systému.

52 Pfiban, Jifi: Obrazy éeské postmoderny. Praha: KANT, 2011, s. 7-10.
53 Tamtéz, s. 16.
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Tato kritika vSak nebyla zaloZena na ptejimani ideologickych nebo politickych dogmat, ale
na radikalné€ odlisné, autentické radosti z tviir¢i svobody. Uméni tak nebylo nastrojem
propagandy, ale stalo se projevem jedine¢né, nepfedvidatelné a nezajisténé kreativity.
Pravé tato nejistota a otevienost tvofeni piinesla novy rozmeér dobote, ktery byl jak
dobrodruzny, tak objevny, a nabidl spole¢nosti novy pohled na moznost svobodného a
smysluplného Zivota.**

Postmoderni uméni se vyznacuje uméleckym paradigmatem. Toci se kolem dvou
hlavnich aspekti: zaprvé estetizace moci, kterd v informacni spole¢nosti vytvari paralelu
ke konzumnimu ziskavani, a zadruhé rezignace na estetiku vzneSeného, na niz se
soustiedil modernismus. Oboji 1ze povazovat za problém, pokud se budeme zabyvat
koncem Jednoty a Totality z estetického hlediska. Modernismus, kulturni formace usilujici
o raciondlni projekty, se definitivné objevil pfiblizné na pocatku stoleti. Postmoderni
diskurz se nyni zacina explicitné spojovat s koncem tisicileti. Dekadence byla diive
spojovana s modernismem, nyni je spojovana s postmodernismem. Tyto paralely ve
skute¢nosti existuji, 1 kdyz nemusi byt zcela pfesné. Modernismus se ve své snaze o
uchopeni vzneseného pokousel fesit "nedostatek reality". Postmoderni estetika naproti
tomu rezignuje na formalistické zobrazeni této nedostatecnosti a misto toho se zamétuje na
ptitomnost reality a nedostatek pfedmodernich a nemodernich uméleckych materialt a
metod. Postmoderni uméni rehabilituje realismus, odmitd metanarativy a kanonické normy
a stanovuje nova pravidla umélecké tvorby. Odmita omezeni tradi¢ni estetiky a usiluje o
obnoveni dialogu s uméleckymi tradicemi a kulturni estetikou. Postmoderni estetika
pfijima rétoriku jako zasadni prvek v sou¢asném komunika¢nim kontextu. Rétorika ma
zasadni vyznam pro posun postmoderny od dominance rozumu a univerzalnosti, kterou lze
nalézt v moderni estetice, a zdiiraziiuje jedinecnost kazdé umélecké udélosti. Postmoderni
umeéni zpochybiluje zavedené normy a hodnoty modernismu a zdlraznuje vzajemné
pusobeni riznych estetickych diskurzt. Zkouma slozitost déjin, jazyka a reality, piicemz
vyuziva rétorickych prostfedkil k dekonstrukei tradi¢nich kulturnich mytl a zpochybiiuje
autoritu zavedenych vypravéni. Vyvoj postmoderniho umeéni nelze oddé€lit od
institucionalnich zmén, které zapocaly ve vrcholnych fazich vyvoje masové kultury. Tyto
promény ovlivnily funkce riznych umeéleckych subsystémi a vedly ke zméné€ vztahu mezi
uménim a jeho publikem. Postmoderni uméni je hluboce provazano s ekonomickymi a
socialnimi faktory, pretvaii kulturni krajinu a zpochybniuje tradi€ni umélecké normy.
Odrazi odklon od ustfedniho postaveni individualniho uméleckého dila k zaméteni na
kulturni komodity a dynamiku trhu. V kone¢ném dusledku postmoderni uméni ztélesiiuje
smysl pro vzajemnou propojenost a promenlivost, zahrnuje rozmanitost a sloZitost

54 Pfiban, Jifi: Obrazy eské postmoderny. Op. cit., s. 24.
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soucasnych kulturnich diskurzii. Dafi se mu v prostoru mezi riznymi formami vyjadfeni a
vyzyva divaky, aby se zapojili do jeho bohaté tapiserie vyznamu a interpretaci.*

4.1 Ptehled ¢eskych postmodernich umélct

Nez se pustime na analyzu dél a identifikaci kyc¢e v nich, tak se budeme kratce vénoval par
hlavnim pfedstavitelim postmoderniho vytvarného umeéni ¢esku. Zacneme Jifim Davidem,
jednou z vyraznych postav generace vstupujici na ¢eskou vytvarnou scénu v osmdesatych
letech, mé zajimavy ptibeh. Pfekonal mnoho ptekazek a setkaval se s odmitanim, nez byl
nakonec pfijat na Akademii vytvarnych uméni. I ptes uspéchy v zahranici, kde je uznavan,
neni typem umélce, kterému vSe automaticky vychazi. Je otevieny diskuzim a filozofii a
neustale reaguje na okolni svét ve své tvorbe. Jeho tvorba je proménliva, stejné jako jeho
image, a Casto reflektuje riznoroda témata. David se neuzavira ve svém ateliéru, ale reaguje
na okolni prostfedi. Snazi se ve své tvorbé reagovat na stav svéta a vyjadiovat se
prostiednictvim uméni, aby sdélil néco vic nez jen esteticky dojem. M4 vyvinutou intuici a
neustale patra po novych inspiracich. I kdyz mé obcas pochybnosti o smyslu své prace, je
otevieny a relativisticky. Jeho tvorba zahrnuje malbu, fotografii, objekty a publicistiku. Jeho
nejvyznamnéj$im krokem byl cyklus Domov v letech 1988 a 1989, kde se zamyslel nad
identitou a minulosti. Své myslenky formuluje i slovné a snazi se zapojit divaka do procesu
vnimani uméni. Jeho tvorba je nekonvencni a vyrazna, a jeho ptibéh ukazuje odhodlani a
vytrvalost v uméleckém svéts.>® David se také angaZuje ve vytvarnych skupinich a
iniciativach, jako byla skupina Tvrdohlavi, ktera se snaZila prosadit nezavislé uméni v dobé
normalizace. Tato tvliréi umélecka skupina byla zaloZena v roce 1987 vystavou v Lidovém
domé. Zakladateli byly kromé¢ Jitiho David 1 Jaroslav Rona, Stanislav Divis§, Stefan Milkov,
FrantiSek Skala a Petr Nikl.

,Petr Nikl, ¢esky umélec z generace, ktera se objevila na konci 80. let. Nikl v kresbé
vynika, jak je vidét na jeho fantastickych kresbach a ilustracich k pohadkam, poezii nebo
atlasim. Ztélesniuje idedl technicky zru¢ného a napaditého umélce a zaroven ztélesiuje Sirsi
idedal renesancniho Cloveka-vynalezce. Nikliv jedine¢ny vytvarny projev zasahuje i do
divadelnich d¢l, poetickych a jazykove vytiibenych textd a hudebnich skladeb. Jeho tvorba
presahuje pouhy tvirci rozsah a saha az k origindlnimu usili o jedine¢né uchopeni véci a
vynalezeni né¢eho dosud neslySeného, nevidéného nebo nepiedstaveného. Nikl kombinuje
konceptualni uméni s divadlem a performanci a vytvaii "hnizda her" jako prostor pro tfi
zédkladni aspekty lidské existence: imaginaci, hravost a interaktivitu.>’ Pfedstavivost je

55 Hubik, Stanislav: Postmoderni kultura. Op. cit., s. 20-30.
56 Volf, Petr: Jifi David. Vyd. 1. Praha: BB art, 2005, s. 5-18.
57 Pfiban, Jifi: Obrazy éeské postmoderny. Op. cit., s. 71.
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neomezend, na rozdil od védéni, které je omezené. V uméni probihd nepfetrzity proces
interpretace a komunikace mezi tvircem a zdjemci o jeho dilo. Tato otevienost definuje
umélecka dila, na rozdil od konsenzu o smyslu a vyznamu, ktery nachdzime v klasickém
uméni. Interpretace v uméni je soucasti neptetrzitého procesu, v némz kazdé interpretace
vede k dalSim vyznamlim, které objevuji ostatni v nasledujicich interpretacich. Tato
hermeneuticka zkuSenost znamend hledani dalSich textii za texty nebo dalSich obrazii za
obrazy, jak to ilustruji Picassovy variace na slavny Velazqueziv obraz. Uméni slouzi jako
jedine¢ny vyraz filozofického mysleni. Niklova dila vykazuji smés fantastickych a nékdy
znepokojivych prvkil, odrazeji jeho introspektivni povahu a vyrovndvani se se zazitky z
détstvi, zejména pokud jde o matcinu brzkou smrt. Détstvi, fascinujici i traumatizujici, je
zdrojem nezkalené moudrosti a svobody. Niklova dila, od imaginarnich bytosti az po
biomorfni kompozice, vyvolavaji smés pobaveni a strachu, jasnosti a tajemstvi. Priklangji
se k mytickym a pohaddkovym vypravénim, v nichz se zrcadli jeho obrazy, spisy a hudba.
Jeho vytvory nabizeji pohled do svéta utvarenych spontanni energii a lidskou piedstavivosti,
podobné¢ jako Huizingova koncepce, ze hra piedchazi kultue. Umélci, jako je Nikl, se svou
tvorbou stavi proti tyranii, protoze uméni funguje jako forma hry, v niz vznikaji nove,
imaginativni svéty. Umélec ztélestiuje jedine¢nou moudrost, ktera je ¢asto obdivovana, ale
nékdy ostatni zneklidiiuje. Niklova dila usiluji o zdokonaleni reality prostfednictvim smeési
prirodnich prvka a symbolickych obrazli a vyzyvaji divaky, aby se zapojili do nekonecné
hry proménlivych vyznamt. Zavérem Ize fici, ze Niklovy vytvory nejsou verzi
Schopenhauerova "svéta jako vile a reprezentace", ale spiSe reprezentaci svéta jako
nekonecné hry symboll a vyznamt, sdilené s Sirokym publikem. Nikl se hlasi k Nietzscheho
"vnitfnimu ditéti", nofi se do dionyskych aspektli uméni, aby s divéky sdilel intenzivni
prozitky, odraZejici hranice a silu lidstvi ve svété, ktery se neustale méni.*®

Jednou z nejvyrazngjsich postav ¢eské vytvarné scény 90.let je David Cerny. Znamy
tvirce kontroverznich a provokativnich plastik. Sochaf, ktery je na rozdil od vétSiny
soucasnych vytvarnych umélcti medialné viditelnou osobnosti ceské kultury. Misto feSeni
Cisté estetickych otdzek ho vSak vice pritahuji zdsahy do socialnich vztahti a aktivace
medialniho prostoru. ,,David Cerny studoval design a pozdgji sochafstvi na Vysoké $kole
uméleckoprimyslové. Pro néj vSak bylo klicové spise prostiedi nezavislé kulturni scény na
konci osmdesatych a zacatku devadesatych let. Podilel se na projektech Bullshitfilmu,
vytvarel kratkodobé instalace a performace s prateli spojujici vecirkovou atmosféru s
uméleckym obsahem. Jeho prace byly vystavovany pod byvalou sochou Stalina a vytvofil
1étajici dolary pro Muzeum Andyho Warhola v Medzilaborcich. Prvni velkou pozornost
vefejnosti ziskala jeho socha chlize trabanta na Staroméstském namésti (1990). Velkou
diskuzi vyvolalo i pfemalovani vojenského tanku, pamatniku Sovétské armadé, na riZzovou

58 P¥iban, Jifi: Obrazy eské postmoderny. Op. cit., s. 71-80.
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barvu (1991). Tato politicky motivovand umélecka akce s velkym medialnim ohlasem byla
v té dob& mimotadna. Cerny se pokusil rozvifit vefejné minéni také svymi mystifikaénimi
akcemi jako byl Den zabijeni v Madridu a Londyné na festivalu Edge 92. Jeho prvni tviarci
obdobi uzaviela vystava v Spalové galerii v Praze v roce 1993, kde predstavil sérii Kit,
prehnang velké pistole pouzité v Dni zabijeni, a instalaci Malost z roku 1991.%°

Jifi Suriivka ¢eské uméni obohacuje v oblasti performance i jeho néasledny vyvoj. Jifi
Surtvka neni typickym vizualnim umélcem, ktery pozoruje realitu a reprodukuje ji ve svych
dilech. Naopak, pretvafi realitu do svych obrazu, kolazi a vystoupeni, ve kterych se zamétuje
spiSe na vyznam a kontext nez na samotny obraz. Jeho tvorba se blizi dadaistické provokaci
a odporu jak vici spoleCenskym konvencim, tak vii¢i uméni a jeho fungovani. SurGvka ve
svych obrazech kombinuje divokou malbu s pop-artem a komiksovou ilustrativnosti. Jeho
dila casto obsahuji politickd témata a ikonické obrazy, které maji za cil Sokovat a
znepokojovat divaky. Jeho cyklus Dvojcata, ktery spojuje tvar ditéte s hitlerovskymi prvky,
je silnym politickym symbolem. Umélecky jazyk Jifiho Surtvky se pohybuje od
provokativnich kolazi az po apokalyptické obrazy, které kritizuji politické a kulturni klisé¢ v
masové spolecnosti. Jeho tvorba reflektuje moderni civilizaci a masovou manipulaci, at’ uz
prostfednictvim politickych témat nebo pop-kultury. Suriivka se zaméfuje na propojeni
politiky a kultury a prostfednictvim svych dé€l provokuje divaky k zamysleni nad sou¢asnym
stavem svéta. Jeho tvorba je plnd absurdniho humoru a ironie, ktera zesiluje tragické a
groteskni prvky jeho d€l. Celkoveé lze fict, ze Surivka patii mezi umélce tretiho typu, kteti
nejen provokuji a komunikuji s divaky, ale klade jim hluboké otdzky ohledné moderni
existence. Jeho dila reflektuji rychly a provokativni charakter soucasné kultury a nabizeji
divakiim moZnost zamyslet se nad aktudlnimi spoleenskymi a politickymi tématy.®

Veronika Richterova, umélkyné a sochaika z Ceské republiky, je zndma svymi
originalnimi artefakty vytvorenymi z opakovan¢ vyuzivanych plastovych obald. Narodila se
v Praze dne 23. fijna 1964 a absolvovala studium na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Praze
se specializaci na sochafstvi. Richterova se vyznacuje jako priikopnice v oblasti umélecké
tvorby z recyklovanych surovin, ptedevsim plastovych obalt. Jeji tvorba zahrnuje Sirokou
skalu objektti od kvétin a zvitat az po slozité instalace a svételné kompozice. Jeji dila jsou
vystavovana jak v galeriich, tak na vetfejnych prostranstvich po celém svété. Richterova
prezentuje své prace nejen v domacim prostiedi, ale 1 za hranicemi. Jeji tvorba byla
predstavena na mnoha vystavach a festivalech, véetné renomovaného Triendle ¢eského a
slovenského uméni v Brné€. Richterovad se aktivné zapojuje do vzdé€lavacich projekti a

9pavid Cerny. Online. In: POSPISZYL, Tomas. CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI{ PRAHA. Artlist.cz. Praha:
Centrum pro souc¢asné uméni Praha, 2006. Dostupné z: https://www.artlist.cz/en/david-cerny-100167/.
[cit. 2024-05-23].

80 p¥ibar, Jifi: Obrazy ceské postmoderny. Op. cit., s. 109-118.
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workshopti tykajicich se recyklace a udrzitelného uméni. Spolupracuje s riznymi
organizacemi a Skolami s cilem $ifit povédomi o ekologickych vyzvéach skrze umélecky
projev. Veronika Richterova obdrzela nékolik ocenéni za sviij piinos v oblasti uméni a
ekologie. Jeji inovativni ptistup k recyklaci a uméni byl ocenén na narodni i mezinarodni
urovni. Richterova se fadi mezi vyznamné osobnosti v oblasti sou¢asného ¢eského umeéni
diky svému origindlnimu piistupu k tvorbé z recyklovanych materidld a svému
ekologickému aktivismu prostiednictvim uméleckého vyjadient.5!

81Veronika Richterovd. Online. Veronikarichterova. 2010, 2024. Dostupné
z: https://www.veronikarichterova.com/. [cit. 2024-05-21].
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5 Uziti ky€e na vybrana dila

V této kapitole se zaméfim na analyzu vybranych dé€l c¢eské vytvarné postmoderny s cilem
identifikovat a interpretovat prvky kyce. Bude se jednat o dila tfi umélci, které jsem
zminovala v predeslé kapitole. Zhodnotim, jakym zplisobem ky¢ napomaha umélcim
vyjadrit jejich kritické postoje a jak ovlivituje percepci jejich tvorby.

5.1 Srdce nad hradem od Jiriho Davida

Dilo nazvané ,,Srdce nad Hradem" je znamym uméleckym kouskem od ceského tvirce
Jitiho Davida, ktery byl umistén na Prazském hradé€ v roce 2002. Tato instalace z neonovych
trubic ve tvaru srdce byla vytvorena pfi prilezitosti pfechodu Vaclava Havla z prezidentské
funkce. Srdce, slozené z jasné rudych neonovych svétel, bylo umisténo na nadvoii hradu, a
zvlasté vynikalo v no¢nich hodinach svou intenzivni ¢ervenou barvou. Instalace "Srdce nad
Hradem" byla umisténa béhem oslav skonc¢eni Havlova prezidentského obdobi, ktery byl v
Ceské republice vyznamnou osobnosti jak politicky, tak disidentsky. Toto dilo mé&lo slouzit
jako doc¢asna pripominka Havlovy humanitarni povahy, otevienosti a oddanosti vii¢i narodu.
Zaroven symbolizovalo lasku a nadéji, které byly pro Havla charakteristické v jeho politické
draze i osobnim zivoté. Umisténi na stieSe Starého kralovského paladce dodalo dilu dalsi
rozmér. Byva Casto kritizovano za svou sentimentalnost a pouZiti obecného symbolu lasky,
coz muze pusobit kycovité. Rozhodné spliiuje podminku emocionalniho naboje od Tomase
Kulky.

Jasné€ rudé neonové srdce je navrzeno tak, aby ptitahovalo pozornost svou intenzitou
a velikosti. Podobny styl miize byt interpretovan jako snaha o zprosttedkovani uméni $irsi
vefejnosti, coz odrazi postmoderni tendence spojovat vyssi a niz$i formy umeéni. Jifi David
touto instalaci poukazuje na kontrast mezi historickym prostfedim Prazského hradu a
modernim, popularnim symbolem, coZ miZe vést k diskusim o Uloze uméni ve vefejném
prostoru, vztahu minulosti a pfitomnosti a proménach vnimani estetiky a symboliky. Srdce
je symbol lasky a sentimentu, coZ jsou témata ¢asto povaZzovana za trivialni nebo banalni,
zejmeéna v kontextu vysokého uméni. Toto dilo vyuziva Siroce pfijimany symbol k vyvolani
emoci, coz mize byt vnimano jako jednoduché nebo povrchni. Reakce na toto dilo byly
rozmanité, nékteti lidé a kritici oceniovali jeho provokativni a emotivni charakter, zatimco
jini ho kritizovali jako nevhodny pro tak historicky vyznamné misto. Tento kontrast v
reakcich je typicky pro Davida, jehoZ tvorba ¢asto vyvolava silné emoce a diskuse. Toto dilo
patii k nejznamé&j$Sim a nejdiskutovanéj§im dilim Jifiho Davida, ktera ilustruji jeho
schopnost vyuZzivat silné vizualni prvky a symboly k podniceni debat a aktivace vetejného
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minéni. Davidova tvorba je Casto politicky a spolecensky angazovand, a ani tohle dilo neni
vyjimkou.

"Srdce nad Hradem" od Jititho Davida spliuje vSechny tfi podminky kyce podle Tomase
Kulky. Je zobrazivy, tematicky banélni a emocionalné ptedvidatelny. Toto dilo vyuziva ky¢
jako nastroj k vyvolani silnych, ale jednoduchych emoci a k provokaci diskuse o hodnotach
a estetice v soucasné spolecnosti.
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Obrazek 1. : Srdce nad hradem — Jiri David 2002
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5.2 Babies od Davida Cerného

Socha nazvani ,Babies“ od Davida Cerného piedstavuje instalaci deviti obrovskych
bronzovych figur. Kazdé z téchto postav ma své jedinecné postaveni a vyrazy, které
vyjadiuji Sirokou Skalu emoci, od radosti po strach. Tato socha byla poprvé predstavena
vetejnosti v roce 1994 v parku Kampa v Praze jako soucéast vystavy nazvané "Jedna
generace" a od té doby byla pfesunuta na rizna mista po celém svété. Sochy jsou Casto
povazovany za kontroverzni a provokativni umélecké dilo, které vyvolava riizné interpretace
a reakce. Nektefi lidé vidi v této instalaci komentaf k pohledu déti na svét, zatimco jini ji
pokladaji za odpudivou a bezduchou. Bez ohledu na to, jaky ma nazor jednotlivec, socha
"Babies" nepochybné¢ ptitahuje pozornost a vede k diskuzi o sou¢asném uméni a spolecnosti
jako celku.

Kromé svého vyrazného vzhledu a provokativni povahy je socha také zajimava svym
technickym provedenim a historii. Sochy jsou plné emoci a intenzity. Jejich velikost,
autenti¢nost a vyrazna radost mohou byt poklddany za piekypujici emocemi. Jsou to sochy
plné energie. Nardzka na matefstvi, péci o potomstvo a lidskou reprodukci piidava dilu
sentimentalni rovinu. Tento citovy prvek miZe byt chdpan jako snaha oslovit divaky na
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emocionalni trovni. Kycovité dilo ¢asto nedokaze proniknout pod povrch a neposkytuje
prostor pro hloubku nebo komplexnost. Malé déti jsou pomérné jednoduchym a ptimocarym
vyjadienim. I kdyz je interpretace dila oteviena, mize byt vnimana jako pokus o manipulaci
s emocemi divaki, zejména téch, kteti maji silné pocity k tématiim spojenym s péci o déti.
Kazda z deviti postav ma jedinecné rysy a pozici, coz dodavd dojem individuality a
osobnosti kazdé postavé. Dilo bylo vytvoieno s vyuzitim modernich technik a material,
zejména bronzu, ktery je charakteristicky pro mnoho Cerného soch. Dalsim fascinujicim
prvkem sochy je jeji cestovani po riznych destinacich po celém svété. Po svém debutu v
Praze se socha pfesunula do riznych mezinarodnich lokalit, kde nadéale vyvolavala
kontroverze a zaujimala vefejnost. Tento aspekt dila ukazuje na jeho univerzalni pfitazlivost
a schopnost komunikovat s riznymi kulturami a publikem. Dilo patfi mezi nejznaméjsi a
nejkontroverzngjsi dila Davida Cerného, kterd zdtraziiuji jeho schopnost vytvaret
provokativni a diskutovand umélecka dila.

Obrizek 2.: Babies — David Cerny 2000

5.3 Strajci valky od Jifiho Surtivky

Pro posledni analyzu jsem si vybrala dilo z vystavy Strijci valky jménem Strtjci valky V.
Suriivka ve svém dile vyuzivéa sarkasticky a ironicky ton, aby kritizoval manipulaci a
zneuzivani moci. Jeho prace pusobi humorné, zaroven ale znepokojivé a podnécuje k
zamysleni. Zamérné€ rozdéluje obrazové materidly ¢imz narusuje jejich pivodni vyznam a
nuti divaka k vlastni interpretaci. V sérii umélec mistrné kombinuje estetické a politické
aspekty a otevira prostor pro kritickou reflexi historickych 1 soucasnych udalosti. Jeho dilo
je stale aktualni a rezonuje s tématy, jako je medidlni manipulace, zneuzivani moci a hrozba
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valky. Zduraziiuje zde absurditu a nesmyslnost valky. Dilo mize byt interpretovano jako
kritika téch, kteti vyuzivaji valku jako prostiedek k dosazeni svych politickych ¢i
ekonomickych cili. Dilo mize také vyvolavat otazky o etice a moralce vale¢nych
rozhodnuti, o dopadech valek na civilni obyvatelstvo a o motivech, které vedou k valeénym
konfliktim. Surtivka svym dilem pravdépodobné vyzyva divaky k zamysSleni nad témito
otazkami a k hledani odpovédi na slozité problémy spojené s moci a nasilim.

Umeélec tedy v dile Casto pracuje s prvky kyce, které ironicky a satiricky komentuji
valecné konflikty a jejich propagaci. Jeho dila tak vytvareji silny kontrast mezi vaznosti
tématu a banalitou pouzitych prvkd. Spolecnost se chce bavit a hodovat, 1 kdyz je prave
svédkem sv¢ vlastni tragédie. Tragédie se stava groteskou a groteska tragédii. Jiti Surtivka
rozhodné neni zddny moralista, na to je pfili§ poctivy dada umélec, ktery nezna ve své tvorbé
74dn4 tabu.%

Tato estetika slouzi k dekonstrukci valecné propagandy a ukéazani jeji povrchnosti.
Surtivka tak vytvaii dilo, které se podle mého ndzoru jasn¢ tadi do konceptu kyce
definovaného Tomasem Kulkou. Ky¢ podle Kulky spo¢ivd v nadmérmém zdaraziovani
emoci a vytvareni efektnich, avSak prazdnych obrazl. Surivka ve své vystavé zcela jisté
spliiuje tyto charakteristiky a poukazuje na to, ze i vale¢né téma neni imunni viuci kyci a 1ze
ho pouzit kriticky k odkryti manipulativnich praktik vetejného minéni.

Obrizek 3.: Srijci valky V. — Jifi Suriivka 1998 — 2022

62 p¥iban, Jiti: Obrazy ceské postmoderny. Op. cit., s. 116.
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5.4 Kyc jako nastroj ironie a provokace v postmoderné

V postmodernim uméni ky¢€ jiz neni vniman jen jako esteticka chyba nebo projev Spatného
vkusu, ale spiSe jako nastroj s vlastnim vyznamovym potencidlem. Postmoderni umélci
ky¢ Casto vyuzivaji ironicky, aby narusili zavedené normy vysokého umeéni, nebo
provokativné, aby vyvolali reakci divaki. Tento pfistup piedstavuje zdsadni zménu v
chédpani kyce. Misto toho, aby byl odsouzen jako povrchni ¢i bandlni, je reinterpretovan
jako prostiedek komunikace, kritiky a subverze. Ironie je v postmodern¢ jednim z
klicovych néstroji, kterym umélci pracuji proti tradicnim hodnotam. Ky¢, s jeho
piehnanymi emocemi a banalnosti, se stava idealnim prostiedkem, jak parodovat a
kritizovat predstiranou vaznost a exkluzivitu ,,vysokého uméni®.

Postmoderni umélci vnimaji ky¢ také jako odraz soucasné kultury. Kycovita estetika
odrazi nasi tendenci ke zjednoduSovani, idealizaci a okamzité emocionalni uspokojeni.
Jeho uziti v uméni tak neni jen provokaci, ale i zrcadlenim spole¢nosti, ktera si libuje ve
snadno pochopitelnych symbolech a povrchnich emocich. Naptiklad pouziti jednoduchych
a univerzalné srozumitelnych symbolt, jako jsou srdce, kvétiny nebo détské postavy, mize
slouzit k zesméSnéni uméleckych elit, které takové prvky Casto odmitaji jako piilis banalni.
Naptiklad kycovitost dila "Babies" se odviji od jejich schopnosti okamzité zaujmout a
vyvolat emocionalni odezvu, ¢asto spojenou s nostalgii nebo sentimentem. Tento
emociondlni efekt je ale zZdmérn€ narusen jejich monumentalnosti a deformaci, coz piisobi
odcizené a znepokojivé. Cerny tak ky¢ nejen oslavuje, ale i zam&mé dekonstruuje a
kritizuje, ¢imZ otevira prostor pro tvahy o manipulaci emoci prostfednictvim vizualni
kultury. KdyZ je ky¢ umistén do novych, neocekavanych kontextl, vytvaii se napeti mezi
divakovym oc¢ekdvanim a skute¢nosti, coz podporuje kritickou reflexi.

Dila Cerného, Davida a Suriivky ukazuji, ze ky¢ miize byt v postmodernim uméni
mnohovrstevnatym fenoménem. At uz slouZi jako nastroj provokace, ironie, nebo kritické
reflexe, vzdy vyvolava otazky o hranicich mezi estetikou a obsahem, mezi jednoduchosti a
komplexnosti. Ky¢ zde neni pouze "efektni, avSak prazdny", také je pfetvaren a vyuzivan
jako mocny prostiedek k otevirani diskusi o soucasné kultufe, spolecnosti a hodnotéch.
Védomé vyuziti kyce tedy umoziuje umélciim zpochybiiovat zavedené normy, rozkladat
vyznamy a vyvolavat diskuzi o hodnotach a prioritach souc¢asné spolec¢nosti. Tento pfistup
tedy nejen rozsifuje moznosti uméleckého vyrazu, ale také ukazuje, ze ky¢ mize byt vice
nez jen prazdny esteticky fenomén, ale mlize byt nastrojem hlubsiho porozumeéni svétu
kolem nés.
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5.5 Kyc€ jako symbol

Umeélecké dilo se jiZ nepokousi vyjadrit svou hodnotu pomoci pozitivnich kategorii.
VSechno jiZ bylo receno, dokonalosti bylo dosaZeno. Vytvarné uméni dnes casto stavi
na dojmu estetického Soku, zamérné osklivosti. Zapas o vyjadieni myslenky je
nahrazovan snahou zaujmout origindlnim zplisobem provedeni - stejnou metodou
jako ky¢, byt v opa¢ném slova smyslu.®* Postmoderni spole¢nost je zcela ovladnuta
kycCem. Je jim ovladnuta tak, Ze ¢asto neni mozné rozliSit mezi uménim a ky¢em. Vliv na
rozvoj kyce ma tedy spolecnost. Postmoderni estetika rezignuje na formalisticka
znazornéni oné neprimérenosti abstrakce a smyslovosti, rezignuje na postupy
zptitomnovani nepritomného vzneSeného jako neskutecného a pocituje jak nedostatek
reality, tak nedostatek premodernich a nemodernich uméleckych latek a postupt.
Postmoderni umélec neciti Zadna apriorni pravidla seskupena do estetického kanénu,
ale hleda a ustavuje je tvorbou dila samého. Odtud ur¢ita divokost postmodernismu.%*
To, Ze se kyc jevi jako fenomén esteticky, pripoustéji vSichni. Néktei{ autori vsak maji
za to, Ze hlub$i analyza ukazuje, Ze kyt¢ je ve své podstaté kategorif etickou.®®> Vymanéni
se z pout kyce je komplikovanéjsi v tom smyslu, Ze ky¢ sdm sebe dovede chranit.
Ukolem ky¢e, at' uz z ekonomického, ideologického, ¢i egoistického diivodu, je upoutat
na sebe pozornost.

Ky¢ je tedy mnohem vice nez jen povrchni estetika. Je to symbol svobody — svobody
tvofit, svobody vyjadfovat se, svobody kritizovat a svobody piekraCovat hranice mezi
elitdtskym a popularnim uménim. V jeho zafivych barvach a sentimentalnich motivech se
skryva hluboka touha po osvobozeni a autentickém vyjadieni. V kone¢ném disledku je ky¢
oslavou lidské individuality a nekonecnych moznosti, které uméni miize nabidnout.

83 Kulka, Tomas: Uméni a ky¢. Op. cit., s. 166.
84Hubik, Stanislav: Postmoderni kultura. Op. cit., s. 22.
85 Kulka, Tomas: Uméni a ky¢. Op. cit., s. 222.
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6 Zavér

jsem se zaméftila na komplexni analyzu kyc¢e v kontextu postmoderniho ¢eského vytvarného
uméni. Mym cilem bylo vyhodnotit vyznamnost kyce v dobé postmoderni a jak je vniméan
v ramci tohoto uméleckého sméru. V prvni kapitole jsem se snazila vymezit pojem ky¢
pomoci riznych teoretickych pfistupti. Klicovym se stal koncept Tomase Kulky, ktery
definoval ky¢ na zédklad¢ tfi hlavnich podminek: okamzitd emocionélni reakce, snadnost
pochopeni a faleSnd emociondlni uleva. Kulka také poukdzal na souvislost kyce s
postmodernou, kde ky¢ neni pouze degradovan, ale ¢asto pouzivan jako nastroj pro ironii a
kritiku. V ¢asti estetické defektnosti kyce se zabyvam rozdilem mezi ky¢em a akademickym
umeéni, ktery spoc¢iva v odlisSném provedeni. Na zaklad¢ definic od Tomése Kulky, Hermanna
Brocha a Umberta Eca jsem vymezila ky¢ jako umélecky fenomén, ktery je snadno
pochopitelny, okamzité¢ emocionalné ptsobi a poskytuje faleSnou emocionalni tlevu. Kulka
a Broch se shoduji na tom, Ze ky¢ ma své kotfeny v romantismu, kde zacal jako reakce na
racionalismus a klasicismus. Broch navic spojoval ky¢ s moralni dekadenci a zlem, ¢imz mu
prisuzoval hlubsi eticky rozmér. Umberto Eco také piinesl do diskuse pohled, ze ky¢ miize
byt estetickym nastrojem vyuzivanym k ironii a kritice, ¢imz otevird prostor pro jeho
pozitivni roli v postmodernim uméni.

V dals§i ¢asti prace jsem se zameéfila na postmoderni uméni a jeho hlavni rysy.
Postmodernismus, s jeho pluralitou stylii a pfistupd, ¢asto vyuziva ky¢ jako prostfedek k
naruSeni tradi¢nich estetickych hodnot a norem. Postmoderni umélci se nevyhybaji
pouzivani kyce, ale naopak jej vyuzivaji k vyjadieni sloZitych kulturnich a spolecenskych
komentati. V tomto kontextu se ky¢ stava dilezitym néstrojem, ktery umélcim umoziuje
vyjadfovat slozité kulturni a spole¢enské komentare.

V praktické cCasti prace jsem analyzovala konkrétni umeélecka dila Ceskych
postmodernich umélct, jako jsou Jifi David, David Ceny a Jifi Surtivka. Zjistila jsem, Ze
ky¢ v jejich tvorbé Casto slouzi jako nastroj pro ironii, parodii a kritiku spolecenskych,
politickych a environmentélnich témat. Naptiklad Cerného instalace ,,Babies" na Zizkovské
vezi vyuziva kycovity motiv miminek k vyvolani provokativnich reakci a k zpochybnéni
vnimani vefejného prostoru. Surtivkova dila Casto vyuzivaji ky¢ ke kritice vale¢nych a
politickych témat, zatimco, Jifi David pouzil symbol lasky a sentimentu, coz jsou témata
Casto povazovana za trivialni nebo bandlni, zejména v kontextu vysokého uméni.

Co se tyka ptinosu kyce pro postmoderni uméni, tak na zéklad¢ provedené analyzy
muzu konstatovat, Ze ky¢ ma v postmodernim uméni nékolik vyznamnych roli. Umoziuje
umélciim vytvatet dila, ktera zpochybiiuji a zesmésiiuji tradi¢ni kulturni normy. Cini uméni
pfistupnéjSim Siroké vefejnosti, ¢imZ odstrafiuje bariéry mezi "vysokym" a "nizkym"
uménim. To miZzeme nazvat jako demokratizace uméni. Postmoderni umélci vyuzivaji ky¢
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k reflexi a kritice konzumerismu a masové¢ kultury. Diky emocionalni manipulaci kycova
estetika vyvolava silné emocionalni reakce, coz umélcim umoziuje komunikovat slozité
myslenky jednoduchym a pfistupnym zptsobem.

Ky¢, i pfes svou povést povrchni a sentimentalni estetiky, hraje v postmodernim uméni
klicovou roli. Jeho schopnost oslovovat Siroké publikum, provokovat a zpochybnovat
zavedené normy ¢ini z kyce dulezity nastroj pro postmoderni umélce. Ky¢ tedy nejenze
obohacuje postmoderni uméni svou rozmanitosti a pfistupnosti, ale také otevirad nové cesty
pro kritickou reflexi a kreativni vyjadieni. Ky¢, casto vnimany jako povrchni a
sentimentalni, se v postmodernim umeéni stdvd mocnym ndstrojem pro vyjadieni ironie,
kritiky a naruseni tradi¢nich estetickych hodnot. Jeho schopnost oslovovat Siroké publikum
a vyvolavat silné emocionalni reakce ¢ini z kyce vyznamny prostfedek pro demokratizaci
uméni a reflexi soucasnych spolecenskych problémii. Ky¢ tedy nejenze obohacuje
postmoderni uméni svou rozmanitosti a pristupnosti, ale také otevira nové cesty pro
kreativni vyjadieni a kritickou reflexi.
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Resumé

V této bakaldiské praci jsem se zabyvala probblematikou kyce v kontextu ceského
vytvarného postmoderniho uméni. Prvni kapitola je vénovana vymezeni pojmu kyc¢, jeho
historickému vyvoji a teoretickym pfistupim k jeho definici. Nésleduje ptedstaveni
postmodernismu, jeho hlavnich rysi a vyzev, které piindsi pro umeéleckou tvorbu a
interpretaci. Ve tieti ¢asti prace jsou analyzovana tfi konkrétni dila ¢eského postmoderniho
uméni. Pomoci definic a teoretickych konceptii z prvni kapitoly je u téchto d€l identifikovan
ky¢ a diskutovan jeho vyznam a funkce v kontextu postmoderni estetiky. Cilem prace bylo
prozkoumat, jakym zpiisobem se ky¢ projevuje v soucasném ceském postmodernim umeni
a jakym zptsobem ovliviiuje jeho vnimani a hodnoceni.
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Summary

In this bachelor thesis I dealt with the problem of kitsch in the context of Czech postmodern
art. The first chapter is devoted to the definition of the concept of kitsch, its historical
development and theoretical approaches to its definition. This is followed by an introduction
to postmodernism, its main features and the challenges it brings to artistic creation and
interpretation. The third part of the thesis analyses three specific works of Czech postmodern
art. Using the definitions and theoretical concepts from the first chapter, kitsch is identified
in these works and its meaning and function in the context of postmodern aesthetics is
discussed. The aim of the thesis was to explore how kitsch manifests itself in contemporary
Czech postmodern art and how it influences its perception and evaluation.
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