Velka Britanie a Irsko

Prerafaelité jako mocny impulz celému symbolismu — ndvrat pied renesanci, statinost vyrazu,
potlaceni perspektivy, nehrdinska mytologie (slabé figury, stradajici / démonické zeny)

Aubrey Beardsley — grafiky — mix dekadence, secese a symbolismu
V literatuie zejména tvorba O. Wilda a W. B. Yeatse — ten tzvil , keltska renesance*

V hudbé tada autorti dotykajicich se symbolistnich textli anebo aspektti (zaliba ve vychodni tematice,
okultismus). Gustav Holst, Frederick Delius, Cyril Scott — vSichni rozsahla dila, tvofili daleko pies
symbolismus, specifické ovzdusi anglické hudby az do avantgardy (ale i dal) — vybledlost — jiné
zachazeni s tradici

USA

Tématem napfic styly jsou demokracie, abolicionismus (zruseni otroctvi), neoklasicismus — smavost,
svobodomyslnost (evropsky symbolismus byl spi§ potemnély namétove i vyrazem).
Transcendentalismus — kombinace pozistatkli dovezeného protestantstvi s az anarchistickou virou ve
svobodu jednotlivce a jeho pravo na sebeurceni (Unitafi) — smetfuje az k ,,new age®.

Malitstvi Albert Pinkham Ryder — autodidakt, krajinar, spiritualni vyraz (viz N. Roerich), Maxfield
Parrish — symbolistni témata se stavaji obaly k bonboniérdm — americky marketing a ky¢. Obecné
USA vytecné obchodovani s uménim — viz dnesek.

Literatura E. A. Poe jako ptedchtidce a W. Whitman jako zakladatelska osobnost.

Cisté projevy amerického symbolismu jsou u E. Lee Masterse (+ okultismus, protestantismus, etika) a
V. Lindsaye (secese, miseni ¢isté literatury)

V hudbé dlouho vlivy Evropy (Dvotak), fada autord studuje evropské skoly anebo jsou piimo
puvodem z Evropy (Charles Martin Loeffler — zhudebnioval symbolistni naméty).

Symbolistou ve smyslu napt. Skrjabina — tvotici uceleny svét, naprahujici se ke zméné paradigmatu
(viz Schoenberg) je v USA Ch. Ives — autodidakt, za svého Zivota brany spis jako kuriozita. Specificka
vira (viz transcend.), svobodné a specifické nakladani s tradi¢nimi prosttedky kompozice a vyuzivani
novych — , kutil“, ,,objevitel, pionyr.

General William Booth Enters into the Heaven (1914).

Booth byl zakladatel Armady spasy. Ukazka

Symbolismus ve francouzsky mluvicich zemich

Francie a Belgie drzi prim jak co se tyce formulovani programu i nazvu slohu (18. zafi 1886, Jean
Mor¢éas manifest Symbolisme), tak co se tyce jeho charakteru — snad az na Anglii s prerafaelity
vychazeji ostatni evropské symbolismy z impulzt frankofonni kultury.

Literatura:

Ptedchtidci — Gerard de Nerval, Aloysius Bertrand — ,,mali“ romantici — prvni z ,,prokletych* —
jemng;jsi kresba nez ,,velci” typu Huga anebo Musseta

Baudelaire — viz sonet Vztahy. Malé basn¢ v proze.



Auguste Villiers de I'I[sle-Adam 1838-1889 Kruté povidky, knizni drama Axel — volné dostupné
online, téma od odmitnuti vnucené viry az po spole¢nou smrt milencti v zdmecké klenotnici —
hermetické metafory

Parnasisté — Revue ,,Soucasny Parnas®. Nazev sdruzuje celou fadu autord, jde vesmés o generaci
predchozi, predsymbolistickou. Jsou ztotoznitelni s novorenesanci ¢i pseudostyly v architekture,

k tomu se druzi inspirace v orientu (viz Delacroix). Akcent na dokonalost formy, uméienost vyrazu —
smétovali k akademickému pojeti poesie (X Rimbaud a ,,prokleti®). U nas se k nim hlésili Lumirovci.
Patfil mezi n€ s vyhradami i S. Mallarmé.

Hlavni vlna —

Rozekrucianstvi — Joséphin Péladan 1859-1918. Salon Rose + Croix — wagnerismus v 90. letech 19.
stoleti ve Francii. Basnik Saint-Pol-Roux, Erik Satie, malifi spojeni s rosekrucianskymi salony viz
niZe.

Stéphane Mallarmé 1842-1898 — hlavni osobnost prvni viny. Koncepce basné jako ,,alchymie slova®,
sonety ¢asto jako jedina dlouha véta, predstava dokonale vybrouseného klenotu. Témata vrcholnych
basni (Smutecni ptipitek, Herodias, sonety, Vrh kostek) jsou lidska existence ve svéte, jeji absurdita.
Smeéroval k hermetickému Sifrovani skutecnosti, jevy se stavaji metaforami pro transcendentni
skute¢nosti. Rada praci nedokon&ena, Vrh kostek sméfuje k vizualni poesii (Apollinaire — Kaligramy a
dale tada dalSich az do 60. let 20. stoleti)

Kdyz vyvstala z obliny a vzepjeti
Efemérniho sklenéného tvaru,
Ta nepoznand sije se prerusi,

Aniz da rozkvést horkemu bdéni.

Ja, sylf tohoto chladného stropu vim,
Ze nikdy dvoji iista,
Ani ma matka a jeji milenec,

Se nenapdjela z téze chiméry.

Cistd vaza, v niz neni jiny napoj
Nez nevycerpatelné vdovstvi,

Zemdléva v agonii, ale neprivoluje.

Naivni polibek z téech nejsmutnéjsich.
A jen nejsoucnosti vydechu zvestuje

Pritomnost rize v tmach.



Jules Laforgue 1860-1887, naopak ironické, prithledné verse; jeho odkaz pro sebe vyuzili Eliot a
Pound — pfimost vyjadiovani — imazinismus

Maurice Maeterlinck 1862-1949 — ve své dobé velmi modni autor, v jeho osobé dosdhnul
symbolismus obecného uznani (ale i ukazal své meze), jeho ,,varianta® je ptistupnéjsi nez dila
Mallarmého (anebo Bfezinova), pfidava do nich nalezitou davku napéti, prvki hororu,
existencialistické uzkosti, eschatologie a pozd¢ji i okultusmu. Postupné se ztotoznil s obecnymi
humanistickymi idealy. Dvé knihy poesie, hry, eseje — Zivot véel, Zivot mravenct, Inteligence kvétin
atp. — vitalismus, knihy vyrokd. Rada tituld vysla v &esting. Zhudebnéni desitkami autort (Debussy,
Schoenberg, Zemlinski, Koechlin, Sibelius, Fauré, Scott, Dukas, Bartok, Burghauser, Chlubna...). Hra
Modry ptak — navrat k formé divadla svéta (viz Peer Gynt anebo Strindberg)

2. generace
Navstévnici ,,Mallarmého uterkd“:
Paul Valéry 1871-1945 — umocnéni koncepci Mallarmého — poesie obkruzujici pohyby ducha

André Gide 1869-1951 — ten se behem zivota od symbolistnich pocatka vyvinul ptes stylovy obrat
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sebeurceni jednotlivce, po ,,falsu“ jako zZivotni strategii (Pen¢zokazi), tematizoval vlastni
homosexualitu, po navstéveé Sovétského svazu ve 30. letech svédéil o skutecném stavu véci tam (fada
zapadnich intelektualli o tom po navstéveé S.s. lhala). Svobodny duch s prvky anarchismu,
antiklerikalista.

Z dédictvi symbolismu vychazeli autoii napti¢ 20. stoletim — surrealisté (zejména druhé generace —
Julien Gracq), francouzsky ,,Novy roman‘

Malitstvi

Puvis de Chavannes, Gustave Moreau, Jean Delville — viz prvni prednaska

Odilon Redon 1840-1916 — vliv Whistlera, specificka spiritualita, vliv buddhismu, mystiky. Pastely.
Rozekruciani Carlos Schwabe a malifi Ferdinand Hodler anebo Fernand Khnopff

Skupina Nabis — proroci — Maurice Denis — opét sméfovani k neoklasicismu

Tzv. cloisonisté — s predeslymi pod vlivem Gaugina — zvyraznéné kontury, dekorativnost ovlivnéna
asijskym uménim (Svétova vystava 1889), metafyzicka témata Gaugina — Odkud pfichazime, kdo
jsme, kam jdeme???

Hudba

Predchtidci v hudbé (stylem, ¢i jako pedagogové) predesla generace ve Francii: Emmanuel Chabrier,
Jules Massenet, Ernest Chausson, Vincent d'Indy (sam zak C. Francka), Gabriel Fauré, Camille Saint-
Saéns

Mocna hrstka, zejména Musorgskij — znaky jeho stylu

Gamelan na Svétové vystave v Patfizi roku 1889 — neexistence zvukového zaznamu — mocny pocitovy
vliv z koncertl — pentatonika, celotonova stupnice



Erik Satie 1866-1925 — v prvni etap€ své tvorby patrné nejc¢istsi symbolista v hudbé: ,, nova literatura,
slozena ze trinacti pismen abecedy, kterd znal...

kleinmeister zalozenim. Patrné trpél dyslexii, pfipadné poruchou autistického spektra.
asocialnost, silna idiosynkrati¢nost dél, posléze alkoholismus

rozkroCeni mezi salonnim ¢i kabaretnim stylem a vaznymi pracemi (Rebikov, Scott)

Porovnani stylu ,,pfed symbolismem* — Debussy Arabesque 1 (1890-91), Satie Sarabande 3 (1887)

Plati pro n¢j v tomto obdobi vétsina charakteristik s. jako sméru: intimita, drobnokresba a
miniaturismus, synestézie (u Saticho zejména literarni, ale akcent lezi i na vytvarné podobé¢ not),
inicia¢nost — diiraz na osobni zkusenost s dilem anebo ,,tvorbou* postavena nad ,,etablovanim se“ —
dilo jako denik vlastnich spiritualnich zazitkt, jadro lezi v psani pro sebe, dilo pak nese v tom
nejlepsim piipadé schopnost pienést jeho hrace (x posluchace) do podobného stavu (x dilo
provozované filharmonii ne??? — oko ke klicové dirce), esoteri¢nost, ,,psychedeli¢nost”. Vyrazny
narust texti okolo partitury — vénovani, ptipisy, poznamky (oproti nim takika chybi piesna tempova
oznaceni). Nesouvislost se standardni podobou uméleckého dila ve své dobé (nikoliv otazka stylu, ale
technickych nalezitosti) zaroven s tim ale i1 zjemnélost, mlhavost. Insitnost — Satie neni ,,velky*
skladatel, napfi¢ jeho dilem jsou neobratnosti — ve form¢, v harmonii — experimentalnost. Ovlivnéni
asijskym uménim (gamelan).

Tt etapy Satieho tvorby

Symbolistni cca 1886-1895 (1900)

4 Ogives 1886

Sonneries de la RosefCroix (Fanfary Rize a Ktize, 1891),
Salut Drapeau! 1891

Vexations 1893-95

Syn hvézd 1891

Uspud 1893 — dilo ,,na rozchodnou* s Rosekruciany — ptiklad symbolistni mystifikace, persiflaze ba
blasfemie (Rimbaud, Lautréamont, Rops, Beardsley)

Gotické tance 1893
Messe des Pauvres 1895

.S klavirem je to jako s penézi: potésSeni z nich md jen ten, kdo se jich dotyka “ — zkuSenostni aspekt:
ani poslech, ani analyza neda ptijemci stejny zazitek jako tvorba / interpretace

1896 (1900)-1912 cca Od cyklu Piéces froides (1897) ptechodové obdobi ragtimil, chansonti a
experimentil — po krizi vyvolané zazitkem z Debussyho Pelléa a Mélisandy (1902) se rozhoduje
proménit styl svych kompozic. V roce 1905 (ve 40 letech!) vstupuje na Scholu cantorum (D’Indy) —
znovu se ,,u¢i kontrapunkt. Forma: ,,Minimalismus®, fraze po 4 taktech. Podobné potize mu ¢ini
instrumentace — vétSinou velmi stfidmé, komorni partitury a to az po roce 1900, do t€¢ doby
»~experimentalni* anebo spis ,,konceptualni* instrumentace. Nabéhy na velké formy: klauniada/balet
Jack in the Box (1899), nedokoncena orchestralni poéma Le Beeuf Angora (Angorsky vil) (1901), Le
poisson réveur (Snici ryba) (1901), ¢tyfru¢ni Trois morceaux en forme de poire (Tti kusy ve forme
hrusky) (1903) — opét problematika hudebni formy — nonart ku ,,umélé hudb&*

Satieho nazvy! — poetika — ,,automatické popisy*



1913-1925 neoklasicistni &i ,,art decové™ obdobi — od ,,stylu roku 1910 aZ po styl Sestky (piehledné
formy, cirkusova estetika, parodi¢nost, sportovni a ,,moderni* tematika — 180 stupiii od
Rosekrucianstvi)

Orchestralni Les Pantins dansent (Loutky tanci) (1913), klavirni ,,haiku‘ cyklus Sports et
Divertissements (1914) a fada specificky nazvanych drobnych klavirnich cykld (VysuSend embrya

atp.)

Vyjimky ze stylu posledniho obdobi tvoii ,,symfonické drama* Sokratés (1917-18) na Platonovy texty,
patrné vrcholné Satieho dilo co se tyce zavaznosti (+ rozsahu) a cyklus 4 Nokturen (1919).

Film — Entreacte René Clair

Névaznosti na Satieho ve 20. stoleti jsou mnohé — samoziejmée Le Six, Arcueilska Skola (Henri
Sauguet), v druhé ptilce stoleti John Cage, Louis Andriessen (De Staat), fada filmovych tvlirct (oproti
tomu existovali masivné Satieho umélecti odpiirci — mezi nimi na prvnim misté Pierre Boulez)...
Otazkou zlstava, ¢im je Satieho dilo tak ldkavé na rozdil od dél fady ,,regulérnich® tviirct ,,velkych
partitur — odpoveédi je z¢asti marketing uméni (Satie jako maskot, Satie jako podivinska figurka),
zCasti ale ziistava v samotné Satieho osobnosti — unikavé, nepravdépodobné, zkoumavé az do popteni
sebe sama.

Claude Debussy 1862-1918 — hovotime o jednom ze zékladnich pilitd moderni hudby pted
avantgardou (samoziejmé i diky tradici — D. je velmi dobte biograficky uchopeny, byl uznany jako
génius jeste za svého Zivota a jeho tvorba méla dalekosahly vliv napti¢ 20. stoletim).

Opakovani — Rimska cena, prace v Rusku — ruska hudba. Opét zazitek z poslechu gamelanu v roce
1889. Rada nedokonéenych praci, jeho pojeti hudebniho dila se po roce 1902 rychle vy&erpava.

Z hlediska symbolismu jej analyzuje Stefan Jarocinski v monografii Debussy (Opus, Bratislava, 1989,
ISBN 80-7093-001-2) — podobng¢ jako u Skrjabina s jeho vzpinanim k mystériu, u Schoenberga s jeho
paradigmatickou inovaci tonového systému, u Ivese s jeho napliiovanim zazitku hudebni biformy, u
Debussyho hovofi J. o osamostatnéni barvy, o sonorismu v hudbé — prace se sazbou.

Debussy neni symbolistou ve smyslu bezpodmine¢ného spiritudlniho ponoru (X Skrjabin, rany Satie),
jeho dilo vyjadfuje nové esteticky uchopené zakladni zazitky bytosti — radost z prostoru, z existence,
meditaci — ,,mala cesta“

24

Prélude a I'aprés-midi d'un faune (1894) podle Mallarmého poémy

Vrcholné D. dilo Pelléas a Mélisande (1893-1902), opera na Maeterlinckovu stejnojmennou hru;
preneseni wagnerismu do Francie a zaroven popteni zakladnich Wagnerovych vychodisek: hudba sice
plyne v prokomponovaném proudu a na jevistnim uc¢inku se podileji vSechny slozky dramatu, oproti
Wagneroveé pompéznosti ma ale hudba byt spis jako tapeta (secesni tapeta) zvuku, na jejimz popiedi se
reliéfuji postavy a déje (Maeterlinck — Nitro — podobna konstelace) — francouzsky prostor oproti
némecké komplexicite.

La Mer (1903-1905)
Klavirni kompozice

Potopena katedrala (10. preludium, 1. kniha) jako femeslné dokonald podoba Satieho snah a vizi.



Scénické mystérium Kantata Utrpeni sv. Sebestiana (1911) na libreto G. D’ Annunzia — filmové
zpracovani Petrem Weigelem (formou podobné Sukovu/Zeyerovu Radiizovi a Mahulen¢)

Florent Schmitt 1870-1958 — s Ravelem ,,skupina“ Apaci — ,,paskové; za 2. svétové valky byl
pronémecky — dilo upozadéno. La Tragédie de Salomé (1907) bylo inspiraci pro Stravinského Svéceni
jara

Maurice Ravel 1875-1937

(Podobn¢ jako Satie podivinska osobnost, zivotopisci u obou zvazuji homosexualitu anebo
nebinarnost)

Naptl francouzsky Svycar, naptil Spanél (pozn. Satie poloviéni Skot) — temperament, smys] pro
$panélskou ohnivost a pro §vycarskou piesnost — oproti pfedeslym minucidzni, dokonale do sebe
zapracované partitury. Nepsal mnoho — cca 80 d€l

Specificka harmoni¢nost — po obdobi ovlivnéném Satiem a Debussym vstiebava a po svém rozviji
avantgardni principy — specificky expresionismus. Tvaroveé sméfoval k neoklasicismu. Instrumentator.

k symbolistni etap¢ patii zejména jeho rané pisné:

Ballade de la reine morte d'aimer (Balada o kralovn¢, ktera zemiela laskou) (1893)
https://www.oxfordlieder.co.uk/song/4851

Sainte (Svétice) (1896) (Mallarmé)

Za vrchol ,,secesionismu‘ a symbolistni estetiky v jeho tvorbé lze povazovat

Tti basné S. Mallarmé (1913) — viz text vyse. Analyza.

pozn. Opera Dit¢ a kouzla

Ravel tvori zaklad ,,mainstreamového* repertoaru vétSiny ceskych orchestrii, jeho dila jsou obecné
pfijiméana, jsou skvéle zkomponovana.

Pozdé&jsi — fada autor zrajicich umélecky ve Francii do nastupu Sestky pracovala v paradigmatu
symbolismu ¢i impresionismu

Maurice Delage 1979-1961 zak Ravela, rozvijeni jeho stylu mallarméovskych zhudebnéni. Inspirace
indickou hudbou

Lili Boulanger 1893-1918 — sestra Nadii, inspirace buddhismem — drobny zjev podoby Karla Hlavacka
juvenilie Daria Milhauda — Alissa op. 9 (1913) podle Tésné brany André Gida

navaznost na symbolismus s jeho ornamentikou, spiritudlni zanicenosti i s jeho orientalismy pfinasi ve
30. letech skupina Jeune France — Jolivet, Messiaen, Daniel Lesur — analogie Btezina - Holan



