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Standard je néco, co odolava zubu Casu, v naSem piipad¢ pisnicka, kterou si zpivalo uz
n€kolik generaci pred nami. Nejsilnéji jsou zastoupeny druhé az ¢tvrta dekada 20. stoleti, roky 1920
az 1950. Obéma sm¢éry, pted i po tomto obdobi, standardi rapidné ubyva. Ty starsi jsou vétSinou uz
hodné¢ ,,vousaté* a dnesni dob¢ nevyhovujici, novejsi, vzniklé po roce 1970, na nichz se uz nepodilela
Velka Sestka Broadwaye, nemaji holt ty kvality, tu atraktivitu, pro jazzmany nezbytnou.

Hudebni nauka, ta elementarni, jak je vyuovana ve skolach a vysvétlovana v ucebnicich,
vysvétluje zakladni pojmy naptiklad takto:

tén ma Ctyii zakladni vlastnosti: vysku, délku, silu a barvu;

hudba ma tyto kvality: melodii, harmonii, formu, tempo, rytmus, dynamiku, naladu atd.
Vysvétlime si nyni pojmy, s nimiz budeme pracovat.

Hudebni forma je dvaatficetitaktova, vyjimky potvrzuji pravidlo. Castéjsi je uspofadani po
osmitaktich v potadi: A — A — B — A. Znamena to, Ze jako tfeti ze Ctyi osmitakti je zafazen stfedni dil,
v anglické terminologii bridge, jehoz melodie je odlisna, kontrastni a casto jeho harmonicky zaklad
vyboci z ,,domaci toniny. Nazornym piikladem této takzvané malé pisiiové formy je Ceska lidova:

Ja do lesa nepojedu, ja do lesa nepujdu.

Kdyby na mé hajny prisel, on by mné vzal sekeru.

Sekera je za dva zlaty a topiirko za tolar.

Kdyby na mé hajny prisel, on by mi to v§echno vzal.
Urcité bychom si vzpomnéli na desitky podobné utvafenych lidovych pisni z naSich kraja.
Druhou nejc¢astéjsi formou je dvakrat 16 takti v podobé A — B, ptipadné Ctytikrat 8 taktl, které
muzeme piehledné vyjadfit pismeny A — B — A — C. Zde ale B nema vyznam stfedu neboli bridge.
Znamena to, ze prvni a tieti osmitakti se viibec nebo téméf nelisi, ale pokracovani od 9. taktu (a ve
druhé poloving formy, od 25. taktu) je odliSné.

Pti zkoumani standardl v jejich piivodnim, jeviStnim tvaru bychom brzy pfisli na to, Ze této
32-taktové sloce pisné, jak ji zname z pozdéjSich zpracovani, at’ uZ popularnimi zpévaky nebo
jazzovymi hudebniky, pfedchézi kousek uplné jiné hudby. Obvykle nema jesté rytmicky puls nebo
ustalené tempo ani pravidelny pocet taktl a je evidentné inspirovan davnymi praktikami hudby
artificidlni, po¢inaje baroknimi velkymi formami, operami ¢i kantdtami. NeZ pfijde to, cemu se fika
drie, zazni jeji ptiprava, zvana recitativ. Jak uz bylo feceno, na divadle byva toto dvoudilné feSeni
solového vystupu obvyklé, ale moderné€jsi popularni zpévaci a predevsim jazzmani zpracovavaji az
vlastni arii. V anglické terminologii se recitativu fika verse a vysledné pisni ve 32-taktové formeé
refrain nebo chorus. Toto posledni slovo tedy neznamena jen pévecky sbor, ale také druhy dil
zpivaného songu, a dale, mezi jazzmany, jednu improvizovanou sloku. Odehraje-li tedy solista
improvizaci, ¢itajici 160 taktd, dal si pet chorusii. Radéji tedy pocesStime ty dvé Casti slovy verze a
refrén.

Vyjimky? Nékdy mtizeme pozorovat néco jako invenéni pretlak, kdy skladatel odmitl
nekterou ¢ast opakovat, jeho melodicky napad byl tak dlouhodechy, ze jej mizeme zapsat zkratkou
jako A — B — C — D. Typickym piikladem této melodie, ktera se neohlizi zpatky, je puvodné klavirni
skladba Victora Younga ,,Stella by Starlight, napsana roku 1944 pro film The Uninvited, ktera az
dodatecné dostala text a dnes se nachdzi v Top Ten svétovych standardi jako vzacny unikat.



V modernim jazzu je obdobné konstruovano zndmé téma klaviristy Herbieho Hancocka z jeho
»motského obdobi* — ,,Dolphin Dance* (1966). Jinymi formalnimi vyjimkami nas zasoboval skladatel
Cole Porter, jenz si psal vedle hudby i vlastni texty. Kdyz své verSe nevméstnal do 32 taktd, forma mu
kynula pod rukama do dvojnasobné nebo jesté vétsi délky. A naopak, ¢itankovym piikladem
svévolného kraceni vzité formy 4 x 8 taktli je Leonard Bernstein, obojzivelny skladatel hudby
muzikalové i symfonické, ve svém zivotnim hitu, West Side Story (1957). Patii ke kulturnimu
minimu védét alesponl o jedné z nejkrasnéjsich milostnych pisni, ,,Maria“, ktera ma formu A —
B — C — D, avsak pozor, pocet taktli se snizuje takto: 6 — 6 — 5 — 4. Autor se nerozpakoval
pouzit pro ndhradu bridge ve tieti Casti formy lichy pocet taktu. Kdyz tuto pisen poslouchame
a nepocitame takty, ani ndm nepftijde, Ze je to néjak ,,SiSat€*, tak genidlné je napsana.

Blues — 1 tato tradi¢ni Cernosska forma nachézi uplatnéni v tvorbé standardt. VétSinou
se neméni pocet 12 taktd v jedné sloce, ke zménam zato dochézelo v harmonii s nastupem
moderniho jazzu po roce 1940. Piivodni tii jednoduché kvintakordy — tonika, subdominanta,
dominanta — byly nejprve obohaceny o pfidanou malou septimu, jde tedy o tzv. dominantni
septakordy, pricemz i ten na tonice v tomto ptipadé nepisobi jako dominanta a nevynucuje si
jinak logické rozvedeni do tonického kvintakordu, coz je nevysvétlitelny jev, o kterém
nepfemyslime ani nediskutujeme a prost€ jej tak piijmeme. Pozdéji byly septakordy
obohaceny jesté o ndnu, zpravidla zvétSenou, takze vysledny akord ma enharmonicky vzato
obé tercie, durovou i mollovou: g-h-d-f-ais (=hes neboli b), aniZ by to posluchaci vadilo. Déle
po zéasazich Charlieho Parkera uz byly béZzné nedoskalné funkce, mimotonalni dominanty,
Casta byla dominantni jadra do cizich tonin. Blues je v&¢né a jsou tvoiena stale nova a nova.

Metrum neboli pocet dob v taktu je vétSinou 4/4, tedy Ctyictvrtecni. V mensSing jsou
pak standardy valc¢ikové (piseni ,,Someday My Prince Will Come** ze Snehurky, 1937) a
naprosto vzacné jsou jiné takty, naptiklad jazzovy standard Paula Desmonda ,,Take Five*

z roku 1959, jak ndzev napovida, v 5/4 taktu. OvSem pozor, jazzmani obCas zméni sudé
metrum na liché (4/4 na 3/4), ptipadné naopak. Rychlé valc¢ikové metrum pak byva
zapisovano jako 6/8 takt, coz ale pocitove nic neznamena.

Toénina, mysleno ta pavodni, ptipadné nejCastéjsi, jak se delsim provadénim ustali,
byvé jazzmany zhusta respektovana, avSak nezapominejme na jednu ze zésad, jimiz se pii své
praxi fidil zakladatel ¢eské jazzové pedagogiky, Karel Velebny: ,,Vyskoleny jazzman musi
umét zahrat nejméné 50 standardi zpaméti a v jakékoliv téniné!“ Profesionalové jich takto
ovladaji nékolik set. Tento tvrdy pozadavek je zde také proto, ze n¢kdy je jazzovy soubor
povéten doprovazet zpévaka ¢i zpévacku, ktefi maji sviij omezeny hlasovy rozsah a konkrétni
standard nedokaZou vyzpivat v té pivodni ¢i nejéastéjsi toning. Reknou-li ,,dejte mi to o tercii
niz*, ocekavaji, Ze je kapela pohotové doprovodi.

Tempo, mysleno tempo ptivodniho provedeni pisné na divadle, ve filmu, na nejstarsi
gramofonové nahravce, neni rozhodné zakonem. Naopak, provedeni od provedeni se méni,
Casto 1 v pfipad¢ té€hoz interpreta. Ten se fidi momentalni naladou, tlakem krve, stresem ¢i
mirnou opilosti a podobné, prosté ostatni musi jit za vedoucim hracem, byt pfipraveni hrat



tteba dvakrat rychleji nez v€era. I kdyz se standardy déli na slow — medium — fast a takzvané
balady byvaji obvykle pomalé, zase existuje spousta vyjimek.

Rytmus muZe byt pfebiran od origindlniho provedeni ¢i nahravky, ale zase to neni
podminkou jazzové interpretace standardl. Souvisi s tempem a napiiklad hraje-li se balada
rychlosti ,,co noha nohu mine* uz 10 minut, je Zaddouci oZiveni, kdyZ se sice zakladni krok, o
ktery se stard basista ¢tyfmi dobami do taktu, nezrychli, ale rytmus se rozmnozi piechodem do
osminového citéni, zpravidla v rytmu brazilské bossa novy, kterd infiltrovala do jazzu po roce
1962 a naprosto v ném zdomacnéla. BéZn¢é se pouZzivaji 1 rytmy charakteristické pro karibské
ostrovy, naptiklad kubanska rumba. Souhrnné jim jazzmani fikaji latina.

Dynamika obvykle souvisi s tempem a jen né€ktefi interpreti ji vénuji vEétsSi pozornost.
Hraje-li ale n&jaky hrac delsi s6lo a umi ho logicky vystavét, vygradovat, roste dynamika
zcela spontanné, automaticky a po aplausu dalsi solista opét zac¢ina ,,z niceho®.

Harmonie je nejvice opracovavanou slozkou jazzovych promén standarda. Ta
ptvodni, dejme tomu z roku 1930, ndm dnes piipada krotkd, snad az staromddni a v prabéhu
desetileti se ménila. Byla obohacovana jak ptfidanymi intervaly (terciemi) k pivodnim
akordim, tak 1 jejich alteracemi, to jest zvySovanim ¢i sniZovanim ur€itych intervald,
napfiklad kvint, non a undecim. Vznikaji tak drazdivéjsi souzvuky, za néz je odpovédny
zpravidla aranZzér, dulezita soucast souboru, at’ mensiho ¢i pfimo big bandu. Melodicky
vicehlas, kornet-trombon-klarinet, ktery vznikl uZ pied rokem 1920 v New Orleans a byl
postupné rozsifovan v éfe swingu az do poctu 13 hraci na dechové nastroje ve spravném
velkém orchestru — big bandu (5 saxofond, 4 trombony, 4 trubky), nabizi mnoho feseni, jak
tolik hlasti vést, jak je kombinovat a budou nés zajimat ta vtipna feSeni. Soucasni aranz¢fi,
¢asto hraci z fad souboru, povazuji za minimum, aby se mohli pIn¢ vyjadrit, Sest melodickych
hlasti, obsahujicich zastupce onéch tii skupin: trumpet, trombond a saxofonii. O harmonicko-
rytmické doplnéni se staraji ¢lenoveé tzv. rytmické sekce, coz jsou nejcastéji klavirista-basista-
bubenik. Kytarista se mize pfidat, da-li si pozor, co hraje klavirista, aby se s nim ,,netloukl* a
necitil akordy a jejich alterace jinak. N&kdy téZ hra¢ na drobné&;jsi perkuse.

Tolik tedy prozatim a miizeme piejit ke zndamému standardu bratii Gershwinovych,
pisnicce ,,Oh, Lady Be Good!* z jejich muzikalu ,,Lady, Be Good*. Neni to jejich nejvice
hrana, zpivana ¢i nahravand melodie, z tohoto pohledu jde ,,az* o tfeti v potadi. Volime ji
proto, Ze poprvé zaznéla v prosinci 1924, coz je letopocet vyznamny pro Gershwina — tehdy
v unoru premiéroval svoji slavnou ,,Rhapsody in Blue* a brzy pecetil své vysadni postaveni
v americké popularni hudb¢ pravé timto muzikdlem. Druhym dobrym diivodem pak je pohled
divadelnich historikli na déjiny nového Zanru, zvaného musical comedy, zkracené musical a
Cesky muzikadl. N&kteii se domnivaji, ze prvni moderni muzikal napsal a koncem roku 1927
uvedl Jerome Kern (Show Boat, u nas hrany jako Lod’ komediantit), avSak velka ¢ast povazuje
za takovy predél prave ,,Lady, Be Good*, uvedeny uz o tii1 roky diive. V dalSim materiélu je
shromazdéno dostatek informaci, notového zdznamu titulni pisné a desitky odkazii na poslech
historickych i novéjsich, zpivanych i hranych nahravek. TakZze viz tam.



