Teorie jazzu

Piehled
Peter Spitzer- jazzovy autor, hudebnik a instruktor

Peter Spitzer vytvoril tuto sedmidilnou sérii pro hudebniky, studenty a fanousky jazzovych
standardl. Peter je autorem piirucky Jazz Theory Handbook a série Easy Classics (Mel Bay
Publications).

,Hudebni teorie“ se snazi vysvétlit, jak je hudba strukturovana a proc ji slySime tak, jak ji
slySime. ,,Jazzova teorie k tomu ptidava dalsi tcel: poskytnout informace, které¢ jsou
prakticky vyuzitelné pro improvizatory. Tato skupina teoretickych ¢lanki je urcena ctenaiim,
ktefi jsou jazzovymi hraci - studenty, amatéry nebo profesionaly. Budu piedpokladat, ze mate
n¢jaké zakladni znalosti hudebni teorie, ale zaroven se budu snazit nebyt pfilis§ technicky.

Skladby definované na téchto strankéch jako ,,jazzové standardy* pochazeji vétsinou ze Ctyt
zdrojl: Tin Pan Alley, broadwayskych muzikali, hollywoodskych filmt a od jazzovych
umélct. Skladatelé vSech téchto zanrG méli tendenci pouzivat podobny pfistup k harmonii a
dodrzovat urcité standardni harmonické postupy. Ackoli harmonie bude v téchto ¢lancich
nasim hlavnim z&jmem, ptipojime také n¢kolik postfehti o melodickych postupech,
rytmickych postupech, forme a historii.

Co zpusobuje, Ze se skladba jevi jako ,,jazzova*?

Ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti, kdy se jazz formoval jako Spi¢kova popularni
hudba, byly témito faktory: tanecni swingovy rytmus, blue notes, charakteristicky rytmus a
barva hlasu/instrumentu. Improvizace byla také dtlezitym faktorem, ale méli bychom si
uvédomit, Ze skladby byly uvadény na trh jako ,,jazzové* mnohem diive, nez se
improvizovana séla stala dilezitymi pro vystoupeni. Vzestup role sélisty byl proces, ktery
zacal ve dvacatych letech 20. stoleti, zejména s Louisem Armstrongem, a nabyval na sile v
letech big bandu, pficemz vyvrcholil v prvenstvi solisty v letech bopu (konec 40. - 50. 1éta 20.
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najdete v dalSich ¢lancich této sekce).

Harmonie

Skladby v ,,kanonu jazzovych standardii* jsou hudebni kompozice s kratkou formou (obvykle
12, 16 nebo 32 taktil). VétSina z nich mé akordické postupy, které se osvédcily jako zajimavé
pro improvizatory - coz je hlavni faktor jejich dlouhé zivotnosti. Zékladnim harmonickym
pfistupem je ,,béZna praxe* klasické hudby, pfizptisobend témto kratkym formam.

Jazzovi interpreti ¢asto méni ptivodni harmonii skladatele.

Nekteti jazzovi skladatelé poslednich zhruba 50 let (napt. John Coltrane, Wayne Shorter)
pouzivaji harmonické prostredky, které posouvaji hranice tradi¢ni bézné praxe.



http://www.jazzstandards.com/about.htm
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0786690305/ref=nosim/jazzstandards-20
http://www.amazon.com/s/ref=nosim?url=search-alias%253Dstripbooks&field-keywords=+Peter+Spitzer+Easy+Classics&rh=n%253A283155%252Ck%253A+Peter+Spitzer+Easy+Classics&ajr=3/jazzstandards-20
http://www.jazzbiographies.com/Biography.aspx?ID=273
http://www.jazzbiographies.com/Biography.aspx?ID=761

Melodie

Mnoho jazzovych standardl vzniklo jako populérni pisn¢ s melodiemi a/nebo texty, které se
masovému publiku libily. V pivodnich notovych zdznamech i v modernich fake books jsou
melodie obvykle uvadény v jednoduchych notovych hodnotéach. Pfi interpretaci jazzovym
umélcem se melodie téméf vzdy méni ve vysce tonu, rytmu nebo v obojim.

Jakakoli melodie - popova melodie, lidova piseni, vanocni pisen, dokonce i klasické téma - se
muze stat ,,jazzovou®, pokud je hrdna v jazzové interpretaci. Toho Ize dosdhnout pouzitim
rytmu, ktery je s jazzem ztotoziiovan, pouzitim nastrojové nebo vokalni barvy, ktera je s
jazzem spojovana, zmeénou melodie zpiisobem, ktery je s jazzem spojovan, a/nebo zafazenim
improvizovanych so6l do aranzma.

Rytmus

Zakladnim rytmem mainstreamového jazzu je samoziejmé swing, ale v ,,.kdnonu jazzovych
standardi“ jsou diilezité i riizné latinskoamerické rytmy.

Mnohé standardy (napf. ,,All The Things You Are*) nebyly ptivodné urceny k tomu, aby se
hraly nebo poslouchaly jako jazz, ale staly se ,,jazzovymi* po popularnim nahravaném
provedeni v jazzovém prosttedi. Na druhou stranu mnoho jinych bylo od pocatku
koncipovano jako ,,jazzové®, nebo dokonce jako prosttedky improvizace (napf. ,,Take the ,A°
Train“ nebo ,,Anthropology*).

Standardy jsou témét vzdy ve 4/4 taktu, n€kolik jich je ve 3/4 a jen jeden z naSeho seznamu je
v 5/4 (,,Take Five®). Ackoli star$i noty ¢asto uvadéji pisné ve zkraceném taktu, v modernim
provedeni se na to obvykle nebere zietel. Basista se mize rozhodnout hrat ,,ve dvou®, ale to
ma s pivodnim ti§ténym oznacenim jen malo spolecného.

Slovo o zdrojich

Nejbéznéjsimi odkazy na standardy jsou v dnesni dob¢ fake books: sbirky notovych zapist, na
kterych je zobrazena melodie skladby, pfi¢emZ nad melodii jsou uvedeny akordové symboly.
Nikdy bychom nemé¢li vétit tomu, ze jedna verze fake book je ,,spravna®.

Pti hrani je nezbytné, aby vSichni ¢lenové kapely byli ,,na stejné vin€* - to znamena, aby jako
vychozi bod pouzivali stejnou verzi. Rizné fake books se mohou lisit v akordech, melodii
nebo dokonce toniné€ skladby. PouZzivate-li fake books, nemlzZete pifedpokladat, Ze zdznamy

z riznych knih budou vzajemné kompatibilni.

Pti sestavovani fake books se editofi musi rozhodnout, co pouziji jako zdrojovy material.
Miize to byt napi:

- Vydané noty

- Plivodni verze z filmu nebo broadwayského muzikalu
- Klasicka nahravka

- B&zna praxe v jazzovém svété

- Dalsi fake book

- Vydavatelova osobni volba pisné

- Kombinace téchto zdroji



