FOTOGRAFOVANI V EXTERIERU

1. Technické vybaveni

a) Objektivy:

e zékladni objektiv (50mm/35 mm)
o teleobjektiv (od 100 mm vyse)

e Sirokouhly objektiv (20 mm)

b) Stativy
Stativ udrzuje pii snimani piistroj ve stabilni poloze a zamezuje vznik nezadoucich otfesi,
ale soucasné plni i nezastupitelnou funkci pti komponovani. Fotografovanim z ruky téchto

moznosti nikdy nedosdhneme.

Podle moznosti maximélniho zatizeni délime fotografické stativy na:
e stativy pro digitalni a kompaktni pfistroje
e stativy pro jednooké zrcadlovky
e stativy pro sttedoformatové pfistroje

e stativy pro velkoformatové kamery

Mén¢ obvyklé jsou tzv. kapesni stativy (monopody). PouZzivaji se okrajové ve sportovni a
krajindiské fotografii nebo na cestdch, kdy s sebou nechceme nosit tézky stativ. Kapesni
stativy maji vSak svd omezeni dand zejména jejich malou nosnosti a nizkou vyskou.
Monopody zpravidla pouze eliminuji zakladni rozechvéni pfistroje. Pohodlné komponovani a
pieklapéni do vertikdlni polohy je u nich omezené a navic jsme stdle nuceni drzet stativ

jednou rukou.

Dalsi podporou jsou rizné adaptéry, které je mozné uchytit napiiklad na okna automobilll

nebo na jina mista.

V nouzovych situacich mohou byt dobrym pomocnikem polstatky s piskem, ryzi nebo
jinym sypkym materidlem. Umoziiuji polozeni pfistroje na mista, odkud mizeme klidn¢ a
pohodIn¢ fotografovat a pfitom dosdhnout maximalni stability pfistroje. DalSi ndhradni
moznosti je provazek pfipevnény ke spodni Casti pfistroje. Pfi fotografovani pfislapneme
spodni ¢ast provazku a napneme ho. ,,Stativovy* efekt neni sice dokonaly, ale zpravidla vzdy

lepsi nez fotografovat z ruky.



Nedilnou soucasti vSech stativii je stativova hlava. Amatérské stativy maji obvykle
univerzalni hlavu vestavénou. U vétSiny profesionalnich stativli je oddélitelna a prodava se

samostatné.
Existuji celkem tfi zdkladni druhy stativovych hlav:

1) Kulové hlavy — jsou urceny pro leh¢i typy fotoaparati. Odpor tfeciho ulozeni kulového
kloubu se u nich nastavuje jedinym Sroubem a toto nastaveni se v kterémkoli sméru pevné
zafixuje.

2) Dvoucestné a tiicestné hlavy (dvé, resp. tii osy posunu) — jsou na prvni pohled
ktery je mnohem ptesnéjsi nez posun u kulovych hlav. Jednotlivé tfeci plochy jsou u téchto
stativll aretovany pfitlacnymi Srouby uloZzenymi v silikonovych pouzdrech. Nevyhodou téchto

hlav (zejména tficestnych hlav) je jejich nepfizniva cena a hmotnost.

3) Stativové hlavy pro velkoformatovou fotografii — od tficestnych hlav se konstrukéné

zasadnéji nelisi, maji vSak maly thel pohybu ve vertikéalni poloze.

¢) Filtry
Ze Sirokého spektra filtri se v oblasti dokumentacni fotografie uplatiiuji pfi snimani v

exteriéru zejména nasledujici typy:

e Neutrdalni Sedé filtry - neméni barevné slozeni spektra, pouze snizuji jeho intenzitu.
Vyuzivaji se predevsim v exteriérech pro snizeni intenzity dopadajiciho svétla a soucasné
tak napomahaji snizit ¢as expozice nebo clonové ¢islo. U vétSiny znacek se setkame se
ttemi druhy Sedych filtrd, které se navzajem 1iSi v hustoté. Stejn€ jako polarizacni a UV
filtry eliminuji i Sedé filtry UV zéfeni. Velmi dtlezité jsou pilené Sedé¢ filtry oznacované
jako prechodové. Pouzivaji se nejéastéji ke snizeni kontrastu na rozhrani obzor krajiny/
obloha. Ptrechodova linie filtru bude na vysledném snimku tim ostiej$i, ¢im vétsi clonu

pouzijeme.

e UV filtry patii do skupiny zcela Cirych filtr, u nichz pii prichodu svétla prakticky
nedochazi ke ztrat€ jeho intenzity (korekéni faktor = obvykle 1, vyjime¢né 1,2). UV filtry
zabranuji priniku ultrafialového zateni blokovanim zéfeni s vinovou délkou kratsi nez
398 nm. Diky novym technologiim vyroby objektivli s povrchovymi Upravami se
v posledni dobé smysl pouzivani UV filtrli témét vytratil. U digitalnich fotoaparati je

navic UV filtr vestavén piimo pted senzorem. UV filtry se proto dnes pouZzivaji predev§im



jako mechanicka ochrana objektivii. Velmi vhodny je pii fotografovani na horach nebo u

mote, kde potlacuje modry nadech fotografii.

e Polarizacni filtr méni intenzitu a polarizaci svétla, jeho barevné slozeni zlstava
zachovano. Existuji dva druhy polarizacnich filtri - linearni a cirkuldrni. V digitalni
fotografii se pouzivaji vyhradné typy cirkuldrni, protoze line4drni typy dokézi zmast
automatiku pfistroje pfi vypoctu spravné expozice. Polariza¢ni filtry odstrani z

fotografovanych objektti odlesky (vodni hladina, sklo, atd.) a zvysuji sytost barev.

Kromé uvedenych filtri existuje fada dalSich filtr(i, které méni barevné sloZeni spektra nebo

zpusobuji nejriiznéjsi efekty. Jejich vyuziti vSak lezi jiz spiSe v oblasti umélecké fotografie.

2. Technika snimani v exteriéru
Meéreni expozice

a) Bodové méfeni — expozice se métfi na velmi malé plose ve stiedu hledacku (Canon
kolem 9%, nékteré jiné fotoaparaty jen cca 1% az 3,5 %). Bodové méfeni zjist'uje prakticky

jas v jednom konkrétnim misté scény.

Poucziti: pti velkych rozdilech v jasu scény (protisvétlo), pfi uvahdch nad kontrastem scény,

pti makrofotografii.
Vyhody: presnost.
Nevyhody: problematické pro bézné a "bezmySlenkovité" pouziti. Vyzaduje Uvahy nad

kontrastem scény.

b) Maticové méreni — v exteriéru vhodné pro vétSinu svételnych situaci. Expozice se
vypocita na zaklad¢ tidaji z obdélnikovych segmentl scény (obvykle od 3 do 35). Do tvahy
se pfitom berou i dals§i faktory jako je poloha zaostfovaciho bodu, velikost a vzdalenost
objektu, kontrast scény nebo barva.

Pouziti: pti béZném snimani.
Vyhody. jednoduchost - fotoaparat vSe rozhoduje sam.
Nevyhody: nikdo nevi jak to pfesné funguje, a proto jsou obtizné tvahy o kompenzaci

expozice



Problém pfi tomto méteni expozice déla difuzni svétlo (mlha), pfi némz expozimetr nameii
obvykle méné. Je proto tieba naméfenou hodnotu upravit zaclonénim o polovinu az celé
clonové ¢islo.
Maticové méreni nestaci pri snimani v exteriéru v nasledujicich pripadech:
¢ kdyz hodlame scénu zamérné podexponovat
e kdyz je stfedné tmavy objekt mensi velikosti obklopen vyrazné svétlejSim prostfedim
(maticové méteni zohledni svétlou oblast snimku a podexponuje ustfedni motiv)

e kdyz svétly objekt zabird jen malou ¢ést celkové tmavého zabéru (ve svétlych mistech
dochazi zpravidla k ptepaltim)

e kdyz v zabéru prevazuji hodné svétlé tony (v maticovém méfeni je fotoaparat povazuje

bilou barvu za neutralni Sedou a vysledkem je podexponovani snimku)

¢) Méreni se zdiraznénym stiedem — pouziva se v ptipadé, je-li hlavni objekt ve stiedu
(osoba, strom) nebo u krajin, pokud je komponujeme na stfed. Expozice je korigovana
hodnotami naméfenymi na zhruba 5 a vice mistech, dlraz se klade na udaje naméfené ve

stitedu a v jeho blizkosti.

Pti vSech méfenich mimo bodového je tieba brat v ivahu tonalni sytost hlavniho objektu.
Cist& bilé predméty vyzaduji zhruba o dva stupné deldi expozici neZ stanovi expozimetr
fotoaparatu, zatimco Cisté ¢erné predmeéty vyzaduji expozici o dva stupné kratsi. U digitalnich

fotoaparatl miizeme vyuzit expozicni bracketing.

Ve vétSiné piipadii se pii snimani v exteriéru nedoporucuje spoléhat se vyhradné na
standardni méfeni expozice. LepSich vysledki se obvykle dosdhne bodovym snimanim
z nejdilezitéjSich tont fotografované scény. Neni-li fotoaparat vybaven bodovym méfenim,
pouzijeme teleobjektiv, nebo se pokusime maximaln¢ vyplnit hledacek Casti, kterou chceme
mefit a stanovime expozici. Poté zméefime béznym zplisobem ostatni Casti snimku, které by se
mély pohybovat v rozsahu maximalné péti EV. Pokud nékteré ¢asti (nejcastéji obloha) lezi

mimo tento rozsah, snizime kontrast pouzitim piechodového filtru.

Svétlo v exteriéru
Svétlo je zédkladnim predpokladem pro vznik fotografie. NejCastéjSim svétlem vyuzivanym
pii snimani v exteriéru je slunecni svétlo. RozliSujeme
o rozptylené mékké svétlo, které snimané predméty jemné moduluje a neplsobi

agresivné



e ostré kontrastni svétlo — pfimé boc¢ni slunce, které vytvaii ostré stiny.

Cim vice se slunce blizi k horizontu, tim se jeho paprsky stivaji teplejsimi. Nejlepsi
svételné podminky pro fotografovani krajiny tak nastdvaji na zacatku a na konci dne.
V priibéhu jedné hodiny po vychodu slunce a pted jeho zédpadem je krajina ozatfena teplym,
malo kontrastnim svétlem. To prospiva scénam obsahujicim mnoho detaili. Zmén barevné
teploty pii vychodech a zapadech slunce se v mnoha ptipadech vyuziva jako jednoho z
vytvarnych prvki. V pfipadé, ze nam cervené slunecni paprsky nevyhovuji, lze je u

digitalnich pfistrojii eliminovat snizenim barevné teploty.

Pii fotografovani brzy rano nebo pozdé¢ odpoledne se sluncem za zady je potieba
kontrolovat, aby se do zabéru nedostal vlastni stin. Na druhé strané na snimcich se sluncem
v zadech nevypada svétlo v kompozici tak zajimaveé — stiny jsou obvykle zakryty samotnymi

objekty a fotografie tak ptisobi plose.

V letnim obdobi jiz okolo Sesté hodiny rdno stoupa barevna teplota svétla na 5500K a teplé
odstiny tak z pfirody zcela mizi. Kolem devaté hodiny se slunce dostava do zenitu, kde
zustava zhruba do Ctyf odpoledne. Beéhem této doby je svétlo nejostiejsi a nejintenzivnéjsi.
Krajina se jevi jako plochd, obloha ztraci na sytosti a silné kontrasty vyvoldvaji ptepaly nebo

se kresba utdpi ve stinech.

Nejmén¢ vhodnou dobou na fotografovani v exteriéru je poledne. Pokud se navic vytvori

opar, je 1épe vyuzit tuto dobu fotografovanim jinych objektt (napft. detailti v polostinu).

V mnoha situacich je vhodné&jsi provadét snimani objektl pii zataZzené obloze. Zatazena
obloha rozptyluje svétlo, snizuje kontrasty, vyrovnava osvétleni, vérné podava barvy a lépe
reprodukuje detaily. Oblohu neurcité barvy je vSak lepsi z obrazki vyloucit. Pii zatazené
obloze je vhodné pouzit polarizacni filtr, ktery dokaze ozivit barvy, které byly odrazenym
svétlem potlaceny. Samotna obloha by méla byt do obrazu zahrnuta pouze tehdy, pfinasi-li

né&jaky pozitivni prvek nebo pokud zlepsuje kompozici.

Fotografované objekty muzeme v nckterych piipadech i pfisvétlovat. NejjednodusSim
zpisobem je vyuziti vestavéného blesku fotoaparatu nebo i ptidavného systémového blesku.
Ptidavnym bleskem mtizeme:

e gvitit do prostoru piimo (pozor — silné zdliraznéni kontrastii, svétel a stind
zpusobenych nerovnym tvarem fotografovaného objektu)

e svitit do odrazné desticky blesku



e vyuzivat odrazu od svétlych ploch (zdi) nebo odrazného destniku

Pii fotografovani detaild mizeme pro ziskdni mékkého rozptyleného svétla v exteriéru
vyuzit difdznich ploch. Ke zlepsSeni nasviceni fotografovaného objektu jsou vhodné prenosné
odrazné plochy, nebo si mizeme vypomahat bilym papirem nebo polystyrénovou deskou.
Vétsina odraznych desek nabizenych na trhu ma nékolik riznych ploch, jez Ize stiidat. Bilou
plochu pouzijete v ptipad¢€, ze potiebujete jemné, hodné rozptylené svétlo. Stiibrna odrazi o
poznani vice svétla, které je navic vyrazné€ tvrdsi nez u bilého povrchu. Zlaté je srovnatelna se
sttibrnou, pokud jde o intenzitu a tvrdost odrazeného svétla, zabarvuje jej vSak do teplejSich

odstinu.

Fotografovani v protisvétle

Pti fotografovani proti svételnému zdroji a zapnuté automatice se objekty v popiedi méni
v siluety. Kdyz fotografujeme objekt na pozadi svételné scenérie, musime na dosviceni pouzit
blesk (staci interni blesk). Neékteré fotoaparaty maji piimo zabudovanou funkci ,,protisvétlo®,
ktera snizi clonu o dva stupné. Objekt byva v tomto piipadé dobie exponovan, obvykle vsak

zcela mizi pozadi.

Fotografujeme-li v protisvétle stromy nebo detaily s listim, je tfeba upravit expozici a
oteviit clonu o jeden az dva stupné. Blesk v tomto ptipadé nepouzivame — znici svételnou

atmosféru.

Pfi nutnosti fotografovat v protisvétle je nejvhodnéjsi bodové méteni expozice. Vyplati se
pofidit vice expozic nebo fotografovat ve formatu RAW. V protisvétle navic plati nutnost

pouzit slune¢ni clonu k zamezeni svételnych reflext.

Vzhledem k tomu, ze mnohé scény v protisvétle mohou ¢asto negativn¢ ovlivnit méfici
prvky fotoaparatu, pracujeme radéji v manualnim rezimu a méfeni expozice provadime
v nejdilezitéj$i Casti obrazu. Velmi uziteCny zde miize byt bracketing. S jeho pomoci je
vhodné poftidit ke kazdému zabéru minimalné dal§i dva s posunem minimalné o 1/3 EV

obéma sméry od naméiené expozice.

Barva v exteriéru

Barva mé podstatny vliv na vytvafeni prostorového dojmu. Barvy délime na teplé a studené.

Teplé barvy predstavuje barva Zlutd, oranZova a Cervena.



Mezi studené barvy patii modra, azurova a zelena.

Teplé barvy vystupuji na snimcich vzdy do poptedi, studené naopak ustupuji. Barvu
muzeme vyuzit i ke zdlraznéni obsahu snimku: teplé barvy vytvareji neklid (n¢které mohou

pusobit az agresivné), studené barvy vyvolavaji naopak klidny dojem.

Dulezitou roli v podani barev hraje svétlo, které ovlivituje barevnou sytost. Sytost barev
zéavisi vzdy na intenzité svétla. Pestré barvy (Cervend, modrd a zZlutd) vynikaji vzdy v pfimém

slune¢nim osvétleni.

Intenzita barvy sldbne piimési bilého nebo Sedého tonu. Jas barvy se ztraci také piimési
odrazeného svétla z barevné plochy nachdzejici se v okoli snimaného objektu. Barevny jas

snizuje 1 podmrac¢na obloha s prevazujicim modrym tonem.

K nejvétsim ztratdm barevnosti dochédzi pti fotografovani za mlhy a za oparu. Také

prachové Castice, na nichz se svétlo ldme, snizuji barevny jas a potlacuji barevnost snimku.

Nejintenzivnéjsi barevnost byva pii dobré viditelnosti — po prechodu fronty, po desti nebo

po bouice.

Pti pouziti pestrych barevnych ploch na fotografii musime dbat, aby neupoutavaly vétsi

pozornost nez hlavni motiv.

VysSiho barevného kontrastu a tim 1 lepSiho podani barev dosdhneme pouZitim

polariza¢niho filtru.

3. Kompozice a skladba obrazu

Z kompozi¢niho hlediska existuji dva rozdilné typy skladby obrazu:

Informativni skladba — jde o hlavni typ kompozice obrazu vyuzivany v dokumentacni
fotografii. Tato skladba sméfuje k jednoznacnosti a vyznamové srozumitelnosti. Pro
informativni zachyceni exteriéru nepouzivame teleobjektiv ani Sirokouhly objektiv (zkresluji
skutecnost) ani nepracujeme s filtry. Pracujeme s maximalni ostrosti. Horizont je vodorovny,

linie se nekaci, krajina je zobrazena zcela vérné.

Emotivni skladba — sméfuje k vytvofeni emociondlniho u¢inku dila — tj. k zdmérnému
vytvareni efektl. Horizont krajiny miize v tomto piipadé ubihat, skute¢nost je zkreslena. Ke
zdliraznéni zaméru vyuzivame rizné objektivy, efektové filtry, protisvétlo, zménu barevnosti

nebo tonality. Nejsilngjsi ucinek se v tomto piipad¢ dosahuje jednoduchou skladbou obrazu.



Pti stavbé obrazu vychazime z ¢lenéni krajiny na tii ¢asti:

a) Prvni plan — spodni cast obrazu je uvodni, doplikovy. Seznamuje s Casti prostiedi.
Muizeme sem zakomponovat napi. vétvicku, ket nebo i postavu. Prvni plan (s vyjimkou

postav) mize byt neostry — zdliraziiujeme tim dalsi casti obrazu.

b) Stitedni (druhy) plan — sem byva umistén hlavni motiv, mize zde byt kladen diiraz na
obsahovou ¢ast.

¢) Treti plan — horni ¢ast snimku, vétSinou obloha, uruje atmosféru krajiny. Mraky
dodévaji obrazu dramati¢nosti, bezmra¢né nebe ptsobi klidnym dojmem. Zabarveni oblohy

dodava snimku naladu.

wevr

dnesnich digitalnich fotografii.

Kompozice na stted - velmi zdvaznd chyba, kterd je k vidéni pomérné casto. Pokud
sttedu fotografie. V opacném piipadé snimek plisobi i pfes zajimavy motiv amatérskym a
statickym dojmem. Stejny princip plati 1 o umisténi horizontu krajiny.

A%

o zlaty fez
o tietiny

e diagonala

Zlaty ez a tietiny

Pravidlo zlatého fezu vychazi ze zplsobu cteni fotografie. Lidské oko je uvyklé
horizontalnimu obdélnikovému obrazu. To je dano pfevazujicim vodorovnym ota¢enim hlavy
pii pozorovani okoli. Horizontalné ¢teme 1 fotografie. Za¢iname nahoie zleva doprava, poté

diagonalné doleva dolti a opét vodorovné doprava.

Sdélenti, které chceme divakovi okamzité a co nejsnaze ukdzat, umistujeme proto levé horni
Gasti obrazu. Cast, kterou ma naopak vidét co nejpozdéji, umistime doprava dolé. Pfi
zrakovém vjemu se jednd o tisiciny, maximalné setiny vtefiny. Pokud vSak divak prvni
sdéleni (vlevo nahote) rozsifruje az po zhlédnuti pravé dolni ¢asti obrazu, je donucen zabyvat
se fotografii delsi dobu a podvédomeé si ji zapamatovava. Na tomto principu pracuje uspesne

napft. reklamni fotografie.



Jednim z problému digitalni fotografie je skute¢nost, ze na rozdil od klasického formatu 3:2
piedstavuje digitalni format pomér 4:3. Tento nepomér je proto nutno obejit.

JestliZe si rozdélime snimek na tietiny po délce i po vySce, predstavuji priseciky délicich
prasecik vpravo dole, avSak ne vzdy je pouzitelny. Je zaroven vhodné, aby osa pohledu
fotografované osoby nebo piedpokladaného pohybu predmétu sméfovala dovnitt fotografie,

pfipadné na divéka a ne n€ékam mimo.

Dvé vertikalni a dvé horizontalni usecky rozdé€lujici obdélnik na tetiny tvoii osy fotografie.
Tohoto postupu se vyuziva zejména v krajinafské fotografii. Komponuje se bud’ na 2/3
krajiny a 1/3 oblohy nebo naopak. V pfipadé¢ déleni pil na pal bychom se dostali k
nechténému stiedu.

Ne vSechny scény pouziti zlatého fezu umoziuji. Velmi problematické jsou z tohoto
pohledu naptiklad véze, nebo sloupy. V takovém ptipad¢ je vhodné pravidlo zlatého fezu

omezit.

Diagonaly, linie a kfivky
Diagondly, linie a kiivky predstavuji nastroj, ktery umoZziuje nendsilnou a pfirozenou
formou vést oko zabérem. Nejpisobivejsi kombinaci umisténi objektu predstavuje diagonala.

Tato kompozice vnasi do obrazu zdéani prostoru a dynamiky.

Pokud jsou v obraze ptfimky, mély by se umistit na thlopficku. Do snimku se vejdou jako
delsi, vyuziji celou plochu snimku a pisobi kompozi¢né mnohem pfirozenéji. Silnice, cesty,
ploty atd. tak ptisobi mnohem ptisobivéji, jsou-li orientovany uhlopiicné nez vodorovné nebo
svisle. Zvlasté efektni je esovitd kiivka ptres diagondlu. Dava snimku pocit prostoru, hloubky

a rytmu. Esovitd kiivka vSak nesmi nikdy opustit zabér nebo se dotknout okraje.

v

Nejvhodnéjsi je, pokud thlopfi¢ku pfedstavuje néjakd linie, nebo celd osa fotografie,

nejlépe v kombinaci s vyraznym objektem umisténym ve zlatém fezu.

Vzdalenost hlavniho objektu a jeho okoli

Vzdy peélivé zvazujte co na snimku byt musi a co jiz ne. Castym problémem fotografii je,
ze hlavni objekt je obklopen zbyte¢né velkou plochou pozadi a tim padem zcela zanika.
Doporucuje se proto spise t€sn&jsi ofez a blizsi pohledy. Zachytite tak mnohem vice detaili a

soucasn¢ se zbavite nepotiebného pozadi a okoli snimku.



Zvyraznéni popredi a pozadi

Na rozdil od realného svéta nemd fotografie tieti rozmér a nedokaze tak vérné zobrazit
prostor. Prostorovosti scény je proto tfeba pomoci vyrazove. Nejsndze to zafidi vyrazné
popiedi (napt. kameny, kofeny, blizké vétve, kvéty, stavba), které da fotografii métitko a

smysl pro vzdalenost a prostor.

Pocit hloubky obrazu mizeme ovlivnit také vyuzitym osvétlenim. Pii zatazené obloze, kdy
nejsou zadné stiny, vypadd krajina ploSe a nevyrazng. TotéZ nastdva v jasnych dnech, kdy
slunce stoji vysoko na obloze. Je-li naopak slunce nizko nad obzorem, kontrast mezi svétlem

a stinem nékteré ¢asti obrazu zvyrazni a vyvola silngjsi pocit trojrozmérnosti.

Pti zébérech s popiedim a pozadim budete potiebovat maximalni hloubku ostrosti, a proto
se Casto zaostfujte na tzv. hyperfokalni vzddlenost. Pfi komponovani popiedi a pozadi se

rovnéz dodrzuje pravidlo tfetin, linii nebo diagonal.

Vyuziti hloubky ostrosti
Tento kompozi¢ni prvek vyuziji pouze majitelé digitalnich zrcadlovek (DSLR), nebot
kompaktni fotoaparaty s malym rozsahem zoomu (5x a mén¢) udrzuji vse stale ostré. Hloubka

ostrosti narusta

e pfi pouziti Sirokouhlého objektivu
e pfi velkém zaclonéni (clonova ¢isla 5.6 a vyssi)

e  pfii vetsi snimaci vzdalenosti (>10 metrl)
Minimélni hloubky ostrosti se naopak docili:

e pii pouziti silnych teleobjektivii (> 200mm)
e pii otevieni clony (clonova ¢isla 3.5 a nizs$i)

e pii extrémné malé snimaci vzdalenosti (makro)

Hloubka ostrosti se vyuziva k izolaci hlavniho objektu, pro soustfedéni pozornosti na n¢j ¢i

pro vymazani rusivého pozadi.

Cim mensi je hloubka ostrosti a ¢im vice je rozostfené pozadi, tim duleZit&jsi je piesné
ostfeni. Sebemensi odchylka zaostfeni od hlavniho objektu povede k subjektivné rozostrené
fotografii. Fotografovani s drahou digitalni zrcadlovkou (DSLR) tak byva mnohdy t€z8i nez

fotografovat s obycejnym a levnym kompaktem.



Opacna strategie se obvykle voli pfi snimani krajiny, architektury, interiérti, technické
fotografie atp. Tam se o oblibou pouziva ostfeni na tzv. hyperfokalni vzdalenost, ktera
zajist'uje, aby na snimku bylo vSe ostré. Timto zplisobem také zaostiuje vétSina kompaktnich

fotoaparatt.

Horizont a svislice
Sirokouhlé objektivy jsou navrzeny tak, aby horizontalni i vertikalni linie zachycovaly
rovng, pokud jsou orientovany rovnobézné s objektivem. Pokud je vSak fotoaparat i v malém

uhlu naklonén, za¢nou se svislé linie vyuzité v kompozici sbihat.

V nékterych ptipadech nemusi byt sbihajici se linie na zdvadu — davaji snimku dojem velké

vysky.

Pii kompozici snimkl krajiny je rovnéz dilezité zajistit, aby scéna byla dokonale

vodorovna. Plati to zejména o linii horizontu.

Padajici svislice nebo horizont jsou nejcastéj$i u snimkd architektury nebo krajin a

piedstavuji hrubou a ¢astou kompozicni chybu.

V 90% ptipadl jsou uvedené chyby zplisobeny nepozornosti ptfi snimani nebo chybnym
drzenim fotoaparatu. Tyto nedostatky 1ze bézn¢ odstranit v PC. Kazdy obrazovy editor nabizi

jednoduché nastroje na jejich opravu.

Srostlice a tésné dotyky
Pokud se dva ptfedméty na fotografii jen dotknou nebo se hlavni objekt tésn¢ ptiblizi k
okraji fotografie, mluvime o tzv. t€sném dotyku. Jde o nezadouci jev, ktery bud’to predméty

nevhodné propoji nebo tésnym dotykem s okrajem porusi celistvost fotografie.

Perspektiva zabéru
Perspektiva urCuje poméry velikosti rtiznych ¢asti motivu. Perspektivu rozliSujeme
vertikalni 1 horizontalni. Horizontalni perspektiva zabéru se méni se zménou stanoviste, ze

kterého fotografujeme, vertikalni perspektiva se méni s vyskou pohledu.
Ve vétsing pripadd fotografujeme z vysky oci, tj. z pohledu, na ktery jsme bézn¢ zvykli.
Snimdme-li z podhledu, zdiraznime na snimku poptedi. Vyuzitim vyrazného nadhledu

naopak zdiiraznujeme prostor.



Perspektivu  vyznamné ovlivituje druh pouzitych objektivii. Pfi snimani pomoci

Sirokouhlych objektivii dostavame perspektivu opticky strméjsi, pii pouziti teleobjektivl je

wewr

S perspektivou zdbéru souvisi perspektivni zkresleni. Toto zkresleni je tim vét$i, ¢im

ostiejsi je thel, ktery svira opticka osa s rovinou piredmeétu.

Panoramatické snimky

Pii pofizovani panoramatickych fotografii se vyplati pouzit stativ a pomoci vodovéhy jej
zafixovat do horizontalni polohy. Jednotlivé zabéry je uzite¢né si predem rozplanovat. Na
piekryti jednotlivych snimki pouzivame maximalné 1/5 plochy. K vlastnimu snimani
vyuzivame bud’ zdkladni objektiv, popi. mirny Sirokouhly objektiv nebo maly teleobjektiv.
Cim mensi bude zkresleni krajiny objektivem, tim lépe se slozi panordma bez ofezii ve spodni
nebo horni ¢asti obrazu.

Pokud neméame stativ, je dobra jakakoli pevna podlozka. Cim vodorovngjsi horizont se nam
podaii zachovat, tim lepSi a rychlejsi bude vysledek. Abychom se vyvarovali rtznych
expozic, je nejlepsi nastavit manudlni expozici, kterd bude stejné pro vSechny zabéry.

Je dobré vyhybat se velkym plochdm sytych stinii nebo jednotvarnym barevnym plocham,
které do kompozice vnaseji nevyraznost.

Pti kompozici panoramatického snimku plati zadsada, Ze hlavni motiv by mél byt v pravém
dolnim zlatém fezu. Jesté lepsi je, mame-li v obraze dv€ dominanty — jednu hlavni vpravo a
vedlejsi v levé Casti obrazu. Pii sttedové dominanté obrazu je dobré mit vyrazné objekty vlevo

i vpravo.



