3.1. Fotografovani v interiéru
Fotografovani v interiéru zahrnuje fadu béznych ¢innosti od fotografovani svatby,

konference, laboratote, prednaskového salu, sbirkovych fondt, védeckych pfistroji a
experimentl az po improvizované studio a mize pfinaset fadu obtizi, se kterymi je tieba se
vyrovnat. Mezi nejcastéjsi problémy patii slabé osvétleni v mistnosti, rizné typy svétla, malo

prostoru, odlesky oken nebo protisvétlo.

3.1.1. Potrebné vybaveni pro snimani v interiéru
Pozadavky na vybaveni fotoaparatu a jeho prislusenstvi se odviji od pozadavkl na

provadénou dokumentaci. Trochu jiné naroky na techniku budeme mit pii dokumentaci
mistnosti z hlediska architektury interiéru a trochu jiné pozadavky budeme klast na vybaveni
pfi dokumentaci petrografickych vzorkt. Jak bylo uvedeno vyse, jednim z hlavnich problému
fotografovani v interiérech je nedostatek svétla, a k feSeni tohoto problému mtizeme ptistoupit
zcela individualné.

Ve vétsing pripadit budeme potiebovat nasledujici vybaveni:

. zékladni fotoaparat podle nasich moznosti, ideélni je digitalni zrcadlovka

. Sirokouhly objektiv pro celky, specialni makroobjektiv pro detaily, vzdy s co nejvétsi
svételnosti

. flexibilni stativ s dostate¢nou pevnosti

o dodatecné osvétleni (blesk, lampy)

Vyse uvedena vybava neni zcela povinna, v pripad¢, ze néco nemame, vzdy lze improvizovat.

3.1.2. Problematika osvétleni
Pti praci v interiéru se budeme ve vétSin€ piipadu potykat s nedostatkem svétla. Nemame-li

zadné dalsi vybaveni kromé pfistroje, miizeme postupovat mnoha zptisoby. Volba postupu
vzdy zéalezi na pozadovaném vysledku. Nasleduje nékolik rad a typ1, jak se vypotadat se
Spatnymi svételnymi podminkami.

Snizime clonové Cislo. V takové situaci prijdou vhod kvalitni objektivy s dobrou svételnosti
(bohuzel velmi drahé). Jsou vSak situace, kdy snimek pottebuje velkou hloubku ostrosti a
potom nezbyva nez jit na vyssi clonova ¢isla. Typickou situaci je dokumentace interiéru
mistnosti, kde ocekédvame, Ze ve vysledné fotografii bude vse ostré a Citelné.

Pouzijeme stativ. Pti fotografovani interiérii mistnosti, sbirkovych fondt, pfistrojii nebo
experimentl, kdy neo¢ekdvame zadny pohyb ve scéné, je stativ vhodnym feSenim. Exponovat

muizeme pomérné dlouhé ¢asy, mame prakticky Uplnou volnost pfi nastaveni clony a umozni



nam fidit hloubku ostrosti. Pozor na rozhybani fotoaparatu mackanim spouste, je dobré pouzit
draténou spoust’, nebo pouzit samospoust’. Pokud neméame stativ, poslouzi dobte 1
improvizovand opora. Jistym feSenim je pouZiti stabilizatoru obrazu, ktera nam dovoli
exponovat ¢as o 2 — 3 stupné delsi.

Pouzijeme blesk nebo dodate¢né osvétleni. Diive nez pouzijeme zableskové zatizeni nebo
dodatecné osvétleni je tieba si uvédomit, Ze silny zablesk dé& scéné barvu denniho svétla,
piipadné svétla odraZzeného od stropu nebo zdi. Jinymi slovy, blesk zni¢i svételnou atmosféru
interiéru a pokud je tento aspekt pro fotografii dilezity, je pouziti blesku vyloucené.
Vestavény blesk, ktery je soucasti vétSiny pristrojii, ma obvykle dosah do 2 —4 m a pro
snimani vétSich mistnosti je t€zko pouzitelny. Pro takovou praci je nutny systémovy blesk se
smérnym Cislem 40 a vice nebo jiné externi zableskové zatizeni. Intenzitu zdblesku mizeme
na systémovém blesku nastavit a prace systémového blesku je zpravidla s ptistrojem dobie
synchronizovéna pfes patici. Pozivat pii expozici pfimy zablesk vede k dojmu ploché
fotografie a velmi ostrym stintim, které ptedméty nebo postavy vrhaji.V fadé ptipadii to mize
pusobit rusiveé. Lepsich vysledki dosdhneme pii fotografovani se zableskem odrazenym od
bilého stropu nebo stény, ptipadné je mozné pouzit rozptylovy nastavec. Pti fotografovani
odrazem od stén musi byt tyto skutec¢né bilé, jinak snimek bude mit barevny nadech, ktery
odpovida barve stény. typicky je tato technika nevhodna napt. v interiérech oblozenych
difevem. V nékterych ptipadech je vhodnym feSenim trvalé osvétleni interiéru pomoci
stojanovych lamp. Ne vzdy ale mdme moZnost tuto techniku do mistnosti nasté¢hovat.

Jako posledni moznost doporucuji zvyseni citlivosti snimace. Soucasné ptistroje jsou schopny
pracovat s ISO 400, n¢které dokonce davaji pouzitelné vysledky s ISO 800. Ptitomnost Sumu
na snimcich pii vyssim ISO je ale neodvratitelna, coz zaznamename predevsim na celistvych

tmavych plochach nebo v okamziku, kdy za¢neme délat vytezy.

3.1.3. Ruzné typy svétla, odlesky a protisvétio

Castym problémem pfi fotografovani v interiéru je kombinace riiznych typt svétla. Teplota
chromati¢nosti denniho svétla, které ptichazi oknem do mistnosti je jina, nez teplota svétla,
které vydavaji zafivky na strop€. Nase oko se s timto problémem vyrovna snadno a bilou
barvu bude vnimat jako bilou, ne tak digitalni fotoaparat. Pti nastaveni vyvazeni bilé na
piistroji pro denni svétlo bude celkové podani barev negativné ovlivnéno svétlem zafivek a
naopak.

S problémem se mlizeme vyrovnat n€kolika zpiisoby:



n¢kdy je pomérn€ i€¢innym feSenim nastaveni pfistroje na automaticky rezim vyvazeni bilé,
ktery se situaci pifiméfené vyrovna.

nastaveni teploty svétla provedeme ru¢né, ale nastaveni musime ovéfit na nékolika
testovacich snimcich.

provedeme uzivatelské nastaveni vyvazeni bilé na neutralni Sedou barvu nebo alespon na
bilou zed'. Pii kazdé zméné svételnych podminek musime ale provést rekalibraci.

fotime do formatu RAW a vyvézeni bilé feSime az pfi ,,vyvolavani* snimku.

Pii interiérové fotografii se Casto setkdme se vznikem odleskl na nejriznéjSich kovovych a
sklenénych plochach. Nejjednodussim feSenim je zménit uhel pohledu, vypnout blesk nebo
v krajnim ptipad¢€ pouzit polarizacéni filtr.

Fotografovani v silném protisvétle je ptipad, kdy musime fotografovat v mistnosti proti
oknu. Expozi¢né je to komplikovana situace, kterou bézny pfistroj vytesi podexponovanym
snimkem, tedy fotografovany objekt bude tmavy a bez kresby. Moznych fesSeni je n¢kolik.
Nejjednodussi je vytesit situaci tak, abychom proti svétlu fotografovat nemuseli, ale to neni
vzdy mozné. Proto se zpravidla voli bodovy nebo sttedovy rezim méfeni expozice, ktery
nastavi hodnoty na fotografovany predmét a ne na okolni okno. Pomoci si mizeme i
kompenzaci expozice posunutim do kladnych hodnot EV. Dobrou pomiickou je také pouziti

blesku v rezimu fill-in.

3.1.4. Zakladni pravidla kompozice snimku
Drtive nez zmackneme spoust’ naseho fotoaparatu, mélo by ndm projit hlavou nékolik

dalezitych myslenek, ktera se vztahuji ke kompozici snimku. Tento proces neni automaticky,
zalezi pouze na tom, zda o kompozici vliibec pfemyslet chceme a jaké mame zkuSenosti.
Pokud jsou nasim cilem ,,koukatelné* fotografie, mame prvni problém vyieSen. Otazka
zkuSenosti je problematickd, kazdy mame jiné prostorové vidéni a citéni, ale plati, Ze nejlepsi
je poucit se od druhych a potom zkouset a zkouset a nasledné se poucovat z vlastnich chyb.

Védecka a dokumentacni fotografie ma hlavni cil, kterym je zaznamenat nebo postihnout
objekt nebo proces tak, aby byly prokazatelné vystizeny dilezité rysy a vlastnosti. To ovSem
neznamena, ze nelze udélat zpisobem, ktery pode pro divaky vysledné fotografie privetive)si
a snadnéjsi.

V umeélecké fotografii nebo 1 v malifstvi existuje nékolik osvédcenych pravidel, jak divaka
zaujmout a upfiit jeho pozornost tam, kam potiebujeme. Zde je n¢kolik rad, které jsou velmi

dobfte pouzitelné i pro védeckou a dokumentacéni fotografii.



Myslenka snimku. Dfive nez viibec spoust’ zmacknete, méli byste védét co vlastné
chcete fotit a pro¢ to chcete fotit. Jinymi slovy, definujte si hlavni motiv snimku a
uvédomte si o ¢em by m¢l vypovidat. Hlavni motiv by mé¢l tvofit zaklad celého
snimku, ale pozornost je potieba vénovat jeho pozadi i poptedi. Castou chybou je
nevhodné zvolené pozadi, které odvadi divakovu pozornost od hlavniho motivu.
Fotime-li naptiklad analyticky pfistroj a v zabéru se objevi zertovny slogan, ktery si na
zed povésili pracovnici laboratote, je téméf jisté, Ze na vysledné fotografii kazdého
zaujme predevsim tato ¢ast snimku. Pfi dokumentaci sbirkovych exponati ¢i celé
sbirky, bude velmi rusivé pusobit kiiklaveé ¢erveny svettik, nedbale odlozeny na okraji
zéabéru a to 1 presto, ze majitelce velmi slusi.

Celkova kompozice. Je potieba zamyslet se, jakou plochu na snimku bude hlavni
motiv zabirat. Casto staéi udélat nékolik krokti, nebo u detailniho zab&ru posunout
pristroj o nékolik centimetrti a zabér dostane zcela jiny naboj. Pokud nelze popojit, své
mohou ud¢lat i zoom objektivy. Nékdy se vyplati podivat se z nékolika thli pohledu a
vybrat si. Dodate¢nym ofezem snimku sice miizeme ledacos zachranit, ale ztracime
obrazova data.

Celek nebo detail? Je tfeba se rozhodnout co zvolime. Celkovy zébér, polocelek nebo
detail mohou mit kazdy sdm o sobé¢ dilezitou vypovidaci hodnotu.

Na sitku nebo na vysku? Jsme zvykly vnimat svét kolem nas spiSe na Sitku — televize,
monitory nebo projekce. Jsou vSak motivy, které nds ptimo nuti otocit pfistroj o 90°.
Nékteré kompozice na vysku davaji snimku zcela jinou dynamiku a jsou ozivenim
vysledné fotografie.

Diilezité je uprostied. V dokumentacni fotografii je veelku tinosné, Zze hlavni motiv je
uprostied a zabird pokud mozno co nejvétsi plochu snimku. Ani zdaleka to ale
neznamena, ze takovy snimek nutné zaujme. Zasady kompozice nam jiz od antiky veli
pouzit pravidlo zlatého fezu. Je to velmi prosté — rozdélime snimek ve svislém i
vodorovném sméru pravidelné na tietiny a dostaneme Ctyii body zlatého fezu.

V téchto bodech je umisténi hlavniho motivu pfirozené;si.

Pravidlo tfetin. Pravidlo souvisi s pfedchazejicim bodem. Vyznamné linie (napf.

horizont krajiny) neumistujeme do poloviny snimku, ale do horni nebo spodni tfetiny.

.....



3.1.5. Snimame celek interiéru
Budeme-li potizovat zabéry celych mistnosti (laboratote, sbirky apod.) je velmi dalezity

Sirokouhly objektiv. Minimem je objektiv s ohniskem 30 mm (ekv.), 1épe je samoziejmé jeste
kratsi ohnisko. VétSina béznych digitalni ptistrojii nedisponuje dostatecné kratkym ohniskem
a to nenajdeme ani na béznych objektivech u digitalnich zrcadlovek. Alternativnim feSenim je
pouziti Sirokotihlé pfedsadky. Na trhu je jich znaéné mnozstvi s riznym faktorem od 0,9x az
po ,,rybi oko®.

Vyhodou pii snimani bude stativ, ktery ndm umozni fotografovat bez blesku a zachovat tak
svételnou atmosféru mistnosti. Velmi opatrni musime byt na odlesky a ptipadné protisvétlo

7 oken.

3.1.6. Polodetail a polocelek v interiéru
Pti zaznamenavani polocelku, resp. polodetailu je obvykle snimaci vzdalenost od cca 1 m

do maximalné nékolika metrii. Vybaveni potiebuje stejné, jaké bylo uvedeno vyse.

Prace se svétlem je do jisté miry snazsi, mensi celky Iépe nasvitime pfirozenym svétlem,
bleskem nebo osvétlovacim zatfizenim, vykon této techniky neni limitovan rozsdhlymi
prostory.

Néroky na objektivy nejsou nijak extrémni, ptehnané kratké ohnisko neni potiebné, plné
postacuji ohniska obvyklo v rozsahu 28 — 75 mm. Vyhodou je samoziejmé dobra svételnost
objektivu.

Foceny objekt nebo predmét se snazime komponovat podle urcitych pravidel (ne do stiedu
snimku, vyuzit pravidlo zlatého fezu, pozor na vhodné pozadi), mocnym ndstrojem mize byt
prace s hloubkou ostrosti a dbdme na spravnou expozici, aby nevznikly neprokreslend tmava
nebo svétla mista. Pouzijeme-li blesk, obvykle snizime jeho vykon a miizeme prodlouzit ¢as

tak, aby se prokreslilo i pozadi objektu (zalezi na zaméru). Vzdy pozor na odlesky.

3.1.7. Detail v interiéru - ministudio
Sniméanim malych objektti se zabyva makrofotografie. Pomoci makrofotografie mtizeme

dokumentovat fadu jevil v nezivé i zivé prirodé a to jak statickych, tak dynamickych. Pro
makrofotografii jsou z technického hlediska dva dilezité aspekty — kvalitni zaostfeni a
dostatedné osvétleni. Casto je tieba se vyporadat i s malou hloubkou ostrosti a to zejména
z hlediska kompozice.

V nasledujicim textu se budeme zabyvat problematikou makrofotografie v interiéru. Pro

tyto ucely je nejvhodnéjsi fotografické studio, ale fada profesiondlnich zatfizeni se d4 snadno



nahradit s velmi dobrym vysledkem. Nasleduje stru¢ny navod, jak fotografovat drobné

piredméty a objekty v podminkach, které Ize snadno piipravit i v ,,domacich* podminkach.

3.1.7.1 Svétlo

Zékladem kazdého ministudia je osvétleni. Barva, intenzita a kvalita svétla urCuje vysledek
naSeho snazeni. Pouzité svétlo mizeme rozdélit na dvé skupiny.

Tvrdé svétlo je svétlo pochazejici ze silnych bodovych zdroji (slunce, blesk, zarovka).
Tvrdé svétlo vytvari ostré stiny na hranach predmétu, zpisobuje velky kontrast mezi
osvétlenou a neosvétlenou ¢asti predmétu. Expozice takové scény je pak velmi narocna, na
vysledné fotografii vznikaji tvrdé stiny, odlesky a zcela temné stiny, které neptisobi pékné.

V lesklych predmétech se odrazi odvracenad strana scény, napt. sdm fotograf.

Diftzni (rozptylené) svétlo vznika na velké svételné plose. Tento typ svétla potlacuje ostré
stiny, plochu osvétluje rovnomérnéji, zpravidla mizi i odlesky. Jako zdroj rozptyleného svétla
funguji softboxy, fotografické destniky ale i pauzovaci papir nebo tenka bilé latka.
Rozptylené svétlo 1ze ziskat i pfi sviceni odraze od bilého stropu nebo odrazné desky.

Pti poziti difuzéru plati obecné dvé zasady: ¢im vétsi je difuzér, tim vice rozptylené svétlo
vznikd a ¢im blize je difuzér k fotografovanému predmétu, tim rozptylen€jsi (me&kci) svétlo
vznikne. Se zvétSovani plochou difuzéru ale pozor, aby difuzni svétlo bylo rovnomérné (na
krajich nesmi slabnout). Jako zdroj svétla 1ze pouzit halogenovou lampu, jako difuzér
pauzovaci papir nebo bilou latku. Rovnomérnost difiize nastavime oddalovanim nebo
ptiblizovanim zdroje od difuzéru.

Druhou moznosti jak rozptylit a tim zmékcit svétlo je pouzit odraz. Jedna se o velmi
ucinnou metodu, ale je tfteba vyhnout se nékterym chybam.

e odrazem svétlo siln¢ sldbne a je tfeba s tim pocitat
e odrazené svétlo ziskava barvu ploch, od kterych se odrazi

Pti osvétleni pfedmétu piili§ difiznim svétlem se zbavime stintl, ale pfijdeme 1 o plasticitu a

strukturu predmétu. Pro osvétleni je vhodné pouzivat nejméné dvé svétla, z toho jedno

silngjsi.

3.1.7.2 Pozadi

Velmi dobrych vysledkd dosdhneme zpravidla s nekone¢nym pozadim. Jedna se o prohnuty
list papiru nebo zavéSenou latku ta, Ze nejsou vidét zadné prechody. V profesionalnim
provedené se pouziva tzv. table top — specialni fotograficky stil s prohnutou deskou
z prusvitného materidlu. Vyhoda tohoto feSeni je moznost podsviceni fotografovaného

pfedmétu.



Dulezitou soucasti kazdé fotografie je barva pozadi. Obvykle se voli barva bila a to hlavné
proto, ze pusobi nejlépe a dobte se s ni pracuje pii dalSich ptipadnych upravach fotografii.
Ne&kdy lze pouzit Sedé pozadi nebo dokonce barevné pozadi. U barevného pozadi je ale tieba
dohlédnout, aby predmét nemél barvu pozadi, od kterého se odrazi svétlo.

Pozadi a hlavni motiv by nemél barevné splyvat, ale nedobte piisobi i ptili§ kontrastni

pozadi.

3.1.7.3 Expozice

Pokud mame nasvétlenou scénu a vybrané odpovidajici pozadi, miizeme exponovat. Diive
nez k tomu ptikro¢ime, je tfeba nastavit tthly osvitu svétlenych zdroju, tak aby svétlo dobie
modelovalo objekt. Zabere to ur€ity Cas, je tfeba vyzkouset rizné thly sviceni a riznou
vzdalenost svétel od predmétu. Lesklé predméty (sklo, kov) budeme muset snimat ve
svételném stanu, abychom se zbavili odleski.

Prakticky vzdy pouzivame stativ a to takovy, ktery je dostate¢né pevny a dostatecné
modifikovatelny. Abychom dobie prokreslili cely objekt, budeme pouzivat vyssi clonova
Cisla, takze Casy se pti ISO 100 ptiméiené prodlouzi. Od ¢ast kolem 1/30 a delsich je
nezbytné nutné pouzivat samospoust’ nebo dalkové ovladani spouste.

Kompozici volime pfimétenou. Na jedné stran¢ je nevhodné aby pozadi tvofilo vétSinu
snimku, na stran¢ druhé nesmi byt urcité cast fotografovaného pfedmétu ofiznuta. Radgji

volime kompozici s mirnou rezervou, dodate¢ny otfez Ize udélat kdykoliv.

3.2 Geologicka dokumentace v laboratofi a specialnich
podminkach
Fotograficka dokumentace geologickych (ale i biologickych) materialti smétuje k ziskani

fotografii, které vérné popisuji urCity jev nebo udalost. Samoziejmosti u takové fotografie
jsou precizni technické parametry, mezi které pocitdme zejména technicky spravnou expozici,
dobré zaostieni a spravné vyvazeni bil¢, které zaru¢i vérohodnost barevného podani. Védecka

a dokumentacni fotografie by méla byt i spravné komponovana z hlediska estetického.

3.2.1 Laboratorni mikrofotografie
Pro zhotoveni kvalitnich mikrofotografii se dnes pouziva témét vyhradné digitalni technika.

Na optickych polariza¢nich mikroskopech nebo binokuldrnich lupach je na projektivu
upevnén digitalni fotoaparat, kterym lze dokumentovat napt. vybrusové preparaty nebo
detaily na makrovzorku. Elektronové mikroskopy umoziuji fotografovat objekty pii velkém

zvétSeni v sekundarnich nebo zpétné odrazenych elektronech.



3.2.2 Dokumentace makrovzorku
Dokumentace libovolnych vzorkl (horniny, mineraly, strukturni tvary, rudni polohy a dalsi)

musi byt provedena s ohledem na charakter vzorku. Expozici musime jinak ptizptisobit u
kontrastniho vzorku, jinak postupujeme u vzorku s malym kontrastem.

Pted dokumentaci by m¢l byt vzorek fadné oc¢istén a ususen. Potom je naaranzovan do
vhodného pozadi a nasvicen. Princip této ¢innosti je uveden vySe. Pfi snimani je potfeba
zvolit vhodnou kompozici a zdiiraznit vyznamné rysy vzorku, napf. mirnou pfeexpozici nebo
podexpozici. Nékdy jsou vzorky pied fotografovanim upraveny fezanim nebo lesténim.

Dilezitou soucasti kazdé dokumentacni fotografie je métitko. V ptipad¢ mikrofotografii se
dodava pfti Gpravé snimku méfitko pro dany objektiv, u makrovzorkt se vétSinou fotografuje
se vzorkem. Je tieba dbat, aby méfitko bylo pfimétené velikosti vzorku. Skala nékolika
centimetrt pti fotografovani ¢asti lomové stény je nepostichnutelnd, na druhou stranu nesmi
meéfitko zabirat znacnou ¢ast fotografie. Jako métitka se nékdy pouziva predméth s obecné
znamou velikosti — napt. lidsk4 postava u lomové stény, tuzka pii polodetailu ¢asti stény nebo

mince pfi detailnim zébéru.
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