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ABSTRACT In this article I analyse the handling of uncertainty in dance improvisation performance.
I focus on the sources of uncertainty together with techniques used to manage it. I also show that magic
practices are integrated among these techniques and that all the described techniques are pragmatic and
reasonable, though they do not provide guaranteed effects. This leads to an analysis of the possible role
of belief in ritual practice. The efficiency of ritualist magic in handling uncertainty is ascribed to its ability
to create an intimately supportive atmosphere of mutual reliability. Belief regarding the causal efficiency
of magic is then shown as an issue emerging only in controversies over the nature of collective enterprise
as a way of othering. The complexity of dance and life in general makes uncertainty inevitable. Hence,
all theoretical knowledge in terms of consequences of action is provisional. The text then recommends
rejecting the knowledge-belief dichotomy and reshaping belief to analytically comprise knowledge
as intertwined with uncertainty.
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Uvod

Antropologické? a sociologické analyzy (zejména z oblasti studia zdravi a nemoci) se dnes
kloni k chapani nejistoty jako bytostné charakteristiky lidské situace (Kleinman 2006,
s. 1, 10; Jackson 1998; Viebeke, Jenkins a Jensen 2005, s. 12). Lidé zvladaji nejistotu obéma
idedln¢ typicky vymezitelnymi zakladnimi zptsoby: jednim, zaloZzenym na disledném pla-
novani a managementu rizika, i druhym, zalozenym na pfijeti nevyhnutelnosti nejistoty
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1 Ptiprava tohoto ¢lanku byla podpofena grantem ,,Vyzkumné trendy v soucasné religionistice*
(VYTRESOUR) fesenym Ustavem religionistiky FF MU v roce 2020.

2 Rad bych podekoval anonymnim posuzujicim za cenné piipominky k recenzované verzi tohoto
textu.
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s apriorni otevienosti moznostem selhani. Oba typy strategii maji rozlicné praktické dusledky
a typicky jsou v kazdodenni praxi kombinovany.

Muj text se zaméfi na analyzu zdroji nejistoty v pfipravé a performanci improvizo-
vaného celovecerniho predstaveni soucasného tance. V tomto kontextu se bok po boku
s dikladnym planovanim a peclivé promyslenou organizaci i vyuzivanim provétenych (ne
vSak zarucenych) principii organizovani tane¢néimprovizaéni performance vyuzivaji také
techniky ritudlné-magické povahy. Vyrazem ,,magicky* zde odkazuji k antropologické tradici
obtizné uchopitelnosti kauzality téchto ritualnich praktik ve vztahu k pozadovanym vysled-
kim ¢innosti, v jejichz ramei jsou pouzivany. Skute¢nost, Ze fetézec zprostiedkujicich ¢ini-
teltt vedoucich od takové ritualni aktivity k poZzadovanému ucinku byva nejasny ¢i sporny,
v praxi nevede k opousténi téchto technik. Zustavaji relevantni soucésti feSeni problémdu.
Dokonce se zda, Ze jsou tim diilezitéjsi, ¢im méng jistoty je s feSenim danych problému spo-
jeno. Proto byvaji takové techniky popisovany v kontextu antropologie a sociologie medi-
ciny (Viebeke, Jenkins a Jensen 2005, s. 11; Reynolds White 2005, s. 252). To naznacuje,
ze ve hie neni jen nejistota, ale také zdvaznost daného problému. To ov§em neznamena, Ze na
jejich ucinnost zacastnéni aktéii zcela spoléhaji. Neznamena to nutné ani to, Ze pracuji s néja-
kymi virami ve smyslu teorii, které jejich kauzalitu objasnuji.

Takové ritudlné-magické praktiky tedy maji v jednani spojeném s vyraznou mirou nejis-
toty zasadni roli. Jakou ale? Jakym konkrétnim zptisobem prakticky pfispivaji k feSeni pro-
blémt? Empiricka data z mého etnografického vyzkumu ukazuji, ze pomahaji budovat kolek-
tivni emoci sdileni a soudrznosti jako formu vzajemné podpory v nejisté komplexni situaci.
V tomto smyslu hovoiim o ,,byti spolu‘®. ,,Byti spolu“ tedy vypada jako forma zprostied-
kovéani aktivni podptarné piitomnosti druhych osob ve spole¢né Cinnosti a sdilené odpovéd-
nosti. Zprostiedkovani osoby, na rozdil od zprostfedkovani informace védeckou reprezentaci,
je vsak specifickym typem zprostiedkovani, ktery Bruno Latour (2016, s. 49-51) pfisuzuje
nabozenské feci. AvSak zpfitomiovani osob v ritudlné-magickém zvladani nejistoty v daném
terénu zcela jednoznacné neslouzi k rozpomenuti na transformativni pfitomnost spasy, jiz
Latour (2010, s. 102, 115, 119) s nabozZenstvim jako modem existence bezprostifedné spojuje.

To vytvaii zvlastni paradox. Ritualné-magické jednani je standardné spojovano s koncep-
tem nabozenstvi, jez je v sociologické tradici tésné provazano s konceptem viry (Durkheim
2002, s. 55). Latour vSak prostfednictvim pojeti nabozenstvi jakozto modu existence bez-
prostiedné tvrdé€ kritizuje jeho moderni chapani. To jej uchopuje jazykem zprostfedkovavani
informace, coz dobie vystihuje fe¢ védeckou, ale v aplikaci na fe¢ nabozenskou neni ni¢im
jinym nez ,.komedii omyla* (Latour 2010: 110-112). Koncept viry je pak produktem této
komedie (Latour 2016a, s. 56—57). A na ni stoji celd socidlnévédni tradice jeho studia. Proto
hovofim o paradoxu, kdyz se v tomto textu o ritudlné-magickych technikdch zvladani nejis-
toty tyto pfistupy setkavaji.

A proto jsem také piesvédcen, ze prozkoumani zplsobu, jakym ritudlné-magické tech-
niky pomahaji prakticky zvladat nejistotu v tane¢ni improvizaci, m¢ muze pfiblizit rozple-
teni tohoto paradoxu. Chei tak prispét jak (1) ke kritickému prozkoumani Latourova pojeti

3 »Standing by“: Tento koncept je inspirovan motivem zvladnuti jakékoliv nesnaze, ,,dokud pii mné

N

zUstavas* (,,just as long, as you stand by me* v pisni ,,Stand by me* Bena E. Kinga z roku 1961).

34



Milan Fujda: Komplexita, ritudl, vira a ,,byti spolu*: Zdroje nejistoty a techniky jejiho zviadddni...

nabozenstvi jakozto modu existence, (2) tak k ujasnéni praktické role magie v zivoté moder-
nich lidi, a diky tomu téz (3) pfinést n€kolik dtlezitych, prakticky zuzitkovatelnych kritic-
kych podnétti ke zplsobiim, jimiz jsou socialni védy zvyklé nabozenstvi analyzovat. Pfi
tom musim piedeslat, ze ma argumentace a cely zajem o rituadlné-magické techniky zvladani
nejistoty vychazeji z mého priklonu k postkolonialni tradici kritiky nakladani s konceptem
nabozenstvi v socialnich védach a pozadujiciho Gplné opusténi tohoto pojmu jakoZto ana-
lytické kategorie (viz Asad 2003; Fitzgerald 2003, 2008; Fujda 2013). To, ze uvedené prak-
tiky v nasledujicim textu nebudu analyzovat samy o sobé jakozto projev ,,nabozenstvi, ale
v logice jejich praktického vyuzivani v souhie s dal§imi postupy zvladani nejistoty v tanec-
néimprovizacni performanci, je projevem tohoto opusténi kategorie naboZenstvi. Zaroven je
nasledujici analyza ilustraci zpiisobu, jak konkrétn€ jeji opusténi metodologicky zvladnout,
a jak doufam, také demonstraci vysledkt, jaké takovy postup mize pfinést.

Nejistota komplexity

Nasledujici text analyzuje data z terénniho vyzkumu tane¢né€improvizacniho projektu, ktery
byl zaroven pohybovym socialnim vyzkumem. Probihal v roce 2012 v jednom z vétSich
mést Ceské republiky. Jako etnograf jsem se stal soudasti tymu, ktery na projektu ve svém
volném case* pul roku piiblizné jednou tydné pracoval. S bliZzicim se terminem ptedstaveni
pracovni nasazeni nabyvalo na intenzité. Tyden pfed piedstavenim tym travil zkouskami
v divadle a dolad’ovanim predstaveni kazdy den. Ja travil po celou dobu trvani projektu ¢as
s celym tymem béhem tréninkt, zkousek a vikendovych soustfedéni i s choreografkami na
jejich tydennich pracovnich setkdnich, na nichz propracovévaly tréninkové aktivity a vhodné
instrukce pro né. Analyzou pribéhu tréninkovych aktivit a jejich pretvafenim usilovaly
o nalezeni optimalni struktury performance. Soucasti tohoto hledani bylo to, Ze zkoumaly, jak
se do tane¢nich interakei vtéluji vztahy, jez se mezi taneCnicemi utvarely. Cely tento tane¢ni
experiment byl v druhém planu vyzkumem prubéhu lidské spoluprace za podminky, ze
vztahy zucastnénych nejsou definovany predem. Vysledna improvizovana performance méla
tuto dynamiku rozvijeni spoluprace v tanecni formé predvést. Propracovavani podminek
tanecnich interakci a experimentovani s jejich principy tak nemélo vést pouze k vytvoreni
dobré struktury piedstaveni, ale také k tomu, ze tato struktura umozni prostfednictvim impro-
vizovanych interakci prezentovat poznani, jak se lidé ,,odsouzeni” ke spolupraci chovaji,
jakym zptisobem rozvijeji vzajemné vztahy a jak toto rozvijeni vztahti spoluformuje naplio-
vani spole¢nych ciltl. S choreografkami a vytvarnici, ktera byla iniciatorkou celého projektu,
jsem také o inspiracich, cilech a pojetich projektu vedl na samém zacatku rozhovory.
Zminéna vytvarnice projekt iniciovala po nezdafeném landartovém happeningu.
Happening byl povazovan za nezdafeny v jednom konkrétnim uzkém smyslu: odvijel se totiz
od komiksoveé zpracovaného scénate, od néhoz se ovSem vétSina tcastnikil vyrazné odchy-
lila. Proto, aby zjistila pfi¢iny tohoto selhani, se vytvarnice spojila s choreografkami pro tento
tanecnéinterakeni vyzkum, seznamila je se svou piedstavou projektu a dala jim volnou ruku.

4 Mij zajem vzesel z pfilezitosti, ktera se mi necekané nabidla jako vitana moznost provéfit teore-
ticko-metodologické principy, na jejichZ rozvijeni jsem tehdy usilovné pracoval.
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Do projektu zasahovala sporadicky a ve svém venkovském domové se vénovala tvorbé fro-
tazi stromd, z nichz méla byt vystavéna scéna zaveérecné performance. Pfed samotnou per-
formanci byla ve vestibulu divadla také pousténa filmova stopaz ze zminéné¢ho happeningu.

Soucasti tymu jsem byl od pocatku. S rozvijejici se praci jsem se postupné zacal podi-
let i na tviiréim procesu sdilenim vlastnich nazord béhem reflexivnich ¢asti tréninkii. Kratce
pred reprizou piedstaveni jsem byl dokonce zatazen do samotné performance tim, Ze jsem
dostal za ukol nahradit strukturu improvizace z premiéry strukturou, jiz ddm pifedstaveni sam
prostiednictvim tfech vstupti, jimiz na zaklad¢ vlastni reflexe pribéhu performance zménim
jeji dynamiku: pied¢itanim pasazi ze svého terénniho deniku, pfedvybranych ve spolupraci
s choreografkou.

Nejen na samém konci, ale od samého pocatku byl tedy cely tento projekt v pohybu
a prekypoval komplexnosti. Piivodni pfedstava o zjisténi podminek spoluprace a jejich pre-
kladu (viz Callon 1986) do struktury a pravidel improvizace vzala v disledku neustalych
prekvapeni, jez taneCnice choreografkam ptipravovaly, brzy za své. Pro pfiblizeni situace: na
projektu spolupracovaly dvé choreografky (jedna tancici), Sest dal$ich tane¢nic, dva hudeb-
nici a mezi tim jsem se jesté pohyboval ja. Od vSech se ocekavala invence a tvlrci zapojeni.
Na takovou miru komplexity byla piedstava postupného formovani ptedstaveni prostied-
nictvim reflexe promyslenych improvizacnich cvi€eni, jez povedou k vycizelovani pravi-
del a struktury fidicich ve vysledku performanci, nadmiru technicistni.’> Neustalé frustrace
taneénic z toho, ze nechapou, co po nich choreografky vlastné chtéji, z jejich vééné nespo-
kojenosti s tim, jak na jejich instrukce tane¢né reaguji, a ze stejné frustrace choreografek
z toho, Ze tanecnice na peclivé promyslena pravidla, omezeni a tkoly reaguji GpIné jinak,
nez oc¢ekavaly, postupné vedly k Gplnému otevieni tvirciho procesu pro vSechny zicastnéné.
Choreogratky prestaly taneCnice vést a zaCaly v rovnocenné spoluprdci nejen s nimi, ale
i s muzikanty a se mnou celé pfedstaveni nanovo hledat. Toto hledani se stalo demokratic-
kym participativnim procesem, v némz se kazdy mohl podilet na promysleni cilt i prostiedki
k jejich naplnéni. Znamenalo to také, Ze si v§ichni postupné osvojili zakladni zdméry projektu
a prijali jej za spoleCnou véc, na jejiz kvalit¢ jim nesmirn¢ zalezelo.

Struktura pro premiéru sice zlstala zalozena na klicovych slovech vyjadiujicich de facto
déjovou posloupnost jiz piivodniho landartového happeningu: stromy, chiize, dvojicky a tro-
Jjicky, organismus a navrat ke stromiim. Slo o pohyb od samoty a klidu k nasledovani, kopi-
rovani se, prvnim kontaktim, poznavani se, rozchazeni a schazeni, formovani vztahu,
setkavani, k vyvrcholeni v intenzivni skupinové dynamice a vycCerpani se do klidu. Avsak
skutec¢nost, ze od této struktury bylo v reprize upusténo, naznacuje, ze i v této minimalni
podobé¢ se ptivodni zdmér ukéazal problematicky.

5 Arthur Kleinman popisuje technologicko-optimistické zvladani nejistoty jako ,,magickou viru
v technologickou nadvladu nad Zivotem samym‘ a spole¢né s ,,mytem“ managementu rizika ji
popsal jako ,,zcela zavadgjici predstavu jistoty ohledné kontroly lidskych zalezZitosti“ (Kleinman
2006: 6-7).
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Zdroje nejistoty v taneénéimprovizaéni performanci

Kromé komplexnosti dané performacné-vyzkumnou povahou projektu skyta fadu néstrah
samotnd improvizovana taneéni interakce a situace improvizované performance. Tanecnice
a tanecnici v ni nikdy nemaji jistotu, co se v nasledujicim momentu stane. Museji byt pfi-
praveni v zasad¢ na neomezené spektrum moznosti, a tedy védomé pfitomni a soustiedéni.
Planovani, n&jaky mikromanagement, neni mozné.® Lze jen naslouchat a byt pfipraven.
K jisté mife redukce komplexity se standardné pouziva konkrétni definice omezeni, ktera
zajisti, Ze mozné neni Upln¢ vSechno, ale participanti se museji vtlac¢it do né&jaké tésnéjsi
formy. Ta improvizaci dava na jedné strané tvar, na stran¢ druhé stimuluje inovativnost, nut-
nost nespoléhat na zabéhané pohybové vzorce. I tak ale ztstava ve hie celd fada zdroji nejis-
toty, které bych v nasledujici podkapitole rad rozebral konkrétng. Potiebuji to ucinit proto,
abych mohl ukdzat, na co reaguji techniky umozilujici improvizaci a improvizovanou perfor-
manci zvladat.

Zasadni zdroje nejistoty tane¢néimprovizacni performance lze uspotradat do ¢tyt typu:
1. nemoznost dosdhnout v§emi Ucastniky interakce sdilené definice situace; 2. nekompatibi-
lita odstupu a ¢asti, 3. mocenska asymetrie mezi tanecniky a hudebniky (tj. jistd mira zavis-
losti tanecnic na schopnosti hudebnikl zhodnotit probihajici ptredstaveni a pfipadné zasah-
nout n&jakou zménou v hudbé), 4. nutnost vyvazovat aspekt usporadanosti (tj. Citelnosti)
s aspektem prekvapeni (tj. zajimavosti a zvratu). V nasledujici pasazi bych se témto ¢tyfem
zdrojim nejistoty rad vénoval podrobnéji.

1. Absence sdilené definice situace

Jiz od Williama Thomase a Floriana Znanieckiho vime, ze nase aktivity’ probihaji jako feseni
konkrétnich situaci, v nichz jsme se ocitli a v nichz jedname na zéklad¢ toho, jak jim rozu-
mime. Toto rozuméni spoluformuji nejen samotné podminky interakce, ale také hodnoty
uplatiiované (a) v zavislosti na tradici a existujicich institucich, (b) na zaklad¢ dosavadni
osobni zkusenosti (Thomas — Znaniecki 1918, s. 68—69). Jiz to dava tusit, ze lidské jednani
v riznych situacich pfedstavuje komplexni dynamickou zalezitost. Definice situace, tj. to, jak
aktér vyhodnocuje jeji podminky a s jakymi postoji a zaméry k ni pfistoupi, tedy zasadnim
zptisobem formuje kazdou interakci, jiz tak ¢ini velmi nejistou s ohledem na jeji dusledky.
KaZdou interakci! Nejen taneéni. Pokud je néco specifického na improvizované interakci
tanecni, je to skute¢nost, ze — podobné jako hudebni, divadelni ¢i téeba sportovni — probiha
ve zhusténych sekvencich bohatych na moznosti zdsadnich zmén, které mohou pfijit vmziku.
Na planovani a diikladné ovétfovani neni Cas, reakce museji byt okamzité. Jinymi slovy, je
prakticky nemozné, aby mezi tane¢nicemi, které do interakce vstupuji, dochdzelo instantné
k vzajemnému vyjasnéni definic situace. Riznocteni konkrétnich okamzikd bylo opakova-
nym tématem reflexi probehlych aktivit, a to nikoliv pouze mezi tane¢nicemi, nybrz mezi
vSemi pfitomnymi aktéry, tedy i hudebniky, choreografkami a vyzkumnikem. Pochopitelné,
hudebnik vi, ze hraje, a taneCnice, Ze tanci, stejné jako ¢loveék v konverzaci vi, ze hovofi. Jiz

6 Viz téz objasnéni absence moznosti mikromanagementu v jazzové hudbé (Harris 2011).
7 Anselm Strauss by fekl ,,prace“(work) (Strauss 1993: 52).
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nasledujici drobny pohyb ale mtze zpisobit, ze tanecnik zjisti, Ze se svym partnerem dosud
hral uplné jinou hru, nez si myslel, a musi se nové ptizpisobit.

Tento aspekt improvizace je zaroven tim, co na ni nékteré umélce pfitahuje. Predstavuje
pro né¢ vyzvu jiného typu nez pfedvedeni nacvicené choreografie, jakkoliv i v t¢ se mohou
objevit necekané situace. A zaroven do véci vnasi nejistotu. Ta ale interakce nijak neparaly-
zuje.® Lidé si s ni védi rady a dokazou v ni nachézet i zalibeni. A nakonec témi, jejichz ¢teni
situace rozhoduje o uspéchu a neuspéchu performance jako performance, stejné nejsou tanec-
nici, ale divaci. Ti, jak mtizeme pfedpokladat na zakladé Garfinkelovy (1967) analyzy fungo-
vani dokumentarni metody interpretace, dokazou uspotadat v zasadé cokoliv. Jenze ,,cokoliv*
nemusi byt pfedstaveni, jez se jim libilo, néco jim dalo, vytvofilo pfijatelnou miru vzajem-
ného porozuméni a obohaceni s performery. Proto uspéch predstaveni vyzaduje od perfor-
merti pé€i zaméfenou na to, aby performance pro divaky byla dobfe Citelna a zprostiedko-
a rozvijeji. Nize se o nich zminim podrobnéji. Takové techniky ¢ini pfedstaveni zvladnutel-
nym, zvySuji Sance na jeho Uspéch, ale jejich uzivani vyzaduje um a zkuSenost a neposky-
tuje jasné zaruky. Zaruky jesté jakz takz existuji na to, kdy predstaveni zacne, no uz ne nutné
ani jen na to, kdy a jak skonci. Prostiednictvim jedné takové situace bych rad ukazal, o ¢em
hovotim, kdyz hovofim o absenci sdilené definice situace.

Pii jedné ze zkousek predstaveni doslo k tomu, Ze pfedstaveni neskoncilo, ptestoze se
jiz ke konci schylovalo a vétSina taneénic se v souladu s pouzitou strukturou jiz presouvala
do faze ,,strom”, ktery mél performanci zavrsit. Necekana drobnd aktivita jedné z tanecnic
vSak dokazala zapocatou dynamiku naruSit tak, ze pfiméla ostatni k navazujicim reakcim
a spustila tak nové tanecni interakce:

Ukazuje se v diskusi, ze vSechny uz mély konec, a jak doslo k tomu, Ze to neskoncilo? No protoze
na to Marus¢ino’® plivani seminka [zpisob, jakym taneénice pojmenovaly to, co zacala na jevisti
Maruska v danou chvili délat] — Iva fikala, ze méla dojem, Ze je tam moc ticho — zacaly holky rea-
govat. (Terénni denik 03—06-2012)

Pii premiéie predstaveni naopak pieslo ke konci zcela necekané na zéaklad¢ zasadniho rtizno-
cteni konkrétni aktivity jednim z hudebniki a tanecnici, ktera svou aktivitou naopak usilovala
dat ptedstaveni novou dynamiku, rozproudit je:

Iva pak jesté vysvétluje, jak nechtéla skondit, jenze prisla k Matyho mikrofonu a chtéla to jesté
rozjet. Jenze foukla. A najednou to byl ten vitr, a tak si fikala, Ze je to v pr... A po Case pfiSel
Maty, [...] tikal: ,,Tak je to jasny, nepochopili jsme, Ze uz to kon¢i, takze od Ivy piichazi jasnej
signal, takze jsem do toho zacal taky foukat®. (Terénni denik 14-06-2012)

8 Analogicky hovoii Kleinman (2006, s. 10) o tom, Ze po tfech dekadach své praxe jako psychiatra
a antropologa, nevidi zddné znamky, Ze by lidi paralyzovala pfitomnost nejistoty i v podminkach
utrpeni, bolesti a nemoci, jimz se odborné antropologicky i psychiatricko-terapeuticky vénuje.

9 Veskera jména uvedena v tomto textu jsou pseudonymy, nikoliv skute¢na jména tcastnic a ucast-
nikd projektu.
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Pro feSeni tohoto zdroje nejistoty vlastn€ neexistuji jiné techniky nez soustfedénost, néco, co
tane¢niky byva oznacovano jako ,,bdéla pritomnost®, a s nimi spojend pripravenost piizpt-
sobit se veskerym necekanym zménam, k nimz nevyhnutelné¢ dochazi. A také snaha vnimat
celé jeviste se vSemi dal§imi aktéry, jiz vice rozeberu v nasledujicim bodé. To jsou jediné pro-
stiedky, které umoznuji predstaveni dat nejen kontinuitu, ale také je fazovat. V tomto piipadé
fazovani pomaha také dohodnuta struktura, k niz je mozné vztahnout déni na jevisti.

2. Nekompatibilita odstupu a Ucasti

Stejné jako to zakousime v kazdodennich interakcich, pfilisna ucast, to je vysoka mira
emocni angazovanosti spojena s nedostate¢nou reflexi toho, co se v danou chvili odehrava
i z pohledu druhého ¢i vnéjsiho pozorovatele, snadno produkuje nepfedvidané a nechténé
disledky (Merton 2000). Tane¢ni interakce je z povahy véci velmi intenzivné télesnd a vyza-
duje vysokou miru soustfedéni, pokud ma byt tanecnice schopna reagovat na necekané
a rychlé zmény, k nimz na jevisti dochdzi. Z toho, Ze je tanecnice soustfedéné ponotfena do
interakce, a navic vzdy v téle plné vnotena do prostoru jevisté, vyplyva, Ze snadno ztraci pie-
hled o nékterych paraleln¢ probihajicich situacich. I tuto charakteristiku tane¢ni improvizace
reflexe tréninkovych aktivit i zkuSebnich a ostrych predstaveni opakované zviditeliiovaly.

Pro ¢aste¢né zvladnuti tohoto zdroje nejistoty existuje elementarni technika, jiz je vyza-
dovano zadit rozvijet hned od pocatku tréninku, tj. od rozcvicky. Ani tato technika sama
0 sobé nic nezarucuje, jeji dobré zvladnuti v§ak umoziuje predstaveni kontinualné davat ply-
nulost a &itelnost. Rika se ji ,,naladit se na sebe®, vnimat viechny taneénice ptitomné v sale
(Terénni denik 09-06-2012 aj.). Neznamena to koukat se po nich, ale blize obtizn¢ specifi-
kovatelnym zptisobem vnimat jejich pfitomnost a aktivity (Terénni poznamky 29-05-2012).
Jakési télesné-emocni vnimani se navzajem. Je to obtizné rozvinutelnd technika, pro jejiz
rozvijeni ovSem existuji tréninkové postupy (Terénni denik 05-06-2012). Jednim z nich je
chiize v prostoru. Tane¢nice kiizuji prostorem, ktery je téz tfeba (stejné jako ostatni pohybu-
jici se téla) vnimat. Proto je soucasti tohoto cviceni i instrukce prostor vypliovat. Snazit se
do né&j pohyb rozprostiit, zapliiovat mista prazdna a uvoliiovat mista preplnéna. K této tech-
nice se piidruzuji dalsi. Napfiklad zintenzivnéni vnimani dotyku, kontaktu. Uvédomovani si,
kde, jak, ¢im dochazi ke kontaktu, jaké jsou tvary télesnych ¢asti v dotyku, jaka je stabilita
druhého téla, kde se nabizeji jaké dalsi bezprostfedni moznosti a omezeni pro dalsi pohyb.

Jiz elementarni Groven zvladani tohoto zdroje nejistoty tak ukazuje, Ze fada tane¢nich
technik je obtizn¢ uchopitelna intelektualng, Ze jsou to skuteéné techniky téla a vtélené!'®,
ptresngji, zvladnutelné jako télesné dovednosti, o nichz, jak se obvykle zdlraznuje, neni
potieba premyslet. Tanecnice Casto tvrdi, ze takové reflexivni pfemysleni je spiSe na skodu
jejich télesnému rozvijeni. Intelektudlné tedy neni tieba ¢i vhodné reflektovat, jak funguji. Na
druhou stranu jsou to techniky funkéni a rozvijené pragmaticky jako elementarni tane¢néim-
provizacni performativni dovednosti.

10 K pojmu vtelenosti (embodiment) jako zplsobu zruseni duality téla a duse viz (Csordas 1990, s. 8).
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Nicméné ,,naladéni” fe§i jen ¢ast nejistoty plynouci z nekompatibility mezi ucasti
a odstupem. Tento taneéné-vyzkumny projekt byl po této strance naro¢ny také proto, ze cho-
reografky po tanecnicich vyzadovaly vyraznou emocni Gcast na interakcich na jevisti s tim,
ze tam maji byt skutecn¢ za sebe. Snaha tomuto pozadavku vyhovét svadéla k zapomenuti
na jevisté za horizontem individualni interakce. Ukazuje to nasledujici projev téméf zoufal-
stvi béhem reflexe jedné ze zkousek celého predstaveni, kterou choreografka, pro vsechny
zucastnéné prekvapivé, prerusila v jejim prabéhu:

LJ]e potieba, abyste reagovaly jako lidi, abyste to tam hodily, jak fikd Maruska a formuluje to

Sarka, kdyz se k tomu vraci asi po 10 min. diskuse. Takze Helena byla hrozné nevyrazna. Ale

Helena se vraci k tomu, co uz fikala minule: ,,Jak je to mozné? Jak to, Ze mn¢ to pfijde intenzivni,
co tam délam, a navenek to neni vibec vidét?* (Terénni denik 03—-06-2012)

A jiny komentat tanecnice k témuz tématu vyjadiuje véc velmi pregnantné i s jejimi estetic-
kymi dtsledky:

[V] takovém piipadé, kdy si kazdy ujede na tom svém, to pak dopada tak, ze se tam podivné pino-
zi n&jaké dvojicky ¢i jednotlivci a vypada to priserné. (Terénni denik 19-11-2012)

I pro tento aspekt nesouladu vsak existuje feSeni, opét bez zaruk, ale opét naprosto pragma-
tické: BEhem improvizace obcas vystupte z déni, tieba pomoci chlize prozkoumejte déni na
jevisti a zasahnéte do interakci, jez nevypadaji dobfe, a zkuste je tak odvést nékam jinam.
Tak znélo napiiklad doporuceni feckého performera Vangelise Legakise béhem improvizacni
dilny Move the City v Brné v zati 2012."!

3. Mocenskd asymetrie

Mocenské asymetrie jsou obecné velkym zdrojem nejistoty, protoze v sob&é nesou potencial
vytvareni zavislosti a zneuzivani. V tanecni improvizaci se projevuje mocenska asymetrie
mezi dvéma vrstvami performance, z nichz kazda vyzaduje jiny typ smyslové aktivity. Hudbu
lze snadno vnimat se zavienyma oc¢ima, dokonce lze ¢ast jejich akustickych projevl vnimat
i hapticky v piekladech ptes dalsi objekty i bez smyslu, jemuz je primarné dostupna — sluchu.
Ne tak tanec. Tanec potebuje aktivni zrakové vnimani. Pravé tento nepomér vytvaii asymet-
rii, ktera ¢ini tanecnice do jisté miry zavislé na hudebnicich.

11 Tuto tanecni dilnu jsem absolvoval spole¢né s n€kolika tane¢nicemi participujicimi na projektu.
Nebyla to pii tom zdaleka prvni dilna s timto tanecnikem, ktera projekt ovlivnila. V§echny v tomto
textu uvedené taneéni dilny, jeZ jsem absolvoval, jsem absolvoval spole¢né s tane¢nicemi partici-
pujicimi na daném projektu, a proto jsou zapisky z nich soucasti mého terénniho deniku. Vedouci
téchto dilen byvali vzdy zkuSeni performefi, u nichz tane¢nice participujici na projektu hledaly
pouceni, jez nasledné v rozvijeni projektu zohlediiovaly. Nékteré z téchto dilen prob&hly az po
ukonceni projektu a absolvoval jsem je diky tomu, Ze jsem v ndvaznosti na tento projekt zacal
s touto skupinou sam tancit. I informace z dilen, které prob&hly pozdéji, uvadim tam, kde mi
umoziuji presnéji objasnit principy zvladani nejistoty v tane¢ni improvizaci a stru¢né shrnuji rizné
rozptylena data o probihajicich reflexich déni v projektu.
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Tato asymetrie je nejvice patrnd v moznostech pfinaset zménu. Pro hudebniky neni
snadné improvizovat spolecné s tanecnicemi, protoze je takové partnerstvi obdafuje jinak
nezvyklou odpovédnosti. Hudebnik, ktery vaha ohledné toho, co ma hrat, a ¢eka, az mu
tanecnice svym pohybem posle inspiraci k hrani, je strijcem performacni katastrofy. Princip
je jednoduchy: jakakoliv zména, at’ jiz v dynamice, nebo harmonii, je pro taneCnice okamzite
zaznamenatelnd, a to nejen sluchem, ale pravé i hapticky.

Zkusenost hudebnika je jina. Schopnost hudebnika improvizované komunikovat se sou-
Casnymi taneénicemi ve spoleénych improvizovanych piedstavenich je svého druhu odbor-
nou specializaci. Jejim pfedmeétem je, kromé senzitivity vici tanecnici, schopnost se s ni ,,sla-
dit* analogickym zptisobem, jako se ,,nalad’uji“ tane¢nice vuci sob& navzajem, porozuméni
praveé pro dynamiku zmény, v niZ je na smyslové Grovni silnéj$im hrd¢em. Co d¢laji tanecnik
¢i tanecnice, ktefi si nevédi rady s hudbou a (pfipadné v ndvaznosti na to) sami se sebou? Ve
chvili skute¢ného zoufalstvi, kdy tanecnice akutné potiebuje zménu, ale hudba vSechny sig-
naly této potifeby ignoruje, zkousi vyuzit hudebnikovu smyslovou linku, tj. za¢ina produkovat
vyrazné zvuky: kticet, funét, busit do zemé¢, pleskat dlanémi o sténu, o vlastni télo, dupat atd.,
aby mu jasné sdélila svou frustraci a pfinutila jej ke zméné¢:

Maruska pak vysvétluje muzikantiim, Ze citila od zacatku, Ze je to v pytli, ale Ze kdyz to tak je,
tak oni nemuZzou hrat podle holek, protoze ony se pak samy nezvednou. Oni jsou prosté silngjsi,
pfinést zménu znamena pro tanecénici délat néco hrozné vyrazného dlouho, bouchat do zemé, aby
si toho muzikanti v§imli. Takze at’ jim pomtzou. (Terénni denik 14-06-2012)

Ale jak jiz bylo feceno, zdsadni problém tkvi v tom, zda hudebnik dokaze nespokojenost
tanecnice vnimat.

4. Dynamika uspordadanosti a prekvapeni

Na tanecni predstaveni, obzvlast na tane¢ni piedstaveni soucasného tance, mnoho divaka
nechodi. Baletni predstaveni ztvarnuji obvykle pfib¢h, jehoz déj byva ziejmy. Soucasny
tanec, od tanecni moderny pies postmodernu po soucasnost, je vyrazn¢ experimentalni.
Podobné¢ jako soucasna hudba. Kénony se védomé porusuji, s formami i obsahem se expe-
rimentuje. To divakovi, ktery je zvykly Cist tanec jako pfibéh o nécem, situaci neusnadiuje.
I tane¢nice ve studovaném projektu Casto uvazovaly o vytvofeni manualu pro divéka: Jak
vnimat soucasny tanec? Pro¢ nemusi mit do feci prelozitelny vyznam? Jak vlastnim télem,
usazenym v hledisti, proZivat télesnou performanci odvijejici se na jevisti? Jinymi slovy, sou-
Casny tanec se divakovi tézko ¢te. Aby mu tanecnice a tanecnici pomohli, museji do perfor-
mance vtélit néjaké usporadanosti. Byt konzistentni, vytvaiet vzorce, nebat se repetice, dodr-
zovat pravidla. Jen tak se interakce na jevisti mohou stat ¢itelnymi, byt o nécem.

A ptesné v tom tkvi dal$i zdroj nejistoty. Ve chvili, kdy je performance tak ¢itelna, ze
divak vytusi v kazdou chvili, co se stane o okamzik pozdéji, méni se Citelnost v nudu. Aby
predstaveni skute¢né bylo o néem, potfebuje zaroven piekvapeni, zvraty, necekané situace
a udalosti, jez znovu vzbudi divakovu pozornost. Tyto dva elementy, které jdou proti sobé, je
tedy tfeba jemné vyvazovat:
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A Sarka pak fika, Ze blbé je, kdyz vi, kam piesné ptijdou — viechny to v&di, i divak to vi, a nic.
Mize tam pak ale piijit néjaky piekvapivy moment, jako kdyz tam Helena zacala hybat téma
ramenama. Kdyz uz tedy vite, jak to bude, tak to trochu zménit. Ne to udélat celé jinak, ale posu-
nout.” (Terénni denik 09—-06-2012)

Prace s dynamikou vytvafeni pravidel a struktur a jejich porusovani a rozbijeni je tedy jed-
nou z centralnich dovednosti, jez bylo tfeba béhem celého projektu v trénincich tfibit. Takze
snaha vytvaret pravidla a potfeba je rozbijet, ¢i tendence je poruSovat zcela bezelstné, také
prolinala celym projektem od pocatku do konce a byla béznym predmétem reflexe. Tato
reflexe jeSt€ nabyvala na intenzité s blizicim se datem premiéry, protoze kazdy védél, ze
uspéch predstaveni je na tom zavisly. Jenze fada pravidel, k nimZ se dochazelo a ktera byla
pracn€ budovéna jako zachytné body, se opakované bortila jako domecky z karet. Nasledujici
rozmluva probéhla vecer pfed dnem premiéry:

Markéta jesté pfed odchodem na jevisté tematizovala to, Ze v tuto chvili uz mé pocit, Ze nema
vilbec Zadnou moznost, jak ovlivnit, jak to dopadne. Ze to na ni vibec nezalei a nedokaZe to
v nejmensim ovlivnit.

[...] vypravim [ji], jak Mati [hudebnik] mluvil o tom, Ze je to pfetrénované, a o tom pfiméru
k poli, které je moc zorané, Ze uz je vSe vyzkousené, takze uz to vlastné ani neni improvizace, ale
kompozice. Markéta namita, ze to viibec nebylo zorané, ze viibec nevyzkousely vSechny moznos-
ti. Ale sly tak hluboko, Ze se jim rozpadly vSechny jistoty, které mély o tom, jak délat improvizaci.
Ale takhle se to, povidala Markéta, rozpadlo i Marusce. Maruska ztratila pry i radost z toho obje-
vovani s tim, jak vidéla, jak déla porad ty samé pohyby. Stalo se to, co ¢ekala, ze se mutize stat po
té desetihodinové improvizaci, Ze zcela ztrati v disledku toho, ze déla porad to samé, uplné radost
z tance. (Terénni denik 14-06-2012)

Jenze nakonec to byla pravé Maruska, asi nejzkusenéjsi z pfitomnych tanecnic, kterd ostatni
pfed odchodem na jeviste ujistila o pravém opaku:

Jedna z véci, kterou Sarka [choreografka] zdtiraziiovala, neZ §ly holky na jeviits, bylo: nebojte se
porusovat pravidla. Ale zda se, ze si holky — pfinejmensim Maruska, nejvétsi porusovatelka, nebo
aspon ta, kterda méla mezi ostatnimi takovou povést — uvédomily i to, Ze dilezita jsou ta pravidla
pravé k tomu, aby bylo vici ¢emu se vymezit. Takze Maruska ji briskné doplnila: ,,Nebojte se
drzet strukturu.“ (Terénni denik 14-06-2012)

Totiz i v Maruséin€ opakovani stale stejnych pohybi, jeZ ji pfipravovalo o radost z tance, je ele-
ment uspoiadanosti. Tato uspofadanost je usporadanosti navyku, které davaji performerovi jis-
totu a divakovi Citelnost, ale zaroven maji potencial ni¢it dynamiku potiebnych zmén. Toto je
jeden z bézné reflektovanych problémd, jemuz tanecnici Celi paradoxné ale opét utuzovanim pra-
videl. Cim vice restrikci se pohybu uloZi, tim vice se ztézuje spoléhani na pohybové stereotypy.
S timto principem pracuje fada cvi€eni zaméfenych na rozvijeni improvizac¢nich dovednosti.

Techniky fizeni performance

Uspésné zvladani taneCnéimprovizacni performance nicméné nesestava pouze z technik
vyse uvedenych. TaneCnice si péstuji téz zkuSenosti s tim, co pomaha skutecné predavat
sdéleni, kterd svou performanci zamysleji predat. RGzné tanec¢nice a tanecnici tyto principy
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nalezité estetické komunikace formuluji rizné. Ne vzdy je maji zformulované do disledka
a pfesn¢ usporadané, ale kontextudln€ je dokazou pouzivat a v relevantnich situacich béhem
tane¢nich dilen je formuluji, objasniuji a vytvareji cviceni, jez pomahaji k jejich osvojovani.
Takové dilny tanecnice v tomto projektu navstévovaly a ziskané poznatky do néj vtélovaly.
Dominantnim principem, ktery se postupné rodil ve studovaném projektu, byla technika
zpracovani nepodarku, tedy situace, ktera nevyzniva konzistentné s predchazejicim dénim.
Principem reakce je pak princip disledného rozvinuti nevitané zmény do konzistentniho
tvaru, nového motivu, ktery se tim stane Citelnym. Jde o vyuziti nepodarku jako nabidky
k rozvinuti nééeho nového.'?

Jiz zminény Vangelis Legakis, ktery vyrazné improviza¢né pracuje s architekturou pro-
storu jeho kopirovanim, reagovanim na jeho kvality, analogicky vyuziva koncept konzistence
a vede tanec€nice a tane¢niky k tomu, aby si neustale byli védomi toho, co uz sami v prostoru
vytvorili svym pohybem, a pracovali s tim, Ze jej tim pretvorili a vytvorili si tak nové pfile-
zitosti, ale 1 nova omezeni.

Mexicka, v Némecku piisobici performerka Citlali Huezo zase béhem vikendové tane¢ni
dilny v Banské Bystrici na konci ledna 2014 v analogickém duchu hovotila o ,,0bsesi,
zavazku disledné rozvijet jednou zapocaté motivy. Druhym ji zminovanym principem byl
,konflikt“, to, Ze na podiu musi byt napéti, musi o néco jit, nemiZze to byt chlacholiva poho-
dicka. Ale i pro jiz zminénou dynamiku usporadanosti a prekvapeni méla pomucku, jiz nazy-
vala ,,fragment“. Princip toho, ze se improvizace sklada z mensich dil. ,,KdyZz se v situaci
na jevisti za¢inam citit pohodIng, je €as ji opustit, aby to nebyla pro divaka nuda.* A nakonec
,Isk, ktery vymezuje komplexni povahu performance obecné. Znamena jit naplno a sou-
sttedén€ do toho, co se na jevisti odviji, s tim, Ze to samoziejm¢ nemusi vyjit. (Terénni denik
31-01-2014)

Posledni zminény princip vrha jasné svétlo na povahu tanecnéimprovizacni perfor-
mance: je rizikova z povahy véci. A performeti jsou si toho dobfe védomi. VEédi, ze zadna
z uvedenych technik neposkytuje zaruky, Ze nejistota vzdy zdstava pritomna. A tuto skutec-
nost nebagatelizuji. Jediny zptsob, jak ji skute¢né zvladnout, je ptijmout ji jako fakt a ztlistat
neustale ve stfehu (srov. Viebeke, Jenkins a Jensen 2005, s. 9).

Komplexita, ritudl a , byti spolu*

Pravé proto, Ze nejistotu pomoci zadné techniky nelze zcela eliminovat, je divadelni provoz
protkan dal$imi technikami, které s nejistotou pracuji. Performance se neodviji ve vzducho-
prazdnu. Je vlozena do provozu divadla a je z&visla na celé fad€ dalSich profesi a tkoni od
prodeje listkli a poskytnuti obcerstveni divaklim po organizaci zkousek, scénografii, kostymy,
sviceni, architekturu jevisté i hledisté. To vSe se podepisuje na divackém prozitku. I proto

12 Jazzovy hudebnik Stefon Harris (2011) — tento intertextovy odkaz se objevil pfi reflexich uve-
deného problému tanec¢nicemi — analogicky princip zformuloval ve své TEDovské prednasce /
performanci v New Yorku v listopadu 2011 slovy jejiho nazvu: ,Neni chyby na podiu“. Béhem
ni demonstroval, ze ,,chyba“ v kontextu jazzového hrani, je oslySena prilezitost, podnét, na ktery
nenasleduje adekvatni reakce.
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performeti nevystaci s dobrym zvladnutim uméleckého femesla, jez sestdva z technik roze-
branych vyse. Dobré zvladnuti vySe zminénych technik je nutnou, ale nikoliv dostatecnou
podminkou uspéchu. O ném rozhoduje fada dalSich véci, které nelze pfedem vyjmenovat,
analyzovat a na zaklad¢ toho ovlivnit. Jevisté zlstava ve svém vztahu k hledisti nevypoci-
tatelné. Ke zvladani nejistoty na této urovni performance jsou v$ak opét dostupné praktiky.
Jsou to ony ritualné-magické postupy zminované na samém zacatku tohoto textu.

Jednou z takovych dulezitych ritualné-magickych praktik je vytvareni a vzajemné obda-
rovavani se zlomvazkami. Jak nazev napovida, jedna se o zpfedmétnénou formu ptani ,,zlom
vaz*. Mlze mit podobu Gplné libovolného ptfedmétu, drobné pozornosti, s niz si da nékdo tu
praci, aby ji vyrobil, rozdal ostatnim a tim je pfed piedstavenim potésil a povzbudil. Jak uz
vime, pfedstaveni, k némuz se schyluje, je z povahy véci podnikem s nejistym vysledkem,
a povzbuzeni a potéseni je tedy uplné na miste.

Obrazek 1: Tato zlomvazka je jednoduchou kostickou z riznobarevnych papirti. Pfed pfedstavenim ji
v§em zucastnénym, véetné me, rozdavala jedna z tanecnic

Zdroj: Archiv autora

Pravidelnym tkonem, ktery vykonaval jeden z hudebnikd nejen pred piedstavenimi, ale pied
uplné kazdym tréninkem, bylo vykufovani prostoru jevisté Salvéji. Oc¢istovani prostoru se
zejména pied piedstavenim vztahovalo i na prostory Satny, kde se tanecnice, hudebnici, cho-
reografky a ja na pfedstaveni chystali.
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K repertoaru povzbuzujicich aktivit pochopiteln€ patii i fada forem piani si Stésti, tispé-
chu, dobrého konce a tradiéni poplivani: ,.tfuj, tfuj. Uastnici se navzajem objimaji a vzduch
je sycen povzbudivymi slovy odhodlani a nadéje v uspéch, vzadjemnym dodavanim odvahy,
sarkastickymi vtipky ¢i prohlaSenimi typu, Ze musi vybouchnout generalka, aby pak predsta-
veni bylo dobré, Ze naopak by to byla potiz. To v§e samoziejmé jiz n€kolik dni probihalo také
v prostoru socialnich siti. Kratce pfed samotnym odchodem na jevisté je v tom stupiiujicim
se zmatku tfeba jesté nééeho:

Pied zacatkem ptedstaven, jsme se drzeli za ruce v $atn¢ v kruhu, coz byl ritudl, s kterym pfisel
Sebestian, ktery samoziejmé nezapomnél taky 3alv&ji vykoufit jevité. Bylo to tak intenzivni, Ze
kameraman, ktery to piiSel tocit, se mé ptal, co to je za vlni, takze jsem mu to fekl. Kazdopadné
jsme se drzeli za ruce a Sarka fikala, Ze nevi, co ma délat, a Sebi, Ze nic. TakZe nic, jen jsme stali.
(Terénni denik 14-06-2012)

Pted druhym pfedstavenim se tohoto ritudlu velmi dozadovala Monika, ale zacatek ptedsta-
veni mél nekolik minut skluz, spéchalo se, situace v Satné byla nepfehledna a Monicin poza-
davek v tom chaosu zapadl.

Podstatna na tom, co tu popisuji, je skutecnost, Ze uvedené praktiky nejsou fechné vtélu-
jici porozumeéni estetickym principtim performac¢niho umeéni. Nejsou ale o nic méné dulezité.
Také zjevné nejde o praktiky, které by pfitomni povazovali za zaruCené. Piedstavovat si, ze
tanecnice skute¢né veéii tomu, ze kdyz se chytnou za ruce, obejmou, poplivou a nevyjde jim
generalka, bude mit pfedstaveni zaru¢ené Gispéch, by bylo naivni; podobné naivni jako antro-
polog, ktery byl schopny se zeptat Kfovak, zda si mysli, ze svym ritualem skute¢né ptivolali
dést’ (Douglas 1966, s. 58).

Pak ale v téchto ritudlech musi jit o néco jiné¢ho. Bruno Latour je z naivity, s jakou bada-
telé pfistupuji k viram ostatnich, znechuceny stejné jako Mary Douglas. Snazil se proto pro-
zkoumat pravdivostni podminky nabozenské feci. Za to podstatné povazuje skutecnost, ze se
v ni zpfitomnuje néco, co vlastné pritomné je, ale na co lze snadno zapomenout. Ztratit to
ze zfetele. D&je se to analogickym zplisobem, jako v otdzce milenct: ,,Milujes meé?* Kazdy
kompetentni socialni aktér vi, Ze odpoveéd’ piinasejici faktickou informaci: ,,Vzdyt jsem ti to
tekl pred péti lety, tak pfece vis* ukazuje, ze néco je zle, Ze nedochazi ke zptitomnéni druhé
osoby a Ze tedy to, co se ve vztahu dosud délo, byla lez. Intimni okamzik se rozplynul jako
para nad hrncem, protoze nedoslo k proméné obou osob v daném momentu. V ¢ase a prostoru
nebyla pfenesena, zpfitomnéna osoba, ale jen informace, coZ je uplné jiny Zanr, jiny mod
existence (Latour 2010, s. 102—104). Reg, jejiz podminky pravdivosti spo&ivaji v tom, jak je
v ni zpfitomnovéana osoba, nazyva Latour fe¢i transformativni.

Latourtiv postieh je v tomto ohledu perfektni. Jenze v jakém smyslu je pfesné trans-
formativni ndbozenska fec¢? Transformuje osobu prostfednictvim rafinovaného zptitomnéni
skute¢nosti spasy (Latour 2010, s. 112—123). A z toho jsem ted’ v rozpacich. Ne proto, ze
Latour teologizuje. To otevien¢ priznava (Latour 2010, s. 99). M¢ rozpaky vychazeji z toho,
ze nedokazu posoudit, zda ritualni aktivity, o nichz jsem vySe mluvil, maji néco spolecného
s tim, ¢emu Latour fik4 ,,nabozenstvi“. Jsou tansformativni a zprostiedkovavaji pfitomnost
osoby? Samoziejmé! To je diivod, pro¢ to bez nich nejde. To zasadni, co ¢ini, je, Ze prenaseji
vSechny pfitomné do daného momentu a mista a spojuji je v intenzivni spole¢né ptitomnosti.
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Ted jsou tam, vSichni do jednoho, spolu. A spolu udélaji vSechno, co svedou, ve prospéch
svého predstaveni. VSichni sdilime tu ohromnou odpovédnost. Ale kde je spasa? Prosté jsme
jen tu, se svymi tély z masa a kosti, se svymi emocemi, napétim a rizikem, pln¢ koncentro-
vani a pfipraveni. Do té nejistoty jdeme spolecné a jeden na druhého se miizeme spolehnout.

Vira, nebo presvédéeni?

Pak ovSem nasleduje otazka, zda uvedené formy ritualné-magické praxe vibec vyzaduji néja-
kou ,,viru“. Zda pottebuji n¢jakou teorii toho, jak funguji: Co napiiklad pfesné znamena, ze
je prostor o€iStovan, je-li vykufovan Salvéji? Jak symbolické poplivani ¢lovéka nebo vyslo-
veni slov: ,,zlom vaz* zptisobi §t’astny pribéh udalosti? V jednom starSim textu (Fujda 2016,
s. 224) jsem tvrdil, ze nic takového nevyzaduji. To je tfeba poopravit: potieba teoretizovat
ohledn¢ fungovani véci se objevuje az pii nutnosti (a) fesit pal¢ivy problém nebo (b) fesit
pii spolupraci na spolecné véci rozpaky vyplyvajici z rozpoznané nekompatibility definic
situace, resp. z objevivsi se pochybnosti, zda stale jesté pracujeme vSichni na té samé véci.
Tedy z potfeby udélat si navzajem jasno. Tim prvnim piipadem nejsem nyni schopen se
dopodrobna zabyvat, jakkoliv se jej dotknu tim, Ze se projevi v niZe rozebrané situaci. Aspoil
si ale nyni feknéme, Ze pokud maji tyto problémy povahu nestastné komplikovanych zivot-
nich situaci'®, mame v moderni evropské kultute z fady historickych divodu toto teoretizo-
vani tendenci spojovat s ,,nabozenstvim® (viz Berger 1967, s. 44n, Kleinman 2006, s. 14n).
K tomu druhému ptipadu bych rad ale opét ptistoupil prostiednictvim svych empirickych dat.
Odrazim se od drobného, ale velmi napadného rozdilu mezi tim, jak vytvarnice a jedna z cho-
reografek pfistoupily k mému vstupu do terénu:

Dnes néco po 16. hodin¢ jsem volal Alené, abych se ji zeptal, zda souhlasi s mym vyzkumem
v rdmci jejich projektu. Nad3ené souhlasila, ani se neptala, co mé na tom vlastn& zajima. Rikala
totiz, ze ji na tom projektu zajima jedna véc: jak si zije vlastnim zivotem. Zdtraziiovala, Ze od té
doby, co se ten projekt rozjel, jej nema pod kontrolou, Ze si to jede samo.” (Terénni poznamky
10-02-2012)

O n¢kolik momentti pozdéji fekla zcela jasné: ,,Buh to celé organizuje®, ,,nikdo to nemame
v rukou” (ibid.). Alenina reakce mé zaskocila. Odpovéd ,,ano* bez polozeni jediné otazky
jsem necekal. Hned vzapéti jsem se v8ak dozveédél, jak Alenu radikalni udalost dlouhodobych
nepiedstavitelnych bolesti a blizké pritomnosti jeji vlastni smrti v disledku infekce posti-
hujici CNS naucila davat vécem volny pribéh, nekontrolovat je, spoléhat se na to, ze sku-
tecné je to, co byt md. Naproti tomu Sarka k celé véci piistoupila iplné jinak. Zpovidala mé
ohledn¢ detaild tématu i metodologie tfi ¢tvrt€ hodiny:

Ptala se sebe, ceho se na tom [mé ucasti v projektu] vlastné boji. Méla trochu strach, ze uz takhle

je ten projekt dost velkej a narocnej, ze tohle pfinasi dalsi rovinu. Néco navic, co je tieba kouco-
vat. Ale zase na to nebude sama, ze? Bude nas na to vic. (Terénni denik 07-02-2012)

13 Nejen Peter Berger (1967: 44n) je nazyva situace ,,mezni®.
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Ptistupy obou aktérek jsou zjevné nesmirné protikladné. Na jedné strané pfipravenost
nechat vécem zcela volny prubeh s ditvérou v to, ze tak, jak to bude, to bude tplné spravné.
Na stran¢ druhé snaha dostat pribéh déni pod dikladnou kontrolu, kterou zvrati az pristou-
peni na to, Ze celou situaci pro miru jeji komplexnosti stejné jedna osoba sama neuhlida.
Analogické odlisnosti v pfistupu ke svétu se ovSem projevovaly v tadé dalSich piipadu,
primarn¢é v diskusich o tématu a organizaci projektu. Hlavné aby z toho nebyla pfilisna
»duchafina®, obavaly se obé choreografky po sporadickych setkanich s Alenou (Rozhovory
04-03-2012 a 17-03-2012).

Z jejich pohledu Alena formulovala nékteré véci trochu moc ,.ezo* (tj. ezotericky),
coz v nich vyvolavalo tu mensi, tu vétsi miru diskomfortu. Pfesnéji, vyvolavalo to rozpaky,
nejistotu ohledné toho, zda stale pracujeme na té samé véci. Zda pfi spolecné praci sdilime
spolecny svét (Strauss 1993, s. 41, 212n; Bowker a Star 1999, s. 193-194). Takové roz-
paky nuti Gcastniky spoluprace vstoupit do diplomatického stietu ohledné povahy svéta, na
jehoz tvorbé se maji spolecné podilet. Alena oplyvala neoby¢ejnym talentem svymi formula-
cemi tyto rozpaky vyvolavat a v navazujici konverzaci rozptylovat, takZe spoluprace mohla
plynule pokracovat (Terénni poznamky 23-05-2012). Bohuzel pro bohatstvi dat, jez mam
k dispozici, do projektu zasahovala velmi ziidka poté, co si jeho koncepci autorky ujasnily.
Zejména Sarku ale v samych poéatcich organizace projektu svymi tvrzenimi, Ze si projekt
sam najde lidi, ktefi na ném budou pracovat, vice stresovala nez uklidiiovala (ibid.). Néco
jako vira tu tedy vystupuje jako Certik, ktery ob¢as vyskoci z krabicky spoluprace. Ma tu
podobu piesvédcenti, které je tézko vydobytym plodem osobni Zivotni zkuSenosti Lenky, ale
pro Sarku predstavuje t&Zko stravitelnou ,,duchafinu®. Je znakem nééeho, co nesdilim a co je
pro me ve spolupraci piekazkou.

Latour vSak dobfe ukazuje, jak tohoto Certa vyrobili Modernové'. Zakladem celého
problému je zasadni podvojné nepochopeni védy a nabozenstvi, jehoz vysledkem je dicho-
tomie faktu (pfedmétu, ktery nebyl vyroben a ,realné* piisobi; je objektivni a pochazi ze
sféry Prirody) a fetiSe (pfedmétu, ktery byl vyroben, a proto nemiize ,realné“ pusobit; je
subjektivnim produktem Kultury). Pojem viry nasledné vychazi z navazujiciho rozliSeni
mezi ,,védénim* a ,,iluzi“. Trik, na némz je tato konstrukce vzajemnych protikladl vysta-
veéna, veézi v tom, ze Modernové pii reflexi vlastni praxe vzdy dusledné oddéluji svtyj prak-
ticky zivot (véetné praxe védecké produkce védéni) a sviij Zivot teoreticky (v zasadé episte-
mologii, ktera védeckou praxi po mnoha strankach ignoruje). Modernové pak sob&é rozumi
vzdy v protikladu k druhym, pfi¢emz v jejich piipadé provadéji vzdy jeden z odsudkt podle
ptesné opacné logiky v zavislosti na tom, zda hovoii z pozice subjektu, nebo objektu. Subjekt
muze byt bud’ svobodny (redlné jednajici), a pak je objekt prazdny (je Cisté iluzorni kon-
strukci, fetis), nebo je objekt skutecny (fakt), ale pak subjekt neni svobodny, ale je formovan
objekty. Vse, co je kritickému Modernovi drahé a duvéryhodné, pak vzdy v jeho tivahach
0 sob¢ a o druhych umisti na seznam faktickych objektd, které jako pfi¢inné faktory ovliviuji
nesvobodné subjekty. Vse, co se mu nelibi a nediivéiuje tomu, bude vzdy v seznamu iluzor-
nich objektl (fetisit), které jsou Cistym konstruktem lidské fantazie. MoZznost, Ze by néco bylo

14 Pokus o preklad Latourova vyrazu ,,Moderns® asto uzivaného zejména v Latour (1993).
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lidskym konstruktem, ktery fakticky pisobi, nepfichazi v ivahu. Takovy seznam ale vznika
i na polu subjektu, kde vse, ¢eho si Modern vazi — intencionalita, svoboda, odpovédnost —,
je umisténo na seznam cennosti, zatimco to, ¢eho si nevazi — mentalni stavy, city, fantazie
—, jde na seznam bezcennosti. Podstatné opét je, Zze myslenka, Ze néco je nécim objektivneé
ovliviiované, a pfitom zaroven svobodné, je nemyslitelna. Koncept viry pak slouzi tomu,
aby Modern nevidél, ze provadi vzdy svij odsudek ve vztahu k druhym pifesné podle opacné
logiky v zavislosti na tom, z kterého z obou seznamu bere subjekty a objekty k posouzeni.
Pfitom jesté Pasteur, podle Latoura, sméle priznaval, Ze jeho ,kvasinky kyseliny mlé¢né jsou
skute¢né, protoze dikladné nastavil podminky pro to, aby mohly vyrist™ (Latour 2010: 17).
Vyzvu, aby se rozhodl mezi tim, jestli je to, co vyrostlo u néj v laboratofi, skutecné (fakt),
nebo pouhy vytvor (fetis), by nechapal. Stejn¢ jako vSichni lidé dokud ,,nebyli moderni*
(Latour 1993), vytvoril Pasteur faktis, zkonstruovanou véc, ktera presahuje svého tvirce,
nabyva samostatnosti.'

Jak jsem se snazil ukédzat v prubéhu celého textu, vSechny praktiky zvladani nejistoty
vtéleno. A to zcela nepochybné i v pfipadé mezni zkuSenosti, jejimz prostfednictvim se
Alena naucila nechtit upjaté kontrolovat véci, které pod kontrolou mit nemohla. U ritualné-
-magickych technik nebylo tfeba o ni¢em teoretizovat, protoZe rozpaky, jaké zazivala Sarka,
jez nevédéla, co ma délat v krouzku, ktery se praveé drzel za ruce, byly tak bezvyznamné, ze
je 8lo rychle zahladit. A navic ritudly fungovaly! Zpfitomnovaly osoby tak, jak mély. Lidé
drzeli spolu, podporovali se a mohli se na sebe spolehnout. To pochopitelné neznamena, ze
vyse rozebirané techniky zvladani nejistoty nemohly selhat. Pravé opakované selhavani ruz-
nych piedpokladt vedlo k usazeni nékolika — ano, ne zcela zarucenych — principt, jichz ma
smysl se drzet. VSechna setkani choreografek byla analyzami toho, jak to ¢i ono cviceni, pra-
vidla, instrukce fungovaly a selhavaly a jak je tedy pro pfist¢ vylepsit. Komplexita zkratka
prilisné zaruky neumoznuje. Ostatné prvni uvedeny princip nejistoty v interakci — nemoznost
dosahnout uplné vzajemné shody ohledn¢ definice situace — implikuje, Ze kazda situace, v niz
dochazi k interakci, je komplexni a povahu jejich vystupt z principu nelze zarucit.

Pak ale skute¢né rozliSeni mezi virou a védénim postrada jakykoliv analyticky smysl.
Dobré je jen jako nastroj vytvareni ciziho druhého (othering), jak je analyzoval Edward Said
(1978, s. 54n), jeho exotizovani — stejnym zpisobem jako koncept ,,nabozenstvi“ (Fitzgerald
2003) —, jehoz defini¢éni soucasti ostatné je (Durkheim 2002, s. 55). To, v co Ize doufat, jsou
jen riizné miry jistoty presvédceni, s nimiz do situaci a interakei vstupujeme. Saréin Zivotni
vice zaloZeny na opravdovém védéni nez Lenky spoléhani na prozietelnost a spokojenost
s nastalym stavem véci.

15 Srovnej tuto argumentaci téZ s kapitolami ,,The Constitutional Guaranties of the Moderns®,
,»The Power of the Modern Critique®, ,,The Invincibility of the Moderns* a ,,What is a Quasi-
-Object?“ (Latour 1993, s. 29-2, 35-7, 37-3, 51-5).
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Zavér
V ptedlozeném textu jsem se pokusil ukazat, v ¢em spociva komplexita tanecné€improvizacni
performance a jaké postupy performefi vyuzivaji k tomu, aby si poradili s nejistotami, které
jsou v ni diky této komplexité neustale ptitomné. Popsal jsem zdroje téchto nejistot spolecné
s technikami jejich zvladani. Ukéazal jsem, Ze nejistotami je proniknuta performance nejen
po umélecké strance jako improvizaéni aktivita, ale jako cela performaéni udalost v kontextu
divadelniho provozu. Proto jsou k jejich zvladani vyuzivany nejen umélecké techniky, ale
také ritualné-magické praktiky.

Ani jeden typ uvedenych technik ptisobeni zdroji nejistoty nijak zarucené neeliminuje,
ale oba umoziuji nejistotu zvladat tim, Ze akceptuji jeji pfitomnost a vedou zG¢astnéné k pfi-
pravenosti reagovat peclive, zodpovédné a soustfedéné na jakykoliv prib&h déni. Néstroje
ritudlné-magické povahy pak navic pisobi transformativné (Latour 2010, s. 102—104) v tom
smyslu, ze v bd¢€lé ptitomnosti ve spolecné aktivité spojuji v§echny ucastniky déni a pripomi-
naji jim, ze jsou tu spolu a mohou se na sebe navzajem spolehnout. A ze diky tomu to i ten-
tokrat spole¢né zvladnou.

Otazkou bylo, zda je tfeba, aby aktéfi sdileli téz néjaké sofistikované teorie toho, jak
tyto ritualni praktiky funguji. Ukazalo se, Ze to potfeba neni, dokud jejich uzivani v nékte-
rych ucastnicich nevzbudi vazné rozpaky ohledné povahy spoleéné sdileného svéta. Az tehdy,
kdyz se takové rozpaky objevi, je tfeba si povahu sdileného svéta nalezité i po teoretické
strance vyjednat, aby spoluprace mohla plynule pokracovat.

Takové rozpaky, kromé praktickych potieb, formuje koncept viry. Ten je v moderni
spolecnosti tradi¢né konstruovany v protikladu k védeni, ¢imz v sobé nese zcizujici (othe-
ring) a exotizacni nadboj. V interakcich nabitych respektem neni tento néboj vyhrocen,
takze povahu sdileného svéta lze snadno vyjednat a pokracovat dal. Moderni lidé ovSem do
vztahu vici riznym kolonialnim subjektim a marginalizovanym piislusnikiim vlastni sku-
piny respekt pfili§ neinvestuji a mnoho si nevytikavaji (Latour 2016), jsou pfece nepfemozi-
telni (Latour 1993, s. 37-39). A tak se pomoci konceptu viry vymezili vii¢i vS§em tém, ktefi
se drzi jin¢ho védéni. Pokud ale koncept védéni vztahneme k jistoté, zjistime, Ze jsme dost
nevyhnutelné odsouzeni k provizoriu (Jackson 1998, s. 14). K teoriim, kter¢, jak ukazali jiz
Thomas a Znaniecki (1918, s. 68) svym vymezenim konceptu definice situace, vzdy vycha-
zeji z naSich socidlnich instituci, postoji, hodnot, sdilené¢ho védéni, ale také z naSich osob-
nich biografii.

Proto moderni koncept viry neobsahuje zadny analyticky potencial. Prakticky dokazeme
operovat jen s jistou variabilitou jistoty a nejistoty ohledné¢ dasledkti naseho jednani, jez
zakladame na svych presvédcenich. Ano, presvédcent je ten spravny koncept se vSim, co nese
v anglickém pojmu ,,belief* ¢i ,,persuation®, tedy védeni i nejistotu. Vsichni lidé pak rozumi
situacim, v nichz se nachazeji, a jednaji v nich zplisobem, ktery vtéeluje jejich reflektovana
i nereflektovana a rozliénym zptsobem zdivodnéna a zdtvodnitelna presvédceni.
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