Moureninek Heleny Johnové a stereotypni reakce

,Nevim, jak by (...) obstdla figurka Heleny Johnové v dnesnim
pomateném svéte,” postézoval si Jirf Horava, sbératel kera-
miky, ve své monumentalni knize o umélkyni Helené Johnové
vsouvislostisjejisoskou Moureninek. (...) oznaceninékoho za
¢ernocha uzZ dnes zavdni soudni Zalobou pro rasismus, osten-
tativni zobrazovdni ¢ernochu v rolich sluhii a jinych podrad-
nych profesi smeruji k rozsudkiim se zdiivodnénim o ‘negativ-
ni stereotypizaci cernochti, pokracoval Horava (Horava 2016,
s. 123). Tato osobni, emocemi prodchnuté reakce vyjadrovala
jeho poboureni nad tim, co nejspise povazoval za nespraved-
livou stigmatizaci uméni. Pridal také nékolik prikladi podle
néj nevinnych dél zobrazujicich ¢ernochy a zamitl jakoukoliv
soucasnou kritiku jejich problemati¢nosti. Pro Horavu bylo
zobrazovani postav ¢ernoch podminéno historickym hle-
dénim exotickych ndmétd a barevnych kontrastl. Ale stejné
jako Horava nechdpe snahy o dekolonializaci historie umént,
ostatni zase nejsou s to pochopit, Zze pro nékoho mohou byt
podobné vyjevy neskodné a vnimaji je jen jako z jiné doby.

V Cechdch narozend keramicka Helena Johnova (1884-1962)
vytvorila prvniho Moureninka v roce 1912 a do Ctyricatych
let dala vzniknout dalsim deviti stovkam variaci v riznych
barvach. Ty zhotovovala v malych sériich a sama opatrovala
glazurou. Jako dekorativni umélecky objekt dostal Moureni-
nek nadsazené oblicejové rysy, zdlraznujici jeho etnickou
prislusnost. Na hlavé md vysoky, predimenzovany turban,
na sobé nadmuté kalhoty cibulovitého tvaru se $alou kolem
pasu. Ve vSech barevnych verzich ma kazda ¢ast odévu ji-
nou, zarivou barvu, vétsinou ¢ervenou, modrou nebo zlutou,
zatimeo turban je prevazné bily s drobnym, geometrickym
vzorkem. Postava drzi podnos s konvici a $dlkem. Moure-
ninka lze vylozit, a také tomu tak ¢asto bylo, jako nevinné
zpodobnéni exotického plivodu kakaa nebo kéavy, kterou
prindsi. Umélcinu volbu ¢ernocha lze ¢dstecné pricist touze
Vytézit co nejvic kontrastu mezi cernou barvou pleti a bilym
porceldnem. Ani to v8ak nemiizeme povazovat za nevinné

byly v predstavivosti mnohych uzee propojeny a stavény do
protikladu s bilou barvou a bohatstvim.

Pro zobrazovéani ¢ernochi byly dilezitou motivaci i exoti-
smy a orientalismus. V Rakousku-Uhersku a v ceskych ze-
mich pred rokem 1918 bylo lidi z mimoevropskych zemi, at uz
z Afriky, Turecka nebo él'ny, vidét mélo, ackoliv samozrejmé
existovali. Casto byli vnimani jako kuriozita, nebo dokonce
dekorace pro bohaté. Kromé poddanstvi se ¢ernosi casto
dévali do vztahu s obchodem a propagaci riiznych exotic-
kych produkt(, hlavné kavy a kakaa. Napriklad viderisky ka-
varnik a dodavatel kdvy Julius Meinl pouzil na své logo tzv.
Meinlova Maura navrzeného Josephem Binderem v roce
1924. Jedna se o chlapce s velikou, kulatou ndusnici a fezem.
Podobné v Ceskoslovensku bylo na ¢okoladovou tyéinku
Kofila pouzito v roce 1923 logo od Zderika Rykra, zobrazujici
sedici ¢ernou, exotizovanou postavu se $dlkem. Tyto zdanlivé
neskodné, skoro az roztomilé obrazky ¢ernochi tak vstupo-
valy do obecného povédomi i v zemich, které nikdy kolonie
nemély nebo je mély jen docasné. Takovy pristup normalizo-
val zobrazeni ¢ernochti dodnes.

Johnové se v Moureninkovi také zamérila na externi znaky
odlisnosti, které prevedla do nadsazeného, objemného odé-
vu a kontrastnich barev.V jejim pripadé byla navic ¢ernd bar-
va pleti pouzita ke zvyseni dekorativniho plisobeni postav.
Domnéla nepoliticnost této dekorativnosti z nich vsak také
nevinné zobrazeni nedéld. Zapadaji do stereotypniho, pod-
védomého chédpdni ¢ernochtli jako sluhli a exotizovanych
kuriozit, Castych i ve stfedoevropském umeéni. Dnesni snahu
o dekolonizaci uméni a dé&jin umént, kterd se ¢asto povazuje
za relevantnijenvzemich s kolonidlni minulosti, Ize tak lehce
vztdhnout i na zemé, které s kolonizatory sdilely postoje a na-
zory. Johnova nemusela Moureninka zamyslet jako rasistic-
kou postavicku, nicméné na ni pouzila zavedené tropy o exo-
tickych odlisnostech, kterymi prispéla k jejich sireni. Dnes
i kviili tomu budf{ zvy$ené emoce. Proto je dtleZité rozpoznat

Helena Johnové, Moufeninek,
1912, glazovana keramika,
vyska 13 cm, Moravska
galerie Brno

takto zakorenéné mysleni a nezavrhovat ho jako premrsténé,
jako to rozhorcené udélal Horava.

umélecké gesto, odhaluje totizZ mnohé o postoji k cernochtim
na pocatku 20. stoleti. Cernd barva pleti a poddanstvi totiz
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