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150 let od narozeni Leonida Nikolajevi¢e Andrejeva a Opera slavica

https://doi.org/10.5817/0S2021-1-1

150 let od narozeni Leonida Nikolajevice Andrejeva
a Opera slavica

Rok 2021 je rokem, ve kterém je vzpominano a zminovano piedevsim 200. vyroc¢i naro-
zeni Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského (1821) doprovazené pfipomenutim i 140. vy-
roci jeho umrti (1881). Je to pfirozené a odpovida to vyznamu F. M. Dostojevského,
ktery vesel do svétové literatury nejen jako vynikajici spisovatel, ale i jako psycholog
a filozof, jehoz mnohé uvahy jsou i dnes pohtichu aktuélni a jehoZ niterné rozervané
postavy jako by pfedjimaly leccos z rozpory zmitaného nitra nas a nasich soucasniku.

V roce 2021 v8ak vzpomindme i 150. vyroéi narozeni dal$iho z vyznamnych ruskych
spisovatell a do jisté miry pokracovatele F. M. Dostojevského: v roce 1871 se narodil
Leonid Nikolajevi¢ Andrejev. Vrchol jeho popularity spada do prvniho desetileti
20. stoleti, kdy Andrejev stejné jako jeho pfedchiidce dokazal proniknout hluboko
do lidského nitra, Sokovat otevienosti, s jakou se zmocnil i nékterych do zna¢né
miry ,o8emetnych® ¢i ve ,vysoké literatuie” spiSe tabuizovanych témat. Jeho povidky,
dramata i romany patfi do ruské a evropské literatury proto, Ze reflektuji dramatické
zmény v sebepojeti jedince i v nahledu na nejistoty v socialnim byti, pficemz se v nich
objevuji uz preexpresionistické a preexistencialistické prvky. TfebaZze je Andrejevova
dramaticka a prozaicka tvorba relativné dobfe zmapovana, pfesto lze nalézt lakuny,
které by si zasluhovaly vétsi pozornosti badatel. Tyka se to pfedevsim Andrejevovych
romant a jeho publicistiky.

Dovolujeme si tedy prostfednictvim pfispévki uveiejniovanych v ¢isle 1/2021 Opera
slavica pfipomenout Andrejevovo vyroc¢i a mozna i malicko povzbudit zajem o studium

jeho tvorby.
_jd_
Toto dilo Ize uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-SA 4.0 International (<https://
@ @ creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). Uvedené se nevztahuje na dila ¢i prvky (napr. obrazovou
¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uZity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky ¢i omezeni

prislusnych prav.
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CxBaTka YenoBeka ¢ Cyabb6ou.
Bepcusa /1. AHgpeeBa
(Ha MaTepuane nbecbl «<XXnN3Hb Yenoseka»)

The Fight of Man with Fate. L. Andreev’s Version
(Based on the Play “The life of Man”)

EBreHu Hukonaesmy ®uannmnos
(TpHaea, Cnosakus)

A6cTpakT:
CraTbs ITOCBsIIIIeHa aHAJIN3Y MOTUBOB OyHTa IIPOTUB 3aKOHOB BcesleHHOII B ITbece

«Kusup Yenoseka» Jleonuna Annpeesa. BoimeneHn psg OMHAPHBIX OMITO3UITHE
B (puI0co(CKOM KapTHHE MUPa aBTOpa. BRIABIEHBI 3HAUNMBIE IJI1 MCCIeAYEeMBbIX
MOTHBOB 0COOEHHOCTU B CUCTEMe TIepcoHa)kett. OIIMcaHbl TIaBHBIE AEFICTBYIOIIHE
JHUIA U cBoeobpasre ux KoMMyHuKaruu. OxapakTepr30BaHbl e pOU-IBOMHUKH,
KOTODBIE YUACTBYIOT B PACKPBITHY uaeu OyHTa. OmpeneneHpl QyHKIIUN T€POEB-IBO-
HUKOB. Paccmorpens mpuunns: 60psbst Yemoseka ¢ Cyns6oiit. [IpoanannsnpoBaHbl
criertrKa IIIaBHOTO KOHQIHUKTA M aBTOPCKask KOHIIETIIIHUS YeJOoBeKa B MUPe.

Kniouyesble csioBa:
Jleouun Aunpees; Kusup Uenoseka; 60ro6opuectBo; cyabpba; qpaMaTryprust

Abstract:
The article is devoted to the analysis of motives of revolt against the laws of the

Universe in the play “The Life of Man” by Leonid Andreev. A number of binary
oppositions are identified in the philosophical picture of the author’s world. Identified
are signs significant for the investigated motives describing the main features in the
character system. The main acting persons and the originality of their communication
are described, too. The heroes-doppelgangers are characterized, who participate in
the disclosure of the idea of rebellion. The functions of heroes-doppelgangers are
defined. The reasons of fight of the Man with the Fate are considered. Analysed are
the specifics of the main conflict and the author’s conception of man in the world.

Key words:
Leonid Andreev; The Life of Man; fighting against God; fate; dramaturgy



Esrenuii Hukonaesny dunvnnos
CxBaTka Yenoseka c Cyab6oii. Bepcus J1. AHgpeeBa (Ha MaTepuane nbecbl «XXnU3Hb YenoBeka»)

B mpece «Kusup YemnoBeka» (1907 1.) JleoHuy AHapeeB, BOILIOIIAs CBOU (DUIIO-
copckue U sCTeTUUECKHE MIEH, CO3TaeT IpenelbHO 0000IIeHHY0 MOAEIb MUpa.
Yet0oBeK B 3TOM MHpe COBEPIIIEHHO ONMHOK IIepe] JIMIOM BeuHOCTH, OH HaXOTUTCS
B IIOJITHOM BJIACTU Cynb6m U B «CJIENIOM HEBE€EHUU» COBEPILIAET CBOM «KM3HEHHBIN
IyTh». «JI. AHIpeeB KOHCTaTHPYyeT NPPAallMOHAIBHOCTh MUPOYCTPOMCTBA U Tpare-
IIMIO YeloBeKa, He CIIOCOOHOTO OHATh U MTPUHATD KU3Hb! ». 3akoHbI BeenenHo
IIPOTHBOpeYaT TUYECKUM BO33peHUsIM YesoBeKa, OH CUMTAET UX HECIIpaBemIH-
BBIMH. Bce aT0 06pekaer YesroBeka Ha OTUYKAEHHOCTD, & HETOTOBHOCTh MUPUTHCS
C TAaKUM ITOJIO)KEHHEM Belllel IIPOoBOLHpyeT ero 6pocuTs BeI3oB Cynnbe. [Jannasn
CTaThs MOCBsIIleHA U3YyUeHNI0 MOTHBOB OyHTa IIPOTUB 3aKOHOB BeeneHHOII B Ibece
«Kusup YemoBeka», uepe3 KOTOpble BO MHOTOM PacCKpBIBAIOTCS OCHOBOIIOIATAIOIITHIE
3JIeMEeHTHI Xy OKeCTBEHHOI MOJe T MUpa IIPOM3BeIeHUA.

Tema 6oro6opuecTBa (WiIH, IIHpe, 6OPHOBI YeTOBEKA C 3aKOHAMU BceleHHO)
3aHUMaeT Ba)kHOe MecTo B TBopuecTBe Jleonnna Anmpeesa (C.3. Comos?). Ilpe-
JIOMJIeHHe 3TOI TeMbl B Iibece «/KusHp YemoBeka» He HONYUYUIO HOJDKHOTO
OCBellleHNs B JIUTepaTypOBedeHHUHU, YTO, Ha HAIl B3IVIAA, 00eqHsEeT H3ydeHHe
¢rocod kot KOHLIENITNY aBTopa. MoTuB 60r060pUecTBa 3asBIEH YiKe B IIPOJIOTE
U Ha3BaH «6euKoil 60pb00il ¢ HenpenoicHbim»’. PacKpbITHE TeMbI «BETUKOI GOPHOBI»
oIIpefieNAeT He TOIbKO XapakTep KOH(IMKTA, HO U CIIeNU(PHUKY OHTOJIOTHIECKOH
IIOJIIpHU3aluy TVIaBHBIX HericTByromux aull (Hemoseka u Hekoero B cepom).

Asrop He Hagensser YesmoBeka MMeHeM, HHIUBUyalbHbIe U COIIMANIbHbBIE YePTHI
SIBJISIIOTCSI BTOPOCTEIIEHHBIMU, OH — 0000IIIeHHBIN 06pa3 yenoBeka. Ero »Ku3Hb
U cynpba TaxKe ofIue IJIs BCETO YesIoBeUeCKoro poaa. «Poduswiucy, on npumem
06pas u ums uenoseKa U o0 6ceM cmarem no0o0eH Opyeum JIHOIM, Yice IHUBGYUUM Ha
seme. 1 ux secmokas cyovba cmanem e2o cyob00M, U €20 xecmokas cyovba cmaxem
cy0bb0I0 6cex Modetir?.

Yemosek 6pocaet Bb130B Hekoemy B cepom. Jleonun Aunpees, 6ecenys ¢ Koppe-
CIIOHEHTOM raseTs! «Pycckoe cI0BO», TaKk OXapaKTepH30Ba 3TOTO repost: «,HekTo
B CEPOM’ — HE CHUMBOJI. JTO peaJbHOEe CYIIECTBO. B CBOel OCHOBe, KOHEUHO,
MHCTHYeCKoe, HO H3o6pakarolriee B Ibece camo ceds: Pox, Cynp6a. TyT He cuMBOI
Poka uwnu Cynp6sr, a cam Pok, cama Cyabba, mpecraBieHnbie B o6pase ,Hekoero

1 CUBRAKOVA, Z.: Otkrytije absurda v dramach L. Andrejeva «Zizn’ Celoveka» i «Sobadij val’s».
Russkaja literatura v XX veke: imena, problemy, kul’turnyj dialog. Vyp. 10. Poétika dramy v literature
XX veka. Tomsk: Izdatel’stvo Tomskogo universiteta, 2009, s. 51.

2 SOMOV,S.E.: Mezdu pravdoj i istinoj: Leonid Andrejev na putjach bogoboréestva. Mogilev: MGU im.
A. A.Kulesova, 2011.

3 ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. 2. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 444.

4  Ibidem, s. 443-444.
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B cepOM“>>5. ITo muenwuto I. [I.Tauesa, myis TOro, 4T06BI IIpeCTABIEHNE «MOIJIO
COCTOSITBCSI, HE TOJBKO UYeJIOBEK MOJDKEH OBITh BHOEH B CBOMUX IIpefenax, HO
U CBepXJIMYHAs CHJIa JOJUKHA ObITh YIIPYTa, OTIpefieieHa, KOHeUHa — HHaye HUKAKOTO
B3aUMOJIEHICTBHUSA He TIOMyIHTCs»®.

ITpocrparcTBeHHO HekTo B cepoM O3HaueH, OBHEIIIHEH B aHTPOIIOMOP(HOM
o6pase. OH 6YKBaJIbHO OTHEAMHSIETCS OT YCIOBHOTO IIPOCTPAHCTBA CEPOI KOMHATHI
B riposiore («Hecbiuio omdernsemcs om cmehbvl npunbHysuiuii k Heii Hexmo 6 cepom»”).
A BOT 0JJHO3HAUYHO BepOAIN30BaTh €r0 3aTPyRAHIIOTCS Jake CAaMH TepPOM IIbECHI.
«Omey, (o6pawasce k momy yery, e0e HenoosuxcHo cmoum Ow). Boxce! [...]. Ecnu
moL clenaews mak, s 6cezda 6ydy eepumv 6 mebs u xodumv 6 yepkosv»®. Cpenu
perutuk Kens! YesroBeka BCTpedaroTcs: «60r», «KU3Hb»: «[ocnodu 6oxce! Byov Ham
MusocepOHbIM U 006pbim Omuyom»’, «Hem, Boz He donycmum 3mozo»'°, «He nyicHo
6ossmbcs! Tol CunbHbLLL, MbL 2eHUATbHBLTL, U Mbl no6eduwb HusHv»'!, «Boce, s npouty
mebs, ocmaeb HusHb Moemy coiy. [...] Tocnodu, muL nonumaews, He mozy»'?. Uernosex,
obpalrasch K HeMY, Ha3bIBaeT €r0 «OOT», «IBSIBOJI», «POK», «KU3HB» («A mbl,
2 He 3Hai, Kmo mbl — Boz, 0bA601, pok unu HusHb»'®). Bce aTM HauMeHOBaHUS
OTHOCSITCS K eTUHOM CYIITHOCTH, BBIpaKeHHOIT B 06pase Hekoero B cepom. OnHott
13 IPUYNH TOXO0OHOM HOMUHATHBHON IIJIOTHOCTH SIBJISIETCS THOCEOJIOTHYECKAS
«0eCIIOMOIITHOCTD» 513bIKa, O KOTOPOI TOBOPUT B cBoell pabore C. A. [lemupmosa:
«ITapamokcaeH, 10 MHEHHIO IIHCATes], SI3bIK JIFOEN, HUMEIOIINI aHTHHOMHUYECKYIO
npupoxny. Iloqo6Has mapagoKcanrbHOCTh BeeT K IPUHITUITHATBHOM HEBBIPA3UMOCTH
OBITHUSA A3BIKOBBIMU CPENICTBAMU, UTO eJIaeT MUP 10 KOHIIa HelTo3HaBaeMbIM» 14,
ToBOpst 0 BKIIIOUEHHOCTH ITOHATHS CyAs0bI B 00pa3 Hekoero B cepom, cTouT erige
YIOMSHY T QJUII03UI0 U3 CpaBHEHUs B IIpoiore: «Cireeka noowss 2006y, OH HauuHaem
2060pUMb MEEPObIM, XOTIOOHVIM 20JIOCOM, TUULEHHVIM 60THEHUSL U CMPACMU, KaK —

5 Ibidem, s.554.

GACEV, G.D.: Soderzatel’nost’ chudozestvennych form. Epos. Lirika. Teatr. Moskva: Izdatel’stvo
Moskovskogo universiteta; Izdatel’stvo «Flinta», 2008, s. 245.

7  ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. 2. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 443.

Ibidem, s. 450.
Ibidem, s. 457.
10 Ibidem, s. 459.
11 Ibidem, s. 461.
12 Ibidem, s. 479.
13 Ibidem, s. 483.

14 DEMIDOVA,S. A.: Mirovozzrenije Leonida Andrejeva: istoriko-filosofskij analiz. Avtoreferat dissertacii
na soiskanije u¢enoj stepeni kandidata filosofskich nauk. Moskva, 2008, s. 13.



Esrenuii Hukonaesny dunvnnos
CxBaTka Yenoseka c Cyab6oii. Bepcus J1. AHgpeeBa (Ha MaTepuane nbecbl «XXnU3Hb YenoBeka»)

HaeMHbLlL umeuy, ¢ cypoebim Gespasnuuuem uumarouuti Knuzy Cyde6»'®. Y obpas
Crapyx, IOXOXKHX Ha JpeBHerpeduecKnx Moiip, TakKe OTCHIJIaeT HaC K ITOHATHUIO
cyns6e1, a Crapyxu u HekTo B cepoM — IIpeCTaBUTENN OLHOTO « MUPa».

Taxum 06pa3oM, MbI IPUXOTUM K BBIBOAY, uTO HEKTO B cepoM — 3TO He TOIBKO
6or, IbsBOJ, Cyab0a U fake He TOJIBKO KU3Hb, IIOCKOJIBKY OH IIOCBSIIEH U yUacTByeT
B TAMHCTBaX pOKOeHUs u cMeptu YenoBeka (CTOUT Ha rpaHuIle ObITHS U HEOBITHA),
6oJee TOro, UMEHHO OH JEP)KUT CBEUY, CHUMBOIU3UPYIOILIYI0 JKI3Hb. HeKTO B cepom
obvenuHsIeT B cebe BCe 3TH IIOHATHS M CTAHOBUTCS II€PCOHUPUIIMPOBAHHBIM
06pa3oM MHPOYCTPOICTBa, BeesrleHHOM ¢ ee 3aKOHAMY, CYIIIECTBYIOIIEl B BEUHOCTH.
Bo usbekaHue IyTaHUIIBI YTOUHUM, YTO B JAHHOM HCCIETOBAHUY yKa3aHHbBIE BbIIIIe
o6osHaueHus Hexoero B cepoM MBI 6yIeM HCIIOIH30BATh B KAUECTBE CHHOHUMOB.

Bpocas Bb130B Cynbbe, HemoBek OpocaeT BbI30B MUpOycTpolicTBy. Hemmpusrue
3TOTO MHPpa IIPOMCXONUT IO HECKOJIBKMM IIPMUMHAM. Bo-TIepBBIX, cOMaibHasA
HeCIIpaBeIINBOCTb. «CMpanHo: MmaKk MHO20 XOpoulux ytodeti Ha céeme, a UYeo6eK
Mozicem ymepemp c 20m00y. Omuezo smo?»'®, «Tam becurymHo, Kak npuspaxu ¢ 20psusumu
271a3amu, CKOTb3UTU KpAcHble U 3eJieHble AGMOMOOUTY, U TI00U CUOETTU 8 HUX, U CMESLTTUCY,
U JIeHU60 CMOMpeENU N0 CMOPoHaM, — a y Meks amozo Hem!»'”. «Had osepom 60eambiii
pecmopan ceepKkar oeHAMU, KaK yapcmeue HebecHoe, u mam enu! Munucmpuvl 60
¢pakax, kakue-mo aHeesvl ¢ OeNbIMU KPbLIbIMU PA3HOCUIU 6Yymepopoovl U NUGO,
u mam enu, mam nunu! I ecmv xouy! Manenvkas xemnka, s ecmp xouy»'® — B aTom
IIpuMepe KOHTPAaCTHOe M300pa’keHHe COIHMAJIbHOTO HepaBEeHCTBA HOBEIEHO OO
rporeckHo¥t ¢opmbl. C OHOM CTOPOHBL, «I[apCTBHE HeGeCHOEe» CO CHIYKEHHBIMU
IUIOTCKMMHU o0pasaMu efbl, C JPYrod — IIPOCTOe (PHU3HOIOTHUECKOe >KeJaHHue
YyeJIoBeKa II0eCTh W JIMTOTA, BBIp@KEHHAsd Ha JIEKCHUYECKOM, CTHINCTHYECKOM
1 cJI0BOOGpa30BaTeIbHOM YPOBHSX depes obpallleHHne «MajleHbKas JKeHKa». B mpece
IIPUCYTCTBYIOT M OPYTHE IIPHMepPBI COIHMAJIbHOTO HEPaBEHCTBA, IIPUBOIAIIETO
K MCKaKEeHUIO CO3HAHUS Tepos («Mou 060pYybl NOX00AM HA MOoJicmble NUPOSU C HUPHOU
HAUUNKOTL, A Yepkeu — Ha 20poxo6ble Kombacki»'? u T. 1.).

[pyras mpuuuHa — 3TO HECOOTBETCTBUE 3aKOHOB BceleHHOM IIpecTaBIeHUsIM
YeroBeKka 0 JOIDKHOM 3THKE U CIIPaBeVIMBOCTH. I TaBHBIM IIpecTyIuieHHeM Hexoero
B CEpOM IIPOTHB UeJIOBEUeCKOI MOPAIH SIBJISIETCSI CMepTh pefeHKa 1 rope MaTepu

20).

(«Tot Hcenwyuny obuder, Heeodsii! Tot mamvuuka youn!»*"). «PaBHOOy1IIME U KECTOKOCTD

15 ANDREJEV, L.N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. 2. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 443.

16 Ibidem, s. 459.
17 Ibidem, s. 460.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
20 Ibidem, s. 483.
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POKa POKIAIOTCSA 3/1eCh He U3 371011 Botu Hekto B cepom (mnu Beicurero Pasyma), a us
HETTOHUMAHMUs YeJIOBEKOM 3TOTO YHUBEPCATbHOTO 3aKkoHa»2!. U B-TpeTbux, 6yHT
IIPOTUB MUPa 00yCIOBIEH TOPHOCTHI0 YeroBeKa, He)XeTaHHEM MUPHUTHCS C BIACThIO
Cynp6bl. «B dsusicenusx ceoux Yemogek iezok u 6vbicmp, KAk MOTI000€ HUBOMHOE, HO NO3bl
OH NpuUHUMaem c60iicmeeHHble MOTbKO Hel06eKY: dessmenbHO-c60000Hble U 20pOblex??,
«Yenosek (cmanosumcest 6 2op0yio u CMeIyr no3y 6bl306a U Gpocaem 6 mom yeoi, 20e
cmoum Heussecmmuiil, 0y606bLil nucmok co cnosamu)»>>. Tlocie MoiuTBeI OTHA, T1IE
YeoBeK TOBOPHUII, YTO OH «TOPHO TepIei» Bce ymapbl CyabObl, CIeqyeT JUATIOT
Kenrr u Yenosexa:

JKena. A 6otocb, umo He coécem cMupeHHa OblIa MEosk MOIUMEa, Mol 0pye. B Heil kak
6y0mo 36yuana zopdocmp.

Yenosek. Hem, nem, jceHa, s Xopoulo 2060pUJT ¢ HUM, MAK, Kax ciedyem 2060pumb
mysxcuunam. Pazee nokopuvix sbecmey06 oH 0oneH oOuUmMb 60TbuUle, UeEM CMETbIX
u 20pdbLX TTI0detl, 2060pAUUX NPasdy??t

IIpsimoro mguasora (Ipu Bcex oOpallieHHsIX, BbI30Be Ha 60¥, MOJIUTBE, IIPOKIATHH
u 1.1.) Mexay YemoBekom u HeknM B cepoM He IIPOMCXOAHT, KaK M IIPSIMOIO
(¢pmn3uueckoro) axra GopeHwus. ITTaBHBIN KOH(PIUKT CMeIeH B CO3HAHUE Tepos.
[Ipsimast KOMMYHUKAIMsI HEBO3MOKHA TI0 IIPUYMHE PAa3HO IPUPOAbI repoeB. Hekro
B CEpPOM — OO'BEKTHBHO CYILECTBYIOII[asl pealbHOCTh, HE3PUMO IIPHCYTCTBYIOII[As
B xusHu Yenoseka («/ A, mom, kozo éce Hazvigatom OH, 0CMAHYCb 6ePHLIM CNYMHUKOM
Yenoseka 60 6ce OHU €20 HU3HU, HA 6cex hymsx e2o. He euoumuiti Yermosexom u Omuskumu
e20, Sl 6y0y HeusmeHHO noose, Kozda OH 600pcmeyem U Chum, K0e0a OH MOTUMCH
u npoknuHaem. B uacvl padocmu, Kozda 6vlcoko socnapum ezo c60000HbIT U CMETbLL
0yX, 6 uacvl YHbIHUS U MOCKU, K0204 CMEePMHbIM MOMIIEHUEM OMPauumcs 0yula
U Kpo6b 3acmviHem 6 cepoye, 6 uacvl nobed U nopajxceHutl, 6 Uacvl 6eTUKOL 6OPLObL
¢ HenpenoxcHvim — S 6y0y ¢ Hum. — 5 6y0y ¢ Hum»?®). A YenoBek, HaXOMACH B TLIEHY
Cynp0p1, He B cuiax ee I03HATh («OzpaHuteHHbll 3peHUeM, OH HUKoz0a He Oydem
6udemb credyrujeil Crmynenu, Ha KOMoPY yxie NOOHUMAeMCS Hemeepoasi Hoea e2o;
02paHUYeHHbLU 3HAHUEM, OH HUK020a He Oy0em 3HAMb, YUMo Hecem emy eps0yujuii 0eHv,
eps0ywutl uac — munyma. M 6 crienom HegeOeHUu c60em, MOMUMDbLL Npeduyscmeusimu,

21 PECENKINA, A. O.: Tri teatra Leonida Andrejeva: ontologija avtora i jeje otraZenije v modifikacijach
dramaticeskogo konflikta. Avtoreferat dissertacii na soiskanije ucCenoj stepeni kandidata
filologiceskich nauk. Moskva, 2010, s. 16.

22 ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. 2. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: ChudoZes-
tvennaja literatura, 1990, s. 458.

23 Ibidem, s.461.
24 Ibidem, s. 480.
25 Ibidem, s. 444.
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60JTHYeMDbLli HA0eHOAMU U CMPAXOM, OH NOKOPHO COBEPUIUM KPYe HeTe3H020 NPeOHa-
uepmanus»>®), IpU 3TOM OH SIBJISETCS elTle U 3AT0KHUKOM COBCTBEHHOTO CO3HAHMS,
CBOUX IIPeICTABICHUII O MHPOYCTPOICTBe. «DK3UCTEeHIIHAIBHBII ITOPBIB K CBOOOE
IpUHHUMAaeT POpPMY IIPOTeCTa YeJIoBeKa IIPOTUB HeCIIpaBeTNBO YCTPOEHHOTO MHUPa,
Cosparens. ByHT repoeB AHnpeeBa — Tparenus MeTapH3UUYECKOIO IIPO3PEHMUs,
TIPUBE/IIIIET0 K OCO3HAHUIO0 COOCTBEHHOIH HeCBOGOMBI» 2.

Bo BTOpOIt KapTrHe YenoBek BbI3bIBaeT Ha 601 Hekoero B cepoM. B perutukax
YenoBeka BbICTpauBaerca onnosuiiua Yemosek/bor. «Teoeil 3m06eweti kochocmu
S NPOMUSEONOCMAGIIIO MO HUBYI0 U 6OOPYI0 CUTTY; MPAUHOCMU MEoeti — MOt APKUT
u 360HKull cmex! I, ompaxcaii yoapui! Y mebs kamenHuvili 100, TUUEHHBLE pa3yMa, —
6pocato 6 Hezo packaenHvie I0pa Moeli ceepKaroujell Mblcu; Yy mebs KameHnHoe cepoye,
JIUUEHHOE HATIOCMU, — CIMOPOHUCD, 5 JIbI0 6 Hez0 2OPAUYI OMPAsy MIMeNCHbIX
kpukos! UepHoto myuer meoezo ceupenoeo eHe6a 3aMMUMCS COTHYe, — Mbl MeUamu
ocgemum momy! I, ompaxcaii yoapui! [...] [Tobexcoas, s 6y0y nemv necHu, Ha Komopbvle
OMKITUKHEMCS 6CS 3eMJIST; MOSIUA nadast no0 MEouUM Yoapom, st 6y0y 0ymams JuUUldb
0 mom, umoOvl CHOBA 6cmMambv U PuHymbvcst Ha 601! B moeti 6poHe ecmb crabvle mecma,
1 3Hato amo. Ho, nokpvimulii panamu, ucmexaoujuii auoti KPoguvio, s CUibl cobepy, umobbl
KPUKHYMb: Myl euje He nobeous, 3moul Hedpye uenmoseka! [...] Tax pasdemaemcs Mol
C JCUBHDIO, MO MAJIEHbKAS HeHKA, He npasda nu? IIycmb oHa xmypumcs, Kax crenas
C06a NPU COMHYE, — Mbl 3ACMABUM ee YIIbIOHYmMbcs»™S,

BoigenuM psif ONIIO3UINH, IIPOSIBISIOLINXCS B 9TOM PeIlIHKe: «KOCHOCTD/ M-
BOCTBb», «MPaUHOCTB/SICHOCTb», «BHEPAIIMOHATIBbHOCTD/PAIMOHAIBHOCTb», «0e3-
SMOIMOHATBHOCTH/9MOIIUOHAIBHOCTD», «ThMa/CBeT». DT OGMHAPHBIE OTIIO3UIIUHU
YYacTBYIOT B OIIpefeJeHUN OHTOJIOTHMuecKol cymHoctu YemoBexka u Hexkoero
B CEPOM.

ITo6ena Hay Cymp6oit MbICaHUTCS YeIOBEKOM B IPOTHUBJICHUM €€ BIACTH O
mocenHero B3noxa («H, ymupas na nome 6panu, Kak ymuparwm xpabpvle, 0OHUM JTUULD
603271ACOM 5T YHUUMOINCY ME0K0 cienyio padocmu: s nobeous! A nobeous, 3noii épae motl,

160 0o nocmedHezo ObIXAHUS He NPUSHAT & mEoeil 6racmul»?

, «NPOKTIAMUEM 5 nobexcdar
me6s. [...] Banu meHs Hasemy, 6anu — s 6y0y cmesmbcs U Kpuuamb: 6y0v npokiasmal
Krewamu cmepmu 3axmu MHe pom — nocieoHetl MuiCIbio sL KDUKHY 6 MEOU OCTTUHbLE

ywu: 6y0v npoknama, 6yov npoknamal [...] A ucues, Ho ucues, nosmopsis: 6yob npoknama,

26 Ibidem.

27 DEMIDOVA,S. A.: Mirovozzrenije Leonida Andrejeva: istoriko-filosofskij analiz. Avtoreferat dissertacii
na soiskanije u¢enoj stepeni kandidata filosofskich nauk. Moskva, 2008, s. 14.

28 ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. 2. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 461-462.

29 Ibidem, s. 462.
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6ydb npoxnamal»*). Pasym 1 aMoIMOHATLHOCTD (CMeX, KPUK) CTAHOBATCA He TOJTHKO
arpuOyTUBHBIMU IIpU3HaKaMu YesoBeka, HO U opyskueM B 60pnbe ¢ CympOoii.

B nocnenuert pertuke YemoBeka o6Ha)KaeTcs ero OAMHOYECTBO Hepex Borowm:
«I'0e moti opyserocey? — I'de moti meu? — I'de moti wyum? A obesopyscenl» — Ckopee ko
mHe! — Ckopee! — Bydv npoknam!»>1. Ecmu Bo BTOpOit KapTHHe B 9TIH30/Ie «BBI30Ba
Ha 601t» psamoM ¢ YemoBekoM ero «opyskeHocei» («Hac dgoe. Tol xopowas sicena,
mbl MOSL 6epHAs NOOPY2a, Mbl XPabpasi MAEHbKAS HEHWUHA, U, NOKA Mbl ¢ Mo6oT,
HAM HUKMO He cmpauier»°%), To B ATON KapTuHe UesoBeK B TOCITe/iHel GUTBe
abCOJIIOTHO OLMH, Ha ero IIPU3bIBBI HUKTO He OTKIMKAaeTCs. 3aMeTHM, YTO 3TOT
3ITM30]] B HEKOTOPOM CMBICJIE CO3BYYeH IIpeficMepTHOMY MoHojJory CupaHo me
Bep:xepaka B oqHOMMEHHOM IIbece 9qMoHa PocraHa.

HexTo B cepoM ocTaeTcs KO BCEMY, YTO IIPOMCXOOUT B >KU3HH YesoBeka,
PaBHOOYIIIHBIM, B TOM YHCJIEe K «BBI30BY Ha 0OI», «MOJIUTBE» U IIPOKIIATHION.
«B aTOM MUpe HeT HU CIIpaBeIIMBOCTH, HU I'HeBa 60)Kbero, HeT U MIJIOCTH. EcTsh
TOJIPKO KaMEeHHOE JIUI[0 PABHOAYIIIHOI CyIbObI, OTHIleTBOpsieMot purypoit Hekoero
B cepoM» 3. ITo ompenenseT XapaKkTep TparequH CyllecTBoBanus YeroBeka B MUpe.
Cxsatka Yenoseka ¢ Cynp0oii 11 €70 CMePTh OCTAIOTCSI He3aMeUeHHBIMHY, KaK ITafeHue
Vxapa B kapTuHe Ilutepa Bpeiirens Crapmero («Ilagenne VMkapa» ok. 1558 T.).
Bopnba craHOBUTCS TUUYHON Tparequeit YesroBeka, pa3BOpPAvYMBAIOILIENCS B €r0
CO3HAHUM.

Maria Buzas roBopuT 0 TOM, 4TO «COIIpOTHBIIeHHe YesroBeKa cyabbe sIBISETCS
TOJIBKO KBa3UKOH(INKTOM. X0Ts YesroBek BcTyIaeT B 60pp0y € pOKOM, HO OTBETOM Ha
ero 6yHT cry)xuT Monuanue. Her HacTosIero KoHQIHKTA, Beab YesoBek He HMeeT
BO3MOKHOCTU BBIOOpA: He OH BBHIOMpAET CBOI IIyTh, BCS €T0 JKU3Hb IIpeapelIeHa
yxe 70 ero poxkmaeHus» !, [lamee Maria Buzas oTMeuaer, 9To «BHeITHe KU3Hb
UYenoBeka mpoTeKaeT Tak, Kak 9To pacckasan B [Ipomore HekTo B cepom. OgHako
reposi OTIUYAeT OT CXeMBI €T0 BHyTpeHHee COTTPOTUBIeHNe, ero OyHT» >, HO OHa
He IIpH3HAaeT 3a 3TUM KoH(umuKra. Ha Hamm B3mran, KoHQIUKT B Imbece «/KM3HD
Yemoseka» 6osee, ueM «peanbHbII». KOHPINKT IPOMCXOAUT B CO3HAHUY TJIaBHOTO
repost (Ha «JIOKQJIM3aI[MI0O CAaMOTO IPaMaTHYECKOTO KOH(IHUKTa B CO3HAHUU

30 Ibidem, s. 483.
31 Ibidem, s. 500.
32 Ibidem, s. 462.

33 BUZAS, M.: Principy sceniceskogo voploscenija v p’jese Leonida Andrejeva «Zizn’ éeloveka». Budapest:
Sub Rosa, 2005, s. 111.

34 Ibidem, s. 105.
35 Ibidem, s.111.
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gemoBeka»>® ykasbiBaet A. O. [leueHKHHA), KOTOPbIH GYHTYET, B TOM YHCJIe TPOTHUB
mpenperneHHOCTH. YeToBeK He BHIOUPAET «CBOI IIyTh», HO OH HAJIeJIEH Pa3yMOoM,
1 3TO OIIpefiesisieT BO3MOKHOCTD pearn3anui KoHPIHUKTa (rogpobHee o crenuduke
KOH(IIMKTA CM. BBIIIIE).

ITo muenuo M. Buzas, «B HEBO3MOKHOCTU HJIU, TOUHEE, B 6€CCMBICIIEHHOCTHU
COIIPOTHUBIIEHUS POKY KPOETCI KOCMUYECKUH IIeCCUMU3M aBTOPCKOI KOHIIEIIITUY
npaMbi»>’. VccnemoBaTeTbHIIA TIPUBOTUT B CBOEE paboTe TIpUMep ITPOTHBOTIONOK-
HoIt Touku 3peHHUs A.bioxka. Ilpusenem taxxe guainor Jleonuna AHgpeesa ¢ akTe-
POM, UTPABIIIUM B CIeKTaKJe poib YemoBeka, n3 BocnoMuHaHu B. B. Bepecaesa:

— Taxk 6bl uepaeme «uenogexa» GOILULUM, MOZYHUM, He COARUUMCS neped POKOM?
Bom! Bom umenno mak u Hado ezo uepamv! A mo éce 060 MHe zogopsam: «neccumucms!

— Bvt — neccumucm? Kakotil xce 6vi, Jleonuo Hukonaesuu, neccumucm? A yougs-swocy!
Hanpomus!

— [a? Hy, éom euoume! To ecmv, 3Haeme, yOuGUMeIbHO, — 6Ce MeHS CUUMANM
neccumucmom. Imo nonHoe HenoHuManue mens.>

Kax MBI BUnHuM, HelleIecooOpasHO OTHO3HAYHO TOBOPUTH O ITECCHMU3MeE IIheCHL.
BosMoskHa pa3nuyHasg HHTEpIpeTallHs, KOTopas MOKeT 3aBUCETh U OT 0COOEHHOCTEN
CIIEHUYECKOTO BOILIOIIEHUS.

Jleorun AunpeeB ocraBisier QuHaN OTKPHITHIM: mobenui su Yenosek Cynn0y, He
IIOKOPUBIIIUCH €M, MU IIPOUTPA 3Ty CXBATKY BeUHO Hermokone6umomy Hekoemy
B cepoM? VIBaHOB-PasyMHUK Ha3bpIBaeT 3TOT IOEAMHOK CTPAHHBIM, «B KOTOPOM,
OBITH MOYKET, €CTh [IBa OOeTUTENs I HaBEPHOE HET HU OJHOTO IO6eXX TeHHOTO»>”,
On roBopur 06 o6bpexTuBHOM M0Oene Hekoero B cepom u cyObeKTUBHOI mT06ee
Yenoseka. «! eciu maxke cormacuThes, uTo YenoBek ymep He mobemurenieM, TO pa3se
He AICHO 3aTO BO BCAKOM CJIyJae, UToO OH yMep He ToOeKaeHHbIM?» 4

Y YenoBeka B IIbece eCTh e pOHU-ABOMHUKH, KOTOPBIE TAaK)Ke BBHIPAKAIOT HIEI0
OyHTa IIpOTHB 3aKOHOB Mupa. OMUH U3 JBOMHUKOB-OyHTapel — 310 cbIH YesoBeKa,
0 JKM3HH KOTOPOTO MBI y3HaeM TOJIPKO M3 PeIUIMK APYTHX IlepcoHaxkei. M3
peun YenoBeka, Imepe6HpArOIIero AeTCKYe UTPYIIKU: «A 6om Kusep, KapmoHHbLi,
NJIOXOHYKULL KUBEP, KOMOPDLLi CO CMeXOM 5 Cam NPUMepsisi, Koeda NOKYNas ezo 6 IasKe.
— T kmo? — «A puiyapnv, nana. A camviil cunvHbill, cmenvili poiyapv». —Kyoa udewv mol,

36 PECENKINA, A. O.: Tri teatra Leonida Andrejeva: ontologija avtora i jeje otraZenije v modifikacijach
dramaticeskogo konflikta. Avtoreferat dissertacii na soiskanije ucCenoj stepeni kandidata
filologiceskich nauk. Moskva, 2010, s. 21.

37 BUZAS, M.: Principy sceniceskogo voploséenija v p’jese Leonida Andrejeva «Zizn’ Geloveka». Budapest:
Sub Rosa, 2005, s. 105.

38 VERESAJEV, V. V.: Sobranije socinenij. V 5 t. T. 5. Vospominanija. Moskva: «Pravda», 1961, s. 415.
39 IVANOV-RAZUMNIK, R. V.: O smysle Zizni. Sankt-Peterburg, 1910, s. 122.
40 Ibidem, s.121.
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Mol MaeHbKuli puiyapsb? —«/Ipakona yousamv s udy, Mubiil nana. f udy oc6o600umuo
nienHbLx, nana». — Mou, udu, moii manenvkuii pviyapb»*!. CbIH BbICTyTIaeT B POJTH
phILlaps, Kak U ero oTell. MOTHB phIIjapcTBa YacTO 3BYUMT B IIbece. JKeHa ToBOpHUT
YenoseKy: «3a mo6oii cmoum meoii opyxiceHocey, Moti 20p0bLil poryapb»*2. O6paTum
BHUMaHUe, UTO 3/1eCh BHOBb 3BYUUT UAes «TOPHOCTU». «[[TOXOHBPKUTI» BOEHHBIH
TOJIOBHOI yOOp co3ByueH cioBaM YUesroBeKa, IIPO3BYUYABIINM UYTh paHee B 9TOM
)K€ KapTHHE OIISITH )K€ B KOHTEKCTE PhILapCTBa: «BeOHbitl MOtl opyieHocey, GepHbLiL
Xpanumenb Moez0 UCMYNUEUuIez0cs Meua, — NJI0X Mol cmapuiii pulyapy, He 0epicum
opyscus ezo Opsixnas pyka»®. [lpumeuatenbHa elrle offHa AeTadb: UeloBek mpuMepseT
KHBep CO CMeXoM (Cp. CMeX KaK OIITO3MINs K 0e39MOIHOHATRHOI BeeneHHOI,
U CMeX Kak opy)kue B 6opbbe ¢ Hell). A B ponu Poka BBICTyIaeT APaKoH, C KOTOPBIM
naer 60pOThCS ChIH, YTOOBI «OCBOOOUTH IUIEHHBIX» (Mesl IPOTHBIEHIS HeCBOOOIE).

E1te oquH Ba)XHBIN repoli-IBOMHUK — 3TO UTPYLISUHBIN ITadl. «A 6om u Haw
Heu3MeHHbLT nasy co ceoeti eynoti u Munoi poxceii. Ho kakoil oH 0600panHbili — MouHO
U3 cCOMmHU OUM6 6bIPEAJICS OH, HO 6Ce MAK e CMeemcss U mak xe KpacHoHoc. Hy,
nossexu sce, Opye, Kak mul 36eHes npexcoe. He moxcewv, nem? O0un monvko 6yOeHuux
ocmarncs, mul 2060puwb?»**. Kak urpyiieunsrii masi 3aBucuT oT Yenoseka, Tak
u Yenoex — Jauirs MaproHeTKa B pykax Cynp0sl. [asi — TOT jke phIliapb, KOTOPBIH
«BBIPBAJICS U3 COTHU O6UTB». OH «000IPaHHBII», KaK U UeI0BeK C ero «ILTOXOHBKOI»
amyHunuer. OH cTap M He MOMKET «3BEHETh, KaK Mpekae», Kak u Yesosex,
KOTOPBIH B IOHOCTH, BbI3bIBas Hekoero B cepoM Ha 601, IIpefiyiaraj eMy «II03BeHeTb
muraMu» («3i, 3ti, 6bixo0u Ha 60ii! [Tobmecmum Mmeuamu, no3eeHuM wumamu»®).
CBhIH LIeJIOBAJI «CMeIITHOe JIMIIO» I1asana, U /KeHa IieyeTr cBoero peimaps-My»xa. U,
KOHEYHO, ITadI] OKPY>KeH CMEXOM: OH CMeeTCsd CaM, Y OH BBI3bIBAET CMeX Y JAPYTHX.
B msATO¥ KapTHHE IPUCYTCTBYIOT ABA 3epPKAJIBHBIX 3ITM30/(a C TePOSIMHU-IBOMHUKAMH.
ITepssrit — YenoBek OpocaeT UIPyIIEYHOTO MasLa Ha II0J, a, KOTAa IIOJHUMAeT, ITasil
IIponoJIKaeT cMeATsest: «Hy, mak s sce 6powy me6s na non! (bpocaem) [...] (Iloonumaem,
¢ mpydom Hazubascy) Bee cmeewvcsi?»*®. VI Bropoit anmuzon B «[Ipoknaruu Yemopekar:
«Bamu mens nasemy, 6anu — s 0y0y cmesmucs u kKpuuamv»'’. B o6pase urpyiedHoro
Imadra KOHIIeHTPUPOBAHO COOePKUTCA Pritocopckas KOHIENITUA YeJoBeKa B MUPe.
[ToMuMO MOTHBA CMeXa U IIPUCYIIUX eMy QyHKI{HIL, MOTHBA OyHTa IIPOTUB 3aKOHOB

41 ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij. V 6-ti t. T. z. Rasskazy; P’jesy. 1904—1907. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 478.

42 Ibidem, s. 461.
43 Ibidem, s. 477.
44 Ibidem, s. 478.
45 Ibidem, s. 462.
46 Ibidem, s. 478.
47 Ibidem, s. 483.
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MUPO3AaHUs, UAeU 3aBUCUMOCTU 0T Cymb0bl (Iasiy Takas ke UTPYIIKA B PyKax
Yemnoseka, kak YenoBek B pykax Cyap0bI) B 3TUX 3epKAIbHBIX 3ITU30/1aX IPOSIBIISIETCSI
ellle OHO IPHUHIIMITHATBHO BaXXKHOe pasiuyre Mexxay Yerosexom u PokoM: Yenosex
packauBaeTcs, IpOsIBJIsieT MUJIOCEPAYEe U IIOAHNMaeT Hasiia, a Cyapba ¢ «<kKaMeHHbIM
JUIIOM» U C «KAMEHHBIM CEPALIEM, TUIIIEHHBIM )KaI0CTU », Oe3pasianyHa K YeroBeky.
[anHoe ucciaegoBaHUE IIOKAa3bIBAET, HACKOJIBKO Ba)KHBIMMU SBJISIOTCS MOTHBBI
OyHTa IIPOTUB 3aKOHOB BeeeHHOT B Prtocodcko-acTeTHUECKOI KOHI[ENI[UH ITHECH
«Kusup Yemoseka» JI. AHpeeBa. AHAIN3 3TUX MOTHUBOB IIO3BOJIKII H0Jiee IeTaIbHO
paccMOTpeTh OHTOJIOTHYECKN 3HAUMMBIE 3JIEMEHTHI B XyH0’KeCTBEHHOM MOIeIN
MHPa, YTO JaJI0 OCHOBaHMUeE IS BBIAENeHUS psafa OMHApHBIX OIIIO3UINIL. Takke
OBLIN OIlpedesIeHB! cIeluduUecKue PYHKIUH «CMeXa», «KPUKa» W BBISBICHBI
HEKOTOpPble 0COOEHHOCTU CUCTEMBI IIepcoHaKert. [lonyueHHbIe pe3ynbTaThl MOTYT
OBITH MCIIOJIB30BAHBI IIPU CHCTEMHOM aHaln3e TBopuecTBa Jleonuna AHapeesa.
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OTpa)keHne peBOJIIOLNOHHBIX COOBITUN
1905 ropga B pacckase J1. H. AHppeeBa
«['ybepHaTop»

Reflection of the Revolutionary Events of 1905 in the Short
Story “The Governor” by L. N. Andreyev -

tOnus AnexceeBHa [IMuTpuresa
(BpHo, Yexus)

A6cTpakKT:

Crarps nocBsineHa usydenuto pacckasa JI. H. Aunpeesa «I'yGepHatop» u oTo6paxe-
HUS B HEM PEBOJIOIMOHHBIX COOBITHIT 1905 roma. [Tucarens He BOCIIPOU3BOTUT
ucropuyeckue PakTbl ¢ IpeNeIbHOM TOYHOCTHIO, HO ITPOM3BENEHHBIN aHAIU3
pacckasza II03BOJISIET IIPENIIONIOKUTh, UTO OH SBHJICS OTKIMKOM AHApeeBa Ha
«KpoBaBoe BockpeceHbe» U IOCIeyIOIIee YOUICTBO MOCKOBCKOTO T'eHepal-Iryoep-
Hatopa Cepres Anekcanaposuyda. Ho kak ¥ Bo MHOTHX ITpOM3BeeHUAX AHJIpeeBa,
ONMCAaHHOE B JAHHOM pPaccKase IIPOUCIIECTBHME BTOPOCTEIIEHHO U B OOJIBIIIE
CTEIIeHH! SABJIAETCS IIePEeJIOMHBIM MOMEHTOM, CHJIBHO IIOBJIMABIINM Ha IJIABHOTO
repos. I'yGepHaTOp, ABASIOMINIICS YACTHIO OIOPOKPATHUYECKOI MAIITUHBI, IIPOXOTUT
CIIOKHEHIIINIT IIyTh OCO3HAHUsI CBOETO 0ecueIOBEYHOIO IIPHKasa O paccTpeie
JIIOJEN, YTO He SIBJISIIOCH, II0 MHEHUIO TepOsi, TOCYAapCTBEHHON HeOOXOQUMOCTBIO.
AHnpeeB B paccKase OCBEIIaeT BOIIPOCHI POJH YeJIOBEKa B XOJle MCTOPUYECKUX
COOBITHIL, €ro CIIOCOGHOCTH MM HECIIOCOOHOCTH B IIPOSIBIEHUN COCTpALaHUs
U YeJIOBEUHOCTH, PYKOBOACTBYSCH He JIOTHMKOI BJIACTHU, a OOII[€UeTOBEUECKUMHU
MOpaJTbHBIMU IeHHOCTSAMU.

Kniouesble csioBa:
Jleonun Auppees; «I'yGepHATOP»; PEBOIIOLHS; COOBITHE; YETOBEYHOCTD; TUIHOCTD

1 Crarps paspafoTaHa B paMKax IIpoeKTa crenuduIeckoro uccienosanus Pumrocodckoro paxyb-
tera YHuBepcuTera nMeHn Macapuka Bpao MUNI/A/1331/2020 «Mezislovanské kulturni a literarni
vazby».
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Abstract:

The article is devoted to the study of the story of L. N. Andreyev “The Governor” and
selected revolutionary events of 1905. The writer does not reproduce historical facts
with utmost precision, but the analysis of the story suggests that it was Andreev’s
response to Bloody Sunday and the subsequent murder of Moscow’s governor-general
Sergei Alexandrovich. But as in many works by Andreyev, the incident described in
this story is secondary and becomes a turning point that has greatly influenced the
main hero. The governor, who is part of the bureaucratic machine, passes the most
difficult way to realize his inhuman order to shoot people, which, according to the
hero, was not a state of necessity. Andreyev in the story highlights the role of man
in the course of historical of events, his ability or inability to show compassion and
humanity, his will to be guided not by the logic of power, but by the moral values.

Key words:

Leonid Andreyev; “The Governor”; revolution; events; humanity; personality

PeBomronimonHsIe cobbITHSA, IOTpsAcIINe Poccuio B Hauase 20 BeKa, IOBIHATY Ha BCe
cepbl )KU3HU POCCUIICKOTO OOIIIeCTBA, B TOM YHCJIe U Ha eT0 KyJIbTyPHYIO CTOPOHY.
JlurepaTypHBIIl IIpolecc CTapajcsa 0TOOPasUTh peabHOe IPOTUBOOOPCTBO COITUAIID-
HBIX U KJIACCOBBIX CHJI, HJ€0JOTMUeCKUX TeUeHUII U, B CBOIO Ouepehb, POpMUPOBAT
ob1ecTBeHHOe MHeHNe. TemMa peBOJIIOINY, KaK M MHOTHX IPYTHUX ITHCATeNIeH, He
o6omrwra croponot u JI. H. Aunpeesa. VsBectrbrit kputuk M. I1. HeBemoMmckumii mucan
B )KypHase « CoBpeMeHHBII MUP» B 1906 TOMLY, UTO «eCIIHU ObI Y Hac ObLI TOJIBKO ONUH
mrcatesb — AHJpeeB U eCIIU OBl TOIBKO U CYIIeCTBOBATH UTO €TI0 OTKIMKH Ha 3TOT
KOILIMAapHBIN 1 BEJINKHUIL TOJ PYyCCKOH KU3HU, MbI He HMeJH ObI ITpaBa sKaJoBaThCSA
Ha HAIIly JTUTEPATYPY...»"

AHTpeeB KIasl TPUOIIKAIOITYIOCS PEeBOJIIOIINIO M HUCKOJIBKO He COMHEBAJICH
B TOM, 4TO OHa IpupaeT. O IBITIIMBOCTH yMa IIHCATeNs 1 er0 IIPOHUIIATeTbHOCTH
B OTHOIIEHUU COI[UOTIOMUTUYECKUX U3MeHeHul B Poccuu mumier . lornan: «On
Kak OyATO cIIoco6eH 3aryITHyTh II0J] IIOBEPXHOCTHBIE UYEePTHI IIPOUCXOSAIIETO H,
COXpaHsA OIIpeJieJIeHHYI0 3JJ000JHEBHOCTD, 3a{yMBIBA€TCS HaJl CAMOM CYIITHOCTBIO,
Hazl 60Jiee TITy60KUMU IPUUUHAMU CIBUTOB B PYCCKOI OGIIECTBEHHOM JKUSHU» .
Bynyuu npyrom M. [oppkoro, Ha paHHeM 3Talle CBOETO TBOpUeCTBa AHIpeeB He MOT

2 NEVEDOMSKIJ, M. P.: ChudoZestvo i Zizn’. Sovremennyj mir, 1906, Ne 12, s. 76.

3 DOHNAL,].: Koncepcija revoljucii v publicistike Leonida Nikolajevica Andrejeva. Novaja rusistika,
2014, Ne 1, s. 56.
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He TTOINAThCsl BIUSHUIO aBTOpa «BypeBecTHUKa», OITyIIas ce0si ero IMOIUTHIYEeCKUM
U Me0TOTHUUECKUM COPAaTHHKOM®,

Eme B 1900 roay Immcarenb IIHIIET pacckas «B TeMHYyI0 [aib», KOTOPBIH OBLI
BBICOKO OIleHeH KpuTHKoit. M. [oppKkuii Takke ¢ ogoO6peHreM IPUHSI €70 U OTMETHII
IIOSIBUBILINIICS B HeM HOBBIM 1T AHApeeBa THUII Teposi, CBUIETeIbCTBYIOIITHH AT
Hero o JaybHereM cOMIKEHUH aBTOPa C PEBOJIOIIHOHHBIM KPBLIOM PyCCKOTO
0CBOOOAMTEIHFHOTO ABIDKEHUsT: «X0poIll 3T0T Hukoall, yImeunii B TEeMHYIO Jaib!
OH, TefcTBUTENLHO, OPIEHOK, XOTA U MOIIHUIAHHBIH!»° BriocieicTBUM KOHIEIHA
PEBOTIONNY M3JIaraeTcsi AHOpPeeBbIM B 1905—1908 IT. B TAKUX IIPOU3BEIEHUIX, KaK
«['y6eprarop» (1905), «K 3Be3mam» (1905), «Tak 6b110» (1906), «laps ['omong» (1907)
u np.

PeBosrorioHHBIe uaeu AHApeeBa aKTyalHU3UPOBAINCH K 1917T., KOTA OH
IIOIIBITANICS. Pa300paThcsi B HOBOI MCTOPHUUECKOIT cuTyaruu. [lucarens 6yKBaJIbHO
IIpefcKasaj IpealioaraeMblil XO[ ITOJTUTHUYECKHMX M BOEHHBIX COOBITHIL, psI
peBomoLKit B cTpaHax EBporisl B 3amucu «Moe TIpefickasanue»®, maTupoBaHHOI
26 aBTycTa 1914 T. Byayunu erre B Poccuu’, oH BOCTOp:KeHHO TPUHUMAeT HadaB-
Iurics Oyp)KyasHbIH II€PeBOPOT, BXOAUT B peHaKI[MOHHBIN COBET peaKI[MOHHOM
razersl «Pycckas Boisi». 27 eBpasss 1917T., KOTHA BCeOoOLIas IIOIUTHYECKAS
CTayKa Iepepocia B BOOPYKEHHOe BOCCTAHYE U Ha CTOPOHY PEBOJIOLIMHY ITeperia
3HAYUTENbHAS YaCTh apMuu, AHIpeEB MMUIIET B cCBoeM AHeBHUKe: «Hprxue [...]
OnuH M3 BeIHUYAMIINX U pajoCcTHBIX OHeM mnia Poccun. Kakoit gens!» Ho yxe
IIOCJIeYIOIasl 3aIlMCh B JHEBHUKE ITHCATeNs 32 2 Mapra 1917 T. KapAHMHAJIBHO
oTInyaercs oT mpepbigyiueit: «[IpasHuk mymu kouuwmics. IlonmoskeHue odueHB
TPy[IHOE U TpeBOKHOe» °. A 7 HOsf6psA 1917 roga AHApeeB elre ¢ GOTBITUM
BOJTHEHHEM BBICKA3BIBAETCSI O IMOJIUTHUECKUX cOObITHaIX: «Uro Gymer? JKyrtko
u XOJNOmHO. [...] CIMIIKOM MHOrO MydeHUU OymeT W Uil Tejla M A TyIIu,

4  Hecmorps Ha TecHYIO cBI3b ¢ M. ToppkuM, yxe ¢ 1902 roga JI. H. AHgpeeB HaunHaeT 4yBCTBOBATh
CBOI0O HEIIOXO)KEeCTh Ha HEro M BO B3IVIAfAX Ha JKMU3HB, U B IIOAXOJE K TBOPUYECTBY, YTO
BIIOCJIEACTBMU U IIPUBOJUT K pa3pbIBy UX OTHoOLIeHNI. B mucbMe k [opbkoMy 3a 1 MIOHS 1902 T.
oH nuiueT: «Ilo HAKMM IHUCAHUSM JIIOIY CO CTOPOHBI MOTYT IIPUHSTH HAC 32 BPAaroB: ThI XpaOpbli,
s TPYC; THI HaIlaffaelllb Ha )KU3Hb, 51 000POHSIOCh; THI CBOOOLHEIMN, s pad...» Cm.: ANDREJEV, L. N.:
S.0.S.: Dnevnik (1914-1919); Pis’ma (1917-1919); Statji i interv’ju (1919); Vospominanija sovremennikov
(1918-1919). Moskva; Sankt-Peterburg: Atheneum; Feniks, 1994, s. 152).

5 Tawm ke, c. 83.

«Moe mpenckasanue» — parment us gHeBHuKa JI. H. Aunpeesa 3a 1914 rog. 3amuch mepeorry6-
JIMKOBaHA B KauecTBe IIPIIIOKeHNs K cienyrorest cratbe. Cm.: [JEZUITOVA, L. A.: L. N. Andrejev-
-publicist v kanun revoljucii. Russkaja literatura, 1989, Ne 3, s. 199—209.

B oxrsi6pe 1917 roga AHZIpeeB BMeCTe C CeMbel yesaeT Ha gady B Bammernbcyy B OuHISTHAMIO.
ANDREJEV,L.N.: S.0.S.: Dnevnik (1914-1919); Pis’ma (1917-1919); Stat’ji i interviju (1919);
Vospominanija sovremennikov (1918—-1919). Moskva; Sankt-Peterburg: Atheneum; Feniks, 1994,
s. 30.
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ecru o6enaT 6oableBUKU» . Tak, BOCTOp>KeHHOe MTpUHATHE THcarteieM [lepBoit
pycckoil 1 PeBpasbCKOI PEBONIONUN CMEHAETCA ero IIOJHBIM pa3oyapoBaHUEM
B IIOCTIEAYIOIIEM GOJIBIIIEBICTCKOM II€PEBOPOTE.

Paccmotpes oTHOmIeHNEe AHpeeBa K IOMUTUYECKUM H3MEHEHUSIM, OCTAHOBHMCS
Ha IlepBoII pyCCKOM peBOIIOIIMH M COCPETOTOYNM CBOE BHHMAaHUEe Ha BOCIIPUATHH
AnpnpeeBbIM COOBITHIT 1905 TOMA, & TAK)KE MX OTPaKEHUH B €0 KU3HU U paccKase
«['y6epHaTop» (1905), CO3IaHHOM IIHCATeJIeM Ha OCHOBE PeabHBIX COOBITHII.

B 1891-1905 IT. HOCT MOCKOBCKOTO I'eHepasl-rybepHaTopa 3aHuMal Bexnkwuii
kus13b Cepreit Anekcaugposud — 6part Amekcauapa Il u qans Hukomas I C 1894 1. oH
raxke spisuics wieHoM [ocynapcrBennoro CoBeTa 1 OIM3KUM JOBEPEHHBIM JTHULIOM
U COBETHUKOM CBoero mieMaHHuKa Hukosmasd II, uto maBano eMy orpoMHOe BIHUSAHUE.
Korpa sxe B ssHBape 1905 rofa B IletepGypre mpousoiuio «KpoBaBoe BockpeceHbe»,
6oeBasi OpraHMU3aI(Ks IapTUU 3CEPOB BbIHECTA CMEPTHBIN IIPUTOBOP BEIHKOMY
KHSI3I0, TaK KaK UMEHHO OH ObLI OOHHUM K3 TeX, KTO HACTOSUI Ha BOOPY)KEHHOM
pasroHe IecTBHs. TakKe Ha ero Cyap0y IMOBIHIIA €T0 IUI0Xas PEIyTaIlis cO BpeMeH
XOIBIHCKOTO IIPOUCHIECTBHUS. 4 peBpais 1905 roga kKapera Cepres AsleKcaHIpPOBHYA,
BhIe3skas u3 Kpemus, 6p11a mogopBana 60M6071, KoTopyro 6pocui Teppopuct UBan
Kanses. Bexnkuit kHA3b ObLT yOUT.

AHnpeeB BOBCe He OKasajcsg B CTOPOHe OT IAHHBIX coObITHI. IIposkuBaB
¥ YYUBIIHCH C OKT0ps 1893 roma B Mockse, mucarens Hemomobansan Ceprest
AnexcaHapoBuua, GaMIIBIpHO HasbIBal ero «Cepexkori». OmHaXABI BMeCTe
CO CBOMMHM TOBapHUIIlaMU, CTYJeHTaMHU-COOYThIIbHUKaMU, AHOpEEB B HETPE3BOM
COCTOSIHHH OCTaBHJI 0603 ¢ HeuncroramMu mepen qomoM Ceprest AjekcaHIpOBHYA,
BbIpakas TaKUM 06pa3oM CBOe HeI0BOJIBbCTBO BIACThIO .

Taxxe B BocmomuHaHuAX B. CABHHKOBA, PyKOBOAHUTENS 6OEBOY OpraHU3AI[HN
IIapTHH, IPHUCYTCTBYET CIEAYIOIIUIT 3IH30M4: IIOATOTABINBAsA TEPAKT C I[EJIBI0
yOuiicTBa MOCKOBCKOTO I'yOepHaTOpa BeIHKOTo KHs3s Cepresi AJleKCaHIPOBHMYA,
CaBMHKOB, II0 COBETy UJIeHa OpTaHM3aluu VIBaHOBCKOII, IIpuIIe]l K AHIpeeBy
JOMOI U IIOIIPOCHJI II03HaKOMHUTS ero ¢ kHA3eM [I. [ITaxoBckum, OBIBaBIIINM B FOCTAX
y nucaresns. KHa3p 3HaN pacmucaHue BbIe3I0B MOCKOBCKOTO T'ybepHaTOpa, X JaHHAs
nHpopManus momMoria 66l B OpraHn3aliuy Teppakra. Hudero He momgo3peBaBIIIni
AnpgpeeB oTpekoMeHJ0Ba CaBHUHKOBA KHS3I0 M TéM CaMBIM BHEC CBOM BKJIaJ
B TEPPOPUCTHUECKUII 3ar0BOp’ L.

Kpowme Toro, emmte B 1904 rony Jleornn HukonaeBuu coBMeCTHO ¢ APYTUMH MOC-
KOBCKUMH TIHCATENISIMU ITOAIINCHIBAT THEBHBIE 00pallleH s K BIACTSM, IIPOTECTYsI

9 Tam xe, c. 32.
10 SKOROCHOD,N.S.: Leonid Andrejev. Moskva: Molodaja Gvardija, 2013.
11 SAVINKOV,B. V.: Vospominanija terrorista. Moskva: VECE, 2016, 5. 53-54.
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IIPOTUB >KeCTKOTO CIIeHAapHs Pa3TOHA CTYAeHUYECKUX AeMOHCTpanuil. A 9 geBpas
1905 Tofia, B COOCTBEHHOM [IOMe, OH ObLT apecTOBaH 3a IIpeI0CTaBIeHNe KBAPTUPHI
s 3acegauwuit [IK PCIOPII u GbLT BBIMIYIIEH IIOCIIE TOTO, KaK 3a HETO BHEC 3aJI0T
MerteHaT CaBBa Mopo3o0s.

Bce aTu amu304b1 U3 )KU3HU AHJpeeBa IOKA3bIBAIOT, UTO PyCCKasg PEBOIIOLINS
€ caMoTro0 Hayvaja 0Kasauach MJI HeTO CYOb00HOCHOM U, KOHEUHO JKe, ObLIa OTpaxkeHa
BO MHOTHX €r0 IIPOM3BEICHUAX.

He uckmrouenuem siuiics u pacckas «['y6epHarop», HallMcaHHBIN B 1905 Toay. Kak
yTBep:KOal0T HeKoTopble HccaeqoBaTenu, Harpumep, H. C. Ckopoxof, HamucapIias
KkHUTY 06 AHnpeese u3 cepun JK3JI'?, UMEHHO MOCKOBCKUII I'y6epHATOp KHA3D
Cepreit AnekcaHOpPOBUY SBHJICA IIPOOOpa3oM Teposi aHAIU3WPYeMOTo HaMU
pacckasa «I'ybGepHarop». AHApeeBCcKas MCTOPHUSA O IpagoHadyalbHUKe, KOTOPBIH,
OTZAaB IPHUKA3 PacCTPeATh pabouyro qeMOHCTPAIIUIO, y3HAET, UTO PEBOIIOI{HOHEPHI
BBIHECJIM €My CMEPTHBII IIPUTOBOP, & BIIOCIECTBUN YMHUPAET OT PyK UeJIOoBeKa U3
Hapona, JeHCTBUTEIBHO OTpa)kaeT CyAb0y BelIHKoro kHA3s1. HecMoTps Ha To, UTO
aHIpeeBCKOro rydbepHaropa 30ByT Ilerp Vnbuu 1 TpyRaHO CKa3aTh, B KAKOM MMEHHO
rOpoe IIPOUCXOOIT COOBITHS paccKasa, MHOTHE CIO)KeTHbIE JeTaIl IPOU3BeNeHuUs,
a TaK)Ke TOJ HAITMCAHUS paccKasa (1905), MEHCTBUTEIHHO IO3BOJISIET IPENIIONIOKHUTS,
4TO OH ABMJICA peakIiuell ItmcaTesd Ha Hadaso IlepBoil pycckoil peBOJIIOIIUY,
a UMEHHO Ha ee KioueBoe coObiTe — «KpoBaBoe BOoCKpeceHbe», U TaKKe Ha
ybutictBo KanseBbIM MOCKOBCKOTO IybepHaATOpA.

Ho HecmorTps Ha 10, uTo AHApeeB B pacckase «['y6epHaTop» u300pa’kaeTr peBo-
JIIOIMOHHBIE COOBITHS, OHU B OOJIBIIIEI CTeIIeHN 0Ka3bIBAIOTCS (POHOM, IPUUHHOM
IJ11 BHYTPEHHUX Iepe;KMBAHUN TJIaBHOTO Teposi, KOTOPBII IIOCTEIIeHHO IPUXOIUT
K IIOHMMAHMIO TOTO, YTO OAWH JIMIIb €ro B3MaxX IIJIaTKa IIPUBET K paccTpery
COpOKa CEeMH UeJIOBEK, BKIII0Jas KeHITUH U feTeil. C 3T0ro MOMeHTa HaUMHAIOTCSA
BHYTpeHHUe n3MeHeHUs rybepHaropa Ilerpa inpnua. OTMeTHM, UTO IOSIBIEHHE
B TEKCTe COOBITHS, YaCTO HEOKUAAHHOTO, 3aCTABJIIOIIETO reposi pedreKCHpoBaTh
II0 IIOBOAY IIPOM3OIIENIIero, XapakKTepHo IS TBOPUECKOTO MeToma AHIpeesa.
VIMeHHO Takoe IIOCTpOEHHE CIOKETa BbIAENSAET B pacckasax AHApeeBa B KaUeCTBe
TIOYTH PeTyISIpHO TTOBTOpstoretics cxembl Y. [loraan. OH Ha3bIBaeT 3T0 « MOMEHTOM
IepesoMax, IIOgpa3yMeBas IO STUM CUTYALHIO0, B KOTOPOI CTA0UIN3UPOBAHHAS
CTPYKTypa IICUXUYECKOTO YCTPOICTBA JIUTEPATYPHOTO IIepCOHAXKA (COCTOSHIE «T0»)

HO/IBepraeTcs TPOBepKe B COCTOSHUU «II0CTe» 1.

12 SKOROCHOD,N.S.: Leonid Andrejev. Moskva: Molodaja Gvardija, 2013.
13 DOHNAL,]J.: Povidkova Tvorba Leonida Nikolajevice Andrejeva. Brno: Masarykova univerzita, 1997,
5. 44-45.
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I'y6epHaTOp, ABIAACH YaCTHIO GIOPOKPATHUECKOH MAIIIMHBI, IIOCTETIEHHO ITPOXOTHUT
CIJIOKHEHIIIUIT ITyTh OCO3HAHMUS CBOETO OeCcyeI0OBeYHOTO IIPUKAa3a, He SABJIAIOIIeToCs]
rOCyHdapcTBeHHOI HeobxomuMocTeio. Ilerp Mibuu paccyskgaer, uro Bpome Obl

IIOCTYTINJI COTTIACHO CBOEI OJLKHOCTH, TaK KaK B TOCYIapCTBe TOJKeH ObITh IIOPATOK.

Kpowme roro, ero mocrymok ogobpunu B IletepOypre u make Terepb «BOCXHUIIAIOTCS
MY’KeCTBOM U TBepiocThio Ilerpa Unbuua» ', Ho BUm MepTBBIX sKEHIITUH U JeTel,
yOUTBHIX TI0 €TO IIPUKa3y, IOHUMAaHUe TOTO, YTO «...OHU CBOM, PyCCKHE», TAKIIE JKe
JIOOY, KaK 1 OH, 3aCTaBJIAIOT €r0 IIOCTOSSHHO BCIIOMUHATh MOMEHT B3Maxa ero IIIaTKa,
IocjaeqyIolue BEICTPeIbl U KPOBb.

Brpyr Ilerp Mnbnuu HaunHaeT 3aMeyaTs 3a COOOM, UTO ero BHeIIHee II0BeIeHIe
He XapaKTepH3yeT U HUKOTa He XapaKTepHU30BaJIO eT'0 KaK TOTO YeJI0BeKa, KOTOPBIM
OH SIBJIAETCH, 2 OKa3bIBAETCs JIMIIb IIPOABIECHHUEM POJIM, KOTOPYIO OH BBIIIOTHSAET
B obtecTBe: «V uyBCTBYyeT, UTO, ITOKA OH OyMaJ, OH OBLI IIPOCTO UeTOBeK, KaK BCIKUIL
npyroii, Ilerp Mnpuy, a ¢ mepBBIM ke 3BYKOM I'OJIOCA, C IIEPBBIM JKe KeCTOM OH Cpasy
CcTasl Ty6epHATOPOM...» 1>, «... OH CEpPIMTO 3alarai MPSIMbIMHU TBEPBIMU IIIATAMU:
,Tax xomsaT ry6epuatopbl. Tak xomsaT Ty6epHaTopbI »!®. [Tomo6HOE oH uyBCTBYeT
U B Ka3eHHOI KBapTHpe, I'le OH IIPO)XUBAET, BCsI ee 00CTaHOBKA roBopurt Iletpy
Wnpuuy o TOM, UTO 3[1eCh KOTAA-TO TOYKE JKUJIM I'yOepHATOPbI, KOTOpbIe, BO3SMOYKHO,
TaK)Xe CTPEJIANIHN B IIPOCTHIX JIIOMEI, HO He UCIIBITBIBAIM UyBCTBA BUHBI, Beb OHU
«HCIOTHAIN CBOM HOJIT» mepef oTeduecTBoM. OgHaxo Ilerp Mnpuy, oTnuuatoinuiics
OT APYTUX BBICOKOIIOCTABIEHHBIX JIUII, IIOHMMAET, UTO COBEPIINII aHTUTYMaHHBIN
IIOCTYTIOK, IIOCTYTIOK HETOMss, U OH CaM OIIPOBEPraeT JOBOL O FOCYJapCTBEHHOM
He00XOIUMOCTH 3TOTO0. «TOIBKO KaKas yKe 3TO TOCyAapCTBeHHass He0OX0qUMOCTh —
CTpemATh B rostogubIx? [ocymapcTBeHHass HEOOXOMUMOCTh — KOPMUTD TOJIOTHBIX,
a He cTpenATb» . [IPOUCXOAUT paspyIleHre «JeloBeKa-I0KHOCTH, 3aT0KHIKA
IIOJIMTHYECKOTO arIapara, ¥ BbIcBoOOkaeHUe B Ilerpe Mnbuue uesoBeueckoro,
CTHPAIOTCSI TPAHUIBI MEXKAY €TI0 POJIBIO I'yOepHaTOpa U POJIBIO UesoBeKa 13 Hapoaa.

s Ilerpa WUnprya cTaHOBUTCS COBCEM OUEBHUIHBIM TO, UTO 32 OTHAHHBIN UM
IIPUKa3 PacCcTPeJIATh JTIOAeH OH caM IIOHeceT HaKa3aHUe, TaK KaK Bee JIIOIH, KaKyo Ob
ITO3MIMIO OHY He 3aHMMAaJIH B 00IIIeCTBe, paBHBI IIepe 3aKOHOM KPOBHOM MECTH,
CYIIIeCTBOBABUINM C ApeBHOCTU. ['yOepHaTOp yIIOMHHAeT O HEM B Pa3roBOpe CO
CBOHUM CBIHOM: «BBI HOBBIE, BBI aKaJieMUKH, BbI HU BO YTO HE BEPUTE, a 1 Bepio
B CTApBIH 3aKOH: KPOBb 32 KPOBb». C 3TOT0 MOMEHTA B TEKCTe HAUMHAIOT IIOABIIATHCSA

14 ANDREJEV,L.N.: Polnoje sobranije romanov, povestej i rasskazov v odnom tome. Moskva: AL’FA-
-KNIGA, 2017, s.937.

15 Tam xe, c.938.
16 Tam ke, c.939.
17 Tam xe, c.947.
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YIOMHMHAHUS 06 3TOM «BCEJIEHCKOM 3aKoHe» ¥, 0l craHOBUTCS 6Y/ITO OCA3aeMBIM,
OTeIbHBIM TIePCOHaXKeM pacckasa, KOTOPBIH Ha6IIoflaeT 3a MPOMCXOAAITUM
U PYKOBOIMT MM: «...KOTTa ’KHUBbIE TPEBOKHO CITA/U, a yOUTBIE BCE B TOM >Ke
YOUBHUTETHHOM ITOPAIKE, HOTOI0 K HOTe, CIIOKOMHO JIe)KalU B TI0’KapHOM capae,
HaJ TOPOIOM TIPOHECCS KTO-TO TEMHBIN M BECh €Tr0 OCEHUJI CBOUMU UePHBIMU
KpbUTbMU» . HecrydaitHo n3HayaabHO AHIpeeB fal Apyroe Ha3BaHHe CBOEMY
pacckasy — «Bor oTMIeHus» — MOI4epKUBas TeM CaMbIM Ba)KHOCTb B paccKase
«obpasa 3akoHa McTurensi».

B mpousBeleHUU Takke yIOMMHAETC O TeX, KTO pasOyaus 3TOT CTapblii
3aKOH — 0 eHIuHaX. « O6BIYHO KATOCTIUBbIE U GOAIITHecs KPOBH, B 9TOM CITydae
06HAPYKUBATN CTPAHHYIO JKECTOKOCTD M HETIOOeIUMOe yIIPAMCTBO: IOUTH BCe OHU
CTOANHU 3a cMepTh» TybepHaTopa’l. «OHU He paccykmamu, He MOKA3BIBATH, OHU
IIPOCTO SKAAU — U B OKUJIaHUe CBOe BHOCUITU Bech IIaMeHb HelTOKOIe6UMOit Bephl,
BCIO TOCKY CBOEFf HECUACTHOF KU3HHU, BCIO KeCTOKOCTh OOHUIIABIIIEH, TOTOIHOM],
3ayIIeHHOl MBICTU» 22, [IpuuuHOit 3TOMy 6BLIO TO, UTO U3-3a TpuUKasa IleTpa
nbuya BMecTe €O B3POCIBIMU PACCTPENISTU U JieTelt, 0TUYero TybepHaTop IOy dnT
B HapoJie CTpaITHOe TPO3BHIIe: «YOUTia meTerin>,

[Ipubnmxarorieecs Haj Ty6epHATOPOM BO3Me3THe CTAHOBUTCA OUEBHTHBIM
u 1yt camoro Ilerpa Mmbrya, KOTOPBIiT BIiepBbIe TIOUyBCTBOBAN «6eCIIOBOPOTHOCTD
cyuuBIIerocsi»*t B MOMeHT OcMOTpa paHeHHBIX MOCJTe paccTpena pabouux,
OTBOMMBIIUX OT HEro CBOM B3TJIAMbBI, U Uil OKpykeHus Ilerpa Wmbuua. Bce
BOPYT CTAJIU OU€Hb JII00E3HBI II0 OTHOIIEHUIO K HEMY, IIBITAJIUCH IIPHOOOAPUTE,
MO P)KUBATTH OTIAHHBII I'y0epHATOPOM ITPUKa3 U 06paIlanuch ¢ HUM TakK, KaK
6Y/ITO OH «HEU3JIeUnMO GONLHOI Yel0oBeK, KOTOPOMY BPeIHO BCAKOE YCHHe» 2.
Ho ero cwIH, oQuriep, IpeacTaBUTeTh MOJOIOTO TOKOJIEHHUs, ¢ KOTOphIM IleTp
Wnbud «1aBHO yiKe [...] pasorencst Bo B3MIAmax»>°, He TIOHUMaN 6eCTIOKOICTBA
OTIIa TIO TIOBOMY ITPOM3OIIIEMIIETr0, BUA B €r0 PacCy>KAeHUsAX «UTO-TO Tpyboe,
BapBapCKoOe, aTaBUCTUUecKoe». Ajekceit [lerpouu mymaer o Hem: « OIMHAKO TLIOXOF

TBI I'yGepHATOP, XOTs Tebs 1 TIOXBATHIN» 2. AH/[peeB TTOKa3bIBaeT PA3HUILY MEKITY

18 Tam xe, c.947.
19 Tam xe, c. 950.
20 Tawm ke, c.968.
21 Tawm e, c.951.
22 Tawm ke, c.953.
23 Tawm ke, €. 950.
24 Tawm e, c.936.
25 Tawm ke, €. 937.
26 Tawm ke, c.943.
27 Tawm ke, C.944.
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CBIHOM, CTPOTO IIPHUIEeP>KUBAIOIIIMMCS CBOETO IIOJIOKEHUS B OOIIIeCTBe, U OTIIOM,
He KeJIAIOIIMM BBIIIOJIHATh POJIb I'y0epHATOpa, eCIIM OHA IIpefIonaraeT yOuucTBo
Takux ke, Kak u oH. JKena Ilerpa Mpuua 6GecIIOKOUTCS 3a COCTOSIHUE MY>Ka, HO 1 OHA
He BOCIIPHHUMAET BCepbe3 CIYXH O €Tr0 BOSMO)XHOM yOUIICTBe.

He nating nmoHuMaHud cpenu ceMbH, [lerp Vnpnud 3aBOAUT pasroBop € UeJIOBEKOM
u3 Hapopa, ero pa6ounm Eropom, KOTopsIit MOT ObI, II0 MHEHHIO I'yOepHaTOpa, IT0/-
TBEPAUTD MU OIIPOBEPTHYTH OUEBHUIHOCTH €ro IpeacTosine cMepru. Ctapuk 6es
COMHEeHMs TOBOPUT, uTo Ilerpa Mnmbuya yObIOT «I10-HaIlleMy, TTO-TePeBEHCKOMY» >3,
HaMeKasi Ha BCe TOT JKe «IPeBHUI cefJOl 3aKOH, CMepPTh KapaloIuil CMepThio»>,
a Tax)Ke yKasbIBas Ha TO, YTO BOJIS Hapoda obiamaeT GOIbLION CHUIIOMH.

Tepoii, OKOHUATENHHO YOEIMBIIHCH B HEOTBPATHMOCTU CMEPTH, T'OTOBUTCS
K HapoAHOMY BO3Me3AUI0. BoJblIyl0 4acTh BCETO paccKasa 3aHMMaeT MMEHHO
IIpoIfecc OCO3HaHUs T'ybepHaTopoM IpubirKaroierocs koua. Ilerp npuu me
IIBITAETCS] CKPBITHCA OT HApoJa, a, Hao0opoT, cTapaeTcs ObITh OiIbKe K HeMy: 6e3
OITaCKHU T'YJISeT II0 Aaue, OOIaeTcs ¢ JIIOABMU U3 IePeBHU, HHTEPECyeTcs UX ObITOM.
[To6amske IT03HAKOMUBIIHCE C )KM3HBIO pab0uMX U KPECThsIH, Tepoii ellfe 60bIiie

30, Beb KOTrga-TO JaBHO OH CaM MCIIBIThIBAJI

HaYMHAET OIYIIATh Ce6s «HETOIAEM»
C JKEHOI HYy’KIy, HOCUIJ «OJIOBSTHHbIE», a «He 30JI0TbIe KOTbIa»>!, T. . HUIeM He
OTJIMYAJICS OT MIPOCTHIX JIIOIEL, U TeIePb OH IIOHSLI, YTO HA CAMOM [eJie JIUIIb €T
00IIIeCTBEHHOE TIOJIOKEHUE PA3MIENAET €r0 C HUMHU.

Hapopm, B CBOIO ouepes, CTPEMUTCS BHICKA3aTh I'y0epHATOPY CBOE OTHOIIIEHME
K HeMy, Jejlad 3TO IIOCPeACTBOM ItHceM, npuxonginux Ilerpy Mnbuuy. I'epoit
IIPOYUTHIBAET UX BCE, TAK KAK €My CTAHOBUTCA BOKHO HAPOJHOE MHEHUE. ITH
[rchMa IIPUHAIIEKAT PasHbIM afipecaHTaM, U B HUX JaHa HEOJHO3HAUHas OI[eHKa
auyHOCTH TybepHaropa. «B ofieM, Ipu BceM BHELIHEM pPasiUUUU B sI3bIKE
U CTETeHU TPAaMOTHOCTHU, CONEP/KAHUE ITUCEM OBLIIO YTOMUTEIBHO OJHOOOPa3HO:
IPY3bs TIPeqyTIPEKIAIN, BPATU TPO3UIN, U BBIXOIUIIO UTO-TO BPOIE KOPOTKUX
n 0e3mOKasaTeNbHBIX ,Ha° U ,Her . K cimoBam: ,yOuiima“, ¢ OXHOIM CTOPOHBI,
U ,T0BMIeCTHBIH 3aIUTHUK TTOPAIKa“» 2.

Ha ¢ome Bcex momyueHHBIX TYOEPHATOPOM TTUCEM BBIIENSETCS OJHO, TTONITMCAH-
Hoe cioBoM — «Pa6ounti»>®, [To MaHepe U CTHIII0 HATTMCAHUS CTAHOBUTCA ACHO, UTO

YEJIOBEK, OTHpaBI/IBU_II/Iﬂ €ro, o6pa30BaH U ABJIAETCA OOHHUM M3 HpeﬂCTaBI/ITeJIeﬁ

28 Tawm ke, C.949.
29 Tawm e, c.951.
30 Tawm e, c.950.
31 Tam ke, c.948.
32 Tawm e, c.957.
33 Tawm ke, c.958.
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mporpeccuBHOIT paboueit Moaoaexu (cpaBHUMSBII ¢ [IaBmom BiracoBbiM 13 pomaHa
M.Topbkoro «Matb»). [laHHOE ITHCHMO IIPHMeUATETbHO TeM, UTO, 110 CYTH, SBJIIEeTCS
eqUHCTBEHHBIM MeCTOM B pacckase, B KOTOPOM [AaHa OLleHKa IPUOIIIKAIOIIETICs
peBomroriuu. ETo aBTOp mOgUepKUBaeT CUIIY U «IIPOOYKIeHNe» HapOTHBIX Macc:
«Hapop nipoceinaercs! IToka oH TOJBKO elle BO CHe BOpOYaeTcs, a Y Balllero JoMa
IIOAIIOPKU Y)Ke TpeIlfaT, a BbI IIOTOAUTE, KaK OH COBCeM IIpocHeTcs!» [959-960]
OH TaxKe BOAETCsI B PAa3MBILILIEHUS O TOM, YTO PEBOJIIOLIUS SIBIISIETCS B GOJIBIIIET

3%y mo6emnTh MOXKHO GYMIeT TONBKO «TOJIOBOH, a He

CTENE€HN «IIPOIIAaTaHOON UIE»
PYyKaMH, IOTOMY 4YTO Ha TOJIOBY MOJIEITbI cabbi»>°, IMeHHO TT09TOMY, IO MHEHUIO
MOJIOZOTO UesIoBeKa, pabouux 3aCTaBIAI0T paboTaTh Ha 3aBOAAX OMMHANIIATE YACOB,
Be/Ib IIPY TAKOM pacKJIafie y JIFoell IIPOCTo He GyaeT 0CTaBaThCs BpeMEHH U OHU He
«CTaHyT yMHee X0351eB»>°,

Ho Moomo¥ 4eloBeK He TOJBKO BBICKa3bIBaeT B IIMChME CBOE OTHOIIIEHHE
K CKJIafipIBatoleics IMOJTUTHUYECKOM CUTyalluH, B IIEPBYIO ouepenb, OH BbIpasKaeT
cBoe couyBcTBHe llerpy Mipmuy, HaseiBaeT ero uecTHbIM: «CKaXy maske, UTO
BBI BOOOIIe YECTHBII UeJIOBEeK — BOOOIIle UeCTHBIN YeJIOBEK — BOOOIIle YeCTHBIH
JesloBeK — U caMM He OOUNTe U KypPHIIbl, eCTH BaM He TIPUKAXKYT ee 00UaeTb» .

B aToM u 3akirouaercs Tparequs Ilerpa Mnprua, KOTOPBIi He ObLI HU TUIYIIBIM,
HH 3JIBIM YeJIOBEKOM, HO €r0 3aBHCHMOCTh OT 0ojiee BBICOKHX YHHOB, CBOETO
OOII[eCTBEHHOI'O IIOJIO)KEHHs, IIOIBITKA COOTBETCTBOBATH OTBENEHHON eMy pOJIU
IIPUBEIN K TOMY, UTO OH COBEPIINI OUINOKY, OTHAI )KECTOKUI IIPUKa3, KOTOPHIH
IIOBJIEK 3a co00I rHeB Hapona. HecMoTps Ha mpHu3HaHMe r'y0epHATOPOM CBOEH BUHBI,
CITyCTsI HECKOJIBKO HeJleJIb ONMH YeJIOBEeK M3 Hapoja 3aCTPeNIHI ero U3 PeBOoIbBepa.
IIpounsomreniiee HY I KOTO He CTAHOBUTCH HEOKUIAHHOCTBIO, IIOTOMY UTO HUKTO
He COMHeBaJICA B TOM, YTO KPOBHBII 3aKOH, KOTOPBII CYyIllecTBOBAJI ellle CO BpeMeH
mepBOOBITHOTO 00IIecTBa, cpaboTaeT: «HUKTO ellle He TOBOPUII, a BCE YiKe 3HAIU:
Kak OyITO B 3Ty HOUb, KOT[[a )KUBbIE TPEBOXKHO CIIANH [...] HaJ TOpPOIOM IIpOHeCCs
KTO-TO TeMHBIif ¥ BeCh €0 OCEHUJI CBOMMHU YePHBIMU KPbLTbIMIU» S,

Takum ob6pasoM, AHupeeB B pacckade «[yOepHaTop», XOTb M pearupys Ha
IIOJIUTHYECKHE COOBITHS, KOTOpble ObUIM 37000QHEBHBI, BOJIHOBAIM OOIIIECTBO
M caMOTO IIHcaTelIsl, OCBelllaeT B OOJIbIIIEl! CTelleHN BHYTpeHHIE MeTaHUs OTHelb-
HOTO YeJIOBeKa, ero CII0COOHOCTD MIIM HeCIIOCOOHOCTH B IIPOSIBJIEHUY COCTPaTaHUs

U YeJIOBEUHOCTH, PYKOBOACTBYSACh He JIOTHKOI BJIACTH, HE pPOJIbIO, KOTOPYIO

34 Tawm e, c.958.
35 Tawm e, c.958.
36 Tawm ke, c.958.
37 Tawm e, c. 959.
38 Tawm ke, c.930.
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OH BBIIIOJHsET B O0IIecTBe, a 00IIeUeI0BeUeCKMMY MOPATbHBIMH I[EHHOCTSIMH.
Vcropuueckoe coObITHE OKA3bIBAETCS JIUIID IIPUUNHOM, IIEPEIOMHBIM MOMEHTOM,
I10CJIe KOTOPOTO TepOil HAaUMHAeT MEHSThCSI BHYTpeHHe. AHIpeeB Kak O6yITO XOueT
CKa3aTh YUTATENI0, UTO B IEPBYIO OUepeasb B MUPe Bce pabOTaeT B COOTBETCTBHE CO
CTapbIMHU IIePBOOBITHBIMHY UeJIOBEUECKHMMHU 3aKOHAMH, IIepefl KOTOPBIMU BCE PaBHBI,
HeBa)KHO, KaKue COOBITHS IIPOUCXOMOAT B MCTOPUH, OYIb TO PEBOJIOIMS, BOMHA
iy HedTo Apyroe. Tak, AHApeeB ITePEXOMUT OT YaCTHOTO K 0BII[eUeI0BEUECKOMY
YPOBHIO, OT paccKasa o IyOepHaTope, OT KOHKPETHBIX MCTOPHUYECKUX COOBITHIL
K paccyXKJeHHSAM O IIepBO3AaHHOM, IIPUPOTHOM YCTPONCTBE MUPA U UeIOBEUeCKOH
CYIITHOCTH.
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KoHel npaBieHns guHactum POMaHOBbIX
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The Fall of the Romanov Dynasty in 1917 in the Perception
of L. N. Andreev
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A6CTpaKT:

B cratbe cocpegoTaumBaeTcsi BHMMaHHe Ha oT3biBe JI.H.AHnpeeBa o KoHIle
IIpaBieHUs AuHACTHY PoMaHOBBIX. AHApeeB, YCMOTPEB B TOM HCTOPHYECKOM II0
CBOEMY 3HAUE€HUIO COOBITUY KOPEHHOU IteperoM o6cTaHOBKU B Poccuu, BHOCUT
B aHATU3UpPyeMble IIyOINIINCTHUECKIe TEKCThI, HalleyaTaHHbIe B razere «Pycckas
BOJISI» CBOM IIPEICTaBIIEHUS O MECCHAHCKOM 110 CYyTH POJIH pyccKoil apmuu. iMeHHO
OHa IpH3BaHa, I10 €T0 MHEHMUIO, CTATh BO IJIaBe PEBOJIIOIIMH, KOTOPas OCBOOOIUT
He TOJNBbKO [epMaHMIO, HO BCe eBPOIIEICKMEe HApOObl U IPUBEHET K CO3TAHUIO
rOCYZapCcTBa, COCTOSIIEro U3 00beIMHEHHBIX eBPOIIeiCKuX HapoaoB. K coxanenuio,
TaKoe BUJIEHNE 0Ka3aJ0Ch HEITPABUJIPHBIM, TaK KaK OIIMCHIBAJIO CKOPEee >KeJlaeMoe,
a He peaylbHOE COCTOSIHHE U PYCCKOM apMUHU, U PYCCKOTO «HApOIa».

KnioueBble ciioBa:

JI.H. Aupgpees; myOnuiiucTUKa 1917 TOJa; HafieHUe TUHACTUYU POMaHOBBIX; PEBOJIIO-
LIUs; MECCHAHU3M PYCCKOHM apMUU

Abstract:

The article focuses on the response of L. N. Andreev about the end of the Romanov
dynasty. Andreev, perceiving in this historical event a radical breakdown of the

1 Tento piispévek byl piipraven v ramci plnéni projektu specifického vyzkumu Ustavu slavistiky
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity MUNI/A/1331/2020 Mezislovanské kulturni a literarni
vazby.
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Nosed florHan
KoHeu, npaBneHuns guHactum PomaHoBbix B 1917 ropy B BocnpuaTtum /1. H. AHppeeBa

situation in Russia, introduces into the analyzed journalistic texts printed in the
newspaper Russkaya Volya his ideas about the essentially messianic role of the Russian
army. It is the Russian army that, in his opinion, should lead the revolution, which
will liberate not only Germany, but all European nations and lead to the creation of
a state consisting of the united European nations. Unfortunately, such a vision of the
army turned out to be incorrect, as it described the desired rather than the real state
of both the Russian army and the Russian “nation”.

Key words:

L.N. Andreev, Andreev’s journalism of 1917, fall of the Romanov dynasty, revolution,
messianism of Russian army

IpepvisHbie eOunUYbL, MaKue KAk UCMOPUU, 03HUKANM UCKTHOUUMETILHO 6 CO3HAHUU
cy6vekma, KomopviM ONPedenTIOMCs 6 HeNPePviIEHOM MeueHUU HAUaro U Koney. Imo

cy6?;ekm desiaem 6 COOMBEMCMEUU CO CEOUMU UEHHOCMHbIMU ycmaHoskamu.Z

XymoskecTBeHHAas JIUTepaTypa — 3TO 00JIACThb CIeIUPUUECKON «IIepepaboTKU»
TOTO, UTO MOYXHO 0003HAUUTDH IIOHATUEM PeaTbHAT HU3Hb VI K€ 000eKMUGHAs
pearvHocmy. Tak Kak KaKIOMYy MHIMBUAY OHA JaeTcs TOJBKO B KauecTBe MIIU
UM CYO'BEKTHUBHO II€PEXUBAEMON CMEHBI CUTYAIUIT TEKYII[ero HaCTOSIIETO, MIIU
BCSIUECKHUX HappaTHUBOB, KOTOPbIE €My IIPUIIOTHOCAT TO OPHULIHANbHBIE (YUeOHUKH,
MacCMeHH...), T0O HeopuuuanbHble (APy3bs, COLCETH...) HICTOUHUKH, TO OUEeHb
3aTPyAHUTEIbHBIM SBJISETCS OTBET Ha BOIIPOC O TOM, HACKOJIBKO MOKHO CUUTATh
XYIOKECTBEHHYIO JIUTEpaTypy 4eM-HHOYOb OPYTHM, YeM (UKTHBHBIM H300pa-
JKEHHEeM CyOBeKTHBHOTO BOCIIPHATHS OIIpeNeeHHBIX, KOHKPETHOMY CyOBeKTy
(= aBTOpPY) TOCTYIIHBIX MMITYJIBCOB, IIPOIIEQIINX OTOOP Ha OCHOBE PA3HBIX KPHU-
TepreB (LIEHHOCTHOTO, UIE0IOTUYECKOTO, ICTETUUECKOTO...) U ITepepaboTaHHBIX €T0
BOOOpaskeHHEM B COIVIACHH C OIIpefesIeHHBIMY YCTAHOBKAMH Ha CONEP/KaTeIbHYIO
1 POpMaNBHYI0 CTOPOHY coobiraeMoro. CyIrecTByeT, OMHAKO, IIPOMEXYTOUHAs
001acTh MEXOY XYXO)KECTBEHHOM JIMTEPATYPOM U OeCIIPUCTPACTHBIM, «O0BEK-
TUBHBIM>» H3BeIllleHHeM O (paKTax , T.e. 00,1acTh, II03BOJIIONIAS OTO3BAThCA Ha
¢axTH! (B MaHHOM CJIy4yae Ha aKTyaJlbHble COOBITH), HO B TO K€ CaMOe BpeMs
cofeprKalias ¥ Cy0ObeKTUBHOCTD aBTOPCKOM HMO3HIIMY — IIyOIuIucTHKa. FIMeHHO

2 SMID, V.: Istorija literatury s to¢ki zrenija narratologii. Voprosy literatury, 2012, Ne 5, s. 160.
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Ha ITyOIUIUCTHYECKUE TEKCThI MBI XOTeIN Obl HaIIpaBUTD Hallle BHUMaHUeE B 3TOH
HeOOJIBIIION CTaThe, MOCBIIIleHHOM ABYM TekcTaM JI. H. AunipeeBa camoro Hauasa
1917 roja.

[lepBsIit M3 GaHHBIX TeKCTOB — «Ilepen 3amauaMu BpeMeHH» — ObLI OIyOIUKOBAH
B caMOM HayaJle 1917 Tofia, 1-To siHBaps, B «Pycckoil Boje», rasere, my6IHuKyeMOIt
C 15-TO Kekabps 1916 roga, B peJaKLMK KOTOPO¥ AHIpeeB 3aBe0Ba IUTePATYPHBIM
oTHesieHHeM. B 3TOM TeKcTe OH yIIpeKaeT PYCCKYI0 JUTepaTypy, a HMMEHHO
PYCCKUX IIHCaTeJIeli-COBpeMEHHUKOB, B HECIIOCOOHOCTH OTPa)KaTh TO, UTO, IIO €TI0
MHEHUIO, HpOI/ICXOJII/IT B KaUeCTBE LIpe3BI)ILIaIV/IHO BAKHOTO UBMEHEHUA HE TOJIBKO
B PYCCKOU OO0IlleeCTBEHHOM XU3HU — PE3KUU IIOBOPOT OT «OE€3MOJICTBYIOIIIHX»
HapOAOB K HApOAaM aKTUBHBIM, BO30YKIEeHHBIM BOMHAMHU U PEBOTIOIHMOHHBIMHU
BCIIBIIIKAMH, ¢ HUMU CBsI3aHHBIMHU. OH yIIpeKaeT Kak pa3 PyCCKHUX ITHcaTesel,
3aMeuvasq: «VHAMBUAyalIHCTUYeCKas, OYeHb CHJIbHAg B BOIIpOCax JUUYHOCTH, €€
[epeKUBaHU, ICUXOJIOTUHU U MOPAJIH, OHA CIIUIIIKOM U He 6e3 OTIacCeHUsI IPUBBIKIIA
K ,0€3MOJICTBYIOII[EMY " HAPOAY, YTOOBI Cpa3y CMeJIO IIOJONUTH K HOBOMY Ie€pOI0
C ero MacCOBOM IICHMXOJIOTHMEN, MacCOBOM BOJIEM U Jocejie ellle HeBUIAaHHbIMI
IpOABIEHUAMH IIOCIeqHEN B BOMHAX U peBOJ'IIOHI/IHX.»3 OCHOBHYI0O IPpUUYHHY
AnnpeeB ycMaTpuBaeT B OpHEHTAIIMU PYCCKOM JHUTepaTyphl Ha IIPOIILIOe, B TOM,
UTO IHCAaTeIU CIUIIKOM CBSI3aHBI C TPagHI[UEN 19 BeKa, OT KOTOpPOH, IO ero
MHEHUIO, YHACJIEIOBAIU «...€€ OTPAHMYEHHBIN, MOUTH KACTOBBIA ,PEANU3M ,
TOT YTO CHHUIJy B PyKaxX IIPEQIIOYHUTAET >KypaBii0 B Hebe, ¥ IIOPOI0 CaAMBIM
no6GpocoBeCTHBIM 00pa3oM CMeIuBaeT cebs € IIPOCTON (bo"rorpadn/[eﬂ.»4 On
3aMeuaeT, YTO PYCCKOM JIUTepaType He YAAJIOCh ITOKA ... JaTh LIMPOKYIO U OOIIYI0
KapTHHY COBEPIIAIOIIETOCSd M MOTYIIETo CBepHII/ITbCH...»S, Tak 4TO OHa CTajia
HeHYy)KHOM unuTaTeNo. B KoHIle TekcTa AHApeeB YTBEPKIAET: «... €CIIU celuac BOIOIOT
COJIZAThI, TO IIOCJIe BOMHBI, KOT/Ia HAauHETCS BeJIMKOe pa3pyllleHHe U BeJINKOe
CTpOI/ITeJII)CTBO JKU3HUW, B TOrgallliHMe OKOIIbI HpI/II[eTCH HUaATH — J'II/ITepaTopaM,
MBICITUTEIISIM, xynoxmpmalv[.»6 B cBsI3U C 9TUM OH CTBUT U BOIIPOC: CHOCOOHBI
JIM PyCCKHe IHCATeJN BHECTH HUX «...IIOCUJIBHYIO JENITy B MHPOBYIO, TSKKYIO
U 6ECKOHEUHO PaOCTHYIO pa60Ty?»7

s AHmpeeBa 3TO OTYACTH M BOIIPOC O TOM, HACKOJIBKO OH caM cIiocobeH
IIPOI0JDKATH CBOIO JIUTEPATYPHYIO paboTy U B KAKOM MMEHHO HAIIPaBIEHUHU, TaK KaK
«CO3HIATeIbHBII », HAIIpaBIEeHHBIN Ha OyayIree adoc ero BHICTYIIEHNS He COBCEM

3 ANDREJEV, L.: Pered zadacami vremeni. In: ANDREJEV, L.: «Vernite Rossiju!». Moskva: Moskovskij
rabocij, 1994, s. 70.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, c. 72.

Ibidem.
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OTBeYaeT ero JajaeKo He ONTHUMMCTHUECKUM U He HallpaBJIeHHBIM Ha « HAPOIHYIO
Oyury» npousBefgeHuAM. OnpenesieHHbIe YePThI HHTEPeCa K «IICUXOJIOTHU MaCChI»
MOKHO YCMOTPETB yke B ero pomaHe «Camika /Kerysnes». Kaxkercs, oqHaKo, 4TO
UMEHHO BOIHA U ee IOCIeACTBUSA OKa3aId Ha B3TJIABI IIUCATeNs CUIbHOE BIUSIHUE,
JOKa3aTeJIbCTBOM UeT0 MOKET CIIYKUTh ero IoBecTh «VIro BofHbI» (1916), B KOTOPOI
repoii CTAIIKMBAETCS C HAPOJHBIM IIPOTECTOM IIPOTHB OOHUIIIAHUSA M BOMHBI, UyB-
CTBYsI B J€MOHCTPHPYIOIIIUX UTO-TO HOBOE, 60JIee MOIITHOe, XOTsI 002 IIpOU3BeqeHIs
COXPaHSAIOT CKOpee IMIeCCUMUCTUYEeCKUIT B3I Ha Oyayiuee. Pakt mpoOykxaeHuUs
0o IbIIIero HHTepeca IHCATeNs K 00IeCTBeHHOM KU3HHU U IIOIUTUYECKUM BOIIpocaM
¢ nauana [lepBoit MmupoBoit BortHbI koHcTatupyer 0. JI. Emanunn: « Mbicau o cynnbe
PYCCKOTO Hapoaa, o ero TpsAAyLieM IIpobyKaeHNH HellpepbIBHO Myuniu JleoHnga
AHppeeBa HaKaHYHe MUPOBOT BOMHBL»® TIpOIi/IeHHBII KUSHEHHBII OTBIT U OTIBIT
Tpex IOJO0B BOMHBI Kak OyATO YCHJIMBaeT B IHcarele Ha pybeske 1916—1917 IT.
yOe)xmeHune, Kacaroleecss MUPOBOI BOMHBI, O KOTOPOM OH HAaIlOMHHAeT B TEKCTe
«Ilepen 3amayamMu BpeMeHU»; OH yOEXXI€H, UTO «... TOJIBKO ITHIIETCS ,BOHA", a BbI-
roBapUBaeTCs MHOTHMM COBCEM HHaue...»  [[pUMedaTenbHo, UTo 3TO BbICKA3bIBAHIE
HaMeKaeT Ha CJI0BO «PEBOJIIOLMA», KOTOPOe COBCEM He XapaKTepHO IJi1 AHMpeeBa;
BeJb OH Yallle BCeTo TOBOPUT O TEPPOPHUCTaX, a He O PeBOJOIMOHEPAX — JOCTATOYHO
BCIIOMHHUTB U «Pacckas o ceMH IOBeIlIeHHBIX» (1908), 1 MHOTMMHU OTBEPTHYTHIH
pacckas «T'pma» (1907). Bee Bblllle yIIOMSHYTOE CBUETEIBCTBYET O IIOBBIIIIEHHOM
AKTUBHU3AIMKU AHIpeeBa, O CABUTE B €T0 BO33PEHHUH, KOTOPOE B €TI0 IyOIUITUCTHKE
IIOCTeIIeHHO BBIKPUCTAIIM30BBIBAJIOCE.

PagukaJapHBIM IIIaTOM B 3TOM HAIIPaBJIEHUU CTAJO IIEpPEeJIOMHOE COOBITHE,
YCKOpHBIIIee MBICIM IHCaTelIs O TOM, UYTO HPEICTOMT M PYyCCKOM JIHUTEpaType,
U PyCCKOMY OOII[eCTBY KaK IIeJIOMY: KOHeIl ITapCKOM BIACTH B KOHIle (peBpas 110
CTapoMYy CTHIJIIO / IIOJIOBHMHE MapTa 1917 T. B yrpeHHeM BbIITycKe TraseThl «Pycckas
BOJIsi» Obla HaredaTaHa cTaThs «IlyThb KpacHbIX 3HaMeH» '’ — oT3bIB AHIpeeBa
Ha 3TO HCTOpHYecKoe coObITHe. TpamWIMOHHAs 3MOI[MOHAIBHOCTh IIHCATENS
Hallla BhIpa)KeHHE B CaMOM Hauaje 3TOr0 TeKCTa B 3JI00HOM BBIIaje IIPOTUB
Huxomnas II, mpencraBurens PomaHoseix. [lo ero MHeHHIO, KOTOpoe AHIpeeB He
MOT paHblIle OTKPBITO BBIpaXaTh, PoMaHOBBI «ITyxue K JoBOJaM COBeCTH U Orara
HapOJHOTO, IIOYTH Oe3yMHBIe B IIOCTYIIKAX, TPArMUeCKH JUIIeHHbIe JaKe YyBCTBA
CaMOCOXpaHeHUs, OHM — WJIH OH — C BeJIUKHUM HaCJILKAEHHEeM IlepecTpesan

8  JEPANCIN,].L.: Apologet vojny ili duchovnyj revoljucioner? Pozicija L. N. Andrejeva v gody Pervoj
mirovoj vojny. <https://www.sgu.ru/archive/old.sgu.ru/files/nodes/9873/08.pdf>. [online]. [cit. 17. 4.
2021].

9  ANDREJEV, L.: Pered zadacami vremeni. In: ANDREJEV, L.: «Vernite Rossiju!». Moskva: Moskovskij
rabo¢ij, 1994, s. 69—70.

10 ANDREJEV,L.: Put krasnych znamen. In: Russkala Volja, No. 4, 8 marta 1917, s. 2.
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1 IIepeBeliaan ObI Hac BCeEX, ocTaBarcsd B UX BJIACTU IIyJIEMETBI W ITyIIKH.
ITyctb Bca Poccuda mpespatuTca B KyIagOuile, OHY COTJIACHBI IapCTBOBATh U HaJ
KJ’IaI[6I/II_HeM.>>11 CchpInKa Ha HapO()HOE 671az0 Kax 6YJITO IIOOXBAThIBA€ET KME€HHO MBICJIb
0 3aroBOpMBIIEM HApPOA€ N3 AHBAPCKOI'O TEKCTA. YHop HMMEHHO Ha HApOA B TEKCTE
IIpofoJDKaeTcs, Korjaa AHApPeeB YTBEPKIAET, UTO «... ITyJIeMeThI U ITyIITKY OKa3aJIuCh
B pyKax Hapopa, u60 Ta apMUsl, UTO HbIHE BCSI XOMUT IO KPAaCHBIMIU 3HAMEHAMH, €CTh
12 (

He 4TO MHOe, KaK caM PyCCKUN HapoH, TOJIbKO B O O Py 5K € H H Bl I.» ~ (paspagka —

JI. H. AHpeeB), I10 OTHOLIIEHUIO K KOTOPOMY «... POMaHOB HeEMeUIEHHO ITpeBPaTHIICS
B OINHOKOTO, 6€CCHITHHOTO U KAIKOTO UeTOBeKa.»

B pamkax moHATHS Hapooa AHApeeB ITOAUEPKUBAET POJIb apMUH, KOTOpasi Kak
3AIUTHUK U IIPEICTABUTENb HApOJa NMeeT ITI0UeTHOe IIpaBo cocTosTh B «CoBere
Pa6ouux [lerryTatoB» 1 KOTOPOI OH IIOCBSIIIAET B TEKCTE CIIELMAIBHOE BHUMAHUE
B CBSI3U C yOEKIEHNEM, UTO IOCPEACTBOM apMHUHU «... BOT yKe TOM MM IIOJITOpa
BOMHY BeJeT MCKIIOUHTEIbHO HapoJ, U 6OpeTcsi OH He 3a caMOfep)KaBue, He 3a
1aps, a 3a Poccuio, T. e. 3a camux ce6s.»* AHpees sToT Tesuc, UCXOAAIITUI U3 €T0
BOCXUINIECHUA HpOI/I3OH_[e]IH_II/IM u u3 OHpeJIeJ'IeHHOI‘O HE3HaHUA I[CIV/ICTBI/ITCJ'H)HOI‘O
IIOJIO’KEHUsI el B TOM CaMO¥ apMMH, M3 JOBOJIBHO HAMBHOTO IIPECTAaBIEHUS
0 MaTpHOTU3Me KaK OCHOBHOM MOTHBE, KOTOPHIM PYKOBOICTBYIOTCSI COJIAAThI HA
$poHTe, pa3BUBAET B YTBEP)KAEHUMN, UTO B MOMEHT OTPEUYEHUS LIapsi OT IIPABIEHUS
apMusl IpeBPaTIUIIACh B apDMUIO «... JOOPOBOJIBLIEB, CBOOOMHBIX Tpaskaan Poccun,
C Py)XbeM B pyKax OTCTaMBAIOIIUX CBOIO CBOGOAY M IpaBa. Eciam mo 27 despans
MOTJIO Ka3aThCsl, YTO HAIIY apMUIO yAeP)KUBaeT Ha (PPOHTE TOJIBKO JUCLHUILUINHA, TO
Temepb BUIHO OYIET BCEM, UTO €€ YAEP)KUBAET Pyroe: JJI000Bb K CBOEMY HAPOLY,
M060Bb K cBO6OJIE U Bepa B Tpsmyliee GpaTCTBO.» >

AHpipeeB, pa3BHUBasi CBOI0 MBICIIb, OIIATh — KaK M B [IEPBOM HaMU YIIOMHUHAaEMOM
TEKCTe — BO3BPAILAETCS K HAYaJy BOMHBI U 3aIIMCH B CBOEM JHEBHHUKE OT 1914 TOJa,
KOTOPYIO OH Ha 9TOT Pa3 AOIOJHSET U PACLINPSET: «I T 0 TOJIBKO IIUIIETCs ,BOMHA,
a Ha3bIBAETCsl P € B 0 JI I0 I U € 1. B CBOeM JIOrMuecKOM pasBUTHUH 9Ta ,BOMHA" IIPHU-
BeJleT HAaC K CBEP)KEHUI0O POMaHOBBIX U 3aKOHUNTCSI He OOBIYHBIM ITyTEM BCEX paHee
OBIOIIIMX BOIH, a eBPOIEYICKOI peBoIoIHell. B cBoo ouepenp ata eBpomerickas
PEBOJIOLYS IIPUBEAET K YHUUTOKEHHUIO MIJIMTAPU3Ma, T. €. IIOCTOSTHHBIX apMHUHI

11 ANDREJEV, L.: Put’ krasnych znamen. In: ANDREJEV, L.: Pered zada¢ami vremeni. Politiceskije stat’ji
1917-1919 godov. Sostavlenije i podgotovka teksta Ri¢arda Dévisa. Benson: Chalidze Publications

1985, p. 18.
12 Ibidem.
13 Ibidem.

14 Ibidem, p. 20.
15 Ibidem, p.20-21.
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NK CO3OJAaHHUIIO eBPOHefICKHX CO€CEOQMHCECHHDBIX I_LITaTOB».16

(paspsamka — JI. H. AugpeeB) AHOpeeB, Kak ITOKA3bIBAET TEKCT, IPIMO BOCXUIIEH
TeM, YTO COBLIACH €T0 MeuTa O CBep:KeHNU POMaHOBBIX, TaK UYTO OH U3BJIEKAET U3
3TOrO0 (paKTa U yOe)kgeHue, uTo CObIBAETCS M €0 MBICTIh O BHE3AITHOM IIPHUIIIECTBUU
PEBOJIIOLIUY TIOCJIE TAKOTO KMCTOPUYECKOTO COOBITHs. VIMEHHO 3MOLIMOHATIBHO
BO30YKIE€HHOE UYBCTBO PALOCTH OIIPAaBAAHUS €r0 IPeIUyBCTBUM IIPUBOIUT €TI0
K MATBHEHIIIUM PACCYKIEHUSIM — Ha 3TOT Pa3 UKCTO YMO3PUTEIbHBIM — 0 OyIyIIem,
B KOTOpbIe OH BHOCHUT (paJIbIIIMBOE IIPAMOJMHENHOE yMO3aKIIUeHue: TaK Kak
BBITIOJIHMJIIOCH JKeJIaHME O ITIaceHUuUn POMaHOBbIX, Hayajlachb peBOHIOL[I/IH; U TaK KaK
HavaJach PeBOJIOIN, IPON30MIET U CO3TaHNe eBPOIIeHCKUX COeJUHEHHBIX IIITATOB,
pasyMeeTcs, ToXe IIPOIIEIINX Yepe3 PeBOIIONNI0. AHIpeeB KakK pas3 B 3TOM MecTe
TEKCTa IIEPEXOAUT OT OCMBICIIEHNS UCTOPUUECKOTO COOBITHS K KOHCTPYHPOBAHHUIO
IIOCIIEeYIOIINX NENCTBUH, OT HCTOPHUYECKOTO MOMEHTA K yMO3PHUTEIFHOMY, TeJIe0JI0-
TUYeCKU HAITPaBIEHHOMY OIHCAHUIO AeHCTBUI, OCYII[eCTBIEeHNEe KOTOPBIX JaJIeKO
He TapaHTHPOBaHO, TeM 0oJiee HEIIPaBIOIONOOHBIM ABATIETCS UM IIpeArIoaraeMas
X TPAMOJIMHENHOCTb. V13 061aCTH PeaslbHOTO TIEPEXONUT HUCATENH B 00JIaCTh
’KeJIaeMOoTo, IIPOTHO3UPYEMOTO, T. €., II0 CYTH, B cepy PaHTa3UH.
HeynuBurenbHO, UTO TaK Ke IIPIMOJINHENHO pelraeT AHIpPeeB U BOIIPOC O TOM,
KTO Oy[eT IIpOBO3BECTHMKOM HOBOT'O €BPOIIEICKOTO ITOPsIiKa — UM cTaHeT Poccus
u ee apmus: «HprHe mom PomanoBeIx pyxHyD, u Poccus csobomna. Ho sto
JIUIIB IIEPBBIH, XOTS U UPE3BBIUAITHO BKHBIH 3TAll HAa IIyTHU BOMHBI-PEBOIIOIIUH.
PeBomrorus domxwHa uomu danvule — u motifet! — U He 3a TOPaMH TOT JeHb, KOTTa
pyxuer u gom [oreH11011epHOB, ¥ MUP OYIyT 3aKJII0YATh CBOOOLHBIE HAPOIHI Ha
OCHOBaX CBOGOJBI, paBeHCTBa U OparctBa.»!’ (kypcus — JI. H. Aunpees) Ilepsoit
CTPaHOI, B KOTOPOM, 110 AHApPEEBY, IIPOU3O0MIET TO K€ CaMOe OCBOOOKIEHUE OT
yrHeTeHUs Hapoaa, JOJDKHA CTAaTh lepMaHUs: «... IPUOIN3UTh 3TOT AeHb — HeHb
peBoJIOIIMY B BepinHe — BOT GurKaiiinas 3ajauya pycCKUX PeBOJIOIIMOHHBIX BOTICK,
OCYII[eCTBMMAS JIUIIH IPU mTobee Hax TepMaHCKUMU [1€3apCKUMHU BOCKaAMHM. [...]
Tepmanckue, HbIHE I[e3apCKIe BOYCKA JOJDKHBI OBITH IIOOEKIEHBI PYCCKOI apMuert
IJIs1 TOP>KECTBa PEeBOIOIMOHHBIX Haual B bepiuHe, — B 3TOM 3aKJII04aeTcs BeJTHKas
u 6iaropoHeriias 3agada Hallel cBOOOIHOM Poccum.» 18 IIpsaMo onbAHEBIINHI
OT CBOMX MBICIIEN M He 03HAKOMJIEHHBIM MOCTATOYHO C CUTyallMell ¥ B apMUU
KaK TaKOBOM, M Ha (pOHTAaX, M C IOJIO)KEHHEM B HeMeIIKOM apMuu, AHApeeB
3a0bIBaeT O HEMCTBUTEIHHOM MOJIOKEHUU B PocCHU M HPEmOHOCUT YUTATEIIO
cBoe y0OexmeHHe B MECCHAHCKOIM pOJIM pyccKoro Hapoma: «PeBomronmonnas

16 Ibidem, p.21-22.
17 Ibidem, p. 23.
18 Ibidem, p. 25-26.
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Poccus, cBeprias THpaHWUYeCKHUII THET, CTOUT Ha (PpOHTe Ilepeq BCe TOM JKe
pabekori, peomanpHOM [epMaHMeil 1 Ha KpacHBIX 3HaMeHaX CBOUX HECeT eH He
HOBYI0 MHO3eMHYI0 THPAHUIO, a CBOOOTy, paBeHCTBO 1 6patcTBo!» !’ Camo coboit
pasymeeTcs, YTO OCHOBHYIO pOJIb Ha ce0st HOJDKHA B3sTh, IO IIPENCTaBIEHUIM
Imicaress, pyccKas apMHUs: «... MOJIOJas pyccKasl peBOJIIOIMOHHAA apMHUs TOLKHA
IIOHATH Ha CBOM ILUIEYH CBOOOMY HApOIOB U, He crubasch, HeCTH ee B MUp. Berukas
3agaya, 6iaroponHas 3agauva! 160 ocyuiecTBieHue ee HeceT HOBYIO )KH3Hb BCEH
crapoii Esporre. [...] K opy»xuto, rpasknane! opmupyiite Bamn 6aranpoHsl! Brepen!
Brepen!»*

BocxuireHHBIN IPU3BIB K ITo0ene Haf [epMaHuell Kak K KII0OUEBOI 3aaue pyc-
CKO¥ apMHU IIOJKPEIUIAeTCS pANOM allpHOPHBIX YTBEP)KAeHUI AHIpeeBa, HUKaK He
OCHOBAHHBIX Ha OCHOBHOM aHAJIM3€ PeaTbHOTO COCTOSHUS — BCE €T0 IIPeICTaBIeHU
BBITEKAIOT M3 YHCTOTO UAeaIN3Ma, U3 HENCTOBOM PaflOCTH e TUHCTBEHHOTO, XOTS 110
CBOEMY 3HAUEHHIO HCTOPUUECKOTO, COOBITHS, M3 NCUE€3HOBEHUS IapCKOM BIACTH.
Vnaue Hep3s 6p1I0 OB MY YTBEP)KIATD, UTO: «[OJIBKO a p M U 4, T. €. TUCLIUILINHA,
TOJIBKO PEBOJIIOIIUS, T. €. HAPO, IPOHUKHYTHIH YYBCTBOM CBOOOIBI, MOYKET IT00EIUThH
1le3apcKue Boiicka Bumbrembma u npunectu Espore Mup u csobomy.»2! (paspsaaka
JI. H. Aunpeesa) Henb3ast 66110 GBI yOEKOATh YUTATENEI B TOM, UTO BAPYT, B OJHUH
IeHb, BCE B apMUU U B 00IIeCTBE U3MEHUIIOCh HACTOIBKO, YTO MO)XHO BEPHUTD €TI0
Te3HCY, II0 KOTOPOMY «Y Hac HeT OTHBIHE COJIHATUMHBL Y HAC €CTh BOOPYIKEHHBIH
PYCCKUIT HapOX, KOTOPBIM BBIIONHSET L0 3allfUThl POOUHBI M CBOOOIBI M,
BBITIOJTHUB €T0, TPEBPATUTCA B TIPOCTBIX TPAKIaH.»2

TekcT 3aKaHUMBATCS HATETUYHBIM IIPU3bIBOM AHApeeBa K PyCCKUM COJIAaTaM:
«ITo BceMy ¢poHTY, oOpallleHHOMY K HeMIlaM, IIMPOKO pasBEepHHUTE KpacHBIE
mobeqHbIe 3HaMeHa: IIYCTh 3HAeT OTHBIHE BCSIKUIL CTPENIAIOIIHUI TepMaHell, YTo
cTpensier oH — B cBoboay! U mox cBsilieHHBIM 3HAKOM KPAaCHBIX 3HAMEH HECHUTe
[Mup] u cBo60y MOpaboIeHHbIM HapogaM!»2

O6a TexcTa IIO CBOEH CTPYKTYpe TOKIECTBEHHBI: 00a OHU OTHOCATCS K SICHO
OIIpefesIeHHON TOUKe Ha BpeMEeHHOI OCH, 00a OTPa)KaloT ¢ JaHHOU BpeMeHHOM
TOYKHU IIpOIIIeNIlIee U, OTTAIKUBAsACh OT €ro0 HeTaTHBHOM OI[€HKH, IIPOEIUPYIOT
Oynymee. O6a TekcTa COeqUHSAET U KIIOUEBOE CJIOBO: «Hapom». Y KaskeTcs, 4To
AHnpeeB MOIycKaeT Ty e OMIHOKY, KOTOPYIO KOIIYCKAIH y)Ke IIOYTH II0JIBeKa TOMY
Haszaj pyCCKHe HapOOHUKHY, IIpeIIojlaraloliiye, UTo «Hapog» — 3TO OAHOPOIHA,

19 Ibidem, p. 26.
20 Ibidem, p.27.
21 Ibidem, p. 29.
22 Ibidem.

23 Ibidem, p. 30.
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TeM JKe CII0CO00M MBICIISIINAsI, JeFCTBYIOIIAs U Pas3aesIIIoLas Te JKe [eIH U HIeabl
(T. €. O CyTH LeTU M UIeaNbl HAPOJHUKOB) CIUIOUEHHAs MACCa, TaK YTO «HAPOIOM»
eMy IIPeICTABISIOTCS BCE 32 MCKIIOUEHUEM 1apsi U CAMBIX eMy OITU3KUX JOIET.

[aske IpM yCIOBUH, YTO TaK MOIJIO B BOEHHYIO IIOPY IIOKa3aThCs, UMEHHO TYT
YyBCTBYETCSI IIPOTHBOpeUre MeXAy AHpeeBbIM-TIHcaTe]IeM U AHIpeeBbIM-TIyOIIH-
LIMCTOM: IIEPBBII yMeeT TOYHO OTOOPa3UTh HHIUBU/A, €r0 CIIeUQUUECKUN CKIIAT
OYIIY, UMEHHO [JIS HETO XapaKTepHOe MOBefleHIe, YMeeT YIOBUTh U 0OMaHUUBHIE,
BHYTpEHHe IIPOTHBOpPEUNBbIe MOMEHTHI 9MOIIOHATHHOTO BO30YKIeHMs; AHIpeeB-
-myOGIUIHCT KaK 6yATO MMEHHO 00 3TOM 3a0bIBAET: OH OTOKIOECTBISIET «HAPOI» CO
CBOMMU HI€ATHHBIMU IIPEACTABIEHUSIMHY O HeM. TaKuM jKe neaTbHbIM 00pa3oM OH
IpencTaBisieT cebe ¥ apMUIO, T. €. TY YaCTh «HAPOAa», KOTOPOI OH IIPUCYIKIAET POJIb
U 3aruTHUKa PoquHsel, u criacuTens He ToibKo Poccuu, Ho Beett EBponbl. Meccua-
HU3M, KOTOPBIH TPYLHO ObLIO OBbI YIOBUTH B €r0 XYI0’KECTBEHHBIX IIPON3BEAEHUIX,
BBIPBIBAETCS HAPY)KY U B €r0 ITIOHMMAHUU «HAPOJa», U B €ro JKeJIAaHUU, YTOObI
POCCHUTICKasi peBOIOLIUS BBUIMIACH/ IIPETBOPIIIACEH B 00II{eeBpoIIericKy 0. IMeHHO
B IIPEICTABIEHNH O EBPOIIEICKNX MACIITa0aX PEBONIOLIMOHHOTO CABUTa AHIpeEEB
GJIM30K M MapKCHUCTaM, LeJIbI0 KOTOPHIX OBLIO pa3Keub UMEHHO 00Iilee, II0 CYTH
MHPOBOE OBI)KEHUE, HEOTPAHUUHUBAIOIIeeCs] HUKAKOI TPaHUIIel.

O cy0beKTHBHOCTH PaCCYyKOEHUIT IHCATeNs] CBULETENBCTBYET M TOT (PAKT, UTO
B 00€MX CTaThsIX HET HUKAKUX KOHKPETHBIX apTYMEHTOB, C IIOMOIIbI0 KOTOPHIX OH
cMor ObI OKa3aTh CBOIO IpaBoTy. [{urara n3 ero MHEBHUKA — 9TO HE JOKA3aTEIbCTBO,
a JuIb (aKT TOro, UTO OH, KaXKeTCs, TOHKO OIIyIaJ TpoMajHOe 3HaueHUe
TOJIBKO UTO HaAYaBIIIErocs B 1914 TOAY BOEHHOI'O CTOJKHOBeHHs. VIMeHHO ero
pacckaspl, pOMaHBbI ¥ APaMBbl OCTATOUHO YACTO IIOKA3BIBAIOT, HACKOJIBKO HEIIPOUHBI
BCe KaKYIIHECs] OCHOBHBIMU «HOPMBI» IIOBEIEHUS U WHOUBHUIA, U TPYIIHEI,
a B myOJIUITMCTHKe OH 00 3TOM cOBceM 3abbIBaeT.

Camomy AHpeeBy IIPeICTOSIIO OUEHb PAHO YOEIUTHCS B TOM, UTO €r0 JOCTATOYHO
HaVBHbIE YasiHUs HECOBITOYHBI: OH CKOPO CTOJIKHYJICS C (PaKTaMU O «HaApOme»
U O AeMCTBUTEIbHON MoOpaJIu apMHUHU. YKe B Mae, B ToMH ke «Pycckoit Bojye», oH
TaK >Ke SMOIIMOHAIBHO, KaK BCTpeUasl «Hapoa» B MapTe, BcmoMuHaeT Hekpacosa
U B TekcTe «V cHOBa phIapH Ha Yac» CIIPAIIMBaeT O TOM, Kyda 3TOT «HaApOd»
IEJCS: «...THe YK€ 9TU JOU, — Te, Te, UTO COEeJAIU 3Ty UyAeCHYI0 OeCKPOBHYIO,
BeCh MUP IIOPA3UBIIYIO, CBETIAYIO peBoronuio? Vix 6pu10 MHOTO — Bech Hapox. [a,
TOJIBKO B€Ch HApOJ BCEI0 CBOEM HEM3MEPUMOM CUJIOM MOT OHUM TOJIYKOM CABUHYTH
ropy. I'me on? Vnu Bech OH — TONBKO phIapb Ha uac?»?* Pazowaposasruiics
B «HApOe», OH elrle TIy0Ke pa30yapoOBbIBAETCS UYTh TO3KE B ApDMUH, KOTIA TIOT

24 ANDREJEV, L.: I snova rycari na ¢as. In: ANDREJEV, L.: Pered zada¢ami vremeni. Politi¢eskije stat’ji
1917-1919 godov. Sostavlenije i podgotovka teksta Ri¢arda Dévisa. Benson: Chalidze Publications
1985, P. 94.
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KoHel, npaBneHus guHactum PomaHoBbix B 1917 roay B Bocnpusatum J1. H. AHgpeeBa

BIMSHUEM aKTYaJIbHBIX COOBITUIT B MIOJI€ COUMHSIET U B TOM K€ Ta3eTe Ievaraer
coBceM mo-apyromy 3Byuarruii Tekct «K tebe, conmar!» Ho aTro — mpospesiiuii,
KOTJ[a-TO, COBCEM HeaBHO, BOCXHUIIEHHBIN MOMEHTOM IIYOIHIHCT, 3TO YKe OIIATH
Amnppees, 3arIsAbIBAIOIINIT TVIy0)Ke ¥ HAIIIeQIITHIT 110 OKOHUAHHUI0 MOMEHTAIBHOI
3¥OpPHUHU TO, UTO OH BCErJa yMeJ CBOMM UyTheM OILIYTHUTh: HEOJHO3HAUHOCTH,
OIIaCHOCTb, TEMHOE He TOJILKO B MHIAMBHJIE, HO U B «HAapOJe» U B HACTyMaIOINEeN
B peILIINUTENIbHYIO aTaKy UAeO0JIOTUN.
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U3 «6uorpadumn» CeméHa CeméHoBUYA
foeaguHa: A. H. Tonctou u /1. H. AHgpeeB

From “Biography” of Semyon Semyonovich Govyadin:
A. N. Tolstoy and L. N. Andreev

Munxann AHaTonbeswY [epenenkmH

(Camapa, Poccus)

A6cTpakT:

B crarpe paccMaTpuBaeTCa HECKOIBPKO KPUTHUYECKUX OTKIMKOB caMaplieB-COBpEMEH-
HukoB JI. H. AHpeeBa Ha ero mpousBeeHNUs, a TaKKe aHAIU3UPYETC TBOPUECKUH
IHUAJIOT C ITHcaTeJieM, KOTOPBIM BedET Ha CTpPAaHHUIlaX CBOEM TPHMIJIOTHHU «XOX[e-
HUe II0 MyKaM» ero MJIAAIInil COBpeMeHHUK, ypoykeHel] CaMapcKoil rybepHUHU
A.H. Toncroii. AHanu3 Kputudeckux crarei A.A.bocrpoma u A. A. CMupHOBa
(TperureBa), a Tak)Ke HECKOJIBKUX caMapcKux amu3omoB tpuiroruu A. H. Toscroro
II03BOJSIET CHeJaTh BBIBOJA O TOM, UTO KPUTHUECKOe IlepeocMBbICIeHHe Hael
JL. H. ArnpeeBa M IOKOJEHHUs eTO I[eHUTEJIEH-COBPEMEHHUKOB JIETJIO B OCHOBY
co3maHus o0pasa OHOTO U3 I'epOeB CaMapCKUX SIIN30J0B « XOKAECHUS 110 MyKaM» —
Ceména CeménoBuua [oBanuna.

Kniouyesble csioBa:

JI.H. Aunpees; Camapa; A. A. Boctpom; A. A. CmupsoB (Tpemnes); A. H. Tosxcroit;
«XoxkaeHue 10 MyKam»; loBaguH; «be3nHa»; TBOpUeCKUN AUATIOT

Abstract:

The article examines several critical responses of L. Andreev’s contemporaries from
Samara to his works, as well as analyzes the creative dialogue with the writer, who leads
his younger contemporary from Samara A. Tolstoy on the pages of his trilogy “The Road
to Calvary”. The analysis of the critical articles by A. Bostrom and A. Smirnov (Treplev),
as well as several Samara episodes of the Tolstoy trilogy, allows us to conclude that
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the critical rethinking of the ideas of A.Tolstoy. Andreev and generations of his
connoisseurs-contemporaries formed the basis for creating the image of one of the
heroes of Samara episodes “The Road to Calvary”—Semyon Semyonovich Govyadin.

Key words:
L. Andreev; Samara; A.Bostrom; A.Smirnov (Treplev); A.Tolstoy; “The Road to
Calvary”; Govyadin; “Gap”; creative dialogue

«,Haunnarorcst Bpemena Jleonuna AHapeeBa“, — MOKHO ObLTO ObI CKazaTh O TIe-
PEXKUTOM y>Ke HaMM IepBOM JecATmiIeTHH XX BeKa», — YUTaeM B BBILIeIIel
B 1914 rony kHure B.JIpBoBa-Porauesckoro «[IBe mpasawl. Kuura o JleoHupge
AaneeBe»l. CkasaTh TaK y aBTOpa KHUTH ObLITN BCe OCHOBAHMUS: COBCEM HEIaBHO
«IIEpeXKUTOoe yKe» UM cCaMHUM, U ero COBpeMeHHHKaMU IepBoe necatuiieTne XX
BeKa cTasio aiist camoro JleoHuma AHgpeesa mecsTiieTreM 6ypHOTO TBOPUECKOTO
Ppa3BUTH, a AJI €T0 YUTATeJIe — BpeMeHeM >KapKUX CIIOPOB, COIVIAaCUM M Heco-
raacuil ¢ aBropoM «besgHbpI» M «B TymaHe», «KpacHoro cmexa» u «/KusHu
Bacunus ®userickoro», a emié — «IbMbI», «Pacckasa o ceMHU ITOBEIIIEHHBIX»,
«Ayner Uckapuora», «AHATSMBI» U MHOTHUX JPYTUX IIPOU3BENEHUMN, KaKmoe
U3 KOTOPBIX BCTPEUAJIOCh C CAMBIM I'OPSYMM MHTEPECOM, BBI3BIBAJIO AUCKYCCHU
U pacCMaTPUBAIOCh B 3HAUYEHWUU, MAJIEKO BBIXOMAIIEM 3a PaMKU COOCTBEHHO
JIUTEPATYPHON MOJIEMUKU MEXKAY ITHcaTeleM M YHUTaTedsIMU M YUTaTeJIel APYT
¢ npyroM. JIFoOOIBITHO, YTO B XOMi€ STOM IIOJIEMHKH, B II0JIe KOTOPOI IIOIIaalu
caMble pasHble BOIIPOCHI, KACAMOIIINECS MHOTUX IMOIHITHIX ITHCaTeIeM IIpobiieM,
IIOCTEIIEHHO IIPOSICHSINCH YePTHI CAMOT'O «IIEPEKUTOTO... IIEPBOTO AecATIIeTHs XX
BeKa» — YepThl, XOTb U OJU3KHe, HO He COBCEM OTUETINBO pasINUUMble CAMUM
coBpeMeHHUKaM AHApeeBa, KOTOPbIE, TAKUM 06pa3oM, B CIIOpax 0 HEM U O €ro
TBOPUYECTBE MPOSCHUIIH AJIsI CAMUX ce0sl, YTO B OKPY’KAIOIIEM UX MUPE y)Ke CTaI0
OHEM BUEPAIITHUM, UTO eIlé MO)XeT ObITh IIPU3HAHO CETOTHALIHUM, a UYTO, MOYKET
ObITh, — 1 3aBTparHuM qHEM. [IpeqmeToM paccMoTpeHUs B JaHHOIM pabore GyayT
HECKOJIBKO KPUTHYECKUX OT3bIBOB COBPEMEHHHUKOB 1905—1914 IT., 00be TUHEHHBIX
«reorpaduyeckuM» (PaKTOpOM — BCE OHU WJIN HPHUHAAJIEKAT caMapliaM, UIH —
yBupmenu cseT B Camape, — B Tol camoi Camape, Tie IPpOUCXOOUT AeMCTBUE
eI1é€ 0JJHOI'0 IIPOM3BeieHU:, HantucaHHoro He JI. H. AHnpeeBrIM, a OHUM U3 €T0
MJIQAIINX COBPEMEHHHKOB, KOTOpPOe TakKe MOKeT paccMaTpUBaThCd B KauecTBe
CBOE0Opa3HOI «IIPOTYJIKU» ¢ AHAPEEBBIM IO BOJLKCKOMY Gepery BOmu3u CamMapsbl.
Bripouem, 060 BCEM — 110 HOPAIKY.

1 L’'VOV-ROGACEVSKI], V.: Dve pravdy. Kniga o Leonide Andrejeve. Sankt-Peterburg: Knigoizdatel’-
stvo «Prometej» N.N. Michajlova, 1914, s. 2.
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B nmexabpe 1903 roma Ha cTpaHuIax XypHana «O6pasoBaHue» yBUOENIA CBET
nmpuHagiexaiasd nepy A. A. Boctpoma cratbg «UT0 TOBOPUT POAUTENBCKOMY CEPALLY
pacckas Aumpeesa ,B rymane“?».

Astop cratbu, A. A.BocTpom, xui B 310 BpeMa B Camape, Biaagesl roponcKoOIt
ycanb6oit Ha CapaToOBCKOM yIiauile, ObLT WIEHOM CAMBIX Pa3HBIX OOIIIeCTBEHHBIX
OpTaHU3ALMH U IBIDKEHHUH, CpeIH KOTOPBIX He IT0C/IefHee MeCTO IIPUHAMIIE A0
IIOJTYYHBIIEMY IIINPOKYI0 N3BeCTHOCTH CeMeHO-TIefarOTHYeCKOMY KPYKKY, IIpO-
60BaJI CBOM CHJIBI KaK IIyOIHUI[ICT U IIeHaror.

Crarpst BoctpoMa cocTouT M3 TpEéX yacTeH, B IIEPBOHM M3 KOTOPHIX €€ aBTOP
3aMeuaeT, UYTO «pacckas AHfpeeBa IIpoOMJ OpelIs B HalleM JIHIleMepHOM Oia-
TOYECTHH» U UTO «HeJIb3s1 0OJIbIlle IPSITaTh TOJIOBY, IIPUXOMUTCS B3IVISHYTH 311y
mpsiMo B Iy1asax»: «Ilompo6yeM ke 3TO creaTsh, OIPoOyeM CKasaTh SICHO: B UYEM
3aKJII0YAeTCsl 3710, TJle er0 MCTOUYHUKU U YeM JOJDKHBI MbI C HUM GOpOTBhCA?»2.
ITocTtaBMB Tak BoIpoc 06 MCTOYHHUKE 3J1a, aBTOP caM Ke Ha Hero U orBevaeT: «Irakx,
M3 YHCJIa IPUYNH IICHXUYECKOTO CBOMCTBA, OCHOBHOIO, JOMUHHUPYIOIIEI0 IIPUYHHO
HeBO3[IepKaHHOCTH I0OHOIIIeCTBA Halo CYMTATh CMYTHOCTh HPaBCTBEHHBIX Haval,
HeIIPaBMJIBHOCTh MHOTHX W3 HHX, U OTCYTCTBHE B HUX CHCTEMAaTHKH, CIOBOM,
GecropsagoK TOr0 yMCTBEHHOTO 6araka, KOTOPBIH I0HOILIECTBO [TOMyUaeT B Hacleque
OT TIPE/IIIecTBYIOIIETo MOKOJIeHHUs» . Bo Bropoit uactu cratbu A.A.Boctpom
0o6paTuics K caMOMY aHAPEEBCKOMY paccKasy, KOTOPBIM, II0 ero CJIoBaM, OH He
B COCTOSIHMY YHUTATh XJIaTHOKPOBHO, TaK KaK «IIPH IIEPEUYUTHIBAHUN €My TPYIHO
OTpafiuTh TJIa3a OT HATHCKa 3acTHJamoleit ux AbIMKH»®. «KTo e 3To Takoii,
5TOT MBOIHOI TPECTYyNHUK — yOMiilla M caMoy6uiima?»°, — CHOBa 3amaéTcs
BOIIPOCOM aBTOp cTaThu. «B IlaBire MBI BUOZUM Bce 3aaTKH He3aypsATHON HATYPHI,
TpeOyIoLIell MIIM ITOTHOM IIpaBabl U IPIMOIMHENHBIX IIPUHIIUIIOB, MK BOBCE
HUKaKuX [...] Bcé ocrampHOe: yOMUIICTBO ¥ caMOyOUIICTBO — TOJIBKO JIOTHYHBIE
IIOCJIEICTBHSA TOM AYIIeBHON IIPOCTPALIMU, KOTJa eCTeCTBEHHBIM JeJIaeTcs BC€ IIpo-
THBOecTecTBeHHOe»®. HakoHell B TpeTheil YacTH CTAaBUTCS TPETHIT U TTOCTeTHUE —
IIefaroTHYeCKUI — BOIIPOC: «YTO yKe MOJDKHBI MeaTh POSUTENH st 60pbOBI CO
3J7T0M, COCTABJISIONIUM ITPeIMeT HaIIlero UccuefoBaHua?» . OTBeT Ha 3TOT BOTIPOC
IIpeACTABIIAETCS ABTOPY CTAThH JIEKAIITUM Ha II0BepXHOCTH: «Eciu ri1aBHas mpuyuHa
3JIa 3aKJ0YaeTcs B 0ECCHCTEMHOCTH HAIIMX MOPAIbHBIX HIEl, TO BBIICHEHHE

2 BOSTROM, A.: Cto govorit roditel’skomu serdcu rasskaz Andrejeva «V tumane»? Obrazovanije, 1903,
Ne12, s. 63.

Tawm ke, c. 71.
Tam xe.
Tawm xe, c. 72.

Tam xe, c. 73-74.

N N o W

Tam xe, c. 76.
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MOpATBHBIX IIPUHIIUIIOB U IIPUBUAEHIE UX B CUCTEMY, OUEBHUIHO, JOJIKHO OBITH
IepBOI Hallel 3afadeii». «PacrmaxauTe Bally rops4yio Ipyab, — 3aBepIIIaeT CTaTbhIo
A.A.Bocrpom. — Ci0B, mOKaIyH, U He Hao»®.

Urax, pacckas JI. AHgpeeBa ObLI IIPOUYMTAH €T0 KPUTHKOM «POSUTEIHCKUM
cepaieM» (k cIoBy, BocTpoM pomuics B 1852 roxy U 6bLI, TAKUM 006pa3oM, CTapiire
AnppeeBa Ha 19 JIEeT, TO €CTh MOT ObI BITOJIHE IIPUXOIUTECS €MY OTLIOM), U 3TO «pO-
IOUTENbCKOE CepAle» IMOACKA3aJI0 aBTOPY CTAaThH, UTO BUHOI BceX Oefl, Ha KOTOpbIe
oTpearuposai aBTop «B Tymane» Hamo cUHTATH «6ECIIOPSIIOK TOTO YMCTBEHHOTO
Garaka, KOTOPBIIT IOHOIIIECTBO IIOJyYaeT B HacJleue OT IIPeAIIeCTBYIOIIEro IIOKOJIe-
Hus1». [0oBOpUTE 0 «OecIopsiike YMCTBEHHOIO 6araska», IIepefaHHOTO B «HACJIeIHe»
foHomIecTBY Y A. A. BoctpoMa 6pLIH Bce OCHOBaHUS, TaK KaK MIMEHHO Ha 9TO BpeMs
IIPUIILINCH IIepBBbIE CEepbE3HBIE PA3HOIJTIACHUSA MEXJIY HUM M €T0 ITaCBIHKOM —
A.H.ToxcteiM, nBa Toma Haszal OKOHUMBIINM CaMapcKoe peajbHOEe YUMIIHIIEe
U CTAaBIIUM CTyAeHTOM [leTepOyprckoro TeXHOIOIMUECKOT0 HHCTUTYTa. Briepenu
OTHOIIIEHUs] OTYMMA C TTACBIHKOM OKMIAU U TOPaso Goyee TSKKUe UCTIbITaHus,
HO IIPEJIIONIUA UX — y’Ke COCTOSIACh, M « POIUTEIBCKOE ceplie» HeIoyMeBaIoIero
1 00FDKEHHOTO OTYHMa OTPearupoBaJIo Ha 3Ty IPETIOIHUIO II0-CBOEMY, IIOIIBITABIINChH
pasobparbcsl B HPUUMHAX OXJIKIEHNUSI K HEMY CO CTOPOHBI TOPSIYO JOOUMOTO
JIénu (momamraee ums A. H. ToscToro) uepe3 BHUMAaTeIbHOE IIPOYTEHE U AHATINS
AHIPEEeBCKOTO paccKasa.

Ho BoT mpoio emé mojaropa roga, U B 1905 oAy, B IATH HoMepax «Pycckoi
MBICIN», YBUIETA CBeT Oosbimas pabora eré omHoro camapua A. A. CMupHOBa
(TpemuteBa) «Pasopénnas xusub. Pacckassl JI. AHIpeeBa ¢ TOUKY 3peHUs )KUSHEHHON
sBosmonMu» ', cTaBIIas OMHOIT U3 MEPBbIX GOMBIINX KPUTHUYECKUX PaboT, TIOCBS-

U_IéHHbIX 1'II/ICEiTeJIIO11 .

8  Tawm xe, c.83. Kak ycranoBmI B cBoé Bpems 0. M. OxiraHCKHIL, B a10 ke Bpema A. H. Toimcroi
TaK)Ke HaIlMCaJ PeLleHSHI0O Ha 3TOT pacckasd JI. AHapeeBa, KOTOpas, XOTb M OCTalach He
oIy 6JIMKOBAHHOI, HO 6bLIIa TOUHEee 6OCTPOMOBCKO: «TOJICTOM B pelleH3UH pasiessieT OCHOBHYIO
MBICJIb 1 MHOTHE JOBOXBI cTaThb BocTpoMma, puciaanHoi B [lerepOypr elé BeCHOI B PyKOIIHCH.
Ho mposiBisier ropasmo GONBLIYIO IIMHPOTY M TOYHOCTH OLICHOK. B oueHb GJIaropomHbBIX,
YBIIEYEHHBIX, IIEPECHITAHHBIX YMHBIMU [[UTATAMH PACCY)KAEHUSIX OTYMMA YaCTO HEOCTABAIIO
OJHOTO — TPe3BOCTH B ITOHUMaHuH mpoucxomsiiero» (OKLJANSKIJ, Ju. M.: Sumnoje zacholust’je.
Iz Zizni dvuch pisatelej. Kujbysev: Kujbysevskoje kniZnoje izdatel’stvo, 1982, s. 253).

9 O mexoroperix m3 Hux cM. 3gech: PEREPELKIN,M. A.: «D’javol’ski cestoljubiv»: ob odnoj
charakteristike doktora Bulavina. V interesach goroda — v interesach kazdogo — 2019. Materialy
III otkrytoj gorodskoj nau¢no-prakticeskoj konferencii. Saransk: Partner, 2019, s. 13-25.

10 TREPLEV, A.: Razorennaja Zizn’. Rasskazy L. Andrejeva s tocki zrenija Ziznennoj évoljucii. Russkaja
mysl’, 1905, Ne 4, otdel 2-j, s. 1—23; Ne 5, otdel 2-j, s. 41-73; Ne6, otdel 2-j, s. 9go—110; Ne g, otdel 2-j,
s.103-133; Ne11, otdel 2-j, s. 21-53.

11 CymuMm 06 5TOM IO TOMYy CHHCKy mOyOamkamuii o TBopuectBe JI.H.AHnpeeBa, KOTOpPBIH
mpusoaut B. JIbBos-Porauesckuii: L'VOV-ROGACEVSKI], V.: Dve pravdy. Kniga o Leonide Andrejeve.
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A.A.Cvupuos (TperuteB) poguics B 1864 TOOY, OKOHUMI IOPUAUYIECKUIT da-
kysnbrer CaHkT-IleTepOyprckoro yHuUBEpCUTETa M C CEpeIHHBI 1880-X IT. JKHUJI
B CaMape U Iy KHUJI BHaUYaje IIOMOITHUKOM ITPHUCSKHOT'O IIOBEPEHHOTO, a II0OTOM
coIepsKajl COOCTBEHHYI0 HOTapHATbHYI0O KOHTOPY. B cepenuie 1890-x IT. cHauama
CcaMapCKHM, a 4yTb II03Ke U POCCUMCKUI YUTATENDb IIO3HAKOMMUIICA CO CTUXaMU
U JIUTEPATYyPHO-KPUTUUECKUMU cTaThbaiMu A. A. CMUPHOBA, ITyOINKOBaBIIMMUCS
O] ICEBOOHUMAaMU «ApTyHUH» u «IpemeB». Cpeau repoeB mOCIeTHUX ObLIU
A.TL. YexoB, M.Topekuit, H. Tumkosckuii, B.T. Koporenko, ®.Comory6, A.dPer
U HEKOTOpBIe APYTHE, PAL IUTEPATYPHO-KPUTHUECKUX «3TI0R0B» A. A. CMUpHOBa
(TpemneBa) yBumen CBeT B BUE OTHEIbHBIX M3IaHUIM, BRIXOMUBIIUX B MOCKBE,
B Tuniorpaduu B. M. Ca6muna’?. Ocennio 1901 roga y A. M. Toprkoro B HuskaeMm
Hosropoge mpousomino sHakoMcTBo A. A. CmupHoBa c JI. H. ArgpeeBsIM, 11oJo-
JKUBILIEE HAYAJIO UX TBOPUECKOMY JHUAJIOTY U JIMUHOI ApyskOe («OceHbIo 1901 To/a,
KOTJa MbI CHAEeIN 33 YTPEHHUM CaMOBapOM, YacoB B 10, U ciIyIany, kKak Ctenman
(Cxuraselr) UTpaj Ha TYCIISX M THXO TYIEJ C CAMapCKUM TOCTeM JTI00UMYI0 XO3I1MHOM
mmecHO ,Yecanm MHJIBIN Ky[ApH... IIEPBBIM ITOCETHTENEM IIO3BOHMIICS MOJIOLOM
YeJI0BEK C KPACUBBIM FOKHBIM JITUIIOM OPIOHETa, CKPOMHO «CITPAIIINBAsI» B IIPUXOIKE
Anekcess MakcumoBuua. B moreproit mry6e, ¢ AIUHHBIMHU U TYCTBIMHU YePHBIMU
BOJIOCAMH, TaJaBIINMU Ha IIOPBLKEJIBIN BOPOTHHUK, OH IIPOM3BOAMII BIleUaTIeHHIE
pereHTa LiepKOBHOI'0 Xopa. ,AHapees, Jleonun HukonaeBny, — peKOMeHIOBAJ €0
Topekuit. I qobaBua Tuxo, Ha yxo coceny: CymeGubiii permoprep B «Kypbepe»...

« 13
O4Y€Hb TAJIAHTJIMUB... » )

Sankt-Peterburg: Knigoizdatel’stvo «Prometej» N.N. Michajlova, 1914, s. 221-232. B atu xe rogs!
ny6unkanun o TBopuectse JI. H. AHpeeBa IpofospKaIy IOSBISITHCS U Ha CTPAHUIAX CAMAPCKUX
usganuii. Tak, B ¢eBpase 1905 roga Ha crpaHHIAx «CaMapcKOH ra3eTsl» 3a IOANUCHIO «IIaB.
YuHckuii» 6bl1a ommybOiankoBaHa ctaThs J. M. IlaBunnckoro «3amerkn ywmrarens. ,KpacHsii
cMmex“». B mocesiiénnort JI. AunpeeBy myGaukanuu 9. W. [JaBUMHCKHUI COCPEOTOUMICS HA
OJIHOM paccKase mucaTensa — «KpacHBII cMex», ITIOMUEePKHYB, YTO, OCTABHB B CTOPOHE BOIIPOCHI
0 IIPUYMHAX BOMHBI, 0 € 11eJIeco06pasHOCTH U T. IT., AHpeeB «IIPSIMO IePeXOIUT K H300paKeHUIO
eé yxacos, eé sxecrokoctr» (PAVCINSKIJ, E.1: Zametki ¢itatelja. «Krasnyj smech». Samarskaja
gazeta, 1905, No 42, 23 fevralja, s. 2); «u BaM, Kak 1 repoio AHIpeeBa, KayKeTCsI, YTO BbI BUJUTE 3Ty
T1aCThb, U3 KOTOPOI BEIPBIBAETCA ITOT a[ICKUMA, 3TOT y>KaCHBII X0XOT. BbI cTapaeTech 3aTyLIUTD €T0,
Ho HarpacHo. CHIIBHBIN, PAaCKaTUCTBIH, IIOPOIO I'PO3HBIN U aJICKUIH, ITIOPOI0 TUXUH U 3ayHBIBHBIH,
Kak II0rpeOabHBIM 3BOH, — HECETCSI 9TOT CMeX BO3JIe Balllero yxa. M 3BydnT, HEOTCTYIIHO 3BYUMT.
TouHO B HEM CIIHIIOCH BCE UeJIOBeUeCKoe rope, BCe yesloBeueckue ciésnl» (TaM ke, c. 3).

12 Tlomusrit 6ubnuorpaduueckuil crucok counHeHuu A.A.CmupHOBa cM. 3meck: SMIRNOV
(TREPLEV), A.: Teatr dus. Stichi. KritiCeskije étjudy. Vospominanija. Pis’ma. Samara: Izdatel’stvo
«Samarskij universitet», 2006, s. 477-484.

13 SMIRNOV (TREPLEV), A.: Kak Maksim Gor’kij nacal svoju kar’jeru. Zizn’ v Samare. Bjulleteni
literatury i Zizni, 1913, Ne3. To sxe: SMIRNOV (TREPLEV), A.: Kak Maksim Gor’kij nacal svoju
kar’jeru. Rul’, 1913, Ne 424, 9 sentjabrja.
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Hauas cBoo pa6oTy 06 AHIpeeBe ¢ KOHCTATAI[UU TOTO, UTO TOT «He OBITOIIHICATENh
B OOBIYHOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA, T.e. He (pororpad >KMSHH, 3aKPEILITIOLINI
B TIPaBUBO-TIOBEPXHOCTHBIX CHUMKAX BUUMYIO 3bI0b-PSIOb ,,)KUTEHMCKOTO BOJIHE-
Hbs », CMHPHOB KOHCTaTHUPYET, UTO, TEM He MeHee, OT PacCKa3oB I. AHIpeeBa «He
OTOPBEIIIBCsI»: «,HeoObIuariHOe " IPUKOBBIBAET K Ce0E; OT ,CTPAHHOTO  BEET CHIION
MTOTMHHOM JKU3HU; U YeM [lajlee UMTAEIIb 9TU He ObITOBbIE OUEPKU, TEM BCE LIUPE
U siCHee Pa3BEPTHIBAETCS KAPTUHA COBPEMEHHOCTH, U JeJIaeTCs TOHITHO, TIOYeMy
oHa Takasd, a He nHas. [Ioqo6HOTO pe3ysbraTa aBTOp AOCTUTAET OIaromgaps TOMY,
YTO, HE TOHIACH 3a BO3SMOXKXHO ]_HI/IpOKI/IM KOJINYECTBEHHO 06XBaTOM JKU3HEHHBIX
ABJIEHUN WJIN 32 KPOIIOTIMBO-TOYHBIM OIUCAHWEM WX, OH CTapaeTcsl BBISICHUTD
BHYTPEHHIOK IIOAKJIAAKY 3THUX SIBIEHUI, — IIOAIIOYBY JKU3HU COBPEMEHHOIO
YeJI0BeKa, BMECTO AETAIBHOIO M300pa)KeHUs uacTell MeXaHHu3Ma OH OObsCHsET
[IPUHIAT €T0, IIOCTUTHYB KOTOPHIH JIETKO MOHATh Ha3HAUEHUE OTAEIbHBIX YacTel
M CMBICT PaboThl KaK WX, TaK U BCErO I[EJIOTO; B YACTHOCTHU, OH paszobyavaer

HCI/IXO(i)I/ISI/IO.T[OI‘I/ILIeCKI/Ie U OMOJIOTHUYECKHE IIPY>KMUHBI >}(I/ISHI/I>>14.

«He BHeIIHSASA, a 6HYMPEHHAS MUNUYHOCMb THTEPECYeT MOJIOJIOTO aBTopa» >, —
noguépkuBaeT CMHUPHOB, IIEHAA TeM KPUTHKaM aHIpeeBCKOM «Bes3mHbI», «KOTO-
phle 0COOEHHO YIIHMpaTy Ha HCKIIOUYUTEIbHOCTD, PeJKOCTh, HEIIPABAOIIOOOOHOCTD
n3obpakeHHas B 9TOM paccKase IIPOUCIIECTBHUS, T. €. UTO OHO CJIydaeTcss HMeHHO
B TaKoi (popMe He KaKABIM HEHb, U CIHUIIKOM MaJo OOpaTHMIW BHUMAaHUs Ha
Hopas3uTeIbHOE COOTBETCTBUE PACCKa3aHHOTO BHYTpeHHell mpasae»!®: «Takum
OIM30PYKUM CYIbsIM He JIMIITHEe TaK)Ke BCIIOMHUTD 0 [locToeBckoM. BoT ysx coBceMm
HETOJHBIM, HeBEPHBIN NeHCTBUTEIBbHOCTH, BEIIYMITUK-TIHcaTeNb! Ero pacckasel
U poMaHbl — HaGOp “COBEPIIIEHHO HEBEPOATHBIX IPOUCLIECTBUI , TOMUPAKIIUX BCIO
JIOTHKY OOBIIEHIITUHBI, — Ha0OP, TepeXONSIIHIL IT0 BpeMeHaM B KaKo¥-To Opef, TakK
YTO UUTATENh He 3HAET, HASIBY BCE 9TO CIeIIIEHNe COOBITHIT OBLIO, UIN 3TO TOJIBKO
TSDKEJIBII COH reposi poMaHa [...] VI, TeM He MeHee, KTO 5Ke U3 PYyCCKHX, & MOKeT OBITb,
M U3 MHOCTPAHHBIX MHcaTelIel, IIIy6Ke IIPOHUK B UeJIOBEUECKYIO OYIIIy, KTO BepHee
U TTpaBJMBee OTHCaN YeloBeKa U )KU3Hb, Kak He JlocToeBckuit?. »17.

Wrak, Hacienys [locToeBCkoMy, « MOJIOZ0IT aBTOp» AHApeeB, coraacHo CMUPHOBY,
COCpPeIOTOUMIICS Ha aHaIH3e «BHYyTpPEeHHeI MHOAKIAAKHU» COBPEMEHHOM MYIIH,
BBISICHUB IIPU 9TOM, YTO IIOCJIEIHSST « UICKPUBJIEHA HA OMUH OOK, IUCTAPMOHUUHA,

HECUMMETpHUYHA» 18 .

14 TREPLEV, A.: Razorennaja Zizn’. Rasskazy L. Andrejeva s tocki zrenija Ziznennoj évoljucii. Russkaja
mysl’, 1905, Ne 4, otdel 2-j, s. 1.

15 Tam ke, c. 2.

16  Tam sxe.

17 Tam xe.

18 Tam xe, c. 7.
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Kpurnx CMupHOB OBLIT cTaplle «MOJOLOTO aBTOpa» AHIApeeBa Ha CeMb JIET
M, BCMATPHUBAasACh Tellepb B €r0 COUMHEHUS, OT KOTOPBIX «HE OTOPBELIBCA», OH
BCMAaTPHBAICS B HECKOIBKO UYKAYIO AT HETO «MCKPUBIEHHYI0» COBPEMEHHOCTH,
KOTOpYyI0 aBTOp «Be3mHBI» M APYTrHX pacCcKa3oB M IIbeC He JeJajl IIpsaMee MU
rapMOHHYHee, HO Aeyiayl Oojiee IIOHATHOM M TeM CaMbIM — MeHee CTpAIIHOM.
«CoBpeMeHHas AyIlleBHas QUCTapMOHN, IIPONCIIeAIIas OT y3ypIaTopcTBa U TH-
PAaHHUU MHTEJJIEKTA [...] oTpaskaeTcs OTpPHUIIAaTeIbHO HA BCEM CyIIIeCTBe YeIOoBeKa, U,
IIpe)k/e BCcero, Ha CaMOM HHTeJUIeKTe, KOTOPBIH CBOell HeHOPMAaJIbHO-000CTPEeHHOM
paboToIl paspylIaeT, OTpaBiIsIeT Bce BOKPYT U caM pa3pyllaeTcs, CAMOOTPABISIeTCs.
BonpHasa MBICTb CHMBOJIHN3HMPOBaHA B IPOKaKeHHOM. Ho Ta ke mucrapMmoHus, e
Ke I3BBI M TPELIUHBI IIOPAKAIOT He TOJIBKO CO3HATeJIbHOE, HO, UOS TIy6ske, —
1 Gecco3HATENbHOE, ,00JIBIION pasyM, To, uto Humnre Hassai: ,camo'. U 310 ,camo®
JyaXHeT U yMHPaeT, Kak Obl He TiepeHecs HefyTa ,pasopeHus» 1.

B cimegyromeM, 1906-M, rony B KypHale «O6pasoBaHHe» yBHAeNa CBET eIé
onna pa6ora A. A. Cmuprosa (Tperutesa), mocssaniénnas nbece Aunpeesa «Capga»2’.
ITo ero MmHeHUIO, Tepori «CaBBbI» — «KHUBas JIUUHOCTh, CBIH BPEMEHN »; UMEHHO
B 3TOM 3aKJII0YaeTcs, 110 MHEHHIO KDUTHKA, IPUUKNHA yCIIexa IIbeChbl y 3pUTelIel, —
ycIiexa, B KOTOPOM HeT HUYero yIUBUTEIbHOT0, BeIb TAKOM >Ke «KHUBOH TUIHOCTBIO»
U «CBIHOM BpeMEHH», UYTKO PearupyIINUM Ha BCE IIPOUCXOMAIIee, SBIITETCS
U eé aBTOp, «MATYIIIMMCS CepALleM» OT3bIBAIOIIHMIICSA Ha «3TO IIO3HAHME ,IIPaBJIbI
KUBHH ».

3aBepIras 9Ty 4acTh paboThI, CKa)KeM TaKyKe O TOM, UYTO M3BECTHBI JBa IINChMa
JLH. Aunpeesa k A. A. CMUPHOBY — OT 3 MapTa 1908 Tofla U 27 IHBaps 1913-T0%!,
U ouepk IocienHero «Y JleoHuna AaneeBa»Zz, HaITMCAHHBIN BECHOM 1909 rofia mo
ropsA4YuM cilefflaM Iocie rmoesgku CMHpPHOBa B BaMMenbcyy, roe pasMelrianach qada
AHpnpeeBa. CoxpaHUIINCh TaK)Ke YCTHbIe BOCIIOMHUHaHUA fqouepu A. A. CMUpHOBa
M. A. HukosaeBckoit o mpuesfe JI. H. Auapeesa B roctu k eé ormy B Camapy>.

19 TREPLEV, A.: Razorennaja Zizn’. Rasskazy L. Andrejeva s tocki zrenija Ziznennoj évoljucii. Russkaja
mysl’, 1905, Neg, otdel 2-j, s. 124-125.

20 TREPLEV, A.: Iz Zizni i literatury. Tragedija anarchizma («Savva» L. Andrejeva. «Znanije». XI).
Obrazovanije, 1906, Ne 11, 2-j otdel, s. 79-87.

21 TlepBoe u3 muceM BIepBble ory6nnkoBaHo 3xech: SMIRNOV (TREPLEV), A.: Teatr dus. Stichi.
Kriticeskije étjudy. Vospominanija. Pis’ma. Samara: Izdatel’stvo «Samarskij universitet», 2006, s. 409;
(parMeHT U3 BTOPOTO BIIEpBbIe OITy6iauKoBaH B «Jluteparypuom Hacienctse» (Gor’kij i Leonid
Andrejev. Neizdannaja perepiska. Literaturnoje nasledstvo. Tom 72. Moskva: Nauka, 1965, s. 537-538),
peny6inkoBaH 3nech: SMIRNOV (TREPLEV), A.: Teatr dus. Stichi. KritiCeskije étjudy. Vospominanija.
Pis’ma. Samara: Izdatel’stvo «Samarskij universitet», 2006, s. 413-414.

22 Cwm.: Tam ke, c. 224-234.

23 Tam xe, c. 47-48. HexoTropble KOCBeHHBIE CBUIETENBCTBA O akTe IMpuesna AHapeeBa B Camapy
k CMUpPHOBY COOOIIMII HAM TaKKe ITpaBHYK mocienHero M. C. Kpuukuit mpu BcTpeue B eBpae
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Ho BoT mmpomio emié moaTopa AecsATKa JeT, U YUTaTeNlb aHApeeBCKUX «B TymaHe»,
«Kpacuoro cmexa», «Karepuns! VIBaHOBHBI» HOJDKEH OBUI BCIOMHUTDH U O HUX,
U O IPYTUX COUMHEHUSX OBIBIIIETO KYMHpPA, U He IIPOCTO BCIIOMHUTH, HO U OCY-
IIECTBUTH CBOET'O POfia PeBMU3UI0 CBOUX IIPEKXHUX B3IVIAHOB. A 3aCTaBUJI €T0 3TO
caenaTh TOT caMblil Anekceit H. Tomcroit, oruum kotoporo, A. A. BoctpoMm, 6611
OIHUM U3 IIepPBBIX CaMaplieB, « POJUTENILCKOE CEPALIe» KOTOPOTO KOTJa-TO TaK UyTKO
OTpearupoBaJIo Ha BBIXO[ OfHOI0 U3 paccka3oB JI. H. Arnpeesa.

B 1919-1921 rr. Haxopamuiica B amurpauuu A.H. Toscroi Hanucan poman
«XoKJIeHHe 10 MyKaM», IIpeBPaTUBIINIICA I103Ke B IIEPBYI0 YaCTh OJJHOMMEHHOIM
Tpuiioruu, poMaH «Céctprl». Cpeiu IIpoUyuX B 3TOM poMaHe eCTb M HeCKOJIbKO
«CaMapCKUX» 3MHM30/10B, B KOTOPBIX IIHCaTeIb BO3BpAIlaeTcsl B TOPOJ] CBOEH IOHOCTH,
BBIBOJUT IIEPCOHAKEM, CIICAHHBIX C cCaMapIieB, OIIUCHIBAET XOPOIIIO 3HAKOMBIE eMY
caMapcKue peanuu u T. . [leficTBue OQHOT'O U3 9TUX 3IIU3040B IIPOUCXOAUT JIETOM
1914 rofa, HakaHyHe BOMHBI: K [lamie BynaBuHOI, KoTopas rocTut y orma B Camape,
IIPUXOAUT 3eMCKHUI CTaTUCTUK [0BATUH, 30BYIIUI e€ Ha IporyJIKy 3a Bosry. [lamee
ToBsiguu u [laia UAYT IO BOJDKCKOMY Oepery, ¥ BOT Ha 3TOM SIIU30Me CIeqyeT
OCTaHOBUTbHCA 0C000:

«[Tamra mogymaia: ,JITaK, BCé KOHUMJIOCH CTATUCTUKOM [OBAMUHBIM , — B3siJIa
6eirbIii 30HTHK U noina 3a Ceménom CeméHoBUUYeM BHU3 K Boire, k mpucrany,
Tfie CTOSUTH JIOAKU. MeXOy MIMHHBIX AOLIAThIX 6apakoB ¢ xiaeboM, OYHTOB Jyieca
U I[E€JIBIX TOP U3 TIOKOB C IIIEPCTHI0 U XJIOMKOM OPOMIU IPY3UYUKU U KPIOUHUKH,
M POKOILIeYHe, ITIPOKOTPYAble MY)KUKHU U ITapHHU, 60ckle, 6e3 I1aoK, ¢ TOIbIMU
niesaMu. I/IHI)IC Hrpann B OpJIHHKy, HHbBIE CIIAJIM HA MEIIKaAaX M OOCKaX; BOAJIEKE
YeJI0BeK TPUALATH C SAIIUKAMHU Ha ILTevax cOerasu mo 3bI0KUM CXOTHIM. Mexay
TeJIeT CTOSJI IIbAHBIIN UeJ0BeK, BeCh B I'PA3H M IIBLIN, C OKPOBABIEHHOM IIIEKOI,
U, OpUOep)KuBasg 00eMMU pyKaMU IIITAHBI, PYTajlcs JIEHHBO UM MaTePHO. ,ITOT
JJIEMEHT HE€ 3HACT HU HpaSJIHI/II(OB, HH OTObIXa, — HACTABUTEJIBbHO 3aMETUJ CCMCH
CeménOBHY, — a BOT MBI C BAMHU, YMHBIe U HHTEJJIUTeHTHBIE JIIOAH, eleM IIpa3maHo
JF060BATHCS IPUPOO¥ . V1 OH Ieperartyst yepes orpoMHbIe 60ChbIe HOTH TPYAAaCcTOro
U Ty0acToro ImapHs;i, JIeKABIIEr0 HaB3HNUUb; IPYTOM CHUAeN Ha OpeBHe U KeBal
¢$panirysckyro Oynky. [laia caplinana, Kak JeXalllui ckasal el Beien: ,Pumuri,
BOT ObI HaM TakKyo. M mpyroit oTBeTUI ¢ HaGUTHIM pToM: ,ducTa oueHb. BosHu

MHOTO»24,

2020 roxma (cm.: PELKIN, M.: Kuda tecet Volga. Kul’tura. Svezaja gazeta, 2020, Neg (177), fevral,
S.22-23).

24 TOLSTO]J, A.N.: Sobranije soc¢inenij: v 10t. Tom 5. Moskva: ChudozZestvennaja literatura, 1983,
$.91-92.
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A remepp mpuBenéMm nBa ¢parMmeHTa u3 pacckasa JI. H. Augpeesa «BesgHa»,
C Hamreyl TOYKHM 3pEHHs, OTO3BABIIMECS 9XOM B pacCMaTpUBaeMOM 3IIHM30[e
«XOXKIOEeHUS 10 MyKaM»:

«ITokasauce JOOU — [Be )KEHIITMHBI, CUAEBIIINe Ha KPao IITy00KOM IIUHIHOM
AMBbI; OJHA CUEJIA, 3AI0KUB HOTY 33 HOTY, U IIPUCTAILHO CMOTpEJIa BHU3; TOJTOBHON
IUTATOK IIPUITOHSIICS, OTKPBIBasi KOCMBI ITyTAHBIX BOJIOC; CITMHA TOPOUIIACH U BCTATH-
BaJia BBEPX I'PA3HYI0 KOPTY ¢ KPYITHBIMU, KaK I0JI0KH, IBETAMY U PACITYCTUBIIIMUCS
3aBsa3kamMu. Ha mpoxomammux oHa He B3IIgHYya. [pyras sKeHIIHMHA ITOJTyJIesKaia
BO3JIe, 3aKNHYB ToJoBy. JIUI0 y Hee ObLIO TPyDoe, ITUPOKOE, C MYKCKIMU U€PTAMU,
¥ moj IJIa3aMM Ha BBIMABIINXCS CKyJIaxX TOPEIH II0 ABAa KPACHBIX KUPITMUHBIX
IIITHA, IIOXOXKMUX Ha cBekue ccamguubl. OHa Oblua elile TpsisHee, YeM IIepBasd,
U CMOTpeJia Ha MAYILIHUX IpsMo U IpocTto. Korpma oHU mpoiuiy, oHa 3amesa T'yCThIM,
MY>KCKHM TOJIOCOM: ,,[{7151 Te6st oqHOr0, MO¥ 1I00€e3HbII, 51, Kak I{BeT apOMaTHBIH,
1Bena.... ,BapbKa, CIBIIIHUING? — 00paTHUIach OHA K MOJYAIUBOM TOJPyTe U, He
IIOJIYYUB OTBETa, TPOMKO U TPy0o0 3axoxorana. HeMOBeIKUT 3HAI TAKUX YKEHIINH,
I'psI3HBIX Ja)Ke TOTMa, KOI/la Ha HUX ObLIO 60oraToe M KpacUBOE IIIaThe, IIPUBBIK
K HUM, U Tellepb OHU CKOJIb3HYJIH II0 eT0 B3IJISIAY U, He OCTAaBUB CJIe[la, NCUEe3IIH.
Ho 3uHouKa, MOUTH KOCHYBIIIASCSI UX CBOMM KOPHYHEBBIM CKPOMHBIM ILTAThEM,
IIOYyBCTBOBaJIa UTO-TO BpaKaeOHOe, jKaJIKoe U 3JI0e, HA MUT BOIlefllee B eé
11ymy»25 .

A 3T0 — BTOpOI pparmMeHT:

«Ha momsne, re GBLIO CBeTiIee, CHOETIN OKOJIO OIIOPOKHEHHOI OYyTHUIKU TPU
YyeJIoBeKa M MOJI4a, BBDKUATEIBHO CMOTpeNN Ha nmoaxomamux. OmguH, 6pI/ITbIﬁ,
KaK aKTép, 3aCMesICs U CBUCTHYJI Tak, Kak 6yaro ato sHaumio: ,Oro!“. Cepaue
y HemoBenkoro ymaio u 3aMepJio B CTPAIIHOM TPEBOTE, HO, OYITO MOATAIKUBAEMBI
€321, OH IIIEJI IIPSMO Ha CUIAIINX, OKOJIO KOTOPBIX IIPOX0MIIa TPOIIMHKA. Te sxmanmy,
U TPHU IIaphl TJ1a3 TEMHENH HEIIOABMIKHO U CTPAIIHO. M, CMyTHO jKeJast pacIojIOKUTh
K cefe 3TUX MpayHbIX, 000PBAHHBIX JIOAE, B MOIUaHUHU KOTOPBIX YyBCTBOBAIACDH
yIrposa, yKas3aTh Ha CBOIO OeCIIOMOII[HOCTh M pa30ymUTh B HUX COUYBCTBUE, OH
crpocut: ,I'me mpotitu k 3acrase? 3necs? . Ho onu He oTBeTHIN. BpUTHIN CBUCTHYI
YTO-TO HeoIIpemeNéHHOe U HacMeILINBOe, a APYTHe ABOE MOJTYAIHU UM CMOTpeNIH
C TSDKEJIOM, 37I0Belel mpucTaabHoCcThi0. OHU ObLIU IIbSHBI, 3JIbI, 1 UM XOTEIOChH
m00BU M paspyureHus. KpacHOIEKHU, OILIBIBIIHUI IPUIIOTHSIICS Ha JIOKTH,
IIOTOM HEPEILIUTEIbHO, KaK MeABEAb, ONIEPCA Ha JIAIlbl M BCTAJ, TSXKEJIO B3OOXHYB.
ToBapuIiiu MeIbKOM B3IVIIHYJIM Ha HETO M OIATH C TOM K€ IPHUCTAIBHOCTBHIO
yCTaBUIIMCh Ha 3UHOUKY. ,MHe cTpamrHo®, — omHUMH Tybamu cKasama oHa. He
capIIa cyoB, HeMoBeIkuil moHAT €€ 1o TsKeCTH olleplierics pyku. U, crapasch

25 ANDREJEV, L. N.: Sobranije socinenij: v 6 t. T. 1. Moskva: Chudozestvennaja literatura, 1990, s. 359.
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COXPaHUTb BUJ CIIOKOMCTBHUS, HO UyBCTBYsl POKOBYIO HEOTBPATHUMOCTD TOTO, UTO
cellyac CIyYHTCS, OH 3allraraj poBHO U TBEPO. VI TpH mapsl 1y1as NpHUOIH3HUIIHCE,
CBEpPKHYJIN U OCTAIKCh 3a CIINHOIL. ,HykHo 6esxaTh, — momyman HemoBenkuit 1 cam
orBetn cebe. — Her, Hep3s Gexars . ,CoBceM NOXIISIK MapeHb, AaXKe 0OMIHO, —
CKasaJl TPETUM M3 CHUIEBIINX, JbICHIH, C PEIKOU pbLKEN 60po;10151. — A nmeBouka
XOpoIlleHbKasi, nait Bor BeskoMy”. Bee Tpoe Kak-To HEOXOTHO 3aCMeSIHCh» 2,

I[Ipesxme Bcero, oOpaTM BHUMaHUe Ha IIEPBBII U3 IPUBEIEHHBIX (PparMeHTOB:
OfHA >KEHIIIMHA CUIMUT, 3aJI0KUB HOTY 3a HOTYy, Apyras — IOJYyJeKUT BO3JIe
Heé. YBuaeB uaymux mumMmo HemoBelkoro u SI/IHOLII(Y JKEHIIIMHBI OTIIYCKAIOT I10
X afpecy, a TJJaBHOe — IIO afpecy IOHOM M YUCTON 3UMHOUYKH, IpyOble LIYTKHU.
Y Toscroro oguH U3 «3J€MEHTOB» CHAUT Ha OpeBHe U KYET (PpaHITy3CKYIO
OyJIKy, pYTro¥ — IPyAAcThI U I'y0acThIN ITapeHb — JIKUT PANOM «HAB3HUUBY.
Munosas ux, [laiia CIBIIIINT, KaK JIEKAIIUI IIPOU3HOCUT el Bciend: «Punumn,
BOT ObI HaM TaKyIO», Ha UTO JPYTOM OTBEUaeT eMy «C HaOHTBIM pToM»: «Ymcra
oueHb. BodHn MHoro». C Hamle TOUKM 3peHUs, B pacCMaTpUBAaeMOM 3IIHU30/e
TosicToit mouTH OyKBaIbHO «IIUTHPYET» 3TOT PparMeHT aHAPEEeBCKOTO paccKasa,
IIOBTOPAA €r0 03aMH ITepCOHAKEN, POIAMHU B 3IIM30/le, KOHTYPAaMU U HACTPOEHUEM
IIPOU3HECEHHBIX ITONLIOCTEN U T. .

Broporo arpgpeeBckoro smnsonga B poMane ToscToro kKak GyaTo ObI HeT, ecIH He
CUHTATh ONBITKY [0BAnMHA cHATH ¢ [lamu Ty irio 1 BCKope II0CJIe 3TOr0 YBUAEHHOI
[amreii Ha APyroM BOJDKCKOM Oepery CIIeHbI C YJYacTHeM IOJIOTO UeJIOBeKa,
«HEIIPUCTOMHO U 37T00HO» TAHYBLIETO B BOAY COIPOTHUBIIABIIYIOCS >KEHIIHHY,
moBTOpsBIIYIO: «[lycTH, 106Ky 000pBéLIE». TeM He MeHee, ITOT AaHTPEEBCKUI STTU301
B poMaHe TOJCTOTO €CTb — OH HPUCYTCTBYEeT B CO3HAHMHU WU B IaMATu [aiim,
IIpeKpacHO 3HAIOIIel, YeM MOTJIa OKOHUUTBCA e€ IIpoTyJiKa ¢ [oBAIUHBIM, U UMEHHO
II03TOMY — OTpearupoBaBIIIel IOIEINHON Ha eT0 IIOIBITKY CHATH C Heé TyelIbKy.

Ectp, kcTaTH, B poMaHe ToJICTOrO M He OUYEHb 3aMETHBIY HEBOOPYKEHHOMY
B3IVIAAY, HO — HeOe3pas3IHYHbIN I 3aHHTEePeCOBAHHOTO, HAMEK Ha aJUTIO3HIO
K 3TOMY aHApPEeBCKOMY pacckasy: «I[IpeAmosoXum, 4To 4 He X0Uy CHep>KMBaTh CBOU
KpacHuBble MHCTHHKTBI, — oTBedaeT [lama DynaBnHa Ha cjIoBa COOJIA3HAIOINIETO
eé ToBanuua, — Torfa uTo?»%’. U cpasy mocie 3TOTO clefyeT Takas ¢pasa:
«Eé pasorpeso comHile, ¥ 6bUIO TaK XOPOLIO IJIAETh B He0O, B CONHEUHYIO
IIBLIIb, HATIOJHUBIIYIO BCIO 9Ty CHHIOK 0e3qHY, UTO He XOTeJIOCh HU TyMaTbh, HU
IIeBeTnuThCsA» 2. 1A «cuHAs 6e3IHa», BAPYT OTKPHIBIIascs Jlarme 1 oTpakaomas
Ty, APYTyI0, Oe30Hy, B KOTOPYIO IIPU3bIBAET 3aIVIIHYTh e€ JoBanuH («3arasHure

26 Tawm ke, c.361-362.
27 TOLSTO]J, A.N.: Sobranije socinenij: v 10 t. Tom 5. Moskva: ChudoZestvennaja literatura, 1983, s. 94.

28 Tam xe.
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BIUIyOb ce0s, ¥ BBl YBUAHUTE, YTO CPefU IIPeIPAacCyAKOB U JDKH B BAac TOPUT

€CTeCTBEHHOE JKeJlaHWe 3/I0POBOIl UyBCTBEHHOCTH»>),

— He aJUIIo3Uus JH 3TO
K «be3gHe» Annpeesa?

A temepp — o TOM, Kak u nmodemy BosHukiIHN JI. H. Aunpees u ero «besmaa»
B BOJDKCKOM anu3ofe Tpuioruu A. H. Toactoro.

Heito B ToM, uTO ogHUM Hu3 nporoTurioB Ceména Ceménosuua [oBanuHa cTa
"HoTapuyc A. A. CMupHOB — TOT caMbIi¥i CMUPHOB, KOTOpBII — U ToscTol, cKopee
BCEro, IIPeKPacHo 3HAT 00 3TOM — OBLI He IIPOCTO 3HAKOM, HO ¥ APYKEH C aBTOPOM
«Be3mHbI», emié B 1905 Toqy ONMyOJIMKOBAJ CTAaThI0 O HEM B «Pycckoil MbICIN»,
OBLI aBTOPOM psifa APYTHUX IIyOIMKaIUil 06 aHIpPeeBCKOM TBOPUYECTBE, OTKPBITO
CHMITATH3UPOBAI B CBOUX ITyOIHKanusax AHapeeBy U T. 1. Takum o6pasom, BIIOJIHE
JIOTUYHO, 4TO, OTIpaBisasd [lamry Ha mporynky ¢ [oBaguabiM, ToacToM «IIpUCTpOMI»
K HUM B IIOITYTYHKHU U AHJpeeBa, UM KOTOPOTO eIllé ¢ JOHOLIECKHUX JIET IIPOYHO
aCCOIMUPOBAJIOCH B ero co3HaHuu ¢ uMmeHeM A. A. Cmupsosa (Tperutesa).

Ho 6bu1H, C Halllell TOUKH 3peHHs, U eIlé HeCKOIbKO IIPUYNH, 3aCTaBUBIINX
TosicToro caMoOMy BCIIOMHUTH 00 AHIpeeBe ¥ HAIIOMHUTD 0 HEM BHUMATEIbHOMY
YHUTATETI0 «XOXKIEeHUS II0 MyKaM».

K pa6ore Hang «Xoxxkmeruem mmo mykam» A. H. ToscTott Hauasn B MioJie 1919 rofa,
«cpasy o npuesne B [laprmk, Ha gaue CkupmyHTa B CeBpe, TIe 000CHOBAIACH CEMBsI
nucatens»>’, B cenTsa6pe 3ToTO e rofa B MecTeuke MycTaMsKH, Ha laue Y CBOETO
npyra @. H. ®anpkoBcKoro cKoHUasICA OT ITapanuya cepana JI. H. Augpees. Morio
71 3TO COOBITHE B3BOMHOBATH TONCTOTO, KOTOPHIi ObLT 3HAKOM C HMM JIUYHO !,
uMeJT OOIITMX 3HAKOMBIX, ¥, HAKOHEIT, XOPOIIIO 3HAJ ero KHUTH-2? OTBeT Ha 3TOT
BOIIPOC IIpeICTABIIACTCA OUeBHAHBIM: 1a, MoryIo. OTciofa BEITEKaeT M PYToli BOIIPOC:
KakuM o0pa3oM OfHH IIHCaTeTh, HAXOMAIIIHIICS BOAIH OT JOMa U OT TeX, C KeM OH
MoOT ObI BCHOMHUTD 00 yIIenuieM U pasmelInTbh TAaKUM 00pa3oM ropeub YTPaThl,
MO’KeT HOYTUTH ITaMITh APYTOTO, CTaBIIETO (PAaKTUUYECKHU >KEPTBOM — IIPUUEM,
OJIHOY U3 IEePBBIX )KEPTB — TOTO PEKUMA, OT KOToporo ToscTol Oekai 3a rpaHuLy?
OtBer 1 3ech IIpeCTaBIIseTCs TAK)Ke OUEBUIHBIM: OH MOJKeT CKas3aTh COOpaTy I1o
mepy «cmacubo», Ipu4IéM cesaTh 3TO B TOM IIPOU3BeIeHUN, YEPHOBUKH KOTOPOTO

29 Tam xe.

30 VORONCOVA, G.N.: Roman A. N. Tolstogo «ChoZdenije po mukam» (1919—1921). Tvorceskaja istorija
i problemy tekstologii. Moskva: IMLI RAN, 2014, s. 61.

31 Cwm. 06 atom: DYMOV,O.: Ot Ajsedory Dunkan do Fedora Saljapina. Vspomnilos’, zachotelos’
rasskazat’... Moskva: Mosty kul'tury / Gesarim, 2012, s.52-58. Cm. Taxxe: CUKOVSKIJ, K. L:
Sobranije socinenij: v 15t. Tom 5. Sovremenniki. Portrety i étjudy. Moskva: Terra-Kniznyj klub,
2001.

32 O «iureparypHbIX B3aumoorHoueHusax» A. H. Toncroro u JI. H. Aunpeesa cm.: RUDNEV, A.P.:
A.N. Tolstoj i L. N. Andrejev: k istorii literaturnych otnoSenij. In: A.N. Tolstoj. Novyje materialy
iissledovanija. Moskva: Nasledije, 1995, s. 120-131.
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JIeXauu ceriyac Ha ero padouem croie. IMeHHO 9TO, KaK HaM IIpeNCTaBIIETCS,
u caenan Toscroit, 3aru@poBaB CBOE «CIracub0» IMOHATHBIMHY JaJIEKO HEMHOTUM

U3 ero uuTaTrejieyl ajIl3usIMU U PEMUHHUCHEHIWSIMU U3 COUMHEHUM AHIIPCCB&.

9T0 — IpHYMHA HOMep OJUH, a €CTh U IIpUYNHA HOMeD [Ba.

Bropas npuunsa, sactasusias A. H. Toicroro BcmoMHHUTS 06 AHIpeeBe U eTo
«BesgHe», mpencTaBiIAeTca HaM ciaeAyromel. 3ayMaHHBII B THU HCTOPUYECKHUX
IIOTPSICEHUI M HAIIMCAHHBIN B SMHUTpanuy, pomMaH ToOJICTOTO cTayl AJd caMOTO
IIHcaTelIs IIOMIBITKOM CBOeOOPa3HOI peBU3UH IIEPEKUTOTO U IIOHATOTO, IIOBeAeHUS
HUTOTOB U IOMCKa HOBBIX )KU3HEHHBIX IlepclieKTUB. He mociaenqHsas poib B aTOM
IIoABeeHUY MTOTOB IIpHHAIJIeXKala IepeolleHKe TeX IeHHOCTel, KOTOpble ObLIH
BOCIIPMHSTHI I0HOLIE! TOJICTHIM OT pOJUTENEI U TOTO KPyTa, KOTOPBIi U 6L KPyroM
ero Matepu 1 oruuMa — A. JI. Toscroit u A. A. Boctpoma. [Ipencrasiasiinecs OHOMY
ToscToMy 3acay>KMBaOIMMHU JOBEPHs, HbIHE, IIOCTIE BCETO CIYUYUBIIErocs, MHOTHE
M3 3TUX I[eHHOCTEH OKAa3aJHUCh He CTOJb 0e3yCIOBHBIMH, a IOJIAC — U IIPOCTO
MHUMBIMU. [IpeKHIe aBTOpUTETHI IOTYCKHENH, a B OBLIBIX MIeaaX 00HAPYKIIOCh
MHOTO CITOPHOTO M 6e3)KM3HEeHHOTrO0. [la ¥ MOTJIO I OBITh MHAYE, €CIIU UTOTOM,
K KOTOpOMY IIpHBEINM MHOTOJETHHE OUCKYCCHHU, KOTAa-TO CIIPOBOIIMPOBAHHBIE
JleorumoM AHApeeBBIM U €TO COBpeMeHHHUKAMHU, CTal KpPax ToCyAapCcTBa U Tpareus
COTE€H U ThICAY ero rpaxkaaH? Bo BcAkoM cilydae, MMEHHO TaK BOCIPHHKMAI
aty curyanuio A. H. ToscToil, KOTOPBII pellnI Terepb He IIPOCTO BCIIOMHUTH 00
yIIenleM U3 )KUSHH cTaplieM cofpaTe II0 IIepy, HO — CBECTH ¢ HUM CUYETHI, C HUM
U C TeMH, KTO OBLI CBSI3aH B CO3HAHUU T0JICTOTO ¢ aBTOpoM «Be3qHbI» U BMecTe
C HUM HEC OTBETCTBEHHOCTb 3a IIPOMCXOMsllee Terlepb B Poccuu.

Kaxk Tozcroit atu cuétsl cBEn? OueHb IPOCTO: OH COeTUMHIII AHOpeeBa — uepes
aJI03uU K ero «besmgHe» — ¢ pasBpaTHUKOM [OBAIUHBIM U, COEIUHUB, BBICMESLT
MHUMYIO cOBpeMeHHOCTb 1 [oBAnMnHa, 1 AHpeeBa BMeCTe B3AThIX, IIOKa3aB, YTO
BCA UX «COBPEMEHHOCTb» — BOBCE HHMKaKas He COBPEMEHHOCTD, a ITyCTOCJIOBHE,
mpecienylolee eAMHCTBEHHYIO LIeJIb — COBPAaTUTb HAHMBHYIO IOHYIO OEBYIIKY
Hamy Bynasuny, koTopasi, BIpoueM, He IIOAAAETCS Ha 3TH COOJIA3HBI, a HaéT
coBpalampieMy e€ I'oBIAWHY 3BOHKYIO OoIUIeyXy. Bor arom orureyxom [larnm
Bynasunoi ['oBAquHy U 3aBepIIMINCH «caMapcKkue» Iporynku Jleonuna Auapeesa
C eT0 COBpeMeHHUKAMU.
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Expresivnost literarnej tvorby Leonida
Andrejeva v kontexte sUstavy vyrazovych
kategorii Frantiska Mika -

The Expressiveness of Leonid Andreyev’s Literary Works in
the Context of Frantisek Miko’s System of Expression
Categories

Natalia DUbravska

(Banska Bystrica, Slovenska republika)

A6cTpakKT:

Studia identifikuje paralely medzi poetikou Leonida Andrejeva, jedného z poprednych
predstavitelov ruskej literarnej moderny, a literarnym expresionizmom. Pri skimani
danej problematiky sa autor $tudie opiera o ideovo-esteticky program spisovatelovej
tvorby na pozadi literirneho kanonu na prelome 19. a 20. storocia, ktory sluzi
ako premisa pre dalsiu interpretaciu $pecifik Andrejevovej poetiky. Vychodiskom
analyzy Andrejevovej expresivnosti na ploche studie je sistava vyrazovych kategorii
a kategoria expresivnosti definovana podla Frantiska Mika, na zaklade ktorej autor
Stadie definuje expresivny prvok v Andrejevovej tvorbe ako produkt sémantickej
disproporcie medzi objektom a subjektom s presahom na tematickej a jazykovej rovine
prozaickych a dramatickych diel spisovatela.

Klicové slova:
Leonid Andrejev; expresivnost; expresionizmus; Frantisek Miko; stistava vyrazovych
kategorii

Abstract:

The study identifies the parallels between the poetics of Leonid Andreyev, one of the
leading figures of Russian literary modernism, and literary expressionism. The author
of the study uses the ideological and aesthetic program of the writer’s work in the
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context of literary canon at the turn of the 19th and 20th centuries as a basis for her
research. The author defines the expressive element in Andreyev’s work as a product
of semantic disproportion between object and subject (based on Frantisek Miko’s
system of expression categories and his category of expressiveness) that manifests on
both thematic and linguistic level of writer’s prosaic and dramatic works.

Key words:

Leonid Andreyev; expressiveness; expressionism; Frantisek Miko; system of expression
categories

Uvod

Principy literarneho expresionizmu ako nového umeleckého smeru, ktory sa sformoval
v opozicii ku klasickému realizmu v prvych dekadach 20. storocia, nasli odozvu aj
v prostredi predrevolu¢ného Ruska. Jednym z prvych predstavitelov literarneho expre-
sionizmu v Rusku (a zaroven aj vo svete) sa stal prozaik a dramatik Leonid Andrejev.
Andrejev na ploche svojich diel vyuzival expresionistické prostriedky ako médium
na vyjadrenie ambivalentnosti a antagonizmu spolocenskej atmosféry na prelome
dvoch storo¢i, ktoré boli désledkom dobovych geopolitickych a gnozeologickych
otrasov. Expresivna poetika mu poskytovala dostato¢nu variabilitu pri uchopovani
a interpretovani vlastnych dusevnych poryvov a konfliktnych postojov vo vztahu
k zeitgeistu doby.

V autorovych dielach sa do popredia dostava konflikt na osi subjekt — objekt, ktory
ma presah na tematickej, ako aj na jazykovej rovine diela a predstavuje ustredny
motiv expresionisticky koncipovanej literatury. U¢elovti amplifikaciu subjektu na
ukor objektu v diele spisovatela, prizna¢nu pre literarny expresionizmus, mozno
traktovat cez optiku sistavy vyrazovych kategorii Frantiska Mika, ktora slovensky
jazykovedec po prvykrat predstavil vo svojej monografii Estetika vyrazu. Mikova
vyrazova sustava v predlozenej $tadii posluzi ako platforma pre detailnejsiu analyzu
$pecifik Andrejevovej poetiky v intenciach kategorie expresivnosti.

1 Ideové determinanty v pozadi literarnej tvorby Leonida Andrejeva

1.1 Revolta ako zakladna premisa literarneho expresionizmu

Poetika ruského prozaika a dramatika Leonida Andrejeva svojou experimentalnou
tvarnostou vyhranenou voci konvencidm stdobého literarneho diskurzu vniesla
na prelome 19. a 20. storocia do literarnej sféry prvok diskontinuity. Na ploche

54

OPERA SLAVICA [ XXXI/2021/1 ]



[ T/1202/1XXX ] Y2IAVIS Y43dO

Natélia Dubravska
Expresivnost literarnej tvorby Leonida Andrejeva v kontexte siistavy vyrazovych kategérii Frantiska Mika

spisovatelovej tvorby doslo oproti predchadzajicemu systému tradovanych literarno-
-estetickych kategorii k vyraznému posunu na tematickej, ako aj na jazykovej rovine
diela. Andrejev svojim idiolektom v duchu nietzscheanskej poziadavky prehodnotenia
vsetkych hodnét, charakteristickej pre ideovy program sudobych formujicich sa
myslienkovych prudov, prekonal doznievajuici kanon realistickej tradicie a vytvoril tak
priestor pre koncipovanie novej, expresivnej tvorivej metddy, zaloZenej na relativizacii
a negacii existujucich estetickych hodnét.

Ideova osnova Andrejevovej novosformovanej poetiky, predznamenavajicej nastup
literarneho expresionizmu, vychadzala z potreby ucelovej deestetizacie a deformacie
charakteru prozaického a dramatického textu, ako vyrazu ideovej subverzie voci
postulatu ,,ideologickych a institucionalnich®! intersubjektivnych konvencii, ktoré
v literatire na prelome storo¢i zosobnoval klasicky realizmus. Spisovatel svoj idiolekt
budoval na konfrontacii umeleckych kategorii, ktoré boli v ivode 20. storocia
estetizovany " prostrednictvim konvencnich“? interpretacnich a orientacnich soustav.

V jadre novej tvorivej metody spisovatela sa po vzore manifestu expresionistického
hnutia koncentroval prvok revolty, ktory mal za ciel zabezpetit, ze ,zdkladni
premisu vystavby expresionistické skutecnosti predstavuje neustalé zpochybriovani
vSech ideologickych a epistemickych zakladi, vSech tradovanych modeli reality
a viech etablovanych struktur vnimani a prozivani“*. Expresionisticky ikonoklazmus
odzrkadloval stav socialnej anomie modernej doby vychadzajicej z epistemologickej
skepsy ako sprievodného javu transformujicej sa spolo¢nosti. Koniec 19. storo¢ia
bol v optike sicasnikov interpretovany ako kolaps predchadzajticeho sveta a jeho
gnozeologickych pilierov, ktorého vyustenim bol pretrvavajuci stav spolocenskej
paralyzy a krizy hodnét. Podmienkou nevyhnutného spolo¢enského prerodu malo
byt zanechanie ,atavizmu“ epistemologického obrazu dovtedajsieho sveta a jeho
prekonanie novou gnozeologickou podstatou.

Tato idea epistemologického zlomu, ktorej jednym z prvych priekopnikov bol
Friedrich Nietzsche, si nasla svojich privrzencov v umeni a udomacnila sa aj na
poli literattiry. Nietzscheho povestna téza ,,boh je mitvy™ sa stala symbolom konca
jednej epochy a jej hodnotového ramca. Tato myslienku si po jeho vzore osvojili aj
predstavitelia rodiacich sa umeleckych a literarnych smerov. Podla expresionistov
sa jeden svet ,,zhroutil [...]. NaboZenstvi, véda i moralka jsou ukazy vyvolané existenci
tizkostnymi stavy primitivnich narodii. Hrouti se tisic let kultury. Zadné sloupy a opory,

1 MURPHY,R:: Teoretizace avantgardy: modernismus, expresionismus a problém postmoderny. Brno:
Host, 2010, s. 54.

TamzZe, s. 60.
Tamze, s. 56.

Tamze, s. 55.

g WD

NIETZSCHE,F.: Tak vravel Zarathustra. Kniha pre vsetkych a pre nikoho. Bratislava: Iris, 2002, s. 8.
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Zadné zaklady nebyly usetfeny demolice“®. Zanik jednej prekonanej paradigmy vsak
automaticky predpokladal vznik novej — takej, ktora by vacsmi reflektovala poziadavky
¢loveka ako jednotlivca.

1.2 lluzérnost diskurzivnej reality a ,,Zalar“ jazyka

V optike expresionistov sa zaver jednej etapy v genéze ludskych dejin niesol v znameni
kolapsu konvenéného spoloc¢enského diskurzu. Dovtedajsi diskurz mal v ich ponimani
charakter iluzérneho myslienkového systému, ktorého implikacie v empirickom svete
existovali len v hypotetickej rovine a nemali nail priamy dosah. Tato skuto¢nost
zdovodnovali jeho neukotvenostou v ,prirodnom zakone®. Islo podla nich ,,0 ¢lovékem
postulované vyznamové struktury, uvalené na sveét jevii s cilem dat mu formu a ziskat
nad nim moc“’. Takato abstrakcia vsak nemohla pretendovat na preskriptivnu normu.

S prichodom 20. storocia sa prekonany spolo¢ensky diskurz, u ktorého absentoval
empiricky zéaklad, stal objektom skepticizmu. Nova doba znamenala ,zasadni prizkum
skutecnostniho diskurzu a odhalovani fikénosti vSech onéch ,podstat®, v nichz je ukotven
systém smyslu“®. Fikcia dovtedajsieho diskurzu podla expresionistov spocivala prave
v spdsobe, akym uchopoval zmysel. Zmysel bol podla nich produktom sémantickej
aktivity, ktora za pomoci jazyka a fikcie dodala empirickej skiisenosti formu. Cielom
tejto aktivity bolo ,, vytvorit zpodobovaci kody a ideologické formace, které prezentuji
skutecnost jako eminentné diskurzivni konstrukt“®. Percepcia empirickej skutoénosti cez
prizmu diskurzu evokovala pocit izolacie od inych skisenostnych modalit a odcudzenia
od skuto¢ného bytia. Nietzsche nazval tento druh izolovanosti v ideologickom
mikrokozme fikcii ,zalarom® jazyka, t.j. uzatvorenou masinériou bez empirického
presahu, v ktorej subjekt stratil kontakt s realitou a mylne sa riadil postulatmi, ktoré
v skutocnosti predstavovali konstrukt.

1.3 Deestetizacia a princip disonancie ako zakladné predpoklady expresivnej
poetiky

V tvode 20. storocia vznika v optike expresionistov potreba nahradit doznievajici
fiktivny diskurz novym, antinomickym diskurzom. Takyto expresionisticky ,kontra-
diskurz“ mal byt podla nich zbaveny ,sublimity, estetizace i organické formy“1® — mal

6  MURPHY, R.: Teoretizace avantgardy: modernismus, expresionismus a problém postmoderny. Brno:
Host, 2010, s. 55.

7  Tamze, s. 56.

Tamze, s. 57.
9  Tamze,s.57.
10 Tamze, s. 59.
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teda negovat takmer vSetky principy, ktoré tvorili gro predchadzajiceho estetického
diskurzu. Jeho podstata tkvela v negacii organickosti. Mal teda rekodifikovat a sub-
stituovat to, ¢o bolo doposial percipované ako ,prirodzené®. Namiesto organickosti
presadzoval kontradiskurz primat frapantnej artificiality. Tato deestetizacna tendencia
ostro kontrastovala s inklinaciou $tandardného umenia k reprodukcii a oslave
prirodzeného sveta. Kontradiskurz sa v tomto smere nesnazil po vzore masového
umenia umelost potlacat, ale naopak, v rozpore s tradovanym kanonom, ju staval na
piedestal.

Dominantné konvencie prekonaného estetického diskurzu sa z pohladu expresi-
onistov snazili navodit falo$na iliziu harmonie a systematickosti. Prave v takomto
idealizovani skuto¢nosti v§ak expresionisti videli prvok neprirodzenosti a falose. Vo
svojom manifeste sa preto snazili prevratit tradované hodnotové hierarchie, , které
kladou vznesené vyse nez okrajové a prirozené vyse nez umélé “11 4 dosiahnut tak ,tvirdéi
,prepis‘ svéta jakozto konstruktu lidského védomi“!? a oslobodenie sveta od ,,hodnot
a postojii odkazanych tradici“!3.

Snaha o zvratenie estetiza¢nych tendencii dominantného diskurzu a presadzovanie
artificiality na dkor organickosti je prominentné aj na ploche literarnej tvorby Leonida
Andrejeva. Tvorbu ruského spisovatela moZno v tomto smere interpretovat ako
reakciu na samoucelnost estetického tvaru“!*, ktora v podobe umeleckého programu
presadzoval v rovine diskurzu dominantny formalizmus. Autor sa na ploche diel ostro
vyhranil voéi pravidlam ,,ustanovenej jazykovej hry“!® formalizmu a primatu estetickej
formy, ktory potlacal funkciu umeleckého textu ako média sluziaceho na vyjadrenie
subjektivneho zazitku, a limitoval tlohu spisovatela vo vztahu k literarnemu dielu
na obycajného mediatora estetickej hry. Andrejev vo svojej optike literarny text
neredukoval na bezprostredny ,objekt estetického vnimania“!® zbaveny subjektivity,
ktory ,,sa rozvija zvonku, od formy a nie zvniitra, od zazitku “7 Préza a drama mala
v jeho ponimani naopak slizit predovsetkym ako platforma pre hibkovi introspekciu
spisovatela, v pripade potreby realizovant aj na ukor formy. Namiesto ,,prazdneho

11 Tamze, s. 65.
12 Tamze.
13 Tamze.

14 MIKO,F.: Estetika vyrazu: tedria vyrazu a $tyl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 108.

15 HABERMAS,].: Tedria jazyka a vychodiska socialnych vied: (iivodné stidie a dodatky k teorii
komunikativneho konania). Bratislava: Kalligram, 2011. s. 327.

16 MIKO,F.: Estetika vyrazu: tedria vyrazu a $tyl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 67.

17 Tamze, s. 108.
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18 upriameného najmi na esteticku tvarnost znaku preto

formalistického hrackarstva“
prozaik vo svojej tvorbe v rozpore s dobovym konvencionalizmom presadzoval
maximalnu komunikativnost.

Okrem povysovania funkcie literarneho diela na tkor formy a uprednostriovania
artificiality na ukor organickosti dosahovali expresionisti antiestetické vyznenie textu
aj prostrednictvom navodzovania dojmu chaosu vyplyvajuceho z deformovaného
reflektovania skuto¢nosti. Tato tendencia vychadzala z reverznej stratégie usilujucej
sa o prevratenie konvenénych estetickych hodnét. Jej ciefom bolo podkopanie
tradi¢nych topoi vlastnych predovsetkym klasickému realizmu, pre ktory bola
charakteristicka snaha o nadmernt objektivizaciu, systemizaciu a racionaliziciu
skuto¢nosti. Expresionizmus sa naopak pokusal o budovanie antinomického obrazu
makrokozmu vyznacujiceho sa asystematickym, asymetrickym, disharmonickym
a subjektivnym percipovanim skutoénosti, ktoré popieralo ,iluzérnu® predstavu
klasického realizmu o ucelenom obraze sveta a semiotickej hegemonii. Realita bola
podla expresionistov iracionalna a fragmentarna — nebolo mozné ju rozumovo ponat,
ani systematicky uchopit. Zakladnym vyrazovym prostriedkom expresionistov sa
preto stala disonancia ako produkt chaotickej skuto¢nosti, ktory nasiel odozvu na
tematickej i jazykovej rovine expresionistickej literatury.

2 Expresivnost ako produkt sémantickej disproporcie interpretovanej
cez prizmu sustavy vyrazovych kategérii FrantiSka Mika

2.1 Antagonizmus objektu a subjektu

Literarny expresionizmus bol podla slovenského literarneho vedca a jazykovedca
Frantiska Mika, podobne ako iné smery literarnej moderny formujtce sa na prelome
19. a 20. storocia, vyslednicou polarizacie ,medzi estetickou hrou a vyjadrenim
Zivotného zazitku“'®, ktora bola sprievodnym javom rozporu medzi formalistickymi
a funkcionalistickymi pristupmi k povahe prozaického diela. Antagonizmus tychto
dvoch smerov sa v literatare pretavil do dichotomie, v ktorej sa literarne dielo chapalo
jednak ,ako priamy objekt estetického vnimania, a jednak ako prostriedok na vyjadrenie
zazitku“?°, pricom oba tieto pristupy zintenzivnili ,disonantny vztah medzi objektom

a subjektom ako dvoma vyrazovymi pélmi literarneho textu“*!.

18 Tamze, s. 67.

19 Tamze, s. 67.

20 Tamze.

21 DUBRAVSKA, N.: Sémantickd disproporcia a jej vyrazové implikécie na ploche prekladov vybranych
prozaickych diel Leonida Andrejeva. Nova filologicka revue, 2019, roé. 11, €. 1, jin 2019, s. 103.
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,Protikladné sklbenie subjektivneho a objektivneho prvku vo vyjadreni“®?, typické
pre kategoriu expresivnosti, je v optike Mika zakladnym stavebnym elementom
expresionisticky koncipovaného diela. Expresivnost, ktord Miko blizsie definoval
v rAmci svojej sustavy vyrazovych kategérii®®, je podla neho $pecifickym prejavom
subjektivnosti vyrazu. V expresionistickom texte sa subjektivnost uplatiiuje vo vicsej
miere, ¢im ,,spdsobuje prevratenie hierarchie objektu a subjektu vo vyjadreni v prospech
subjektu“%*. Konflikt medzi subjektivnou a objektivnou zlozkou na osi objekt — subjekt
ma podla Mika podobu ,.sémantickej disproporcie medzi objektivnou vyznamovou
zlozkou a subjektivnym postojom podavatela“®. Pri sémantickej disproporcii v praxi
na ploche literarneho diela dochadza k rozporu medzi subjektivnym aspektom
postavy, ktora sluzi na reflektovanie vlastnej komunikaénej perspektivy rozpravaca,
a objektivnym prvkom reality. Z filozofického hladiska ide o neriesitelny tematicky
konflikt medzi subjektivnym chcenim postavy a objektivnou nevyhnutnostou, ktory
spravidla kon¢i rezignaciou postavy. Na rozdiel od prozy literarneho realizmu, v ktorej
sa takyto konflikt odohrava len v rovine sujetovej vystavby, vsak v expresionizme
konflikt na osi subjekt — objekt imerne prenika do vSetkych zloZiek diela vratane tej
jazykovej.

Priméat subjektivneho prvku v diele je podla Mika vyrazom gesta autora, ktorym
autor Citatelovi sugestivne podstva vlastny, zaujaty pohlad na svet. Toto gesto
wdeformuje, resp. zvlastnym, neobvyklym spésobom formuje objekt, vyjadrujiic tym
subjektivne zaujatie, hodnotenie alebo vyklad danej skutocnosti, spravidla v negativhom
zmysle“?®. Deformdcia objektu zaroven nardsa zauzivané kompoziéné a tematické
konvencie a prispieva k ,deformadcii jazyka a cezeri i k deformdcii toho, ¢o sa nim

vyjadruje“?’ .

2.2 Specifika expresivnosti v tvorbe Leonida Andrejeva

Prvok disonancie, ktory je produktom disproporcialneho vztahu medzi subjektivnou
a epickou zlozkou textu v expresionizme, imerne prenika prakticky celou Andre-
jevovou prozaickou a dramatickou tvorbou publikovanou po roku 1900. Zatial ¢o
spisovatelove literarne prvotiny prevazne nadvazovali na tradiciu klasického realizmu

22 MIKO,F.: Estetika vyrazu: tedéria vyrazu a $tyl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 110.

23 Koncept sustavy vyrazovych kategorii F. Miko po prvykrat predstavil v praci Estetika vyrazu (1969).
Vo svojej sustave vychadzal z Bithlerovho modelu jazykovych funkeii.

24 MIKO,F.: Estetika vyrazu: teéria vyrazu a $tyl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 110.

25 Tamze, s. 63.
26 Tamze.

27 Tamze.
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(Bapeamom u I'apacvka (1898), Ilemvka Ha daue (1899), Anzerouex (1899) a i.), jeho
prace z Gvodu 20. storo¢ia (Cmena (1901), Fezona (1902), Kpachuiii cmex (1904), Tax
6bu0 (1905) a i.) jednoznacne inklinovali k experimentalnemu narativu umocnenému
expresivnostou. Nosnym néstrojom realizacie expresivnej disonancie v Andrejevovom
diele je prvok antindmie, ktory autor uplatiiuje tak na tematickej, ako aj na jazykovej
rovine textu.

V rovine témy ma expresivna disonancia na ploche tvorby spisovatela podobu
konfliktu typického pre expresivne koncipovanu literaturu. Jadrom tohto konfliktu
je spravidla diskrepancia medzi objektivnym makrokozmom a subjektivnym mikro-
kozmom hlavnej postavy, z ktorej mozno odvodit dalsie sekundarne konflikty na osi
»bytie — nebytie, vedomie — podvedomie, racionalita — iracionalita “28 Kedze objektivna
realita svojou usposobenostou nedokaze naplnit naroky subjektu postavy, postava
v zavere tohto konfliktu rezignuje, v dosledku ¢oho byva ladenie Andrejevovej tvorby
zakonite pesimistické. Rezignacia zaroven este va¢smi umociiuje dojem odcudzenia
postavy, ktory spisovatel na ploche deja ucelovo vytvara. Vysledkom takéhoto postupu
je ,,momarnvHoe ouyxcoenue okpysxcaruezo mupa“?’: 1 6ce 6vL10 uysicoe. [lepeso Gvino
uyscoe, u 3akam wysxoil, u 6oda uysxcas... .

Dalsou charakteristickou ¢értou Andrejevovej poetiky (a poetiky literarneho
expresionizmu vo vSeobecnosti) je intenzifikicia daného subjektivno-epického
konfliktu sugestivnou implikaciou vlastného pohladu na svet s ciefom ,,makcumanvroii
cyb6vexmusHocmu nogecmeosaus 1. V tomto smere mozno hovorit o identite autora
a literarnej postavy/rozpravaca, ktora sa realizuje tak, ze ,autor ,zveri’ vypravanie
postave > alebo sa ,,nepriamo stotozni s rozpoloZenim postavy a ,prepozicia‘ autorski

“33, Autor a jeho hrdina st preto ,,racmonvko

re¢ na vyjadrenie jej subjektivneho aspektu
63AUMO3AMEHIEMbL, UMO Yumamesio npuxooumes eepums oboum.“>*. Tento autorsky
zamer sa prejavuje Castou frekvenciou zamen, predovsetkym zamena ,ja“ (,/4 mym

enepevle 4 noUyecmeoeasr amo. A scHo yeuben, umo amu mobu, MOTUAnIuU60 wazarnujue

28 DUBRAVSKA, N.: Literarne dielo Leonida Andrejeva v kontexte nemeckej voluntaristickej filozofie.
Motus in verbo, 2019, ro¢. 8, ¢. 1, s. 54.

29 TERECHINA, V. N.: Ekspressionizm v russkoj literature pervoj treti XX veka. Genezis. Istoriko-kul’turnyj
kontekst. Poétika: dizerta¢na praca. Moskva: Rossijskaja akademija nauk, 2006, s. 61.

30 ANDREJEV,L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 2. Rasskazy. P’jesy 1904—1907. Moskva:
ChudoZestvennaja literatura, 1990, s. 30.

31 BONDAREVA,N. A.: Tvorcestvo Leonida Andrejeva i nemeckij ékspressionizm: dizerta¢na praca. Oriol:
Orlovskij gosudarstvennyj universitet, 2005, s. 109.

32 MIKO,F.: Estetika vyrazu: teéria vyrazu a $tyl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 111.

33 Tamze.

34 BONDAREVA,N. A.: Tvorcestvo Leonida Andrejeva i nemeckij ékspressionizm: dizerta¢na praca. Oriol:
Orlovskij gosudarstvennyj universitet, 2005, s. 113.
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6 conneurom Ornecke [...]“*), ale aj v zanrovej rovine v podobe diel koncipovanych vo
forme dennikovych zapiskov (napriklad v novelach Kpacuuwiii cmex a Moicv).

Optika a svetonazor autora sa na ploche textov stavaji imperativom, ktorému
sa podriaduji vSetky komponenty diela — od rei postav, scenérie, toku deja, az
po uplatiiované lexikalno-syntaktické prostriedky. Primat Andrejevovej subjektivity
neguje objektivnu skuto¢nost — ta je v diele prezentovana tak, ako keby bola
pritomnd ,6 cy6eexmuenoii unmepnpemayuu aemopa“*®. Objektivny fakt preto
v autorovej expresionisticky koncipovanej tvorbe de facto neexistuje. Subjektivizacia
v Andrejevovej proze a drame zaroven posobi proti individualizmu. Literarne postavy
maju v optike spisovatela predovsetkym funkciu prostriedku alebo matérie — platna,
na ktorom médze Citatelovi predostriet vlastné citové rozpoloZenie. Postava ako
individuum je podla neho nepodstatna - jej prednost spoé¢iva v amorfnosti a masovosti,
vdaka ktorej méze vyjadrit vlastny autorsky zamer. Autor v désledku toho v niektorych
pripadoch zachadza az tak daleko, Ze postavy ,npespawjaem [...] 6 abcmpak-
yuw“.

Na jazykovej urovni sa expresivnost manifestuje juxtapoziciou antagonickych
vyrazov, ktoré kontrastuji svojim kladnym a zapornym zazitkovym vyznenim.
Tato tendencia sa premietla do frekventovaného pouzivania antonymickych dvojic
v podobe podstatnych mien: ,,oxudanu xopous, a sguics myr“38, pridavnych mien:
»MOJIOgbIE TUYad, HO CTapkIe, 21y00KUe MOPUSUHDL “39 ¢ slovies: »POAHTH Oemetl, umMobbL

40 s disonantnym vyznievanim.

y6HuBATE "

Dalsim frekventovanym nastrojom sprostredkovania expresivnej disonancie
v Andrejevovej tvorbe st Stylistické tropy. Jeho préoza a drama je popretkavana
bohatou spletou metonymii: ,,pyka nexana nosepx 6enozo temHezo odesiiia U noumu
He omOensnace om Hezo — makas oMa Obuia Genas, npozpaunas u xomodwnas. !,
personifikacii /1 coasnennas semmeil u HebOM 3a0blXanacy uepHAas HOUb, U 2ITYXO0

U MiANKO cmoHala, u ¢ Ka#ObiM 8300XOM BbINIIEBbIBATIA U3 Hebp ceoux ocmpbtﬂ

35 ANDREJEV,L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 2. Rasskazy. P’jesy 1904—1907. Moskva:
Chudozestvennaja literatura, 1990, s. 23.

36 BONDAREVA,N. A.: Tvorcestvo Leonida Andrejeva i nemeckij ékspressionizm: dizerta¢na praca. Oriol:
Orlovskij gosudarstvennyj universitet, 2005, s. 110.

37 Tamze, s. 108.

38 ANDREJEV,L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 2. Rasskazy. P’jesy 1904—1907. Moskva:
Chudozestvennaja literatura, 1990, s. 167.

39 Tamze, s. 166.
40 ANDREJEV,L.: Pacckasv.. Pariz: Bookking International, 1995. s. 41.

41 ANDREJEV, L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 1. Rasskazy 1898—1903. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 196.
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U KHe2yuuil necok, om KOmopozo MYUumesbHo 20penu Hawu A36bi“‘?, prirovnani:
»[...] OHU cmanu pacnadamocs, 6e336)UHO, He3AMEMHO, MAUHCMEEHHO — KAK 6 meJte,
U3 KOMOpPo2o yuia #U3Hb U HAO0 KOMOPbIM HAUATU CE0K pabomy HOGble, 20e-mo

mauswiuecss cubl“ 44

a metafor: ,maiiHo om 6cex yeno6as eHycHble HOZU CMeEHbL™
Tropy predstavuja v tvorbe spisovatela ,,0co6yw gopmy anmponomopgpusma, kozda
A6IIEHUE UTU NOHATUE OTTUYEMBOPTeMCs, HAUUHAeM HUMb cOOCTNEEHHOU He3A8UCUMOTL
scusHpio“®®. Antropomorfizaciou nezivych predmetov (najma anorganickej prirody)
autor vnasa ,do zmyslového obrazu prirody ludsky, teda kontrastujiici prvok“.
Andrejev tak zmazava hranicu medzi Zivym a nezivym - nezivy objekt nadobuda
ludské kvality a zacina v diele plnit funkciu takmer plnohodnotnej postavy. Tropy st
uz samy o sebe expresivne, pretoze v nich ,,obraz zédpasi s primarnym vyznamom“*’.
Amplifikaciou antropomorfnych tréopov preto autor vnasa do textu este vacsiu
mieru expresivnosti. Expresivna kvalita sa na ploche spisovatelovej tvorby dostava
do popredia aj prostrednictvom tcelového kumulovania vyrazov (predovsetkym
substantiv, adjektiv a slovies). Toto kumulovanie sleduje autorsky zamer, ktorym
je sugestivna hyperbolizacia prvkov, ktoré si z pohladu spisovatela sémanticky nosné,
ako jeden z dalsich prejavov subjektivizacie jeho prozy a dramy. Opakovanie pdsobi
proti dynamike deja a ¢itatelovi prakticky znemozZiuje sledovanie sujetovej schémy
diela. Dej ako taky sa v dosledku toho v Andrejevovom diele stava druhoradym —
ustupuje do dzadia. Na jeho dkor sa do popredia dostava ucelova deformacia
autorského narativu, ktora ma v diele svoje vyznamové opodstatnenie. Opakovanie
ma v spisovatelovej tvorbe zvy€ajne podobu anafory, epanastrofy alebo pleo-
nazmov.

Zaver

Expresivnost poetiky ruského prozaika a dramatika Leonida Andrejeva moZno
interpretovat ako reakciu na ideologickd schizmu na prelome 19. a 20. storo€ia,
ktora sa na poli literattiry prejavovala najma v podobe tenzie medzi dominantnym
formalistickym a funkcionalistickym pristupom k povahe literarneho diela. Gro

42 Tamze, s.322-323.
43 ANDREJEV,L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 2. Rasskazy. P’jesy 1904—1907. Moskva:
ChudozZestvennaja literatura, 1990, s. 154.

44 ANDREJEV, L.: Sobranije socinenij v Sesti tomach: Tom 1. Rasskazy 1898—1903. Moskva: Chudozes-
tvennaja literatura, 1990, s. 325.

45 BONDAREVA, N. A.: Tvorcestvo Leonida Andrejeva i nemeckij ékspressionizm: dizerta¢na praca. Oriol:
Orlovskij gosudarstvennyj universitet, 2005, s. 102.

46 MIKO,F.: Estetika vyrazu: teéria vyrazu a styl. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo:
Pedagogicka fakulta v Nitre, Kabinet literarnej komunikacie, 1969. s. 114.

47 Tamze, s.119.
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tohto konfliktu tkvelo v tom, Ze formalizmus v literdrnom texte zdorazroval
primat estetického tvaru na tkor epickej zazitkovosti, ¢im v diele oslaboval poziciu
autora. Vzajomny antagonizmus danych orientacii sa na ploche Andrejevovej
tvorby premietol do zadkladného konfliktu na osi subjekt — objekt, prizna¢ného pre
literarny expresionizmus, a z neho odvodeného prvku disonancie, ktory imerne
prenika tematickou i jazykovou rovinou autorovych diel. Predlozena $tudia tento
disonantny prvok interpretovala cez prizmu ststavy vyrazovych kategorii slovenského
jazykovedca Frantiska Mika, ktory disonanciu v expresionisticky ladenej literatire
definuje ako sémanticka disproporciu medzi objektivnou a subjektivnou zlozkou-
diela.
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Hledac panacey

FrantiSek Vseticka
(Olomouc, Ceska republika)

Kazdy basnik si ve své poezii vytvori sviij vlastni svét. Néktery se spokoji s domacim
teritoriem, jinému nestaci na$ svét a saha po nekonecnych dalavach kosmu. Jan
Szczurek (ro¢nik 1949) patfi k prvnim, jeho svét je izemné i pocitové vymezen. Ve
svém debutu Hledani panacey (W poszukiwaniu panaceum) mé sice baseii Mezi
Biskupskou kupou a Wawelem (Miedzy Kopa Biskupig a Wawelem), ale nemylme se,
jeho svét je podstatné uzsi, nebot kralovsky Wawel je piece jenom daleko. Sii jeho
vlastniho svéta vymezuje vstupni odstavec basné Testament:

Z udoli

mezi Horou svaté Anny
a Biskupskou kupou
potfisnéni inkoustem
rytiri slova

sloZi jeho dar

Jjak dobré vino

ve sklipku frantiskani.

Z doliny

miedzy Gorg Sw. Anny

a Kopq Biskupiq
zbroczeni atramentem
rycerze stowa

zlozq jego dar

Jjak dobre wino

w piwnicy Franciszkanow.

V bésni O Slezsku (O Stasku) je sice fe¢ o Katyni, Tobruku, Narwiku a Monte Cassinu,
ale jde jen o vycCet — vlastni Szczurkdv svét ztélesnuje izemi mezi Horou svaté Anny
a Biskupskou kupou.
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Szczurkovo teritorium je zaroven dzemim zamkud, zdmeckych budov a jesté spise
ruin, jez v této casti Slezska zlstaly po odchodu némecké slechty. Basnik je touto
zameckou kulturou zajat, okouzlen a uhranut. Cim je zadmecka ruina ubozejsi
a ponicenéjsi, tim vic jej poutd. Nazornym dokladem je jeho vztah k ruindm zamku
Dobra, na jejichZ rekonstrukci se aktivné a s nemalym zaujetim podili. O ruiné samotné
a o nestastné hrabénce Marylin White Seherr-Thoss je ve sbirce nékolik basni. Jedna
z nich zalina:

Z palacovych komnat
zmizely stromy
nékdy je slyset pouze
muziku a ptaky.

Z patacowych komnat
zniknely drzewa
niekiedy tylko stychaé
muzyke i ptaki.

I my jsme navstivili zamek v Dobré, museli jsme s jeho ochrancem projit cely
zamecky aredl a vyslapat az na véz. Bylo Casné jaro, foukal mrazivy vitr, dotirala zima,
ale zapaleny obnovitel ndm vypravél o hrabénce Marylin, ktera, kdyZ oknem spatfila
nas promrazil zimni vitr, zasvétitel prozival naopak ptichazejici vesnu.

Szczurkovo Panaceum zahrnuje také ceské realie, které mifi na Broumovsko.
Konkrétné do Kfinic u Broumova, jeZ jsou spjaty s poetkou Vérou Kopeckou,
organizatorkou ¢esko-polskych basnickych setkani. Této obci a basnifce samotné
jsou vénovany tfi basné, jez naznacuji Szczurkovo tihnuti k ¢eskému Zivlu. Nejkratsi
z nich, tvarici se jako haiku, ma nazev Véra (Vera):

Vraci pamét
matiné z Broumova
dava ovoce.

Powraca pamiec
poranek z Broumova
daje owoce.

Po technické strance je Szczurek basnik obraznosti, v basni Poutnik (Pielgrzym)
zejména obraznosti vizualni:
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Je takovy kraj
kde dokonce hrbitov
zahori Zivotem mrtvych.

Jest taki kraj
gdzie nawet cmentarz
zaplonie zyciem zmartych.

Jindy se Szczurek projevuje jako poeta inklinujici k aforistickému sdéleni; napt. na
zacatku basné Byt sebou (Soba by¢):

Nenavist té postihne
od téch
na jejichz chyby poukazujes.

Wrogosci doswiadczysz
od tych
ktorym bledy wskazujesz.

Obdobné kupt. v basni Hnizda (Gniazda).

Basnikova usedlost v Laczniku na Opolsku lezi v roviné, takze je vidét do daleka,
pfi dobrém pocasi je pry vidét i jesenicky Pradéd. Sedéli jsme na verandé, bylo hezké
pocasi a Szczurek nam ukazoval v dalce nejvyssi horu Jesenikd. Ja ji nevidél, ani
dalekohledem. Jan Szczurek je basnik vidouci, coZ souvisi s vyse zminénou vizualnosti.
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Jubileum Eeského slavisty a komparatisty

V roce 2021 uplynulo 60 let od narozeni vyznamného ¢eského slavisty a komparatisty
prof. PhDr. Milose Zelenky, DrSc., vedouciho Katedry slovanskych jazyku
a literatur na Pedagogické fakulté Jihoceské univerzity, ¢lena védeckych rad v CR a SR
a redakénich rad renomovanych védeckych ¢asopist, autora knih a studii zachycenych
v prestiznich databazich, pilného ti¢astnika kongrest, konferenci a sympozii v celém
svéte.

V letech 1980-1985 jubilant vystudoval ¢estinu a déjepis na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, pozdéji zde pokracoval jako aspirant. Za svého ucitele — kromé
jinych - pokladal zejména literarniho historika Vladimira Stépanka (1917-1991), ktery
ho upoutal vykladem ceské literatury 19. stoleti a dal mu metodologické zaklady oboru
i védomi vyvojové kontinuity uméni i védy. Na Katedfe ceské literatury a literarni
védy Filozofické fakulty Karlovy univerzity ptsobil po vykonu vojenské prezen¢ni
sluzby do roku 1991, kdy ji musel neopravnéné opustit, a rok stravil jako ucitel
na stfedni Skole v Praze; od roku 1992 aZz dosud ptsobi na Jihoceské univerzité
v Ceskych Budéjovicich. Diilezitym momentem pro jeho védecky riist bylo setkani
s prof. Slavomirem Wollmanem (1925-2012) a prace v obnoveném Slovanském tstavu
AV CR, kde byl i vedoucim Literarnévédného oddéleni (1997-2000) a kde pracoval
az do svého vynuceného odchodu, jakoz i kontakt s prof. Zderikkem Mathauserem
(1920-2007). Jeho znalosti vyuzil posléze Ustav pro soudobé déjiny AV CR a jeho
Vyzkumné centrum pro studium védy a oddéleni déjin védy, kde pracoval na projektech
v letech 2003-2006; od roku 2012 dosud prednasi externé na Katedfe kulturologie,
od r. 2015 Ustavu etnologie a kulturnich studii na FF UK v Praze. Vedoucim Katedry
Ceského jazyka a literatury a pozdéji Katedry slovanskych jazyk a literatur je od roku
2006.

Aspiranturu ukoncil v Brné za vedeni prof. Dusana Jetabka a prof. Milana Kopeckého
roku 1990, v Brné se také roku 1996 habilitoval pro obor déjiny a teorie déjiny
slovanskych literatur, doktorem véd se stal roku 2001 pro tyZz obor a profesorem roku
2004 v oboru Literarni véda na Presovské univerzité. Od ceské literatury postupné
prechazi k srovnavacimu zkoumani slovanskych literatur, metodologii literarnévédné
slavistiky, literarni komparatistiky, imagologie a arealovych studii inspirovan jejich
brnénskym modelem, pokracuje ve studiu déjin slavistiky, zejména wollmanovského
sméru, v literarni védé, edi¢né i odborné se vénuje také dilu Romana Jakobsona, Alberta
Prazaka a Karla Krejéiho. K jeho $pi¢kovym pracim patfi mimo jiné Literarni véda
a slavistika (Praha: Academia 2002), Komparatistika v kulturnich souvislostech (Ceské
Budéjovice: Jihoc¢eska univerzita 2012), Comparative Literature and Area Studies (Ceské
Budéjovice: Jihoceska univerzita 2012), Stfedni Evropa v literarni a symbolické geografii
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(Nitra: UKF 2008); v roce 1996 publikoval na Masarykové univerzité (s mym malym
pfispénim) originalni knihu René Wellek a mezivalecné Ceskoslovensko s podtitulem
Ke koreniim strukturalni estetiky. Svymi studiemi zapliuje zejména prestizni svétové
Casopisy, mimo jiné World Literature Studies, Primerjalna knjiZzevnost, Revue des
Etudes slaves, Slavisti¢na revija, Poréwnania, Slavia Occidentalis, Revue de la
Littérature Comparée aj. Jeho dominantnimi tématy jsou literarni komparatistika,
svétova literatura, ale neopomiji ani své vychodisko, ¢eskou literaturu.

Mensi studii by zaplnil seznam organizaci a prestiznich grémii, jichz je ¢lenem,
mj. Spole¢nost Dionyze Durisina, Komise pro dé&jiny slavistiky a Komise pro
srovnavaci déjiny slovanskych literatur pfi Mezinarodnim komitétu slavistti, Védecka
rada Filozofické fakulty PreSovské univerzity v PreSové (2004-2012), Védecka rada
Fakulty stredoeurdépskych $tadii Univerzity Konstantina Filozofa v Nitfe (od roku
2008), Védecka rada Filozofické fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitfe (od
roku 2002); je Clenem redakéni rady casopisu World Literature Studies, redakéni
rady Casopisu Kultira a spolocnost vydavaného Fakultou stredoeurdpskych studii
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitfe (od roku 2019 pfejmenovano na Stredoeurdpské
rozhlady), redakéni rady ¢asopisu Slavica Nitriensia vydavaného Filozofickou fakultou
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitfe, redakéni rady ¢asopisu Slavia Occidentalis
(od roku 2012), redakéni rady ¢asopisu Swiat Stowian (Biatsko-Biala) od roku 2015.
Vyznamna je jeho role predsedy Spolecnosti Aloise Jiraska, s Moravou ho spojuje
¢lenstvi v Matici moravské, ve vyboru Literarnévédné spole¢nosti pii AV CR se
sidlem v Brné; je také mistopfedsedou Slavistické spole¢nosti Franka Wollmana,
mistopredsedou Ceské asociace slavisti, ¢lenem redakéni rady ¢asopisu Opera Slavica
vydavaného Filozofickou fakultou Masarykovy univerzity v Brné, v letech 2003-2004
byl ¢lenem celostatni komise pro DrSc. pti MSMT CR, obor Teorie a déjiny slovanskych
literatur, je stalym ¢lenem komise pro DrSc. pii SAV v Bratislave, obor Teoria a dejiny
konkrétnych narodnych literatir a Teéria a dejiny slovanskych literatir (od roku
2006), ¢lenem oborové doktorské rady (Literarni komparatistika) pii Ustavu slavistiky
FF MU v Brné, ¢lenem oborové doktorské rady (Slovanska filologie) pfi Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, ¢lenem oborové doktorské rady (Literarni
véda) pfi Filozofické fakulté PreSovské univerzity v PreSové, ¢lenem oborové rady
Pedagogické fakulty Univerzity v Hradci Kralové — obor Teorie a déjiny ¢eské literatury
ve studijnim programu Filologie (2015-2018), ¢lenem Atesta¢ni komise pro Univerzitu
Konstantina Filozofa v Nitfe (2014-2018), ¢lenem Védecké rady Pedagogické fakulty
Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budéjovicich (od roku 2006), clenem Komise VEGA
(od roku 2020), Humanitni komise APVV (od roku 2018), redakéni rady ¢asopisu
Slavica litteraria, vydavaného Filozofickou fakultou Masarykovy univerzity v Brné
(od roku 2019), mistoptedsedou Cesko-slovenské asociace pro srovnavaci literaturu
(registrované pti AILC v PafiZi). Svého ¢asu pracoval v Grantové agentuie AV CR, kde
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byl pfedsedou (2006—-2012), nasly by se jesté dalsi ¢asopisy, v jejichZ redakénich radach
pusobi nebo pisobil a jez dokladaji uznani védeckou komunitou. V soucasnosti je na
vrcholu tvaréich sil, publikuje v periodikach registrovanych v prestiznich databazich
a pripravuje dalsi a dalsi publikace a projekty v CR i SR. Pfejme mu dalsi tspéchy,
nové publikace a plodnou ¢innost ve prospéch mezinarodni slavistiky, komparatistiky
a literarni védy.

Ivo Pospisil

Toto dilo lze uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-SA 4.0 International (<https://
creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). Uvedené se nevztahuje na dila ¢i prvky (napf. obrazovou
¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uZity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky ¢i omezent

prislusnych prav.

https://doi.org/10.5817/0S2021-1-9

Strazce rodu Vancuru. K sedmdesatinam Jiriho Polacka

Roku 2020 si Jifi Polacek (narozen 13. bfezna 1951 v Jablonném v Podjestédi)
vydal literarnéhistoricky bibelot s nazvem Bratii Capkové. Obsahuje sedm drobnych
piispévkil o obou bratiich — ale nemylme se, Capkové zdaleka nestali a nestoji v poptedi
jeho zajmu. Ten byl vzdycky namifen na jinou dvojici, ne sice bratrskou, ale rodovou -
na pfislusniky rodu Vancur, na Antonina a Vladislava, z nichZ prvni pojal pseudonym
Jifi Mahen. Dédové obou téchto Vanéurt byli bratfi a Vladislav Vanéura oslovoval
Mabhena jako stryce.

Obéma tvirciim vénoval Polacek pozornost uz v sedmdesatych letech. O Vanéurovi
poprvé psal roku 1976 v Rovnosti (16. listopadu 1976), tehdy o jeho povidkach.
O Mahenovi se poprvé vyjadrfil o tfi roky pozdéji, opét v Rovnosti (19. kvétna 1979),
stalo se tak k ¢tyficatému vyroci smrti ¢aslavského rodaka. V brnénské Rovnosti
Polacek delsi dobu redaktoroval.

O svém vztahu k Vancurovi se Polacek vyjadfil v rozhovoru s Jifi Rambouskem,
uvedl tehdy: , U7 jako studenta mé svym dilem i osobnosti uchvatil Vladislav Vanc¢ura.
Vénoval jsem se dobovému kritickému ohlasu jeho préz — nejprve v diplomové praci
a poté i v praci rigordzni. Také titul kandidata véd jsem ziskal na zakladé vancurovské
studie nazvané Postavy v proze Vladislava Vancury; v roce 1994 jsem ji vydal knizné
pod nazvem Portréty a osudy” (Universitas 44, 2011, ¢. 1).

Polacek ve zminéné monografii vystihuje predevsim Vancurovy postavy. Pri
jejich liceni je priléhavy, takto napf. popisuje protagonistu jeho prvniho romanu:
sMarhoulovo vnitfni ustrojeni ma v jadfe konstantni podobu. Pod narazy objektivni
skute¢nosti se méni jen zdanlivé nebo docasné, podstatné zmény doznava az v zavéru
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romanu. Teprve na prahu smrti se Jan ,sdm zdési svého nerozumu’ a prohlédne (v této
chvili se také dovrsuje polarizace jeho ptivodné prostého, nediferencovaného poméru
k lidem). Takovéto quijotovské prohlédnuti in articulo mortis se v Ceské literature
dvacatych let vyskytovalo pomérné ¢asto, ale vétsinou mélo mystické zabarveni.*

Na jiném misté se Polac¢ek upina na nomina propria Vancurovych figur. Zjistuje, Ze
ve tfech povidkach Amazonského proudu se vyskytuje jméno Jan a dodava k tomu:
»Je to jméno béZné. Vancura ho vsak mél ve velké oblibé a ¢asto s nim ve své tvorbé
pracoval. Jeho Janové se od sebe samoziejmé v lecCems lisi, ale zarovenn v mnohém
shoduji; jejich jméno ma znakovou povahu, signalizuje vnitfni ustrojeni svého nositele,
charakteristické mimo jiné zna¢nou snivosti. Obdobnou fadu ve Vancurové dile tvofi
Josefiny.*

Portréty a osudy jsou cele vénovany Vancurovi, v druhé Polackové publikaci, Tvorba
a recepce, prodluzuje sviij zajem o jeho dilo o dalsich pét studii, pfevazné ohlasového
razu.

K Jifimu Mahenovi pfistupuje Polacek ponékud jinak. Zejména jako predseda

Spolecnosti Jittho Mahena a jako redaktor jejiho zpravodaje nesouciho nazev Milif.

V ném také uverejnil nékolik mahenovskych prispévki. Nékteré z nich maji kuriézni
pozadi. Tak napft. ve stati Mahenova sbirka Duha a jeji soudoba recepce (Milif 18, 2016)
pise o frekvenci ¢isla sedm v této basnikové vale¢né knize. Vyvstava zde tak souvislost
s Pola¢kovym bibelotem Bratii Capkové, kam také on zafadil staté stejného poctu. Je
i v této své publikaci (bezdécné ¢i zamérné) mahenovsky.

Vedle své odborné prace je Jifi Polacek rovnéz esejista, coz plné projevil ve svém
Basnickém roku, v némz vysledoval, jak Cesti basnici pojimali a charakterizovali

jednotlivé mésice roku. Autor Plamink je v ném zastoupen nékolikrat. Tak napf.

v kvétnové pasazi se o daném mésici pravi: ,Jiné ladéni ma Majovy vecer Jitiho Mahena:
pusobi pohadkové, le¢ ,pohadka se nékde ztraci a zbylo jen zklamani‘® V nasledujicim
¢ervnovém oddile se k Mahenovi vraci: ,Jifi Mahen v basni Cerven tento mésic nazval
;mésicem sily’, ktera ,zemi probila se vSech barev pfivalem, a nyni slavou kypi, hfmi
a duni v zmuznélém srdci tvém"*

Pro Polacka je posléze piiznacné, Ze kdyz si roku 2013 vydal svoji bibliografii, dal si
na jeji obalku Ladav portrét autora Chrousta.

O vzijemném vztahu Mahena a Vancury Polacek promluvil na mahenovské
konferenci, konané v prosinci 1982. Nasledujiciho roku vysel jeho pfispévek
v konferen¢nim sborniku nazvaném Jifi Mahen, spolutviirce pokrokové kulturni
politiky. Jeho stat se pfizna¢né jmenuje Jifi Mahen a Vladislav Vancura. Vse, co
je v ni fe€eno, se opira o dokladovy material.

Polacek je nejen upnut k obéma Vancéurtim, ale on sam ve své odborné praci shledava
a nachazi jevy podvojné - jeho prvni knizni prace se pfiznacné jmenuje Portréty
a osudy a druha Tvorba a recepce.
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Sepéti mezi Vanc¢urou a Mahenem se projevilo i v oblasti dedikaci — Vanc¢ura piipsal
Markétu Lazarovou Mahenovi a Mahen mu vénoval Pozar Tater. Jifimu Polackovi
budiz dodan alespon tento neumély rispet:

Jiri stoji za milirem,
sleduje portréty a osudy,
oviva se modrym véjirem,
prost jakékoliv ostudy.
Ubéhl novy basnicky rok,
v némz ucinén dalsi krok
k tvorbé a recepci

v mahenovském kotci.

Frantisek Vseticka

Toto dilo lze uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-SA 4.0 International (<https://

® @ creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). Uvedené se nevztahuje na dila ¢i prvky (napf. obrazovou
¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uZity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky ¢ omezeni
prislusnych prav.

https://doi.org/10.5817/0S2021-1-10

Odesel prof. PhDr. Miroslav Zahradka, DrSc.

25. kvétna, kraticce po svych go. narozeninach, ukondil své Zivotni putovani rusista,
literarni védec, literarni a divadelni kritik, publicista, prekladatel a spisovatel
prof. PhDr. Miroslav Zahradka, DrSc., dlouholety vedouci rusistického a slavistického
pracovisté na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.

Profesor Zahradka se narodil 14. kvétna 1931 v Kralupech nad Vltavou. Tam
absolvoval $kolni dochazku véetné gymnazialni, po ni nasledovalo studium rustiny
a Cestiny na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Kratké ptisobeni na Vysoké
$kole ruského jazyka a literatury tamtéz bylo vysttidano aspiranturou v Moskvé, ktera
se stala dobou poznavani realného stavu spolecnosti v Sovétském svazu a navazovani
pratelstvi s mnoha osobnostmi ruské literatury i literarni védy. Od roku 1960 pak bylo
a je jméno Miroslava Zahradky spjato s Olomouci a olomouckou rusistikou, kterym
zUstal vérny az do svého odchodu do dichodu, po némz podle toho, jak mu dovolovaly
sily, porad jesté pracoval.
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Svou nikoli nekomplikovanou Zivotni pout naplioval profesor Zahradka vsestran-
nymi zajmy a neskute¢né pilnou pracovni ¢innosti. Jeho odborné zajmy pattily nejen
studiu ruské literatury, a to od klasické az po aktuélni déni v poslednich desetiletich
20. stoleti, ale zajimal se i o historii recepce a pfekladani ruskych autort v ceském
prostfedi (sam i ptfekladal), sledoval vyvoj ¢esko-ruskych literarnich a kulturnich
vztah, intenzivné se vénoval recenzni ¢innosti; Zivé se zajimal o kulturni déni kolem
sebe a v tomto ohledu jej kromé ruské prozy pritahovalo divadlo.

Jeho celozivotnim tématem se stalo zobrazeni valky v ruské literatufe, kterému se
kromé rady stati vénoval zejména v publikacich O vyvoji ruské valecné prozy: téma —
Zanr — styl (1812—1853) z roku 1969, Stalingradska bitva v literarnim zobrazeni: téma —
zanr - styl (1973), Michail Solochov. Motivy — kompozice — styl (1975), Literatura a valka:
etapy a tendence zobrazeni Velké vlastenecké valky v sovétské literature (1980) a posléze
v monografii Lev Nikolajevic Tolstoj a ruska proza. Stranky z historie ruské valecné prozy
1812—-1917 (1996). Pfikladné je v téchto pracich jeho lpéni na sepéti analyz s texty
literarnich dél, tendence branit se cemukoli zobectiujicimu, co by nemél dostate¢né
faktograficky ¢i dukladnou analyzou primarnich text podloZeno.

Cesko-ruské vztahy a historie recepce a piekladt ruskych autorf u nas byly dalsim
polem jeho zajmu, jak o tom svéd¢i mimo jiné prace Alexandr Fadéjev a Ceskoslovensko
(1976, spoluautorem byl Gstecky rusista a germanista Ctirad Kucera), Sovétska literatura
a my (1981), Paralely a vztahy: Ceskd a sovétska povaleéna préza (1986) ¢i Maxim
Gorkij v ohlasech Ceské kritiky prelomu 19. a 20. stoleti (2001). Profesor Zahradka také
vedl autorsky kolektiv Malého slovniku rusko-ceskych literarnich vztahti (osobnosti
ruské literatury v Ceském kontextu) (1986), ktery byl kolektivnim dilem, ale nikdy
by nebyl vznikl bez Zahradkovy iniciativy a bez jeho vytrvalosti. TotéZ plati i pro
na néj navazujici a vyrazné rozsifeny Slovnik rusko-Ceskych vztahii (2008). Do této
,piihradky” ur¢ité patti i Zahradkovy osobni vzpominky na nékteré osobnosti ruské
literatury, které zahrnul do knihy Toulky s ruskymi spisovateli (2007).

Stranou nelze ponechat Zahradkovu snahu o tvorbu publikaci uréenych sice
primarné pro pedagogické ucely, ale i v tom piipadé pfesahujicich tzce pojatou
didaktickou roli. Do této rubriky Zahradkovy pfepestré publika¢ni ¢innosti lze zafadit
mimo jiné publikace Soucasna sovétska literatura: Proza, poezie, drama (1984, ve
spoluautorstvi s Miroslavem Mikulaskem a Dusanem Zvackem), Literaturnyje tecenija
i licnosti russkoj literatury XX veka I-II (2000—2001, spoluautorkou byla Jana Sovakova),
Ruska literatura XX. stoleti: (literarni proudy a osobnosti) (2003), pfipadné Ruskd
literatura XIX. stoleti v kontextu evropskych literatur. Osobnosti a dialog literatur
(2005).

Uz jen suchy a netplny, o to ale ictyhodnéjsi vycet Zahradkovych praci prokazuje
jeho pracovitost a vSestrannost, jeho vytrvalost i snahu hledat spolupraci s ostatnimi —
tak vznikala jak jednotliva spoluautorstvi, tak i prostor pro diskusi, které se profesor
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Odesel prof. PhDr. Miroslav Zahradka, DrSc.

Zahradka nebranil, ba naopak, vyhledaval ji. Uvédomoval si dobové danou tzkost
aideologické zplostovani ve spolecenském i literarnim prostiedi, vnimal jimi ovlivnéné
mezilidské vztahy a nebal se leccos zpétné ve svych vlastnich nazorech korigovat ¢i
naopak s jistou osobni notou a (sebe)kriti¢nosti komentovat, jak o tom svéd¢i nejen
jeho Dogmata a zivy literarni proces (Jak vznikala iizkd norma socialistického realismu
a jak s ni ruska literatura bojovala) (1992), ale i fada mist v jeho OkamZicich ze Zivotniho
putovani literarniho védce a prozaika (2011). Pfipocist je k tomu v§emu potfeba nescetné
¢lanky v odborném tisku doma i v zahranic¢i, vystoupeni na mnoha konferencich,
prednasky v rtznorodych institucich - jen tak lze ziskat pfedstavu o Zahradkové
pracovitosti a vytrvalosti, o jeho znalosti faktografie i schopnosti nadhledu. Vice snad
piipadnému zajemci nabidne Zahradkova Bibliografie (2010).

Profesor Zahradka je i svého druhu ,otcem-zakladatelem®: stal u zrodu Olomouckych
dnii rusisti, pivodné do jisté miry osvétového setkavani uciteld ruského jazyka
a literatury, jeZ se nakonec staly vyznamnymi a vyhlasenymi mezinarodnimi
konferencemi. Jeho jméno je spojeno i s pocatky piivodné rocenky katedry rusistiky
FF UP, nyni odborného ¢asopisu Rossica Olomucensia, s konferencemi poradanymi
ve spolupréaci s Mezinarodni asociaci uciteld ruského jazyka a literatury (MAPRJAL)
stejné jako se sborniky, jeZ z nich vznikly.

Tento spise faktograficky vycet neni ani Gplny a vitbec uz ne vycerpavajici, pokud
by bylo viibec mozné v$e zminit (stranou zstava jeho prekladatelska a spisovatelska
prace), a proto si dovolim nevynechat ani zcela osobni vzpominku na aspirantské
seminare, které z iniciativy profesora Zahradky v Olomouci probihaly. K nému stejné
jako k prof. Kostiicovi a docentu Zvackovi jsme se pravidelné sjizdéli jako mladi
asistenti z Brna, Ostravy, Hradce Kralové, Usti nad Labem i Plzné a v prostorach
olomoucké katedry cetli své referaty, navzajem diskutovali (pokracovali jsme pak
i za restauracnim stolem) a poslouchali jejich komentafe k nasim vystoupenim. Bylo
to volné, svobodné, neautoritativni a nenasilné, rodily se tam napady, ale dozvidali
jsme se i to, co bychom jesté méli ¢i mohli nastudovat. Vznikala tam pratelstvi, ktera
pretrvavaji dodnes. Bylo to — a dnes mi to chybi, takZe za to o to vic dékuji — lidské,
tolerantni i pratelské. Postupné se z ucty k autoritam stavalo partnerstvi a olomoucké
pracovisté tak v té dobé bylo vlastné jakymsi centrem vychovy nas, tehdy mladych, pro
znacnou Cast ¢eskych rusistickych pracovist. Jaksi pfirozené piesla nase organizovana
setkani s profesorem Zahradkou do neorganizovanych, z vykani jsme pfesli na tykani
(kterého jsem si vazil a vazim dodnes), z ucty k autorité se stala icta a ocenéni starsiho
partnera, ve kterych ani pak z mé strany neslo necitit notnou davku respektu a uznani.

Dlouha a zakefna nemoc nakonec zvitézila. Namisto gratulace k devadesatinam pisi
nekrolog, snazim se byt co nejméné osobni, ale nedaii se mi to. Uvédomuji si, Ze se
cosi uzavrelo, Ze je néco definitivni, nezvratné a nevratné.
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Zasluzna netinavna prace profesora Miroslava Zahradky zanechava trvalou a hodné
hlubokou brazdu na poli ¢eské rusistiky, vysledky jeho prace stejné jako jeho pamatku
nelze vymazat ani obejit.

Josef Dohnal

¢i fotografickou dokumentaci), které jsou v dile uZity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky ¢i omezeni

Toto dilo lze uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-SA 4.0 International (<https://
@ creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode>). Uvedené se nevztahuje na dila ¢i prvky (napf. obrazovou
prislusnych prav.
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https://doi.org/10.5817/0S2021-1-11

O KOCTIOMHOM No3TUKe B npo3e A. 1. YexoBa

ABUEBA,H. M.: Tlosmuka xocmioma 6 npoze A. Il Yexosa: monozpagus. Bapuaym:
AntITIY, 2018. 230 c. ISBN 978-5-88-210-920-1.

Perensupyemast MoHOTpadus IMOCBSIIeHA CHCTEMHOMY aHAIHU3Y ITI09THKU KOCTIOMA
(KOCTIOMHOIT feTaxy) — ONHOM M3 YHHBEPCAIUI KYJbTYpbl IIOBCETHEBHOCTU —
B snucTtoasapuu u npose A.Il. UexoBa B XpOHOJIOTHUECKOM U ITO3TOJIOIMYECKOM
acIekTax. ABTOp IIpOCIe)XMBaeT TUHAMUKY (PYHKIIMH KOCTIOMAa OT paHHe IIPO3bl
K 3peJIO¥i, BBIABIIIET MeXaHN3MBbI (POPMHUPOBAHNS KOCTIOMHBIX CMBICIIOB B YEXOBCKOH
IIpo3e C y4eTOM MU(POIOTHUUIECKOr0, >KaHPOJIOTHIECKOTO ¥ HappPaTOJIOTUIECKOTO
aCIIeKTOB.

CrpykTypa MOHOTpauu IIpeacTaBiIeHa B UeThIpeX B3aMMOCBSI3aHHBIX IJIaBax.

IlepBas rmaBa mocBsAIIeHAa TEOPETUKO-METOLOJIOTUIECKOMY aCIeKTy U3yUeHUs
IT03THKH KocTioMa. O600111ast TOAXOABI K N3yUeHNIO IIO3THKH KOCTIOMA, aBTOP BBISIB-
JsieT MHOT0o0pasie CMBICTIOB KOCTIOMA M KOCTIOMHBIX MOTHBOB (apXeTHUITHYECKUX,
CUMBOJIMUECKUX, HHTEPTEKCTYATBHBIX, OMorpaduueckux u T. A.) IloaTormoruueckus
IIOOXOM IIO3BOJISIET KCCIEeNOBaTeII0 Hauboyiee IIOJHO OXBATUTh COBOKYITHOCTH
CMBICJIOB KOCTIOMHBIX MOTHBOB, KOTOpbIe BOSHMKAIOT Ha IlepeceueHUN Ororpadpuu
U TBOpYECTBa He TOJBKO B IIpo3e, HO U B snucTtoxsapuu A.Il YexoBa. Yuursisas
cofiepKaHUe Hay4YHOI pabOoThI, METOTOJIOTUUECKUI HHCTPYMEHTAPUIT II03BOJISET
IIPOM3BECTH AeTAIbHOE N3yueHHe PYHKIINH KOCTIOMHOI JeTalu B HCTOPUKO-XPO-
HOJIOTHYeCcKoM acrekTe TBopuecTBa A. Il Yexosa.

ABTOpoM MoHOrpaduy MogpoOHO HUCCIeTOBaH U IPOAHATU3UPOBAH SN CTOJS-
puit A.II. YexoBa, KOTOPBII pacCMaTpPHBAETCsI KaK OOTATBIM MCTOYHUK KOCTIOMHOM
uHpopMmanuu. Obpaliaercss BHUMaHHUe Ha TO, YTO KOCTIOM B ITHchMax UexoBa —
«0COOBII cI10c0O6 IIPOSIBIEHUS M TIOCTpoeHus cebsi». KocTioM meMoHCTpUpYeT coLu-
aJbHBIN CTAaTyC, HACTPOEHHE, KOTOPOE IIepelaeTcs depes Belllb, CO3AeT KKOCTIOMHBIE
JIeMITMOTHBBI». Tak, UMCTOTa KOCTIOMA, TI0 MHEHHUIO aBTOpa, IpuodpeTaer y Yexosa
3HaYeHUe — «IIPU3HAK MOPAIbHOM 0IarOHAEKXHOCTH». B IIrcbMax, B YaCTHOCTH
B ntuceMax K O.JI. Kuunimep-YexoBoii, 6pary AJleKCaHAPY, IOSBIISAIOTCSA UIPOBBIE
MOTHUBBI, KoTopble B paHHel mpose A.IL UexoBa HagenAoT IpeAMeT CKPBITBIM
HUT'POBBIM HOTEeHIIHAJIOM. VIMeHHO B ITHChbMax, 110 MHEHHIO aBTOpa MOHOTpaduy,
opMupyeTCca YeXOBCKas UTPOBast IIO3THKA.

BTopas ¥ TpeThs INIaBbI IIOKa3bIBAIOT AUHAMUKY (DYHKIIUII KOCTIOMa B TBOD-
gecTtBe A.Il.YexoBa B HCTOPHUKO-XPOHOJIOTHYECKOM acIekTe. B paHHeil mpose
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A.TI.YexoBa (1881-1887) H. M. A6ueBa cBOOUT PYHKIIHIO KOCTIOMA (KOCTIOMHOM
OEeTAIN) K XapaKTePOJIOTUH IIEPCOHAXKA, IIPU 3TOM, Ha OCHOBE aHATN3a PACCKAa30B
«Camtoru», «Pa3 B rog», «Mectb», «Pagoctb», IIpuganoe», «Ha rsosge» u ap.
BBISIBIISIET CHO’KETOOOPAa3yIOIyio, CHMBOIHNYECKYIO, IICUXOIOTUYECKYI0 PYHKITUHU
KOCTIOMHOI HEeTalu, KOTOpash CTAHOBUTCS HOCHUTEIEM ITOATEKCTa (TakK, KOCTIOM
MOYXET CKPBIBATh SMOIIMH TTepcoHaka («Bomos», 1887) MiIu 3aCIOHATH HOCHUTENS
KocTioMa («3HaKOMBIH MY>KUMHa», 1886); B ITO3AHEI IIp03e KOCTIOM OyHeT CBsi3aH
C TIOJITEKCTOBBIM CJIoeM («Y 3HAKOMBIX, 1898-1903)).

MHTepecHa MBICIB aBTOpa 00 0CO00M POJIU KOCTIOMHBIX 3aPUCOBOK B PAaHHHX
mapoausax A.Il Yexosa: «C 0gHOM CTOPOHBI, UMEHHO KOCTIOM (popMHUpyeT mapo-
OUHAHYIO aypy, C JPYTOH — OTKpBbIBaeT MHOM CMBICI, He MAIOIUH OIPOKUHYTH
CIOJKET LIETMKOM B IIapOIUI0. MHOTOMEPHOCTD TEKCTa, TAKUM 06pa3oM, CO3MaeTcst
HEOTHO3HAYHOCTHIO KOCTIOMA».

[Ipu ananuse mo3gueit mpossl A. I1. Yexosa («Pacckas HeM3BECTHOTO UeIOBEKA,
«Y 3HaKOMBIX», «[JoM ¢ Me30HUHOM», «B oBpare») cmesaH BbIBOL 00 YCIOKHEHUN
KOCTIOMHOM JEeTaJIH, O IIOSBJICHUN «MHOTOCMBICIEHHOCTHU KOCTIOMa», KOTOPBIE
BO3HUKAIOT B pe3yJIbTaTe IlepecedeHus HCTOPUKO-KYJIbTyPHBIX CMBICIOB. Takum
06pa3oM, KOCTIOM CTAaHOBUTCS 3BeHOM HappartmBa: «KocTioMHas meTanb HeceT
B cefe, B CBEpHYTOM BHJI€e, BECH CIOXKET». ABTOp MOHOTpaduu HabI0OaeT ceMaH-
THUYecKue caABUTU B mo3gHeil mpo3e A.Il UexoBa: «Bu3yaJIbHOe» IOIIOIHSAETCH
aKyCTHYeCKHMH, OJb(PaKTOPHBIMHY, TAaKTHUIBHBIMHU CPeACTBaMHU U T. . KocTiom
mpuobpeTaeT oMU yHKIIMOHATBHOCTE: HeceT MeTa(p3UUeCKUI CMBICT, BHICTyIIaeT
KaK MHTepPTeKCTyaJbHas AeTallb, KAaK KOCTIOM-JIEHTMOTHB U KOCTIOM-CHMBOJL

BecpMa HHTEpeCHOI IIpeACTaBiAeTCs YeTBepTad I1aBa, B KOTOPOH HCIIOIb30BaHUE
IT03TOJIOTUYECKOTO ITOAX0/a, pACCMATPHUBAIOIIIETO KOCTIOM B aCIIeKTe METAIl09THKH,
II03BOJISIET aBTOPY CHEJNATh BBIBOJ O MEKTEKCTOBBIX CBA3SIX KOCTIOMHOM AeTaau
B mpose A.IL Yexosa. Brarogaps ckBo3HbIM o6Gpasam (Qypaskka, LIUIAIKA, 30HT,
TaJICTYK, JKeJITble OallIMauKy, KaJOIIH, YepHoe ILIaThe, OPMIIIMAHTEI) B IIPO3e
A.Il. YexoBa cozmaeTcsa ap(peKT «MepIiaHug» cMbIcia: «KocTioM B Imo3gHeH mpose
A.TI. YexoBa CyII[eCTBYeT B MEXTEKCTOBBIX CBSI3X: KOCTIOMHAS JeTalb, IIOSBUBIIINCH
B OHOM TEKCTe, IIePeXo/isl B JPYTO¥, COXPaHss CEMaHTHKY, TSHET 32 COO0I CMBICIIBI,
3aKpeIUIeHHBIe 32 Hell, pealusys UX B JPYTOM TeKCTe: «IIepeKINKAIIIHecs» AeTalll
3aJJal0T JIEITMOTUB, CYILIECTBYIOIUI B BApHAIIMIX CMBICIIOB ¥ HEOJHO3HAUYHOH
CEMAHTUKE».

3acayra H.M. AGueBoii B TOM, YTO BIIEPBble CHCTEMHO IPOAHATU3UPOBAHA
KOCTIOMHas II03THKA B SIHUCTONApUU U 1Ipo3e A.Il UYexoBa B XpOHOIOTHYECKOM
¥ II03TOJIOTHMYECKOM acIleKTax. ABTOpP MOHOTpaUuH HesaeT BBIBOJ O IIPOOYK-
THBHOCTHU CEMHOTHYECKOTO ITOAX0Na B M3YUEHUU apXeTUIIMUECKOTO, (POIBKIIOP-
HO-MHUQOJIOTNUECKOTO, KYJIBTYPHO-CEMaHTHYECKOTO CMBICJIOB KOCTIOMA, a TaKKe
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BBIABIIIET Hanbojiee OPTraHUYHBIN CIOXKETOJIOTMUYECKHH M HappaTOJIOTHYECKHUH
acCIeKT B U3YU€HHUHU YeXOBCKOM IT03TUKH KOCTIOMA.

Momnorpadus H. M. AGueBoit — MHOT0aCIeKTHOE, KOMILIEKCHOE MCCIIeI0BaHIIEe
cio)keTooOpasyrolrell, HappaTUBHOM, MHQOIIOITUUECKON, MHTEPTEKCTYaIbHOM
" Opyrux PyHKIUH KocTioMa B moatHKe A. I1. UexoBa. ABTOp II0Ka3aJ, UTO KOCTIOM
ABJIAETCS TOJMUQYHKIIHOHAIBHBIM SBJIEHHEM ITO3TUKHU JINTEPATyPHOTO TEKCTA.
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Mo Ty CTOPOHY paLMOHa/IbHOIO

Hppayuonanvroe 6 pycckoti kymvmype. COOpHUK cTareit; coct., penuci. 0. Manu-
xepi; mep. ¢ aur. H. 9gensmana. Mocksa: HoBoe tureparypHoe 0603peHme, 2020.
264 c. (Cepus Studia Europaea). ISBN 978-5-4448-1201-3.

CoBpeMeHnHble peannu HHOOPMAIIMOHHOI Cpeqbl BCKPHIBAIOT [IIyOMHHBIE I1JIACTHI
HppalHOHAIBHOIO B KyJIbType. HayuHble OTKpBITHA IOCIEAHUX ABYX CTOJETHUIA,
Ka3aJIoCh, JOJDKHBI OBLIN YKPEIIUTh IIO3UIUHU padyMa B KauecTBe CIIoco0a OCBOEHUS
mericTBUTeNbHOCTH, HO de facto MBI BUAMM, Kak BO BcexX cepax UeroBeUecKOH
HeATebHOCTH BO3PACTAeT MHTEPEC K «aIbTEPHATUBHBIM OpPMaM CO3HAHUS» [C. 11].
ITosromy cbopHUK cTaTed «VppalroHaabHOe B pyCCKOM KyJNIbType, BBIIIEAIIINI
B 2020 rony B uznanuun «HJIO», kakeTca BecbMa akTyanbHBIM. OH IIpepdjaraeT
B3TJIAHYTh Ha KyabTypy Poccum XIX-XXI BexoB uepes IpH3My OTHOILIEHHS
K UppallOHAIBHOMY.

CrepeoTHIIBI PAallHOHAIIBHOI'O OCMBICIEHHUS, CIOKUBIIIHeCs B a1oxy IIpocserne-
HUSI, TUIIh IPUKPBIBATM MAacIITabbl ITOMBITOK CBEPX- MJIKM BHEPAMOHATIHLHOTO
II03HAHUA. ITU CTEPEOTHUIIBI OTPA3UJINCh U B SI3bIKe, 3aKPEITUB B CEMAaHTUYECKON
CTPYKTYype€ CJIOB, OIIMCBIBAIOIINX MPPAITMOHAIBHBIN OIIBIT, OLI€HOYHbIE KOHHOTAIUU.
B eBpormerickoit KyibpType chopMUpoOBasach OMHApHAs OIIIOSUITUS «PAl[HOHAIBHOE
MBIIIIEHe — aHOMAaJIbHOE COCTOsiHMe co3HaHUs» [c.12]. [lo muenuio IOmuu
MaHHXep11, cocTaBUTeINA COOPHHKA, BCE 3TO BO MHOTOM 3aTPyRHSET «HeHTPaIbHbIIN
pasroBop» [c. 10] 00 UPPAIMOHATIEHOM.
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Bo BcrynurenbHoU cTaThe lOnmsa MaHHXepIl oIlpefenseT aKTyaJlbHBbIE I
OAaHHOTO COOpPHMKA TPAaHUIBI ITOHUMAHUS «HPPALMOHAIBHOTO» U IIPOBOIUT
KpaTKUI 9KCKYPC B UCTOPUIO IIpeACTaBIeHUH 00 3ToM peHOMEHe.

Crarps Cepres llIteipkoBa «IOpomuBeIii Kak peuruo3HbIi Tui: Makc Bebep u pa-
LIHOHAJIBHOCTD 0€3yMUsI» ITOCBAIIIeHa 0COOEHHOCTSIM COIHAIBHOIM pallOHATH AU
HppanMoOHAIbHOTO B I0POOUBOM. ABTOp oOpalliaeTcsi K THIIaM pallHOHATbHOCTH
Makca Be6epa miis onpenenenus geHOMeHa IOpOAUBOIO B PETUIHO3HOM AHCKypCe.
Hcmonp3ys coruoorudyeckuil moaxox ayisg aHanusa, Cepreit IIITeIpKoB ITOKa3bIBaET,
KaK, B 3aBUCHMOCTH OT CHCTeMBbI IEHHOCTHBIX KOOPAMHAT, IIPOUCXOIAT CJIOKHBIe
B3aUMOOOIMUNTEIbHBIE IIPOIECChl: B PALIMOHAIBHOM BCKPBIBAETCS HPPALIHOHAIIb-
HOe ¥ Ha060POoT.

O ¢opmax panHOHAIM3AIUHU BH3HOHEPCKOTO OIBITA, O PA3HOM OTHOLICHHWU
aKTaHTOB TEOJIOTHYECKOTO OMCKypca K MppalMoHAIbHOMY roBoput Mpusa Ilapr
B cratbe «O BUOEHMAX BO CHE M HagBy. BUSHOHEpPCTBO M OTHOIIEHHE K HEMY
B PYCCKOM IIpaBOCJIABHOM IlepkBH». OHa paccMaTpuBaeT CIydail BUSHOHEpPCTBA
conpmara Anydpus KpaiiHero, yuuTsiBas peJIMTHO3HBIHN U I[€PKOBHO-TIOJIUTHYECKHUI
xoHTekcT XIX Bexa. Mpuna Ilapr BbIAenseT OCHOBHBIE KPUTEPUHU, II0 KOTOPBIM
IIEPKOBb pacCMaTpUBaeT BUJEHHNS COJIJJaTa OTHOCUTEJIBHO IIPAaBOCIaBHON TPafHIIUH,
a Tax)Ke IIPUBOAUT IIPHMePHI JOTUUECKOTO aHaIN3a U Ja’ke HPOHUYHBIX BbICKa3bl-
BaHUM CBSIIIEHHOCTYXKHUTEIEH 110 ITOBOAY (PAKTOB BU3HOHEPCTBA.

B crathe mpuBOAATCS HHTEpECHbIE pe3yIbTaThl HAOII0AEeHNI, KOTOphIe KacaroTcs
COYeTaHUs Pa3IMYHBIX ITOAX0JO0B K CBEPXbECTECTBEHHOMY CO CTOPOHBI IIEPKOBHBIX
IesiTesIer: TIOXO0, CBI3aHHBII C MOHATUAMU «IIPEJIeCTh» U «Pa3IHuUYeHHe TYX0B»,
U CKEIITHYEeCKUN IOIXOM, KOTOPBIA «OIIePHPOBAJI KaTETOPUAMH 3APaBOTO CMBICIA»
[c. 71]. ¥ 0cob0 1ieHHBIME Ka)KyTCs 3aMeyUaHus 00 M3MeHeHUAX IIPU Ilepexofie BUe-
HUsI 13 aKTa 6BITOBOTO B aKT COLMAIBHO 3HAUUMBI. B MOMeHT, Korza (CHO-) BugeHue
BBIXOOHT 32 PAMKH WHAUBHUAYATBHOTO OIIBITA, IIPOMCXOAUT «CTOJIKHOBEHHE PAa3HBIX
OUCKYPCOB U IIO3ULMUI» [C.72]. ITO OTpa)kaeTcs, B YaCTHOCTH, Ha ITOBBIIIIEHUU
COITHAIPHOT'O CTaTyca BU3MOHepa M «PACHINPEHUN CAKPAJIBbHOTO IIPOCTPAHCTBA»
[c.58]. MBI BuauM, KaK LIEpKOBb IIPM 5TOM BBICTyIIaeT B KadeCTBE peTryJsTopa
paciiupeHus cepsl CAKpaJIbHOTO B KOHTEKCTE IIPABOCIABHAL.

etk Xepaunrep (cr. «,dymoTBopHbIe” crioco6HOCTH ,,0paTia“ Noanna Yypu-
KOBa C PEJIMTHO3HOM U CBeTCKOIT Touek 3peHus (Caukt-IlerepOypr, 1894-1917)»)
HCCIIeyeT OTHOILIIEHUE «TPEe3BEHHUKOB», CBETCKOTO 00IIlecTBa ¥ HAyYHOTO CO00-
1recTBa (Bpaueil) K I{eJIUTENbHBIM crocoOHOCTAM Moanna Uypukosa, IIporose-
OBABIIIET0 B Havajle XX B., a TAK)Xe PeaKIUI0 IIPaBOCIABHOTO AYXOBEHCTBAa Ha
ero mesaTeabHOCTH. Kak yTBep:kgaeT aBTOp, «CBeTcKast Poccus B 1je1oM mposiBisiia
GoJTpIlle CKIIOHHOCTH K IIPU3HAHUIO HPPAllMOHAIBHBIX TUIIOB BEphl U JICUEHUS,
yeM IIepKOBb» [c.98]. Bpauu 1 «cBeTCKOe 00111eCTBO» IPHU3HABATY IIOJOKUTEIBHOE
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BIIMSHNE «PPAllHOHAIPHBIX BEPOBAaHUM» Ha COCTOSHIE 3J0POBBS ITOCIeJ0BaTeIe
YypHKoBa, OTpHULIas IIPU 3TOM «UyfAeca UCLeJeHUI». «[pe3BeHHUKN» ke ObUIH
y6exneHsl B 60KecTBeHHOII mpupofe ncrenenuii. Co cropons! nepksu Moanna Yy-
PHKOBA ITOJBepPTali Pa3IMUYHBIM TOHEHHAM, a B 1912 T. OBIII HAJOXKEH 3aIIpeT Ha ero
MIPOIIOBeIHUUECKYIO MesATeIbHOCTD. [lefimx XepauHrep MOKa3bIBaeT CTOJIKHOBEHUS
BCEX 3THX CTOPOH, a TaKKe II0JIeMUKY, CYII[eCTBOBABIIYI0 BHYTPHU COOOIIIECTB.

Uccnenys meno Amexcanapa Keammauna-Camapuna, Mapus Mattoduc (ct. «Cy-
MacIIecTBHe, claboymmue mian conmuanbHbIE HeBpo3? Ilost Anexcanmp Ksam-
HuH-CaMapHuH») 3aTparuBaeT psifi BOKHBIX IIPOOJIeM: UeJIOBeK U BIACTh, YeJIOBEK
1 OI0poKpaTHdecKas MaIllHa, HOPMa M OTKJIIOHEHHe C TOUYKHU 3peHUs CyHaeOHOM
npaktuky XIX B., YNHOBHUKOB, MEJJUKOB, POACTBEHHHKOB U CaMOTO «0e3yMIIax.
Honoc 1837 r. B III OTHenenue Ha oTcTaBHOrO IIopyuuka Keamranaa-CamapHuHa
3a pacIpocTpaHeHHe TpaOMaHCKHX CTHXOB IIpeJOCYAMTEIbHOTO XapaKTepa
OIIpeesIny JalbHeHIIyIo cyab0y Gemonarn. CChUIKH, TIOPbMA, CyMAaCIIe NI TOM,
a 3aTeM TroCyJapCTBeHHBbIEe BBIIIATHI KaK IIOCTpafaBlleMy — BCe 3TO IIPUIILIOCH
IepeKuTh rope-rpadgomany. Mapus Maitouc mokaspiBaeT He TOJIBKO ITOIBITKHU
IIT OTnenenns «BBIABUTD, OIIPENEINUTD, PA3IMYNUTEL COLIHANIbHbBIE U IICUXIUECKHE
OTKJIOHeHUs» [c. 105] KBamrauna-CaMapuHa, He TOJIBKO 0COOEHHOCTH CymeOHO-Me-
OULIMHCKOH IIPAKTUKU TOTO BpeMeHH, HO U TO, KaK MeHUINCh CTpaTeTUH IIOBedeHuUs
«CJ1a00YMHOTO», KOTOPBIH, B CBOIO OYepe[b, TOXKE He SBIISIICT HCKIIOUUTEIHHO
’K€pPTBOM 1 BO MHOTOM IIOCJIE TOTO, KaK OH ITOIaJ II0J Kojeca roCyJapCTBEHHOI
MAIIIMHBI, caM IIPOBOIIMPOBAJ CBOU 3JIOKIIOUEHHUS.

HHTepecHO COOTHECTH 3TO HCCIIeIOBaHUE CO cTaTbell EkaTepuHbl XomKaeBoIt
«,JIcuXpaTpbl B cepOM": KOHTPOJIb IICHXUYECKHU HE3JOPOBBIX TPAXKIAH CO CTOPOHBI
CITy>KOBI YUACTKOBBIX YIIOJHOMOYEHHBIX MUHICTepCcTBa BHYTPEHHHUX Ae», Tae
paccMaTpHUBAIOTCA 0COOEHHOCTH PabOThl MIIMLIMN/IIONIUIUY U MeIUIIHHCKUX
yUpeXOEHHUN C ICUXUYECKU He300POBbIMHU IpakAaHaMHu yke B XXI Beke, a Takke
POJIb POACTBEHHUKOB B 3TOM B3aHMOENCTBUU.

AHanmu3 MOmeIH «IICHXOJOTHYeCKOTO COIIPOTHBIICHNs 6IOKaHOM TPaBMe U TeK-
CTyaJIbHBIE IIOCJIEACTBUS STOTO COIIPOTUBIEHU» [C. 198] Ha MaTepuaje JIMIHBIX
THEBHHUKOB U XyJ0K€CTBEHHOTO TBOPYECTBA )KHUTeleH 6iokagHoro JlennHrpana
npoaemoHcrpupoBana ITonrnaa BapckoBa B cratbe «CBepxpeanbHOe B 6JI0KaJHOM
TeKCTe: TeJIeOJIOTHs 1 pelIpe3eHTalluA». Bpan 11 MoKHO Ha3BaTh IIpeJIOKeHHbIe
MOJeNH CIenPUIeCKIMU I GJIOKaJHUKOB. A JIJIS1 BBIBOJOB II0 TeKCTYaJIbHBIM
M3MeHeH!AM, KpoMe (PUKCAITUN CeMaHTUUeCKIX HeOJIOTH3MOB, TpebyeTcs 6oee
o6mupHbIi MaTeprai. Ho mokasaHHas aBTOpOM aTTpaKIHd PallHOHATBHOTO U HP-
palMOHAIBHOTO, PeaTbHOTO U (KHP-») «CBEPXPeaTbHOI0» B IIOIBITKAX IIEPEKUTD
y>Kachl BOMHBI OJJHOSHAUHO 3acIy>KHBaeT 6ojiee NETAIbHOTO U BCECTOPOHHETO
HCCIeIOBaHuA.
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Cabuna Matiep Llyp B cratbe «J0CTOEBCKHUII ¥ KOHLEIIIHN HPPALHOHAIBHOTO
B paHHEM PyCCKOM IICHXOaHaJIM3e» ITOKa3bIBaET, KaK TPU HCCIIe0BATES-TICX0aHAa-
sutuka (Tatesina Posenrans, Hukomnait Ocunios u 3urmynpg Operif) mo-pasHoMy
IIOAXOMUIN K HCTOPUUIECKOH JIMYHOCTH [l0CTOEBCKOTO U (heHOMEHY MppallOHaIb-
HOTO, OTTAJIKMBASICh OT €TI0 TBOPYECTBa.

N3yueHuro mpencraBieHnit 00 «MpparioOHATIBHON OCHOBE MY3BIKAJBHOM Me-
radpusuku» [c.166] mocssmieHa crarbsi Pebexkn Muruenn «B mouckax Opdes:
My3bIKa M UPpAlHOHATINSM B IIpedpeBOIOIHOHHOI Poccnu (1905-1971)». My-
3pIKa BOCIIPUHUMAJIACh KaK «abCOMIOTHAs HppallMoHaIbHas U cobopHas ¢opma
HCKYCCTBa» [C.169], KOTOpOI IIPHUIIMCBHIBATH Ba)KHbIE COIHMATbHbIC (PYHKIIMHU
«CITaceHus1 OT pasobiieHHOCTH» [C.163]. K Hell oTHOCHINCH Kak K CPeLCTBY
TapMOHHU3AINHU «Xa0Ca COBPEMEHHOI )XU3HU» [C. 163], CUUTAIOCH, YTO My3bIKa
crioco0Ha «TpaHCHOPMHUPOBATH CAMy PEaIbHOCTh KaK (PU3UYECKH, TaK M JYXOBHO»
[c. 169]. C aTniM OBLTH CBA3aHBI MHOTOUHCICHHBIE YasHUsI 00pa30BaHHO IIPOCIONKYU
HaceJeHNs U BO3JIaraluCh OOJIbIIIVe Hae)X bl Ha KOMIIO3UTOPOB.

IITupokoe IIOHMMaHME HPPAHOHAJIBHOI'O, BOKPYTI KOTOPOI'O CTPOHUTCS BECh
COOPHHUK, I03BOJIAET C PA3HBIX IIO3UIIHIL IIOCMOTPEThb Ha 3TOT peHOMEH (IICHXHUATPH,
60ToCI0BHeE, COLIMOIOT S, UCTOPUS, (QUIOTIOTHUSA U T. [I.) U IIpeasiaraeT MHOXKECTBO
IIOIXOOO0B K ero u3ydyeHuto. Ho momo6Has pa3MbITOCTh JUCKypPCa MOXKET CIY>KUTD
U TpegMeTOM i KPUTHKH: CIOXKHO pelarh OOINyI 3afady, Korga oO0BeKT
HCCIeNOBaHUs HEYJIOBHUM, BBUIY CBOEH OOLIMPHOCTH, HeBepOaIn30BaHHOCTHU
U KyJbTypPHO-UCTOPHUYECKH OIIOCPEOBAHHON KOTHUTHUBHOM JIAKYHAPHOCTH. ITO
KacaeTcd OOIIel 3amauy, YTO He MelIllaeT OTHEJIbHBIM CTaThbIM OBITh BeChbMa
nHTepecHbIMHU. KOHeUHO, cOCTaBUTENDb He IIBITAETCI OCBETUTH BCe CTOPOHBI BHE-
PallMOHAIIBHOTO OIIBITA, Ja 3TO U HEBO3MO)KHO. J[laHHAd KHUTA SIBJIAETCSI CKOpee
IIOITBITKOM «HAIAIUTEH Pa3TOBOP» 00 UPPAIMOHATIBEHOM, IIPEOTOJIETh «SI3BIKOBOI
U KyJBTYPHBIN 6apbepbl» IIPU €T0 aHaJIN3e.

Eezenuit Huxkonaesuu Pununnoe
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