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Abstrakt!

Suburbanizace nenf pouze podstatnym fenoménem ovliviujicim po-
dobu zapadn{ krajiny. Je také vyznamnym kulturnim fenoménem,
ktery ovliviiuje nase chapani toho, co je dobré prostedi pro rodinny
zivot a jak vypada sousedské souzitl: stala se soucasti reprezentaci
zapadni kultury. Text nahliz{ na problematiku suburbannich repre-
zentaci z dvojtho thlu: zkouma reprezentace, ve kterych je suburba-
nizace oznacovanym, soucasné ale ukazuje, ze muze slouzit také
jako oznacujici, skrze které je podrobovan kritice masovy konzumni
charakter moderni spole¢nosti a odhaluji se skryté krize a kolize
souziti v modernité. Esej se zameéfuje piedevsim na popularni ame-
rickou produkci, je komponovan jako meta-analyza existujicich teo-
retickych i analytickych textt a doplnén empirickym materialem, jejz
tvoif pifklady nejznaméjsich suburbannich filmt (mezi jinymi Rebe/
bez pritiny, Stepfordské panicky a Americkad krdsa).

The parade of aliens, zombies, and robots that have hitherto served as vebicles

Jfor the expression of anxieties of suburbanization have given way to chemical
contamination as a means to articulate the fear that society itself is toxic. Sub-
urbia, its immnnity weakened by years of artificial isolation, is no longer safe
[from contamination.

(Burke 2006: 165)

1 Text vznikl s podporou vyzkumného zaméru MSM0021622408 Repro-
dukce a integrace spole¢nosti.
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Uvob

Suburbia, respektive suburbanni styl bydleni, se stala zejména po dru-
hé svétové valce nedilnou soucasti masové zapadni kultury, dockala
se 1 siroké Skaly odkazt (nejen) v popularni kultufe a jsou soucasti
$irst sité sdilenych hodnot, viznamu a imaginace. V poslednich dvace-
ti letech se suburbanizace stala tématem i pro ceské prostiedi. Tato
studie vznikla jako meta-analyza odbornych textu zabyvajicich se zob-
razovanim suburbii, jejich fyzické i mentalni krajiny, v americké filmo-
vé produkei; zasazuje téma do Sirstho kontextu debaty o vyznamu
bydlen{ a vztahu prostoru a spole¢nosti.

V tvodu textu nejprve popiseme ambivalentni pozici suburbif v za-
padni spole¢nosti: tu chapeme jako neoddélitelné spjatou s modernim
puvodem suburbii. Cilem textu je zprostiedkovat ceskému ctena-
fi (formou teoretické pfehledové eseje) ambivalentni reprezentace
suburbii v zapadni (pfedevsim americké) popularni kultufe se zamé-
fenim na filmovou produkci, kterou chceme ukotvit do kontextu
socialnich teorii. Tato meta-analyza je tedy doplnéna empirickym ma-
teridlem v podobé ptikladu z popkulturnich textd.” Film je kultut-
nim textem pracujicim s obrazy reality, z nichZ vytvafi obrazy nové,
naplnéné novymi obsahy se specifickymi konotacemi — musime si
uvédomit, ze ze své podstaty film neni prostfedkem zobrazovani
reality ¢i ,,pravdy®, ale specifickym prostfedkem reprezentace. Filmo-
vé vypraveni piibehu (podobné jako jakékoli jiné) vyuziva jiz znamé
obrazy, které jsou soucast sdilené¢ho veédeni o svéte, a pomoci nich
vytvaii nové struktury, které vsak musi do uréité miry odpovidat
pfedem definovanym ocekavanim divaka. Podobné je tomu pfi zob-
razovan{ suburbif a pfibéhu jejich obyvatel: 1 zde autofi vychazeji
z pfedem existujicich pojeti pfedmésti, urcitych typickych znaku, jez
jej pro divaka identifikuji, pracuji s urcitym socialnim obrazem, sdi-
lenymi kognitivnimi mapami (Suttles 1972 in Muzzio, Halper 2002).
Tyto obrazy film zaroven reprodukuje 1 méni: ,,Filmy pusob{ realis-
ticky do té miry, do jaké zobrazuji suburbanni zivot konzistentné

2 Vybér tohoto materialu se fdil hlediskem teoretickym i tematickym
a prace si rozhodné neklade nirok byt povazovana za vycerpavajici
analyzu.
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s ocekavanimi publika, jez jsou vSak ¢astecne vytvofena samotnou
filmovou produkei a dal$imi formami popularni kultury. Tyto obrazy
jsou pak znovu ¢astecné generovany na zaklad¢ predstav, které maji
sami filmovi tvirci o tom, co jejich publikum povazuje za realné.”
(Muzzio, Halper 2002: 448) Realnost se nemusi tykat vsech kompo-
nentt fikéntho svéta — naptiklad film S#%horuky Edward je postaven
na fantazijni hororové poetice, zamérné ,,realnymi‘ vsak mohou byt
napifklad také emoce, motivace a pohnutky aktért, se kterymi se
muze publikum (jeho urcita ¢ast) identifikovat, nebo se naopak vici
nim vymezit.

Autofi textd o reprezentaci suburbif v americkém filmu, z jejichz analyz
vychazi i tento text, se shoduji v zasadnim bodé: Suburbia jsou repre-
zentovana jako vysoce ambivalentni v nékolika rovinach — jsou zaroven
analyzovana jako oznacované i jako oznacujici —, vizualita a spole-
censka atmosféra suburbii je zobrazovana urcitymi formami, snazi
se odkazovat na objekt, referent, kterym je rezidencni oblast rodinnych
domt na okraji americkych mést, a reprezentovat jej jistym zpuso-
bem. Zaroven je vSak samo suburbium pouzivano jako oznacujici
pro kontradiktorni povahu modernity (Burke 20006) ¢i postmodernity
(Dickinson 2006) a zapadni kultury’. Muzzio a Halper rozlisuji na za-
kladé prace se suburbannimi obrazy dva typy filmu: ty, pro néz je
suburbanni prostfedi kulisou, v niz je pifb¢h usazen (suburban-sei),
slouzici casto kritice stfedostavovského vkusu a moralky, pficemz
piibeh by se mohl odehravat kdekoliv jinde (napf. na malém méstc);
a ty filmy, kde suburbium tvofi nezbytny dé¢jotvorny (casto ste-
reotypng, a proto rozpoznatelné zobrazeny) prvek (suburban-centered)
(Muzzio, Halper 2002).

3 Ambivalentniho charakteru modernity si v§ima sociologie od svého vzni-
ku (napf. Smart 1999): kriticky reflektuje vyvazovani pro a proti aspektt
zivota moderni spolecnosti, vyjednavani protikladnych pohledd na jeden
fenomén a hledani riznych dhlt pohledu sméfovanych ke shodnému
objektu. Napiiklad samo chapani moderni spolecnosti jako vysoce orga-
nizované struktury, kterd je casto funkéni na tkor svych jednotlived,
jejich rodinnych vazeb a jejich zvyklosti, ukazuje, ze nejabstraktnéjsi
fenomény jsou nahlizeny z vice stran a nelze u nich nalézt jednoznacné
kladné ¢i zaporné hodnoty.
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Filmy jsou nejen produkovany, ale také ,,cteny* publikem rtzné v riz-
nych kontextech. Zobrazeni typizovaného suburbanniho prostoru
nemus{ byt pfijato a chdpano stejné publikem amerického Stfedozapa-
du jako publikem stfednich Cech. Je nicméné zajimavé ptat se, s jakymi
obrazy, kontradikcemi ¢i figurami autofi filmt pracuji, a také pred-
stavit nckteré z kritickych analyz, které se obrazy suburbii ve filmu
zabyvaji a vsazuji je do Sirsiho teoretického a spolecenského kon-
textu. Fikéni svéty, které jsou ve filmech vytvofeny, jsou realnym
zdrojem nasich pfedstav a diskurzi o suburbanizaci a suburbanni
imaginaci. ,,Suburbanni filmy nabizeji publiku prostorové ukotve-
né predstavy nostalgicky zabarvenych suburbif, které vkladaji jedin-
ce do naruci nedokonalych, le¢ milujicich bélosskych rodin, znovu
zpracovavaji témata domova a mist, ktera jsou jinde, jastvi a jina-
kosti zalozené na bezpeci a pohodli. Fungujice jako rétorika ¢i étos,
vytvafeji tyto filmy mista suburbannich pfibytkd, ktera zobrazuji spe-
cifické kontury suburbii.* (Dickinson 2006: 213) Kdyz Dickinson
hovoii o étosu, ma na mysli zpusob, jakym je v ramci specifické-
ho diskurzu reformulovan, a tim i transformovan konkrétni pro-
stor 1 ¢as — v tomto pifpadé je prostor a ¢as suburbii pfetvaren
do podoby wist & bydleni (dwelling places). Suburbanni filmy jsou tedy
prostorovymi piibéhy (spatial stories; de Certeau 1984, in: Dickinson
2006), které svym vypravénim utvateji obrazy ,,piibytku® (dwelling)
tak, aby pusobil jako smysluplna reakce na problémy a starosti kaz-
dodenniho zivota okolniho svéta. Estetika a vizualita téchto filmua
je pfitom soucasti sirsiho politického a etického vymezovani se vaci

okoli (ibid.: 215).

SUBURBIUM JAKO AMBIVALENTN{ PROSTOR

Ambivalentni jsou reprezentace suburbii, které nabizeji védecké, lite-
rarni, filozofické texty i popularn{ kultura. Sociologicka teorie fenomén
suburbanizace popisuje jako dusledek modernizace a soucasné jako
snahu uniknout pfed jejimi dusledky (Savage, Warde, Ward 2005).
Je to ovSem unik, ktery umoznuje vyuziti vsech vymozenosti mo-
dernity, jako jsou nové technologie vystavby, dopravy, nové formy
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komunikace, moderni standardy péc¢e o domacnost, zajisteni bez-
pecnosti atd. Suburbia se v prabéhu 19. a zejména 20. stoletd stala
predevsim v Britanii, USA ¢i Austrélii nejpopularnéjsim zptisobem
bydleni, nabizejicim cisté, klidné prostfedi vhodné pro bezpecnou
vychovu détf a rodinny Zivot, na druhou stranu jsou tyto hodnoty ve
filmech zobrazovany jako jejich nejvétsi riziko. Nejpozoruhodnéjsi
je, jak poukazuje Burke, kontradikce mezi tim, jak se suburbia stala
popularnim a stale vice vyhledavanym mistem bydlent, a tim, jak je
toto misto jako urcity typ ¢i figura ve fikénich svétech filmovych
naraci reprezentovano (Burke 2000). Idedlni az utopicka pfedsta-
va o prostoru spolecenského fadu suburbia je zobrazena ve svych
dystopickych, inverznich podobach (Beuka 2004).

Shrneme-li nékolik hlavnich kritickych tezi, vidime, ze touha po bez-
peci je dekbédovana jako patologicky strach z jinakosti a neschopnost
vyrovnat se s pestrosti moderni méstské spolecnosti, touha byd-
let v soudrzné komunité podobnych lidi je odhalena jako segregace
vedena rasovou a tfidni nesnasenlivosti (Low 2001), touha po cistém
prostiedi bez hluku, dopravy a pramyslu je v o¢ich kritikt patologic-
kou snahou o nezdravé sterilni prostiedi ustici v prostorovou i dusev-
nf prazdnotu (Burke 2006), snaha o pfehlednou a cistou domacnost
je patologizovana jako hlubinna touha uniknout vlastni télesnosti,
spoutanim mikrobu i zahradnich travnikd je spoutavana a krocena
zaroven ptiroda, jak v lidech, tak kolem nich. Snaha o harmonické,
na rodinu orientované prostiedi pecujicich matek a pozornych zao-
pattujicich muzt a o poklidnou harmonickou domackost je interpre-
tovana jako témef kastrujici domestifikace muze v ,,pfili§ zenském*
prostfedi a zaroven jako uvéznéni Zeny v domacnosti bez moznosti
seberealizace ve vefejné, muzi opanované sféfe (Marsh 1988). Rovnost
a homogenita se stala v oc¢ich kritika ubfjejicim prostfedim vulgarni
masové spotteby. To, co mélo byt zdravym prostiedim pro nejsir-
§{ vrstvy, stalo se pro kritiky stfedostavovského vkusu brzy obrazem
nejen nerozumného, ale téméf chorobného strachu stfedni tfidy ze
vseho, vici cemu se vymezuje nebo co ohrozuje jeji nové vydoby-
té postaveni (Motley 2000). Suburbium se stalo synonymem zbabélého
uniku pfed spolecenskou odpovédnosti, politickou debatou a jinakosti
do prostfedi umélého, neautentického fadu a poradku (Sennett 1992),
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ktery je asi tak ochrannym prostfedim jako vézeni — chrani, ale roz-
hodné neosvobozuje.*

Pro pochopeni soucasnych popularnich reprezentaci suburbif (ale
také pro porozuméni vzniku a vyvoji predstavy o suburbiich jako
o vhodném bydlisti, zpasobum jejich planovani, vystavby a promén)
je nutné alespon strucné prozkoumat historicky a kulturni kontext,
v némz se v poloviné 19. stoleti zrodila. V uvazovani o procesu sub-
urbanizace muzeme identifikovat nejméné pét zasadnich kulturnich
kofent: Za prvé se jedna o formovani tfidni spolecnosti raného
kapitalismu a tendence k tiidné oddélenému bydleni, které se proje-
vily pfedevsim v nejstarsich suburbiich, napiiklad v okoli Londyna
(Fishman 1987). Nejde vsak jen o tifdni a rasovou odd¢lenost byd-
leni, ale také o nové zptisoby organizace prace a rozvoj korporaci
a hierarchické struktury zaméstnavani, s nimiz souvisi rozvoj stied-
nich tfid. Za druhé se jedna o tradici romantismu vyzdvihujici estetickou
a spiritualni roli pfirody, zahrad a zkulturnéného pfirodniho pro-
stfed jako protipolu méstského ruchu, jez vyznamné ovlivnila nejen
evropské, ale predevsim americké anti-urbanni mysleni (Jackson 1985).
Muzzio a Halper pfipominaji v této souvislosti uvahy Thomase Jeffer-
sona o zdravém zivoté na venkové: americky antiurbanismus je pfi-
tomen od samého pocatku formovani amerického naroda (Muzzio,
Halper 2002: 554). Vedle idealizované pfedstavy moralnfho zivota na
venkove vsak stoji také stereotypni predstava o ubfjejicim a ,,hloupém*
ruralnim prostiedi, 1 sama narocnost zemédélského Zivota. Suburbani-
zace tedy je vysledkem kombinace ideji o krizi mésta a adorace cistého
venkovského Zivota, snazi se vytvofit prostor, ktery je zbaven ,,$pi-
ny* obou prostiedi. Osvicenské dédictvi sanitarismu jako nové nauky
o hygieng, roli ¢istoty a jejtho udrzovani, hluboce ovlivnilo pfedsta-
vy o vhodném rezidenc¢nim prostied{ a jeho planovani (srov. Sennett
19964, cesky napt. 20006), promitajici se jak ve funkcionalistickych
predstavach o organizaci méstského prostredi (napt. Overy 2007), tak

4 Kdyz hlavni hrdina filmu The Truman Show opousti hranice svého doposud
znamého svéta bez chudoby, jinakosti, problému a konflikta v podobé obii-
ho televizniho studia, tvtirce show k nému promlouva: ,,V tomto svété nen{
vic pravdy nez v tom, ktery jsem pro tebe vytvofil, v mém svété se nemas
¢eho bat... ,, (The Truman Show, 1998)
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v budovani novych ¢tvrti rodinnych domu v zazem{ meést (Davison
1997). S pfedstavami spinavého méstského prostiedi se poji také pred-
stavy o moralnim upadku: ozdravéni populace se dosahne jak osvétou
a zavedenim novych védeckych pravidel hygieny, tak vytvofenim lep-
s$tho prostfedi (vzdusného, svétlého a v neposledni fadé také pre-
hledného), pro néz jsou nezastavéné okraje mést vhodnym mistem.
Ozdravénim fyzického prostoru, tél méstskych chudych a pracuji-
cich dojde i k ozdravéni spole¢nosti® (Vackova 2010). Ctyrty viznam-
ny zdroj se tyka nabozenstvi, pfedevsim pak reformni evangelikdinské
tradice, ukotvujici moralni fad odpovidajici genderovanému rozdéleni
rodinné a obchodni sféry a adoraci domova jako bezpe¢ného mista Zzen
a dét ,,ohrozenych korumpuijici energii mésta™ (Davison 1997: 12).

Tyto kulturn{ pfedstavy se vyznamné odrazeji v diskurzech domi-
nantnich instituci, kterymi je stfedostavovska rodina a jeji diskury
wdomdckosti“ ukotveny ve viktorianskych predstavach o organizaci do-
mova a rodinného zivota; v diskurzu architektury, ktera, propojena
s politickymi pfedstavami a ideologiemi, ma slouzit jako naprava spo-
le¢nosti vytvofenim cistych, kontrolovatelnych a bezpecnych sidel;
a v diskurzu mediciny, ktery vymezuje podminky bezpecného hygie-
nického prostied{ a techniky nutné k jeho udrzovani (Burke 20006).
Soucinnosti a vzajemnym pusobenim téchto diskurzi se v pribéhu
19. stoleti postupné zacala psat historie suburbif. Pravé v tomto obdobi
se soukromé pohodli a spokojeny rodinny zivot zac¢inaji definitivné
formovat nejprve jako norma mestského zivota etablujici se stfedni
tifdy. V prostiedi rozvijejicich se velkomést a novych pramyslovych
center se postupné ustavila ideologie rodiny a domesticity: mit do-
mov se stalo normou zapadni spolec¢nosti. Neslo ovéem o subjektivni

5 Richard Sennett rozvinul ve svych textech specificky pojem ,,purifikace*
zapadni spole¢nosti. Popisuje jej jako projev moderni individualizace a ob-
rannou reakci v momenté¢, kdy je identita jednotlivee ¢i skupiny vystavena
vnéjsimu tlaku a pochybnostem: ,,Ceho se bojime, je to, Ze se mezi nami
objevi néco jiného a my budeme zranéni vlastnim poznavanim jinakost.*
(Sennett 1996a: 35) Dusledkem purifikace spolecnosti je podle Sennetta
i ztrata méstské diverzity ve chvili, kdy se lidé uzaviraji v soukromi svych
domovi na rezidenénich predméstich — socidlné purifikovanych sidlech s vy-
bérovymi, a tedy omezenymi socidlnimi vztahy (Sennett 1992).
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prozivani pocitu domova, pocitu byt n¢kde doma, ale o domov jasné
definovany a charakterizovany — nejcastéji (v anglosaské tradici)
o oddéleny rodinny dim se zahradou. Prostor ziskal nové funkc-
ni rozdélent: na jednu stranu se ustavila privatni mista vhodna pro
intimni rodinny zivot, na druhou mista, ktera jako soukroma vy-
stupovat nemohou, a pokud se tak déje, je to obecné povazovano
za poruseni norem. Suburbia jsou prostfedim, ve kterém se tato nova
ideologie materializovala. Byla ji utvafena a soucasné ji napomaha-
la utvafet. Nejstarsi pfedmésti rodinnych domu stavéna pro vyssi
a vys$si stfedni tfidu se stala v druhé poloviné 19. stoleti pfedobra-
zem sidlist” délnickych (srovnej napf. Hall 2002; Sennett 1996; Harris,
Lerkham 1999).° Zivotn{ styl implikovany délnickym rodinim skrze
nova sidlist¢ byl do zna¢né miry ovlivnén prave stfedostavovskou
ptfedstavou o tom, jak ma vypadat zivot nizsich tifd (Lofgren 2007),
ktera byla naplnovana vyse zminénymi tfemi diskurzy. Neproméno-
val se ale pouze zivotni styl délnictva, zmény se tykaly i stale rostou-
cf skupiny stfedni tfidy: vedle urbanistickych uprav se sanitarismus
projevuje vyrazné také v idejich designu, vybaveni interiéra domac-
nostf a pfedevsim ve zménénych pozadavcich na péci o néj. Na jednu
stranu z povale¢nych domacnost mizi sluzebnictvo, na druhou stra-
nu se vyrazné rozviji nové zpusoby péce o domacnost, kterou vy-
konavaji pfedevsim zeny (dochazi k pfeméné pani domu na zenu
v domacnosti) (Burke 2006; Marsh 1998); v souvislosti s nové roz-
sifovanou pfedstavou o vhodné podobé domesticity se rozviji také

6 Odchod vzmahajici se stfedni tfidy z center mést a naopak uviznuti
vznikajictho délnictva v neutéSenych prostorech vnitromeéstskych ctve-
ti a slumi — to byl jeden ze zdroju dobové snahy o zlepseni Zivotnich
podminek lidf oznac¢ovanych jako méstska chudina (srovnej Burke 2006,
Hall 1998).

7 Nejvyraznéjsi a nejvice citovany je vsak rozvoj suburbanizace pfedvale¢né
ve Velké Britanii a pak pfedevsim rozsifovani sidel pro vyssi a stfedni tfidu
v povale¢nych USA, Australii ¢i na Novém Zélandu. V téchto zemich je
vyvoj suburbanizace spojen pfimo s rozvojem ,,narodni* kultury — zatim-
co v USA se stal soucasti tzv. amerického snu o individualnim dspéchu
ve spolecnosti (Murphy, Probert 2004), v Britanii byl tematizovan napii-
klad jako idedlni bydleni pro ,,narodn{ hrdiny®, veterany, ktefi branili vlast
(Goldsworthy 2009).

194



!“

,,LLIP JSTE SI ANT VYBRAT NEMOHLI

cely pramysl jejtho udrzovani — vznikaji nové typy ¢asopist vénova-
nych domacnosti (Newby, Turner 1999), pramysl pfichazi s inova-
cemi v oblasti ,,¢isténi* domova, na vse se postupné nabaluji dalsi
medialn{ oblasti, pfedevsim reklama (spojena pfedevsim s povalecnym
rozsifenim televizniho vysilani). V této souvislosti hovof{ americti
autofi o rozvoji nové specifické suburbanni imaginace (srov. Dickin-
son 2006). Predstava nebezpec, které ¢iha na ulicich a v centrech
mést, je spojena také s predstavou Spiny a ,,neviditelnych* nepratel,
ktefi cekaji pfimo v domé, a je tfeba proti nim bojovat, zabranit
kontaminaci chranéného prostoru.’ Udrzovani pofadku v domédcnosti
je soucasti udrzovani sirstho spolecenského fadu, je symbolickym
vymezovanim hranic: ,,Domaci prace vytvaif socialni hodnotu, oddeé-
luje spinu od hygieny, fad od neuspofadanosti, smysluplnost od
zmatku.* (McClintock 1995: 170, in: Burke 2006: 153)

Pavodni mista vystavby, legitimizovana snahou o zdravé a hygienic-
ké prostiedi v idealn{ sanitaristické pfedstavé 19. stoleti, ktera méla
vytvofit tkryt pfed kontaminovanym centrem meésta, jsou vSak v fadé
filmovych reprezentaci zobrazovana jako opak hledaného idealu —
jako mista nebezpeci chorobné nakazy, ktera ¢tha uvnitf samotného
domova. Jak upozornuje Burke, pfedstava idealizovaného suburban-
ntho domova spojena se snahou o zvyseni bezpeci a pocitu zabydle-
nosti mezi jeho sténami, ,,v bezpeci pfed realnymi i pfed obraznymi
zdroji zamofeni,” vytvaif paradoxné pocit vétsi zranitelnosti, ,,pocit
kazdodenniho ohrozeni mnoha neviditelnymi a neznamymi riziky.*
(Burke 20006: 147) Prostor suburbia je tedy zobrazovan jako sterilni
a kontaminovany zaroven, a ve své ambivalenci je zasadné moder-
nim projektem hledani identitni jistoty.

KRITICKE REPREZENTACE SUBURBI{

Kiriticka reflexe moderny je jednim z klicovych spolecenskovédnich
1 filozofickych témat minimalné od poloviny dvacatého stoleti. Stejné

8 Udrzeni pofadku v domdcnosti je také symbolicky spojeno s moralni ¢is-
totou a disciplinaci zenského téla (Burke 20006: 153).
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jako modernisticky projekt jsou ji podrobovana i suburbia a subur-
banni zivotni styl. Zahy po povale¢ném stavebnim boomu a obrov-
ském rozmachu suburbanniho bydleni se tyto lokality uréené pro
pohodlny zivot stfedni tfidy staly obrazem, skrze néjz zprvu prede-
vsim umeélci kritizovali konformni a nekritickou zapadni spolecnost.
Na nasledujicich fadcich chceme prostfednictvim nékolika konkrét-
nich piikladt zachytit ambivalentni obraz suburbii, ktery je sdilen
v zapadn{ spolecnosti. Volime pfedevsim pifklady z americké lite-
rarni a filmové produkee, jez ilustrativné vyjadiujf jadro problému,
v posledn{ ¢asti textu se ale soustfedime i na dalsi kulturni produkty
nesouci sdélenf a vyznamy stejné¢ dobfe jako film ¢i knihy. Soucasné
se domnivame, ze prave tato literarni tradice odrazi fakt, ze se zde
suburbia ustavila jako specificky kulturni fenomén, jako charakteris-
tické prostfedi, které je zdrojem lidského jednani a charaktera (snad
1jisté formy bez-charakternich postav), jedinecné lidské zkusenosti.
Konec¢né vzhledem ke globalnimu sifen{ téchto textu je chapeme jako
svého druhu referenéni bod, ke kterému se pfemysleni o suburbiich
iv jinych ¢astech svéta vztahuje (at’ uz cilené ¢i nevédomé).’

Jako ilustrativni piiklady jsme vybiraly predevsim takové texty, které
si ziskaly obecnou znamost 1 za hranicemi Severni Ameriky a jsou tak

9 Piikladem tohoto vlivu muize byt napf. forma suburbanizace, jak ji popisuji
badatelé v Turecku, kteif konstatuji, Ze jde o mezinarodni styl odvozeny
od zapadniho modelu bydlen{ v rodinnych domech (napt. Oncii, Weyland
1997, in: Morley 2000: 131). Upozornuji, Ze propagacni materialy piiblizu-
jici potencialnim zakaznikim jejich nové domovy slibujf jako vsude jinde
na svéte ,,Cisté, $t’astné a klidné bydleni. Obrazy zapadniho stylu bydleni
vsak prave v pifpadé Istanbulu kontrastuji s mistni kulturou silnéji nez
v pifpadé rozsifovani suburbanniho stylu bydleni z Velké Britanie ¢i USA do
jinych zapadnich zemi. Ostatné jak ukazala turecka autorka Basak Tanulu-
ku na empirickych piikladech ze svého vyzkumu v novych rezidenénich
c¢tvrtich kolem Istanbulu (v tomto piipadé se jednalo o uzaviené ctvrti,
tzv. gated-commmnnities), vede tento rozpor k naslednym upravam interiéra domda.
Tlustrativnim pifkladem jsou tzv. ,,americké obyvaky*. Prostupnost pracov-
nfho prostoru kuchyné s prostorem odpocinkovym a spolec¢enskym, po-
dobné jako velka prosklena okna dovolujici nahlédnout do interiéra domu,
se v zemi, kde se normy intimity a rodinného souziti vyznamné odlisuji od
téch na Zapadé, stavaji problémem (Tanuluku 2008).
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dostatecné znamé také ¢eskému ctenafi a divakovi. Domnivame se
vsak, ze i téchto nékolik dél dostatecné ilustruje bohatost kritiky, ktera
se od 50. let v zobrazovani suburbanntho prostfedi objevuje. Neklade-
me narok na jejich stoprocentni vycet, hlavni zobrazovana témata se
vsak v nasich pifkladech objevuji: Pfedevsim se jedna o problematiza-
ci klidného socialntho prostfedi — tématy rozebiranych textu jsou krize
vyplyvajici ze stfetti odehravajicich se uvnitf spolecnosti. Stretti vyvola-
nych tfidnimi nerovnostmi, ale pfedevsim generac¢nimi a genderovymi
rozdily, které se projevuji i ve skupinach tfidné homogennich. Druhym
obsahlym tématem je kritika suburbanniho vkusu spojeného se spe-
cifickymi formami spotfeby a konzumu, ktery se preléva az do
zakladnich rozdila v zobrazovani dichotomie mésta a pfedmesti.

LITTLE BOXES ON THE HILLSIDE ...

Little boxces on the hillside,

Little boxes made of ticky tacky

Little boxes on the hillside,

Little boxes all the same,

Theres a pink one & a green one

And a blue one & a yellow one

And they are all made out of ticky tacky
Abnd they all look just the same.

And the people in the houses

All went to the university

Where they were put in boxes

Abnd they came ont all the same

Abnd theres doctors & lawyers

And business executives

And they are all made ont of ticky tacky
And they all look just the sane.

And they all play on the golf conrse
Abnd drink their martinis dry

And they all have pretty children
And the children go to schoo,

And the children go to summer canp
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And then to the university
Where they re put in boxes
And they come ont all the same.

Abnd the boys go into business

And marry & raise a family

1n boxes made of ticky tacky

And they all look just the same,

Theres a pink one & a green one

And a blue one & a yellow one

And they are all made out of ticky tacky
And they all look just the same.

(Malvina Reynolds: Lit/e Boxes)

V 50. letech se rostouci rozlehla americka suburbia stala synony-
mem pro konformni apoliticky styl zivota Ameri¢ant. Diskuze na
toto téma byly jeste v té dobé dosti problematické: silné je ovlivnil
kriticky pfistup autorti Frankfurtské skoly, na druhou stranu byl tento
navysost americky styl soucasti diskurzu o Spojenych statech, které
v kontextu studené valky brani celou zapadni kulturu pfed rozpina-
vosti komunistického Sovétského svazu — jak jsme zminily, patfily
k narodnimu charakteru Ameri¢ant. Debata o suburbiich byla v$ak od
samého pocatku soucasti mnohem obecnéjsi otazky, zda ,,je diisledkem
;shyperdemokracie® ;populace hlupaka?... Je masova konformita nevy-
hnutelnym produktem demokratizace kultury?* (Kenyon 2004: 71).
Tyto otazky zacaly zpochybnovat do té doby jednoznacné hodnoty
pokroku a demokratizace spolecnosti. Kenyon uvadi jako piiklad této
debaty sympozium potadané v roce 1952 Partizan Review'’ — neby-
lo zaméfeno na problematiku suburbii jako takovych, ale suburban-
nf krajina — jeji prostorova, architektonicka a v té dobé samoziejmé
pfijimana demografickd homogenita — byla jednoznac¢né akceptovana
jako obraz i zdroj konformity amerického stylu zivota: ,,Jeden z Gcastni-
ka pfimo fekl: ,V soucasné americké demokracii cirkuluji vkus, zptso-
by a napady lin¢ a plytce jakoby na suburbanni Grovni.“* (Ibid: 72)
Ackoli v dalsich letech mnohé vyzkumy poukazovaly na vnitini he-
terogenitu pouze zdanlivé jednolitych suburbannich oblasti (napf.

10 Politicko-literarni ¢tvrtletnik vydavany v USA mezi lety 1934 — 2003.
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Gans 1967), které se ostatné svym rozsifovanim staly ptistupné dfive
vyloucenym skupinam, nelichotiva vizitka konformist nevybocujicich
z fady jejich obyvateliim zustala. Suburbia sama se stala reprezenta-
cf (malo)burzoazie a jejiho zivotniho stylu a kritika je vedena jedno-
znacnym smérem: pod povrchem klidného a utéseného prostiedi
bubla spolecensky konflikt, pod peclivé stiezenou rodinnou harmo-
nif a stfedostavovskou spofadanosti se ukryva neur6za. Prostiedi je
piilis klidné, piilis cisté, pfilis idylické, aby mohlo byt vnimano jako
zdravé. Je viak ve své naivni prostoté také pomérné bezbranné —
a zjednodusenim suburbanniho Zivota a imaginace na nékolik iko-
nickych obrazu se z n¢ho stava snadny ter¢ spolecenské kritiky cilic
na jednoduché a prvoplanové touhy jejich obyvatel. To vse popisu-
je Malvina Reynolds v pisni, ktera ji proslavila nejvice a ktera snad
ponckud prvoplanové mluvi o ,,malych krabickach® a jejich lidech.
Jak ale upozornuje Motley (2000), nezaklada se tato kritika suburbif
ani tak na porozuméni soucasnému zivotu jejich obyvatel, ale opira
se spiSe prave o tuto ikonickou pfedstavu o suburbanizaci, jaka se
zformovala v 50. letech minulého stoleti pfedevsim v USA.

V pisni Malviny Reynolds stejné jako v dalsich textech se pfedevsim
jedna o kritiku stfedostavovského vkusu — rodinné domky na pred-
méstf jsou ,,hezké™ (nice) stejnym zptisobem jako fotografie zapadu
slunce. Jejich estetika, at’ jiz urcena technologif jejich masové vyroby
nebo ,,individualizovanou* instantni podobou katalogovych navrhi,
je kritizovana z pozic ,Jegitimn{* kultury — postradaji styl moderni
architektury i autenticitu staveb ruralnich ¢i historickou hodnotu starsich
staveb meéstskych. Jsou odcizené stejné jako jejich obyvatelé a typicky
vizualné zobrazované na snimcich seshora jako nekonecna zaplava
identickych domu'! — lidé i domy ,,by mohli byt kdekoliv jinde —,
jsou vsaditelni do jakéhokoliv prostfedi (mobilni), individualizovani

11 Tento pohled na pfedmesti je typicky naptiklad pro americky televizni
seridl CST Las Vegas (u nas vysilan televizi Nova jako Krimindlka Las 1 egas),
ve kterém ovsem poukazuje na anonymitu a rozlehlost mist, na kterych se
také mohou stat trestné ciny. Jako by fikal: ,,Podivejte se bliz, tady se stala
ta hraza. A muaze se statiu vas.”

Pohled na mésto z ptaci perspektivy, ale jako pohled z mrakodrapu
do ulic, kritizuje de Certeau (1988), prave proto, ze nabizi zcela jiny obraz
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ve smyslu vykofenén{ (a ve smyslu svobody), neautenticti (otevie-
nf v§emu, nerigidni) atp. Tuto kritiku, stfetani raznych typa vkusu
1jejich pfilezitostné vyjednavani ¢i promény muzeme interpretovat
bourdieuovskym zptsobem: jde o zptsob, jakym si reprezentace legi-
timni, vyssi kultury sjednava své hegemonni postaveni — vymezenim
se vuci prumérné kultufe mas (USA) ¢i maloburzoazie (kontinental-
ni Evropa). Dim a bydleni, bytova kultura, jsou soucasti urcitého
habitu (zprostfedkovavajictho spojeni mezi pifjmem a spotiebou)
a jsou spojeny s pozici v socialn{ struktufe, v socialnim poli (Bour-
dieu 2010). Kritika suburbanizace je v jisté roviné pravée kritikou vku-
su stavici na ironizaci nizké miry kulturniho kapitalu, ktery je nutné
budovat v ramci dlouhodobé vice-generacnf strategie (jeho nedostatek
se projevuje nevkusnosti ¢i nesofistikovanosti architektury, doma-
ciho vybaven{ a zptsob) u stfednich vrstev ¢i novych parvenu, kteti
rychle nabyli kapital ekonomicky. Tak jako nova suburbia ,,vyrost-
la z niceho®, na ,,prazdnych* periferiich, povzbuzuji pfedstavivost
podeziravou a pfeziravou analogif, Ze také jejich filistinst{ obyvatelé
jsou ,,prazdni®, postradaji kulturni kompetence legitimniho vkusu
svym zaméfenim na spotiebu a vulgarizované formy masové zaba-
vy (Burke 2006: 151).

Ikona vyprazdnénosti suburbanti funguje pak ve filmovych zobra-
zenich béckovych ,,gothic* filmu a hororu (tyto filmy nemaji kriticky
ton, ale pracuji se stejnym stereotypnim ramcem, pfipadné svym
zanrovym zaméfenim poskytuji vlastni temny obraz) — jako takovi
jsou snadnym tercem sil, které si je podmanuji — invazivnich orga-
nismu, vira, mutaci. Burke uvadi ptiklady filma The Invasion of the Body
Snatchers (19506) ¢i The Blob (1958) — filmy propojuji strach z kultur-
nf homogenizace s psychologickymi efekty spotfebniho kapitalismu
(Burke 2006: 157). Zaroven také odkazuji k podobam nebezpeci,
pfed kterymi neni mozné se plné¢ ochranit ani prostorovou segrega-
ci. Alegorické cteni amorfnich substanci, které napadaji hrdiny téchto
filmu, je spojuje s nebezpecim komunistické infiltrace, vyznamné-
ho to tématu obdob{ studené valky, jaderného ohrozen, ale také nové
zaplavy konzumni touhy a nadmérné spotteby (ibid.). Rad ustaveny

nez perspektiva chodce. Perspektiva shora méa odcizujici efekt a soucasné
znemoznuje vidét detaily, které se mohou lisit.
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pomoci prostorového oddéleni, vycisteni a usporadani se ukazuje jako
iluzorni ve svétle ne-fadu, ktery nejenze vyvolava strach, ale vzbuzuje
1 tzkost a nejistotu spojenou s nejasnosti obvyklych kognitivnich
kategorii. Pfedstavuje nebezpeci, které je pfili§ neuchopitelné.

»»LLOOK CLOSER!*

Jak upozornuje Burke (20006), pracuji s obrazem necistého v podobé
meésta jako protiobrazu suburbii od 50. let predevsim ,,béckové™ filmy
americké produkce —meésto s temnymi ulicemi, nepfehlednymi zakou-
timi a amoralnim pokusenim pokleslého zivotniho stylu je v povalec-
nych detektivkach (uréenych mimo jiné rozrustajicimu se stredo-
stavovskému publiku v suburbiich) oblibenym prostfedim. Je v nich
zobrazeno nebezpedci, které ¢iha ,,venku®: méstsky vzduch je v pova-
lecnych reprezentacich prosycen zlocinem a hfichem, stejné tak jako byl
prostoupen nebezpecnym miazmatem v pfedstavach rané¢ modernich.

Opacny obraz meésta vyuzivaji tvarci filmu Pleasantville reziséra
Garyho Rosse z roku 1998 — atmosféra filmu, v némz dva ,,soucasni‘
teenagefi propadnou obrazovkou do televizniho serialu, je vystavéna
na cernobilém nostalgickém suburbiu z roku 1958, harmonickém
a rodinném (muzi s kufifky a klobouky pfichazejici podél bilych plat-
ka'? perfektnich zahridek domi pro vielé uvitani se slovy ,,Honey,
I am home!* — ,,Zlato, jsem doma!®), bezpecném (kde neni nebezpe-
¢i, zaroven chybi adekvatni reakce na né — mistn{ hasici zvykli zasahovat
se svymi zebifky na zahradich domu reaguji nikoli na volani ,,hofi!*,
ale na vyzvu ,,kockal®) a asexualnim (klasicky rozhovor matky s dce-
rou se odehrava v opacném poradi — matka se pta dospivajici dcery,
co ze to tam vlastné ti mladi na ,,L.overs” lane* délaji). Film tuto har-
monii odhaluje jako neautentickou — pfitomnost a jednani hlavnich
postav postupné vyplavuje na povrch vasné a emoce, které puvodné
cernobilé obyvatele Pleasantville zbarvuji (film mj. pracuje s motivem

12 Bilé platky jsou typickou soucast! vizualniho slovniku suburbannich filmt —
separuji soukromé od vetejného, odlisuji suburbium od smiseného prostoru
mesta (Dickinson 20006).
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rasové nenavisti, aniz by k tomu pouzil jediného nebélosského herce).
Symbolicky nakonec vitézi ,,mésto” v podobé graffiti jakozto iko-
ny subverznfho jednan{ ve vefejném prostoru, vytvofené na sténé
obchodu, ktery ukeyva ,,barevné pred jesté cernobilymi®® (Motley
2000). Dichotomicky ¢ernobily ¢as a prostor jasné strukturovaného
sveta je znicen a zaroven ,,zabarven® soucasnou svobodomyslnou
zkusenost (soucasti narusen{ fadu je také nespolehlivost rezimu do-
macich praci symbolizovana vyrazem hruazy, jejz vzbudi v kruhu
muzu propalena kosile jednoho z nich). Méstské znecisténi, nebezpe-
¢i a rychlost Zivota v pfitomnosti, nejasna budoucnost a komplikova-
nost vztahu jsou zde mistem navratu hlavniho hrdiny, ktery poucen
nebezpecimi pfilis harmonické spolecnosti dokaze vyrovnané nést
svou situaci v komplikované realité. Hlavnim znakem zobrazené sub-
urbanni reality je nevédomost, jeji dokonalost je omezujici a se-
lektivni — ukryva, co je vlastnf ,,kazdému ¢lovéku®: sexualni touhu,
negativni ¢i nekontrolované emoce a vasné, ¢i touhu po védéni (knihy
v pleasantvillské knihovné maji bilé stranky, mapa svéta konci hra-
nicemi mésta). Suburbium padesatych let je zde vizualnim ramcem,
jeho domy a ulice jsou soucasti vizualniho slovniku, ktery je nedil-
nou soucasti konstrukce idealnfho prostoru.

Zatimco Pleasantville vytvaii utopicky fikéni prostor, aby jej mohlo
nasledné narusit ,,realnosti* prozitka postav, film Americkd krisa Sama
Mendese, ktery vznikl jen o rok pozdéji (1999), jiz rovnou konstru-
uje suburbium jako dystopii. To, Ze ptjde o pohled ,,pod povrch za
zdanlivé harmonickou realitu, je divakovi odhaleno hned v uvodu
v prazdném pohledu muze za zaclonami (film ideal ani nepotiebuje
plné vykreslit, jen jej naznacuje opét bilymi plankovymi ploty, uprave-
nymi travniky a pésténymi razemi: opira se o predstavu idealniho
mista, ktera jiz je ukotvena jako kulturni obraz v hlavach divakua).
,,Hlavni pointa filmu pfinasi varovani: podivej se zblizka. Na kazdé

13 Jak v ndvaznosti na de Certeau pise Motley, graffiti mazeme chédpat jako
»taktické umeni®, skrze néz margindlnf a vyvlastnéné skupiny stvrzuji svij
pomijivy triumf nad autoritami a jejich kontrolou méstského prostiedi ,,uplat-
nénim privatnich vyznamu ve vefejném prostoru a nerespektovanim zako-
nu mista” (Morley 2000: 146). V Pleasantville jsou aktéfi pfenosu obrazu
z platna na sténu zatceni a souzeni.
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bezchybné ulici, v kazdém bezchybném dome a za kazdou bezchybnou
rodinou lezi Pravda.” (Muzzio, Halper 2002: 550) Aby mohla vsak byt
ona pravda o ,,skute¢né povaze zivota suburbanni Ameriky odha-
lena, je nutné nejprve mit onu idealizovanou pfedstavu bezchybné-
ho, harmonického a uspofadaného prostoru, pod jehoz poklickou
se ona Sokujici skutec¢nost skryva. Teprve na zakladé tohoto kontra-
stu mohou ve filmovém zpracovani vyvstat na povrch potlacované
perverze, tenze a rozpory, nenavist a nasili. ,,Suburbia, ktera jsou
vylicena jako asepticka, ne-piirodni, hygienicka, ktera, tak jako spou-
tavaji ptirodu pomoci sekacek na travu, bazént, herbicidu do sterilni
upravenosti, spoutavaji idajné také dusi a emoce lidi. Suburbia jsou
vlastné bezbrannym obrazem, v némz touha po rodinném Zivoté
ziskava nejen obrysy malomeéstského pokrytectvi, ale ve své detin-
ské naivite se stava zrcadlem freudovsky vyzivné predstavy vasni
a skrytych emoci bujicich pod klidnym a uhlazenym zrcadlem nej-
obludnéjsich koutu lidské duse, spoutané konvencnim prostfedim...
jen vybuchnout.” (Gal¢anova 2012: 24-25)

Proménu diskurzu nebezpedi ilustruje pak Burke na piikladu filmu
Safe Toda Haynese z roku 1995, v némz jsou zdrojem zdravotnich
problému hlavni postavy neviditelné, nepostrehnutelné chemické latky
(vlastné miazmatické povahy), které symbolizuji také jaderné nebez-
peci a s nim spojené nebezpedi politické, tedy témata, jimiz byla
v dobach rozkvétu suburbif prodchnuta vefejna debata (Burke 2000).
Ve filmu Safe nenf nebezpecim prostiedi znecisténého mésta — naopak,
neviditelnym ohrozenim je prostoupeno samotné bohaté pfedmesti.
O co vice je prostredi liceno jako aseptické, hygienické a zbave-
né vn¢jsitho nebezpedi, o to silnéji pak vystupuje uzkost z vnitiniho
ohrozeni. Individualizované chapani nebezpeci se ve filmu projevuje
hned na nékolika rovinach: Hrdinka nenachazi pochopeni u svého
okoli — pficiny jejich problému jsou piili§ nehmatatelné (koneckon-
cu prvai myslenka na to, co ji vlastné ohrozuje, je spojena s videem
ekologické organizace upozornujici na vzrustajici chemické znecis-
téni, tedy s obrazem preventivnfho varovani pred né¢im, ¢im si stale
nejsme jisti). Zaroven jakakoliv snaha o udrzeni jesté vétsi Cistoty
vede ke zhorseni problému — cistici prostfedky ptsobi jesté zhoubne-
ji nez nebezpedi $piny, ktera majf odstranit, kosmetické pfipravky na
zkrasleni Zenského téla zpusobuji jeho destrukci. Zdravotni problém
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je zaroven problémem osobni identity a osobnostni integrity. Film
vsak neumoznuje kolektivni fesenf tohoto problému (prostiednictvim
politické akce ¢i modernistické zmény architektury atp.). Naopak,
vsazuje hrdinku do silné individualizovaného dilematu. Zatimco
ona sama citi, Ze se ,,néco déje s jejim télem, a hleda vnéjsi pficinu,
okoli ji predklada silné individualizovana vysvétleni jejtho stavu:
zdrojem nemoci je v o¢ich 1ékatu, lécitelt ¢i manzela predevsim ona
sama a jeji ,,postoj k nemoci, stejné tak ma byt ,,ona sama‘“ sobé
lékem (Burke 2006). Samo ,,vycisténi® prostoru neni a nemuze byt

uspésné pii potirani nebezpeci a hledant jistoty.

»»LIP JSTE SI ANI VYBRAT NEMOHLI!*

Urdité se vam tu bude libit! Méstecko je moc hegké a lidé primo rogtomili! 1.4p
Jste si ani vybrat nemobli!

Nadsené se s Walterem rogpovidali o krisdch a poklidn Stepfordu a o véech
prednostech, jaké ma bydleni v rodinném domkn oproti pouhému bytu. O tom,
Jak se stepfordské panicky staraji Esté jen o domdcnost a jak v celém miéstecku

nent potuchy po spolecenském Zivoté, radéji pomliela.
WINEco tu urcité je, “ probldsila. ,, 1 piideé, ve vode, ve vzduchn — nevin kde.
Piisobi to na geny, takse se zainon ajimat jenom o domdcnost a viibec o nic
Jiného. Kdo dneska tusi, co dokdi chemické litky? Nevéds to jesté pordidné ani
nositelé Nobelovy cemy. Mozna je to néjaky hormon, tim by se vysvétlila ta
Sfantasticka poprsi. Urcité sis toho ug vsimla.

(Ira Levin: Stepfordské paniiky, pteklad Zora Wolfova)

Joanna: ,,Walter rikd ,je to osinivé’, ale ja s tinm nesoublasin — nebo soublasin,
Je to moc hezké, skoro dokonalé, ale mné se to nelibi, ani nevim proc.

(Stepfordské panicky, film USA 1975)

Rezidenéni suburbia pfedstavuji materializaci idealu bydleni nuk-
learni rodiny. Naplnéni této normy vsak muze zpusobovat tlak ne
nepodobny freudovské ,,nespokojenosti v kultufe* — podobny tlak
proziva velka cast literarnich hrdina ¢i hrdinek vyrovnavajicich se
s Sedivym, jednotvarnym a pfedem nalinkovanym Zivotem stfedni
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ttidy. Samo suburbanni prostredi jako by v téchto textech vyvolava-
lo neadekvatni reakce; muze byt jejich vysvétlenim specificky typ
nespokojenosti, kterd vznika z pocitu prazdnoty a jednoty? Kenyon se
domniva, ze ,,suburbanni prostfedi posiluje americkou pfedstavu,
ze lidé jsou stejni a sobé rovni* (2004: 73). Ale jak tato autorka sama
dodava — a cituje zfejmé nejslavnéjsi vétu z Riesmannova Osanzélého
davu, kterd jeho knihu uzavira'* — | Myslenka, ze jsou lidé stvofeni
sobé rovni, je pravdiva a zaroven klamna: lidé jsou stvofeni kazdy
odlisné, svou spolecenskou svobodu a autonomii ztracejf, kdyz se
snazi podobat se jeden druhému.” (Riesman 1968: 301) Jak se vy-
rovnat s tlakem spolecnosti, ktera vyzaduje spokojeny rodinny Zivot,
jasné rozdéleni muzskych a Zenskych roli a vytvofeni idealniho ,,zaze-
mi* v ¢isté a svétlem prozafené kuchyni? Vytvorenim idealni manzel-
ky — ,,stepfordské panicky®, ktera spliuje vSechny tyto pozadavky,
nebot’ je tak doslova naprogramovana. Za obrazem suburbanni zla-
té klece se skryva kritika medialné propagovaného Zivotniho stylu,
nejenom konzumnich navykt vedoucich k trvalé spotfebé — splnit
pozadavky kladené na dobfe vedenou domacnost muze idealnim zpu-
sobem opravdu nejspise robot."” Rodina i jednotlivec, ktef{ by méli
cele zapadnout do idealniho obrazu spokojeného suburbanniho Zivo-
ta, nemaji, jak podotyka Riesman, sanci na projeveni individuality
a osobnich zajmu. Kdyz se z kterékoli Zeny v méstecku stane auto-
matizovana stepfordska panicka, jeji osobnost zmizi. Jak pise Beuka:
v zavéru filmu se jasné ukaze, ze ,,suburbia vyssi stfedni tiidy, uméle
vytvofeny, neménny a kolem muzi koncentrovany svét, nejsou mis-
tem pro ,opravdovou‘ zenu® (2004: 185), uvazujici, aktivni. Joanna se
pii hledani odpoveédi na své znepokojujici otazky dostava do podob-
né situace jako hrdinka filmu Safe. Jeji nespokojenost a strach manzel
1 psycholozka pfipisuji nahlé zmén¢ prostiedi a pomalé adaptaci —
problém piece nemzige vézet v pravidlech poklidného souziti Step-
fordu, naopak je /logické hledat jeho kofeny v osobnich problémech
nevyrovnané hrdinky.

14 Prvni vydani Riesmanovy knihy vyslo v roce 1950.

15 V jedné soudobé reklamé propagujici Cistici prostfedek na toalety Zena
v domacnosti radostn¢ sdéluje, ze po ném bakterie zmizi az na 48 hodin —
znamena to, ze velky uklid koupelny uz mize délat ,,jen* kazdy druhy den?
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Beuka vsak ve svém textu analyzuje adaptaci knihy Iry Levina
z roku 1975, pouze o tfi roky mladsi, nez je novela sama. Tohoto
hororového fantasy z prostfedi stfedostavovského suburbia se ale
chopili filmafi jesté jednou: verze Stepfordskych panicek z roku 2004
s Nicol Kidman v hlavni roli je v soucasnosti znam¢jsi. Cely piib¢h
nekondi dosazenim robotické manzelky na misto zivé, svobodomyslné
a po individualnim uplatnéni touzici Zeny. Naopak v zavérecné scéné
autofi puvodni myslenku stavi na hlavu a ukazuje se, Ze nejde o prvo-
planové muzsky xenofobni plan, jak ziskat dokonalou manzelku —
otroka. V literarni pfedloze, které se drzi i film z roku 1975, je autorem
planu vymény zivych zen za dokonala roboticka stvofeni §éf mistnfho
panského klubu, jenz vyuzil svych zkusenosti ziskanych pfi vytvare-
nf figurin slavnych osobnosti pro Disneyland. V nové verzi se vsak
ukaze, ze jde o plan jedné z manzelek, ktera si nejprve vytvofila
dokonalého robotického muze — §éfa panského klubu —, skrze kterého
ovlada muzskou i Zenskou cast spole¢nosti. Hnala ji touha po dokona-
lém svéte, kde Zeny jsou Zeny — krasné, upravené, v domacnosti —
a muzi jsou muzi — solidni Zivitelé, silné pohlavi, o které je mozné se
opfit. Tato zasadni reinterpretace Levinovy knihy, ktera pfichazi po
tiiceti letech od jejtho vydani, je daleko spiSe zajimava nez literarné
povedend.'® Nicméné toto nové zpracovani ukazuje, ze nemusime
Stepford vnimat jako jednoduchou kritiku muzského Sovinismu a tou-
hy po bezkonfliktnim pohodli. Hlavni zapornou hrdinkou se stava
zena, ktera podléha tlaku okoli, pfijima bezvyhradné za svou ideologii
nuklearni rodiny a genderové jasné rozdeleného svéta, podléha tlaku
a snazf se nalézt osobni klid vytvofenim bezchybného, idealniho pro-
stfedi. Toto pojeti naopak odhaluje dal$i dimenzi problému ,,idealni-
ho pfedmésti: do sit¢ ,,pohodlného Zivota® jsou ve Stepfordu lapeni
muzi stejné jako zeny.

Podobné spoutanym suburbannim muzem je Lester Burnham,
hrdina Americké krisy. Ve feminizovaném suburbannim prostfedi se
nemuze muz projevit ,,jako muz*: vystaven tlaku zodpovédnosti za

16 Z hlediska posunu v zobrazeni literarniho textu je zajimavy také posun
v estetice suburbanniho méstecka. Zatimco v roce 1975 je vizualita filmu
v zasadé¢ civilni a realistickd, verze z roku 2004 je stylizovana a siln¢ pfipo-
mina estetiku amerického predmesti 50. let.
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rodinu, za kariéru, za hypotéku a za zazemi, které sice nemusi vytvaret,
musi je ale alespon ¢astecné financovat. Suburbium proste potebuje
domestikovaného muze s obrousenymi hranami. Jako protipél tohoto
domackym prostfedim spoutaného muze se v 50. letech objevuje po-
stava samostatné zijictho muze méstského (Fraterigo 2008). Zda se
tedy, ze suburbanizace je konecné vyusténi genderového rozdéleni rolf
v rodiné — pecujici Zena-matka a obzivu zajist'ujici muz. Ale napii-
klad Marsh (1988) piipomina, ze domestikaci muze lze také chapat
jako transformaci rodinnych vztaha do té doby zalozenych vice méné
na patriarchalnim modelu souziti v rovnéjsi vztah dvou ,,spolecniki®
budujicich rodinné souziti bez vnéjsich autorit ¢i vlivu $irsi rodiny.
Obraz suburbanizace jako nedospélého uniku pred znejist'ujici
skutecnosti, jak ji kritizuje napf. Richard Sennett (1992), vsak ztsta-
va dominantnim prvkem vypravéni. Stepford je ironicky pojatym
unikem muza, ktefi hledaji dokonalé prostfedi véetné bezchybnych
manzelek. Ale také Americkd krdsa pracuje s timto obrazem: Karikuje
postavu mladé krasky 1 aspésné emancipované podnikatelky a stavi
na kontrastu hrozivé (a pokrytecky) spofadaného prostoru a pofad-
ku, symbolizovaného fasizujicim otcem hlavniho hrdiny i dzkostlive
cistotnou matkou hrdinky, az po ,,prosaknuti* znecist’ujicich symbo-
It a emoci, které ani v dokonale organizovaném prostoru nezmizi —
oteviena homosexualita kopirujici tradicni genderové vzorce, skryta
homosexualita maskovana maskulinn{ agresivitou atp.

k) ok ok

Vsechny vyse zminéné piiklady zobrazovani suburbii muzeme cha-
pat jako postupné se rozvijejici kritickou reakci na povalecny stav
(americké) spolecnosti. Rozsahla rezidencni pfedmésti se fakticky sta-
la jakymsi obrazem jejich problému: neangazované konformity lidi
hledajicich po letech valky klid uprostfed zahrad a vypulirovanych
domka. Silictho povédomi o panujici segregaci, o socialnich rozdilech
a nerovnostech uvnitf demokratické spolecnosti. Klidnou hladinu sou-
zitf rodin zacaly narusovat kruhy nespokojenosti, které sem nevnaseli
jen jin{ — chudi ¢i etnicky odlisni. Kritika neangazovaného nezau-
jat¢ho zivotniho stylu pfijimajictho svét poslusné a bez reflexe se
zacala rodit také uvnitf ctvrti rodinnych domku. Tkonickym Rebelen:
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bez priciny'” se stal sedmnéctilety Jim Stark ze slusné stfedostavovské
rodiny, ktery se nedokazal smifit s jednoznacnym piijimanim svcta
kolem sebe. Paradoxné je tento film o generacnim rozporu, o hledani
smyslu zivota a snaze pochopit, co to fakticky znamena byt statecny,
sttedostavovsky ,,nezavadny* — jedinou Afroamericankou' je sluzeb-
na (jedina cernosska osoba ve filmu vibec), rebelové jsou upraveni
floutci, kteff se sice perou, chovaji nezodpovédné a koufi, ale sprosté
nemluvi a dévce maximalné polibi. Tito rebelové jsou zastupci gene-
race, ktera vidi pramérnost a sed” spofadaného zivota. A nejen to, doka-
zou za sténou spofadanosti odhalit kazy, jako jsou necinnost, pfetvarka
a strach. Rebel bez priciny piipomina, ze kriticka reakce se rodila nejen
v intelektudlnim méstském prostfedi (jak poukazuje napt. Kenyon
2004) — ale ze vyrustala také ze suburbii samotnych, ze v nich doka-
zala nalézt misto, kde mohla zakofenit.

Zasadni kolizi piibehu Rebela bez priciny (Rebel Without a Cause,
Nicholas Ray 1955) se stane nepovedeny nelegalni automobilovy sou-
boj, ve kterém protivnik hlavniho hrdiny nest’astnou nahodou sjede
z utesu a zabije se. Nelegalni automobilové zavody, stejné jako teena-
gefi vlastnici velké vozy, jsou jednim z typickych obrazt Ameriky.
I diky geografické rozloze monofunkcnich rezidencnich ctvrti se
zde automobilova kultura rozbujela do nebyvalych rozmért. Vznikl
zde viak také jiny prostor — garaz. Garaz, jakou v Evropé nezname.
Garaz v americké kultufe je prostorem mnoha funkci — neslouzi pou-
ze k parkovani a adrzbé vozi."” Byvi pfestavéna na détskou hernu

17 Doslova ikonickym, nebot’ ikona Jamese Deana jako floutka z pred-
mést{ pretrvala desetileti, a ostatn¢ doslova bez pritiny, nebot’ ke své
nespokojenosti nemél Zddny gjevny davod. Podobné jako pozdéji Joanna
ve Stepfordu.

18 Ve Stepfordskych panickdch z roku 1975 se objevuje narazka na etnickou ¢is-
totu mésta, kdyz jedna ze starsich obyvatelek, kterd pamatuje doby, kdy byl
Stepford liberalnim a tolerantnim hnizdem, pfemitd o tom, ze se ma pfi-
stchovat prvni ¢ernosska rodina.

19 Svou garazovou kulturou je velmi popularni napt. americké Sillicon
Valley: ikonickou garazi americké kultury se stala ta na Addison Avenue
367 v Kalifornském Palo Alto, kde David Packard a William Hewlett
zalozili na konci 30. let spole¢nost HP. Firma dam i s garaz{ znovu
odkoupila v roce 2000 a vytvofila z nf malé muzeum. Je povazovana za
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¢i pokoj pro odrustajici deti, je mistem setkani ve ¢tvrtich, které jiné
prostory potkavani nenabizi. Garaz mizeme chapat jako svym zpuso-
bem pfechodovy ¢i liminaln{ prostor: misto mezi soukromim domu
a ulici, kde si mohou hrat vSechny déti ze sousedstvi, mistem, kde
se adolescenti uci vést vlastni Zivot. Muze byt také podobné jako
v Americké krise pravé tim mistem, kde je mozné realizovat praktiky,
které do obrazu idedlniho suburbia nepatif”’. Garaz Lestera Burnha-
ma se stala vjspou jeho ,,muzského® svéta, mistem jeho rebelie: zde
hleda svou ztracenou muznost — vymanuje se ze sevien{ zbytku domu
opanovaného precizni a puntickafskou manzelkou, svjj téméf puber-
talni vzdor vyjadiuje poslechem ,,vlastni* hudby (Pink Floyd), pofize-
nim auta, ,,které vzdy chtél” (Pontiac Firebird), koufenim marihuany
a cvicenim na posilovacim stroji (Dickinson 2006: 221). Lesterova
nova ,,muzng¢jsi“ identita je performovana skrze zménénou spotiebu,
pro kterou nasel v suburbiu misto — garaz, prostor dostatecné ote-
vieny své vlastni redefinici.

Stejné tak ale muze byt redefinicim otevieno i zdanlive rigidni
teritorium suburbif jako celku; ptivodné anonymni na zelené travé
zbudovany prostor, obdafeny pouze témi pfivlastky, které mu vy-
mezili developer a realitni makléf, ziskava béhem lidského souziti
vlastni charakter. Pfijima nové vyznamy, nabyva novych hodnot. Kazdé
suburbium se tak stava mistem s vlastni historif a soucasné ma vztah
k historii svého okoli: je naplnovano kazdodennimi pifbéhy, emocemi
a vztahy svych obyvatel i navstevnikd, neni vsak izolovano v bub-
lin¢ vytrzené z kontextu ostatnfho svéta. Naopak, suburbia do n¢j
dnes uz neodmyslitelné patif, vyrastaji z n¢ho a zpétné jej ovliviuiji;
vztah, ktery ke svétu mimo suburbia maji, je intenzivni a obousmérny.

jakysi zakladn{ kamen Sillicon Valley a v soucasnosti je oficidlnf soucas-
ti narodniho dédictvi USA. Podobné jako firma HP i relativné mlada
spole¢nost Google odkoupila v roce 2006 ,,svou‘‘garaz na Santa Mar-
garita 232 v Menlo Park. Turistickou atrakef je i garaz u domu rodica
Steva Jobse. Tyto garaze symbolizuji inovaci, pokrok i dosazen{ ame-
rického snu.

20 Za tento postreh dékujeme Pavlu Pospéchovi.
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ZAVER: NAMET PRO DALSI VYZKUM

V prabehu 20. stoletf se kolem suburbii jasné vyprofilovaly dva protileh-
1¢ diskurzy: idealisticky (bezpecny prostor pro rodinu, vychovu déti,
zabezpeceni vSech potfeb) a kriticky (kritika konzumerismu a kon-
formni masové spolecnosti), jez se staly soucasti sirstho repertoaru
védéni. Oba formovaly nase soucasné pfedstavy o tom, jak ma vy-
padat dobré misto k bydleni, skrze masova média (a nejde pouze
o film, o kterém byla fe¢ pfedevsim) utvarely pfedstavy o dobrém
bydleni také daleko za hranicemi USA a zapadnich zemi. Kiriticky
diskurz vychazi obecné z kritiky masové spolecnosti, se kterou se
setkavame jiz od doby prvnich pramyslovych podnikt; suburbia
se pfitom stala jednim z typickych obrazii masové spotieby. Soucasné
je ale stale domek na pfedmesti, se zahradou, v klidné ¢tvrti, jednim
z idealnich obrazu bydleni pro rodiny. Pfedmésti na jedné strané
zavrhovana jsou jinymi pfijimana jako dobra volba pro Zivot.

Je tomu tak pravdépodobné proto, ze jsou zhmotnénim principu
modernity spolecnych zapadni spole¢nosti obecné, vychazejicich
z jejich historickych a myslenkovych kofent (napf. Fishman 1987):
pravidelna upravena pfedmeésti pfedstavuji osvicensky poradek, ve
kterém ma vse a kazdy své misto. Jsou dusledkem moderniho techno-
logického pokroku, industrializaci vygenerovanym mistem klidu, kde
bylo mozno si odpocinout od hluku a necistot produkovanych rozvi-
jejicim se pramyslem rané modernich evropskych mést; jsou mistem
zivota rodiny, soukromi oddéleného novou organizaci vyroby a vede-
ni spolecnosti od mista prace a mist vefejnych. Podobu téchto soukro-
mych mist formovala rizna myslenkova hnuti 19. stoleti: kfest’ansky
puritanismus, ktery se podepsal predevsim na podob¢ rozdélent roli
v rodiné; romantické hnutf se svou predstavou o Cistoté i rozerva-
nosti pfirody, ktera navraci ¢lovéka ke kofenim, ovlivnilo podobu
prvnich suburbif v Britanii; a kone¢né pfedstava o individualnim
uspéchu clovéka, zalozeném na jeho pili a schopnosti budovat vlast-
nf kariéru v modernim svété nesvazaném tradicnimi pouty — i ta se
projevuje v touze dosahnout na vlastni dum, svij vlastni prostor,
ve kterém je clovék svym panem a jejz mize svym zptsobem ovladat
a upravovat k obrazu svému. Toto historické pozadi vzniku suburbii
a formovan{ suburbanniho stylu je soucasti nasi sdilené pfedstavy
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o tom, co to vlastné znamena zit na predmesti. A nejen to — soucasti
této predstavy je také zpusob kategorizace jeho obyvatel, davodu,
pro¢ si vybrali tento zpusob bydleni, ¢i o¢ekdvand podoba jejich
typické zivotni drahy.

Reziden¢ni suburbanizace a Zivotni styl, ktery s sebou pfinasi, se
tedy zdaji byt jasnym dusledkem promén moderni spolecnosti, pro-
jevem jejich vnitinich principt. Jako takto vyznamny fenomén byla
a je samozfejmé zobrazovana v mnoha kulturnich textech a podob
jejich reprezentaci je bezpocet. Soucasné se v§ak sama suburbaniza-
ce stala vlivhou a v§eobecné sdilenou reprezentaci se silné negativ-
nimi konotacemi: stala se reprezentaci, jez vyjadfuje kriticky postoj
k masové spole¢nosti a konzumnimu stylu zivota. ,,Suburbanizace®
jako reprezentace slouzi predevsim v ideologicky zabarvenych sde-
lenich, ktera fakticky nic nevypovidaji o nf samotné, ale jejich obsahem
je kritika spole¢nosti. Je jasné, ze to, jak se o suburbiich mluvi a jak
suburbia Ziji, jsou dvé naprosto rozdilné véci: mezi historif reprezen-
taci suburbif a historif jejich rozvoje je zasadni rozpor (Burke 20006).
Prevazujici negativni obraz modernitho pfedmésti se stal spolecen-
skou konvenci, kterou je zajimavé studovat, stejné jako je zajimavé
studovat kazdodenni Zivot v suburbiich. Pro kompletni pochopeni
problematiky suburbii je nutné oboji. Kazdodenni zivot v téchto
rezidenénich lokalitach totiz ¢asto dokazuje jednostranné zaméfeni
sdilenych reprezentaci, je zdrojem jejich narusovani a promény.

Z.da se, ze podobné negativni obraz si vybudovala nova suburbia
iv ceském prostredi. I kdyz nenf doposud vetejny diskurz v ceském
prostiedi dostate¢né prozkouman, muzeme piedpokladat, ze pojem
,»satelitni méstecko a dalsi s nim spojené pojmy, jako napf. ,,pod-
nikatelské baroko* v ném s sebou nesou také jasn¢ negativni kono-
tace (Potocny 2005: 5).*' Vedle zivota v téchto u nas relativné novych
lokalitich by proto bylo i zde vhodné zkoumat jejich reprezentace.”

21 Kiritika suburbanizace v odborném diskurzu se objevuje — viz napt. Hni-
licka 2005, Sykora 2003, 2010.

22 Vyzkumem v téchto lokalitich se zabyva pfedevsim tym socialnich geografa
z prazské Prirodovedecké fakulty. Diky jejich praci je pfedevsim prazska pii-
méstskd oblast pomérné dobfe zmapovana. Napt. Sykora, Novak 2007, Outed-
nicek 2007, 2011, dale nékteré texty z Oufednicek 2006 a Sykora 2010 aj.

211



Lucie Gal¢anova, Barbora Vackova

Vedle obecné sdilenych obrazu totiz pfedstava o ¢eském suburbiu
a jeho obyvatelich obsahuje i nektera specifika vyrastajici z cesko-
slovenské a ceské historické zkusenosti a spolecenské transformace
po roce 1989. Otazky kladené vyzkumem zaméfenym na reprezen-
tace suburbif v ceském prostiedi by se mély ptat po povaze, promé-
nach a obsahu diskurzu o suburbiich v Ceské republice: Jak se tento
diskurz proménil v prabéhu uplynulych dvaceti let? Jak variuje ve
vztahu k raznému typu publika? Kdo jsou nositelé tohoto diskurzu
a jak jej vyuzivaji? S jakymi obrazy suburbii sdélenf pracuji a jaké kon-
traobrazy k nim stavi? O co se opira kritika suburbanizace v post-
-socialistickém kontextu? Jak se formuje pfedstava o idealnim byd-
len{ a jaka je pozice suburbanizace v jejim ramci? Podobné postaveny
vyzkum by mél moznost nejenom zachytit, jak rezonuje predstava
»suburbanizace® ve védéni nasi spolecnosti; jeho cilem by mélo byt
nabourat pfedstavu o stereotypné hodnocenych lokalitach: vzdyt’
majitel domu v suburbiu muze pfedstavovat ikonickou postavu novo-
dobého zbohatlika stejné jako osobu uspésného moderniho clovéeka,
ktery mél dost energie vybudovat si vlastni domov. Jinymi slovy,
tento vyzkum by mél napomoci proniknout do slozité kazdoden-
nosti lidi, ktef{ na pfedmeéstich Ziji.
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