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Anotacia

Tato praca pojednava o zaCleneni Milana Adamciaka do kontextu a vyvoja umenia na
Slovensku. Linia prepojenia Zivota a umeleckej tvorby je touto kontextualizaciou cielene a
kontinualne prezentovana ako taZiskova téza. Jeho tvorba je spdjana s intermédiami a pohybom
v prienikoch medznych forméch umenia, rovnako ako aj so zdujmom o viaceré vedné
discipliny. Inklinuje k akénému umeniu, experimentoval s musique concréte a
elektroakustickymi kompoziciami. Milan Adamciak od polovice Sestdesiatych rokov vytvoril
rozsiahle umelecké portfolio, ktoré je mozné chépat’ ako rezonanciu myslienok hnutia fluxus,
ale aj ako reakciu na dobovy kontext. Intermedidlny umelec, muzikolog, skladatel’, tvorca
netradi¢nych nastrojov, objektov, insStalécii, grafickych partitir, experimentalnej poézie ale aj
eklektik, nadSeny a obetavy k svojmu umeniu. Analyzou vychodisiek Adamciakovej tvorby sa
da prispiet’ k presnejSiemu zacleneniu a katalogizacii umelca, ktory v svojej tvorbe ,,pretavoval®
abstrahované principy z roznych vednych oborov akymi st jazykoveda, semiotika, fonologia,
kybernetika, matematika atd’., a v rekontextualizicii a konceptudlnom podani ich ozivil v

umeleckej sfére.

Anotation

This work is discussing about the comprehension of Milan Adam¢iak in the context and
evolution of Slovak art scene. The connection of the author's life and work is constantly and
continually presented as one of the key thesis of this work. His pieces of art integrate intermedia
and “movement” within borders of art forms, so as with interest in different fields of studies. In
his work he tends to performance art, he experimented with musique concréte and electroacustic
composition. Since the mid-sixties Milan Adamciak created a broad artistic portfolio, which can
be interpreted as resonance of thoughts of the fluxus movement, but also as a reaction to the
context back in the day. An intermedial artist, musicologist, composer, inventor of unusual
instruments, objects, installations, graphical scores, experimental poetry and also an eclectic,
who is enthusiastic and willing to sacrifice for his art. By analyzing the outlets of Adamciak's
work one can contribute to more accurate comprehension and cataloging of this artist, who was
in his work “remelting” the principles, which he abstracted from various scientific fields like
linguistics, semiotics, phonology, cybernetics, mathematics etc. and enlivened them in the art

scene by their re-contextualization and conceptual interpretation.
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1.UVOD

Viacsinu svojho zivota stravil Milan Adamciak objavovanim a experimentovanim v
intermedialnej oblasti, a spijanim jednotlivych vytvarnych, literarnych, dramatickych ¢&i
hudobnych zloziek. Jeho Specifickym prinosom su grafické partitiry, netradicné hudobné
nastroje a vyraznd poetika tvorby zahfiajica eklektizmus, experiment a transformaciu
fenoménov z vedeckych disciplin do umeleckej oblasti. Milan Adamciak je vnimany nielen ako
vyrazné a formujlca osobnost’ slovenského umenia, ale aj ako muzikoldg a iniciator zaloZenia
Spolo¢nosti pre nekonvenént hudbu, suboru Transmusic Comp., ktorych ¢innost’ rezonovala

najmi na zaciatku devit'desiatych rokov.

Tato praca vznikla na zéklade rozpracovania uz prezentovanej seminarnej prace, z ktorej
az na malé vynimky nebola pouZzita Ziadna pasdz, ale poslizila ako zdroj idei a inSpiracii ako
tuto pracu koncipovat. Vychodiskom tejto prace sa stalo osobné stretnutie s Milanom
Adamciakom, €ast’ z neho je zaznamenana vo forme rozhovoru na prilozenom CD, avSak po
technickych problémoch s nahravacim zariadenim z neho ostala len pociato¢na tretina. Pocas
rozhovoru sme sa s Milanom Adamc¢iakom zamerali najmi na vychodiska jeho tvorby a na
dobovy kontext obklopujuci vtedajsie vybojné umelecké aktivity. Pri tejto prilezitosti vznikol aj
napad tato pracu rozdelit’ na dve Casti, prva, venovana Adamciakovmu ,,pohybu‘ v dobovom
kontexte, zachytdvajica aj jeho ,,mimo-umelecké aktivity; druhd, venovana analyze vychodisk

Adamciakovej tvorby.

Problematika diela a zivota Milana Adamciaka eSte nebola v takomto rozsahu spracovana;
reflexie jeho diela sa ¢asto objavuju v odbornych publikdcidch a v suhrnnych kataldogoch
zaoberajucich sa akénym alebo ,,netradiénym* umenim. NajvystiznejSie jeho tvorbu reflektuje
vo svojich tézach Jozef Cseres a Michal Murin, obaja patria do jeho blizkeho okolia. Mimo
spoluprace a osobného kontaktu sa tieto tézy pozeraju na nami prezentovany problém
komplexne, z viacerych uhlov pohladu. Preto sa stali aj primadrnym zdrojom pre naSu précu.
Nas pristup k tymto textom je analyticky a systematicky, priCom do uvahy budeme
zohl'adnovat’ aj informdcie v ostatnych pramenoch, ktorymi sa stali osobny rozhovor s autorom
a katalogy z vystav. Adamciak je zaradeny do tzv. rekapitulacnych vystav v SNG, a pri tejto
prileZitosti sa hlb§im zaberom na jeho tvorbu venuji zborniky Sestdesiate od Ivana Janéara a

Akené umenie 1965-1989 od Zory Rousinovej, v ktorych je zaradeny. Vychodiskom k poznaniu



tejto problematiky by mali byt podla nasho nazoru aj poznatky od brnenského umelca a
teoretika Jiftho Valocha, ktory sa zaujima o fenomény z Adamciakovej tvorby, najmé grafické

partitiry a experimentalnu poéziu.

Jednotlivé pramene budeme konfrontovat’ medzi sebou a s osobnym rozhovorom;
pripadné novovzniknuté podnety a kontextualizacie budeme reflektovat. Nasim zamerom je sa
v jednotlivych statiach pokusit’ o zhrnutie poznatkov o Adamciakovi, ktoré by vyustili v
katalogizaciu a presnejsiu definiciu, zaverom by sme mali dojst’ k spojeniu autorovho zivota s
tvorbou. Na zaklade podrobnejSiecho zaoberania sa touto problematikou sa budeme snazit’
zhutnit’ vSetky moZzné poznatky, ktoré by objasniovali, preco s nastupom novej generacie
umelecka obec opét’ objavuje otca slovenskych grafickych partittr, ktory nezanechal stopy len
na umeni, ale ovplyvnil ostatnych umelcov a I'udi v svojom okoli. Pred par rokmi natoceny
dokument Muzikolég a tvorca ozivuje prepojenie autorovho Zivota a tvorby a je zaciatkom
ozivovania myslienok, ktoré Adamciak do slovenského prostredia vniesol svojou pracou ¢i uz

ako umelec, vedec alebo publicista.



2. Umelecka tvorba ako suéast zivota Milana Adaméiaka

2.1. Struéna Biografia

Milan Adamciak sa narodil 16.12. 1946 v RuZzomberku. Podla vlastnych slov vyrastal na
»Hkulturnej* ulici a ako kazdy maly chlapec mal mnoho zal'ub a zaujimavych aktivit. V jeho
tvorbe mozno najst’ mnoho spojitosti, ktoré reflektuju uz toto ranné obdobie, obdobie hier a

detstva, ktoré nikdy neopustil.

V rokoch 1962-1968 $tudoval na hudobnom konzervatoriu v Ziline, v rokoch 1968 az
1973 na Filozofickej Fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, odbor Hudobna veda. Od
roku 1972 pracoval v Slovenskej akadémii vied, a od roku 1977 az do roku 1989 vyucoval na

VSMU v Bratislave a aj na Filozofickej fakulte UK v Bratislave.

Viedol pestry spolocensky aj rodinny Zivot pozna¢eny mnohymi socialnymi migraciami.
Nad ostatnymi vy¢nieva mnozstvom usilia vynaloZzenom na vyskume a tvorbe v oblasti
intermédii, ktorej zasvitil cely svoj Zivot. V sucasnosti zije v obci Banska Bela v okrese Banska

Stiavnica.

2.2. Vstup Adamciaka na umelecku scénu, kulturna izolacia

Adaméiakovmu vstupu do povedomia umeleckej obce vo vtedajsom Ceskoslovensku
predchadzalo mnoho udalosti. Pre ich pochopenie je namieste stru¢ne sa dotknut tych
najdolezitejSich, ktoré ovplyvnili dianie najva¢sim pomerom. Okrem notoricky zndmych
politickych a kultrnych reélii zohrala déleziti ulohu Adamciakova vlastna iniciativa. Jej povod
nemozno hl'adat’ na inom mieste ako na Zilinskom konzervatoriu, kde v roku 1962 zapocal svoje

Studia hrou na violoncelo.

., Na zaciatku samo- a seba- hladania Milana Adamciaka bola nevedomost, bezocivost a

tuzba po poznani. Ako Student konzervatoria v Ziline si svojvolne predlzuje zajazd na Varsavsku



jesen (1964), zoznamuje sa s novou hudbou a v kontexte uvolnujucej sa atmosféry v umeni sa
nechava viest' liniou poznavania o experimentalnej poézii, happeningoch, o hnuti Fluxus, z
radia zacuje vysielanie o navsteve Johna Cagea v Prahe. Mladému neunavnému hladacovi,
polyhistoricky a polymuzicky, resp. intermedidlne orientovanému tvorcovi toto pozmnavanie

otvdra cestu, z ktorej ho uz nic nezvedie !

Pod vedenim profesora Eduarda Bekeho sa Adamciak na konzervatoriu postupne
zoznamuje aj okrajovo so skladatelmi a umelcami, o ktorych sa zhanali informacie ovela
zlozitejSie. V pociatkoch hl'adania novych pristupov Adamciak prvy krat pocuje Cageove
nahravky, ktoré ho podnietili vo vlastnom hl'adani a vyskume. VtedajSia kunsthistoria, ktora
zjavne toto obdobie nepodchytuje s preciznostou, akou by si zasluzilo, vyrazne zaostava za
dobou a nevenuje pozornost prvotnym aktivitdm, ktoré sa diali v dovtedy neprebadanom a

nepristupnom sektore.

Jednou z mala moznosti ako si rozsirit’ hudobny obzor bol festival VarSavskej jesene,
ktory ponukal svetové mena Novej hudby a posobil ako zriedlo inSpiracii. Navstevnici tu mohli
zhliadnut’ happeningy v galériach a hudobnu avantgardu, ale aj interpretacie Stravinského ¢i
Schoenberga. V roku 1965 nan Adamciak zavital a nezdrdhal sa ho vyuZzit' naplno pre
vytvaranie cennych kontaktov. Po ndvrate zakladd prvy ansambl pre Novi hudbu fungujici

vramci konzervatoria.

V tej dobe uz intenzivne a drzo zhanal ¢o najviac informécii k umeniu, ktoré nebolo
vyucované, tradicné ucebnice ho hanobili. Odoberal viacero ¢asopisov z ro6znych oblasti. Medzi
prvymi Adamciaka oslovil futurizmus a hnutie dada, ku ktorym vo svojej tvorbe zaujal
Specificky vzt'ah. Paralelne s tymto usilim si dopisoval s McLuhanom ¢i Stockhausenom, aby
ziskal €o najviac smerodajnych informécii k svojim zacinajucim aktivitam, ktoré sa spociatku

tykali experimentalnej poézie, postupne presuval zaujem k akcii.

Situaciu okolo svojho zaciatku popisuje slovami: ,, Ked' som zacinal, vobec som nevedel,
Ze sa cosi podobné robi vo svete. Zacinal som v Ruzomberku, v malom mestecku, kde poznat
Sfuturizmus alebo dada, alebo to, ¢o sa robi v PariZi, bolo nemozné a prakticky to nikto

nepotreboval. Azda ani ja. Ale stala sa vec, ze impulz zo Zivota ma donutil poloZit' si otazku —

1 MURIN, Michal. Otvorené diela alebo GENUG [online]. [cit. 2011-05-10]. Dostupné z WWW:
<http://www.lineask.sk/?page=fotogaleria&id galery=56>.
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Vies o tom nieco? Neviem. Moja prvd uverejnend bdsnicka sa volala Neviem. *?

Prvotnymi inSpirdciami mu okrem beznych realii, ktoré zazival v doméacom prostredi
boli aj obrazy zo zivota sv. FrantiSka z Assisi, ktorého neskorsie poctil svojou akciou. Tak ako
sv. FrantiSek z Assisi kazal vtakom, Adamciak vtakom hral na violoncelo. Privatna akcia sa
uskuto€nila v lese bez pritomnosti inych osdb. Svojim netradi€énym spdsobom hrania sa snaZzil
zvuk Cela adaptovat’ k vta¢im zvukom, k zvukom lesa. Bolo to prvy krat, co tieto vtaky zaculi

violoncelo, preto bolo preniho dolezité sledovat’ ich reakciu na takato formu komunikécie.

Milan Adamcéiak sa od roku 1964 =zalina intenzivne venovat experimentalnym
aktivitdm, a to hned’ naraz vo viacerych oblastiach, nevynimajuc hudbu, grafiku, text a svojou
¢innost'ou viac a viac smeruje k odhalovaniu vztahov na pomedzi tychto samostatnych svetov.
Z chronologického hladiska by bolo mozné v tomto obdobi ur¢it pomyselny bod vstupu
Adamciaka do sveta umenia, do Casu, ked sa cielene zacal venovat experimentom, ktoré
paralelne dopifial §tadiom. Treba pripomentt’, Ze v tejto dobe je Adaméiak skutoéne mlady, ¢o

implikuje perspektivne vyhliadky nasledujucich rokov.

2.3. Milan Adamciak v kontexte tvorby byvalého
Ceskoslovenska $estdesiatych a sedemdesiatych rokov

Od polovice $estdesiatych rokov sa vyrazne meni génius loci Ceskoslovenska, inymi
slovami sa situacia politicky aj kultirne uvoltfiuje, Co dava vacsi priestor pre viaceré aktivity
fluxusového charakteru aj pre aktivity, ktoré vyrazne odbacali zo zauzivanych umeleckych
postupov. 12. zjazd KSC proklamoval demokratizmus a zrusenie pretrvavajicich pozostatkov
kultu osobnosti. Za pomerne kratky ¢as sme svedkami burlivého umeleckého vyvoja v celom

Ceskoslovensku.

Situdcii v umeleckom diani na Slovensku v obdobi 60.tych rokov sa venuje Radislav
Matustik, ten ju samozrejme vystavuje svojej kritike a tvrdi, Ze: ,,v tejto masovej nadprodukcii
vtvarného upadku sa objavuje histka tych o idu inou cestou. “* Histkou v tomto pripade je

skupina slovenskych vytvarnikov, ktord sa vykrystalizovala nastupom tzv. druhej novej viny v

2 ADAMCIAK, Milan podl'a KASARDA, Martin. Nechcel by som byt voskové figurina. Dotyky. 1996, 7, s. 4.
3 MATUSTIK, Radislav. ...predtym 1964-1971 : Prekrocenie hranic. Zilina: PGU, 1994, s.4.

11



roku 1961. Svojou tvrobou predstavovali r6zne vyboje a ,, polohy hldsiace sa k mnohotvarnemu
prekracovaniu hranic druhov umenia, jednotlivych umeni, rozlicnych duchovnych tvorivych
aktivit tvorby a danosti, k prekracovaniu hranic, ktoré ako nova tendencia , nova perspektiva
charakterizuje stavku i zalohu najmladsich na buducnost a odlisuje ich od predchadzajucich
iniciativ. “*

Podkladom k uvolfiujicemu dianiu na Slovensku boli aj neverejné vystavy ateliérov s
nazvom Konfrontacie. Jednalo sa o volni formu vystavnej Cinnosti, celkovo o pat vystav,
poslednd sa uskuto¢nila v roku 1964. Naplno sa na nich rozvinuli uZ spominané tendencie
naru$ajuce tradicie, pontkajiice nekonvencnost’, odvahu a aktudlnost. Narastala aj tendencia
galerijného, najmi tradicne honosno-galerijného prezentovania. Dielo prestava byt urcené na
dekorovanie stien alebo umftvenie v mizeach. Konfrontacie spinali vi¢sinu tychto poZiadaviek.
Medzi inymi sa na nich predstavil Milo§ Urbasek, buduci spolutvorca Adamciaka, ktory svoju
mal’bu destruoval plameniom. Tu mozZzno badat’ ur€itd paralelu s myslienkami a vytvarnou
¢innostou Gustava Metzgera, organizatora Destruction in Art Symposium, ktory okrem

plamenometu svoje akéné malovanie ozvlastnil kyselinou.

S prienikom prvkov Novej hudby na prelome pétdesiatych a Sestdesiatych rokov do
byvalého Ceskoslovenska zagal narastat’ ako medzi vytvarnikmi, tak medzi hudobnikmi zaujem
o intermedialne diela. Prejavom, ktory ovplyvnil tvorbu Milana Adamciaka, moéze byt graficka
hudba, ¢i grafické partitary. Hudobné prostriedky Novej hudby uz nebolo mozné zachytit’
beznou notéciou, a ta bola preto obohacovand nekonvenénymi symbolmi a znakmi. Taktiez je
nutné upozornit’ na fakt, ze tiez estetickd stranka notového textu oslovovala radu tvorcov k
vlastnej interpretacii. Odkaz Johna Cagea, Earla Browna ¢i Mortona Feldmana, ale tiez zdujem
o vizualnu stranku grafickych zaznamov elektronickej hudby, napriklad stadii Karlheinze
Stockhausena sa prejavil aj v tvrobe niekol’kych ¢eskych a slovenskych tvorcov. V Prahe vznika
uz v roku 1961 stibor Novej hudby Musica viva Pragensis, pri ktorého vzniku stali Petr Kotik a
Rudolf Komorous. Na slovenskej strane vznika v roku 1964 subor Hudba dneska, pod vedenim

Ladislava Kupkovica.

Okrem zmien v ,hudobnom diani“ sa V Ceskoslovensku rozvija akéné umenie.

Adamciaka najviac oslovili akcie Alexandra Mlynarcika, s ktorym nasledne ku koncu

4 MATUSTIK, Radislav. ...predtym 1964-1971 : Prekrocenie hranic. Zilina: PGU, 1994, s.5.
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Sest'desiatych rokov zacina vel'mi plodnu spolupridcu. Za zmienku urcite stoji Mlynar¢ikov
manifest a rovnomenna akcia HAPPSOC z 1. mdja 1965 na ktorom sa podielali aj Stanislav

Filko a Zita Kostrova.

,HAPPSOC upriamuje pozornost' ku , skutocnosti vymedzenej zo stereotypu svojej
existencie . Odmieta akykolvek vonkajsi zasah do stavu veci; ak hldsa zmenu, tak v rovine ich
vaimania, ako odkryvanie novych rozmerov nestylizovanej skutocnosti. V duchu estetiky
najdenej reality je za umelecké dielo vyhlasené mesto Bratislava medzi prvym a deviatym
majom 1965, teda medzi dvoma posvitnymi datumami socializmu. Bratislava je v prehlaseni
skonkrétnend formou zverejnenia poctu muzov, zien, balkonov, televiznych antén, tulipanov v

meste. ‘°

V tejto plodnej dobe je Adamciak stale Studentom konzervatoria a to az do roku 1968,
kedy nastupuje na Filozoficku fakultu Univerzity Komenského v obore Hudobna veda. Na
konte mal v tom Case viacero skusenosti s tvorbou, ale aj cenné kontakty so zahrani¢im. Koniec
Sestdesiatych rokov je na slovenskej scéne vyrazne poznamenany Smolenickymi seminarmi

Novej hudby, tromi rocnikmi, ktoré sa uskutocnili v rokoch 1968 az 1970.

2.3.1. Smolenické seminare Novej hudby

V roku 1968 vznikla slovenskou iniciativou platforma v podobe niekolkodenného
festivalu s medzinadrodnou tucCastou. Hned na prvom roc¢niku sa predstavil Karlheinz
Stockhausen, na druhom napriklad Gyorgi Ligeti a na poslednom uskuto¢nenom Mauricio
Kagel. O inovativhom charaktere tohto podujatia hovori reprezentant tradi¢nej Skoly Leos Jazl
v svojej eseji k druhému ro¢niku, ked’ tvrdi, ze: ,, Povazuji pokusy o rozsireni dosavadnich
hranic uméni za velmi cenné. Zaroven si vsak budme vedomi toho, zZe jsme z oblasti uméni
dobdch vsak bylo poveédomi o vnitini vazbé uméleckych struktur tak silné, ze kazdé vyboceni
pomérné rychle vedlo k navratu do recisté uméni. “® Z tejto eseje je vyrazne citit’ obavy, avSak

ku koncu priznava, ze hl'adanie novych ciest nie je zbytocné.

5 RUMANA, Ivana. Foto a report: Alex Mlynaréik [online], [cit. 2011-05-10]. Dostupné z WWW:
<http://www.stanica.sk/2009/11/17/foto-alex-mlynarcik-instalacia-na-s2photo-alex-mlynarcik-the-instalation-
on-s2/> .

6 JUZL, Leos. Smolenice 69. Hudebni rozhledy : mésicnik skladatelii a hudebnich védcii Ceskoslovenska. 1969,
22,9,s.259.
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Posledny treti roénik semindrov poznamenala emigracia Ladislava Kupkovica a z obav o
ochudobnenie dramaturgickej Casti o radikalnejSiu hudbu sa odpori¢anim dostal na festival
Milan Adamciak so svojou priestorovou kompoziciou Dislokécie II, ktora treti ro¢nik otvarala.
Tato kompozicia sa diala v suvislosti so Sachovou partiou, ktora prebiehala v inej miestnosti ale
riadila dianie ,,na placi®. Pri jej interpretacii nemozme, obist’ Marcela Duchampa, ktorému tato
akciu venoval ako poctu. Okrem Adamciaka sa na festivale predstavilo mnozstvo vyznamnych
interpretov Novej hudby na Slovensku ako Ivan Parik, Peter Kolman, Jozef Malovec a dalsi.
Pod taktovkou Ivana Parika festival tretim ro¢nikom ziskal pevnejSie postavenie a preto je

vel'kou Skodou, Ze z dovodov nastupujlicej normalizécie to bol aj posledny ro¢nik.

Jednou z charakteristik tohto festivalu bolo, Ze nan l'udia boli pozyvani; §lo najmé o
muzikoldgov, umelcov, ¢lenov akademickej obce, ¢i Studentov. Pozvanie dramaturgického
riaditel'a festivalu Ivana Parika sa nedalo odmietnut’. Pre Milana Adamciaka to znamenalo
vyznamny posun, kedZe pozvanie uCinkovat' je prejavom uznania umeleckych kvalit a
osobnostnych rozmerov, ktoré v tom c¢ase nadobudol. Ide o jeden z mala sty¢nych bodov
inStitucionalizacie, zvaznenia tohto umenia na Slovensku; charakter Adamciakovej tvorby do
tohto obdobia inklinoval skor k experimentom vo vSetkych dostupnych formach vyjadrovania a

k fluxusu.

Samotna tvorba Milana Adamciaka bola vyrazne ovplyvnend hnutim Fluxus, ako aj
stretnutiami s mnohymi podobne zmyslajucimi hudobnymi, ale tiez vytvarnymi a literarnymi
tvorcami. Desiatky rozli¢nych projektov a spoluucasti na akciach sa odohravalo v pocetnej
skupine tvorcov. Podl'a rozhovoru je zrejmé, ze sam Adamciak hodnoti ako najdolezitejSiu v

tomto obdobi spolupracu s Robertom Cyprichom a Alexandrom Mlynarcikom.

., Vychodiskom Adamciakovych a Cyprichovych hudobnych akcii happeningovéo a
eventoveho typu sa stal fluxus. V Adamciakovom pripade, kedze bol hudobnikom a Studoval
muzikologiu, Slo najmd o inSpiraciu experimentalnymi kompoziciami a skladbami Johna

7

Cagea.’

Adamciak sa spoznava s Robertom Cyprichom na poéde Ludovej Skoly umenia v

7 ROUSINOVA, Zora. Milan Adaméiak Robert Cyprich. In ROUSINOVA, Zora et al. Umenie akcie 1965-89.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2000. s. 89.
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Ruzomberku, kde v roku 1967 ho spoznava ako mladého nadaného huslistu s podobnymi
zaujmami. Po rychlom zbliZeni nasledovali spolo¢né projekty a intenzivna spolupraca. Jednym
z prvych bol Casopis pre experimentalne umenie s ndzvom Experiment. V tom ¢ase nadviazali
kontakty so zahrani¢im, a aj ¢eskymi basnikmi experimentalnej poézie a vtedajsimi hudobnymi
skupinami, akou bola napr. Sibor QUAX Petra Kotika, Hudba dneska pod vedenim Ladislava
Kupkovi¢a, Brnenské Stddium autorov s dirigentom Radimom Hanouskom. Jednym z
prispievatel'ov bol aj Alex Mlynarcik, s ktorym neskor tiez nadviazali spolupracu na viacerych
projektoch. Aj on ako jeden z mnohych sa podpisal pod manifest vol'ného zdruzenia s ndizvom

Ensemble Comp.

Spolo¢ne sa venovali fluxusovym aktivitim na pomedzi vytvarného umenia a hudby,
ktoré zacali ako stretnutia muzicirovania. Uz v roku 1969 usporiadali v Ruzomberku Prvy Vecer
Novej Hudby, kde spolo¢ne s Jaroslavom Vodakom hrali na violoncela podla Adamciakove;j
partitry, ktord bola natocend na valci. Z poznamok Rousinovej vyplvyva, Ze celd udalost’ sa
niesla v serioznom duchu. Opakom tejto akcie je nespocetny rad tych, ktoré su podfarbené
hravost'ou, gagom a uvolnenostou. V obdobi rokov 1966 az 1967 to boli Adamciakove akcie
Chlieb nas kazdodenny — rozdavanie chleba na stanici, No¢ny chodec, Strateny chodec,

Nakupy, Walking pieces.®

Vyraznou akciou sa spolu prezentovali v roku 1970 na pdde plavarne v Bernoldkovom
internate. Akcia s nazvom Vodna hudba - skladba pre tri slaikové nastroje a xylofoény. Ako
tvrdi Rousinova, tento kolektivny happening sa niesol v znameni fluxusového gagu, na hranie si
vybrali nepouzitelné podmienky, zacinalo sa v Satni ,ale postupne sa preslo pod vodu na dno
bazéna. Interpretacia v takomto netradi¢nom prostredi bezného kazdodenného diania, pripomina

pociny dadaistov.’

Nechybali ani na Festivale snehu, zorganizovanom Mlynar¢ikom v roku 1970 pocas MS v
lyzovani vo Vysokych Tatrach. Adamciak ,,zostrojil v snehu horiaci kruh - pocta Ottovi
Piennemu, ¢i Robert Cyprich sam vo svojej pocte Walterovi de Mariovi reagoval na jeho dve

kriedové ciary v pusti Mohave. “'’ Na zaver roku v atmosfére viano¢nych dni na akcii Gaudium

8 ROUSINOVA, Zora. Milan Adam¢iak Robert Cyprich. In ROUSINOVA, Zora et al. Umenie akcie 1965-89.
Bratislava : Slovenska narodné galéria, 2000. s. 89-90.

9 ROUSINOVA, Zora. Milan Adam¢iak Robert Cyprich. In ROUSINOVA, Zora et al. Umenie akcie 1965-89.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2000. s. 89.

10 Ibid., s. 90.
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et Pax si vyzdobili stromcek, spievali koledy, pricom Adamciak hral na husle. Pokra¢ovanim
bola akcia Koledy, pocas sviatku Troch kralov, kedy na saniach s konskym zéprahom

obchadzali okolie Ruzomberka a hrali na nastroje.

Roéberta Cypricha s Alexandrom Mlynar¢ikom spéjalo rodisko aj spolo¢né zaujmy,
zucasnoval sa aj na jeho akcidch, napr. Den Radosti/ Keby vSetky vlaky sveta - oznacil jednu zo
zastavok ako Cyprichovu Kykulu a do malého postového vozia oznaceného ,,pigeopost™

umiestnil kose s poStovymi holubmi.

,, Cyprichove ritualno-humanistické akcie maju pretransformovany model avantgardnej utopie,
tykajuci sa bazalnych otazok typickych pre vsetky avantgardy: postavenie umenia a subjektu
tvorcu v spolocnosti, funkcia umenia, nové vyrazové prostriedky. Objavime aj vyrazny priklon k
ritualu, v duchu dramatizacie obsahu sa tu vizualizuje ciel’ deja, pricom sa predpisuje presny

postup jednotlivych operdcit. “

Spolo¢né zaujmy dogmatizovali manifestom svojho ansamblu z roku 1969. Pre
Adamciaka plati, Ze v tomto obdobi sa vyrazne stabilizovali jeho vychodiska tvorby, ktoré su
zaznamenané prave v tomto manifeste. Podstatnymi st formulédcie o aktivizacii divdka na
aktivneho spolutvorcu, vyuzitie prvku nahody, ¢erpanie podnetov z mimoumeleckej oblasti, a

iné chapanie procesu interpretacie.

Pod tento spolo¢ny manifest sa podpisali Adam¢iak, Cyprich aj Mlynar¢ik, uz tvodom
davaju okusit’ origindlnu a nezaraditeInt formu textu. Z viacerych pasdzi je mozné l'ahko
interpretovat’ a pretlmocit’ podstatné state, bytostne relevantné pre okruh vlastnej tvorby. Zac¢ina
sa konStatovanim, ze ziji v 21. storo¢i a zaujima ich rada avantgardnych autorov, person,
pestitelov ducha, napriklad Cage, Chlebnikov, Noe, Kafka, Budha, Knizdk, Diogenes, Jan
Krstitel, Svitopluk, Mojzi§, Marat, McLuhan, Dada, Courbet...atd’. TaZiskovou je pasaz o
pasivite konzumenta a jeho zapojeni sa do tvorivého procesu: ,, Akcieschopnost konzumenta sa
prejavuje az v happeningu. Jej miera je dana autorovou schopnostou provokacie (je otazkou, ci
pojem autora je vyhovujuci). Od tvorcu nevychadza hotové dielo, ale len jeho kontury (vo forme
projektu, navrhu, planu), ktoré pripustaju variabilitu realizacie. Spolutvorcom a

spolurealizatorom sa stdva niekdajsi konzument. ““'?

11 ROUSINOVA, Zora. Milan Adaméiak Robert Cyprich. In ROUSINOVA, Zora et al. Umenie akcie 1965-89.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2000. s. 92.
12 ADAMCIAK, Milan. Ensemble-Comp. Mlada tvorba 1969, 14, €.10, s. 25.
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Od participujtcich divakov bolo ofakavané aby sa vlastnym pri¢inenim stali sti¢astou
diania, aby sa bytostne priblizili k obrazu ¢loveka homo ludens, teda hrajuceho sa ¢loveka.
Povazujeme za dolezité predstavit' taziskové body textu manifestu, tak ako ich budeme
reflektovat’ v analytickej Casti prace. Manifest sa venuje typoldgii prace s textom, hudobnou

kompoziciou (interpretaciou) a eventom.

2.4. Manifest Ensemble Comp. A vychodiska tvorby

2.4.1. Intermédia a text

Praca s textom bola typologizovand na zaklade vstupov z ostatnych vednych disciplin, najma
literatury, matematiky a jazykovedy. Niektoré ndzvy typov textu st autorskymi neologizmami.
Bipoézia — teda text kodovany v dvojkovej sustave, ,,ako tvoriaci, realizacny Ccinitel sa
prejavuje viac konzument, nez prvotny invencny cinitel. “"

Tzv. Patext je navrhom realizécie viacerych aj rdznojazycnych textov na zdklade randomizécie
vyberu slov, odohravajica sa simultanne.

Numerické texty vzinkaju na zaklade destruktivnej fazy, kedy ,,z urceného textu zostavi autor
frekvenciu jednotlivych hldsok, ktoré vzdpdti obecne zoradi a graficky upravi.“'* V druhej
konstruktivnej faze sa zhotovuje novy text, v ktorom sa pouziva len urfeny material,
,,obmedzenie hldsok moze viest' k sémantickej pribuznosti s vychodzim textom. “

Selektivne texty — prekodovanim urcitého slovného druhu ,,do systemu poctovo zhodnych
interpunkcnych znamienok, konzument-spolutvorca nahradza kod jemu vyhovujucim slovom
daného slovného druhu. Vznika tak novy text, syntakticky zhodny s programom. “'°
Preparované texty vznikaju tak, ze z originalneho textu zostane len ta Cast’ textu, ktora zaujala,
zvySok dotvori spolutvorca.

Montazny, mixaZzny a permutacionalny text — , s vybranym materialom hotovych textov
nardba vyuZivanim techniky udanej v ndzve. “'’

Verbalny, substantivny, adjektivny, adverbalny text a pod. - interpret vytvara ,,nové

konsteldcie jednotlivych slovnych druhov, ak ich doplni prislusnymi chybajicimi druhmi. “'®

13 ADAMCIAK, Milan. Ensemble-Comp. Mladd tvorba 1969, roé. XIV, &.10, s. 26.
14 1Ibid., s.26.
15 Ibid., s.26.
16 Ibid., s.26.
17 Ibid., s.26.
18 Ibid., s.26.
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Intermedialne texty (fonické, auditivne atd’.) - vyuzivaju zvukovu podobu jazyka,
., hevynimajuc artikulované zvuky fonacnych organov ku kvazihudobnej vokadlnej kompozicii. “*°
Vizuilne texty — ,, pouZivajii pismo a jeho fragmenty ako vytvarny element. “*°

Objektivne, predmetové a tvarové texty — , priraduju rozmne tvary, predmety a znaky do
konsetlacii podobnych textovym Strukturam, ¢im tvary, predmety a znaky dostavaju narativau
Sfunkciu. “!

Pohybové, destatické a priestorové basne — alebo texty, , zapdjaju konzumenta do

Casopriestorovej akcie, kazdy ucastnik je aktivny interprét a realizdtor. “*

2.4.2. Pristup k hudbe

Zhrnutim tejto state je konStatovanie, ze interpret skladby vnasa v Novej hudbe vlastny
tvorivy prvok, autor skladby ju presne nedeterminuje, ponechdva interpretacni volnost'.
Skladba samotna sa tak stdva ndvodom, programom, zvySuje sa miera sebarealizacie interpreta,
dielo dotvara. Konzument takto prijma dielo, ktoré sa vyvija priamo pred jeho ofami, nie je
statické. Zapis takejto skladby nie je fixovany, obsahuje prvky alebo znaky, obsahuje aj
variabilné prvky. Partitira sa vplyvom svojej grafickej Struktury dostava do vytvarnej sféry.
Vytvarné prvky nutia interpreta hl'adat’ adekvatne hudobné postupy. Niektoré partitiry obsahujt
legendy Ccitania jednotlivych znakov. Tato notacia reflektovala sucasné hudobné dianie

predovsetkym v stvislosti s aleatorikou a ,,real time composition®.

Hudobné produkcia sa oslobodzuje od statického modelu so zachovanym odstupom
divakov a interpreta. Rozmiestnenie interpretov medzi divakov ma za nasledok, ze kazdy
poslucha¢ pocuje skladbu z iného uhla, vznika tak jedinecnejsi zazitok. Tento atribut je dolezity
najmé u spatidlnych skladieb, alebo u tych, kde je publikum zatiahnuté do samotnej produkcie
zvuku. Publikum sa stava spolutvorcom a spoluinterpretom diela, autor je zodpovedny za
kone¢né znenie. Zapis priestorovych skladieb sa obmedzuje na verbalne pokyny alebo na
grafické pddorysné zobrazenie. Skladatel — programator pocita s neopakovateInym znenim.

Podstatnu rolu tu hra prvok nahody.

19 Ibid., s.26.
20 Ibid., s.26.
21 ADAMCIAK, Milan. Ensemble-Comp. Mlada tvorba 1969, ro¢. X1V, ¢.10, s. 26.
22 1Ibid.,s.26.
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2.4.3. Eventy

V eventoch nadobida novy vyznam a rozmer hudba aj poézia. Poéziou sa stidva
akykol'vek zvuk fona¢ného aparatu — totalizacia ustneho prejavu, transpozicia na podu umenia,
smeruje k chépaniu kazdej aktivity jazyka ako diela. Kazdy zvuk dostdva svoju nova funkciu.
Clovek prestava byt motorom, kybernetom, uvedomuje si svoju tvordiu podstatu.
Zaangazovanie publika v tvorivej Cinnosti plnou mierou stiera rozdiel medzi tvorcom a
konzumentom. Synetitcké vnimanie tvoriacich hodnot sprostredkiva intenzivnejSie zazitky,
zameriava nds na vlastni podstatu, na svoju aktivnu existenciu. Smeruje k prekonaniu seba

samého, mesStiactva navyknutého pasivne prijmat’.

Zhrnutim vys$Sie napisaného mozeme konsStatovat, ze do povedomia autorov sa
dostavaju principy a vzt'ahy s rozliénych vednych disciplin, akymi st semiotika ¢i kybernetika.
Ich pretavenim je naruSany zauzivany komunikaény proces. Otvara sa celé spektrum novych
otazok, napriklad kedy samotné dielo vznika, a do akej miery je autorov zamer desifrovatelny v
kone¢nom, nepredvidatelnom vysledku. Ak pristipime k charakteristike interpreta,v ktorej
mnozina ¢lenov je rozSirend aj o rady doteraz pasivnych konzumentov, dochddza k radikalnej
zmene funkcii samotného interpreta, ktord popisuje Rousinova, ked tvrdi, ze:, Funkcia
interpreta ako reprodukcného umelca sa nahradza jeho produktivnym, tvorivym pristupom k
skladbe, kedy sa hudobné dielo stava len navrhom, programom, navodom k vdicsej
sebarealizacii interpreta...interpret neopakuje, nereprodukuje dielo, autorove myslienky, ale

dotvara ich, pripade vytvdra viplne nové. >

Tento vyrok sa da samozrejme aplikovat’ nielen k hudobnym dielam, ale aj k celej Skale
ostatnych foriem tvorby. Plodnému obdobiu na prelome Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov
sa budem bliz§ie venovat’ v analytickej Casti prace. Tento slubne sa rozvijajuci kolobeh
zastavilo pochopitel'ne politické dianie, ktoré nebolo naklonené tymto oslobodzujucim

aktivitam.

23 ROUSINOVA, Zora. Milan Adaméiak Robert Cyprich. In ROUSINOVA, Zora et al. Umenie akcie 1965-89.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2000. s. 89.
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2.5. Mam pocit, Ze ma pozoruju...Slovensky bytovy

underground

V novembri 1972 odznelo na 2.zjazde slovenskych vytvarnych umelcov okrem iného:
,, Tieto ndstupy, organizované vystupenia mladych vytvarnikov, postupne prerastali v negaciu
hodnot  umenia  socialistickej  spolocnosti,  jeho  poznavaciecho —a  vychovného
poslania. "**Nasledujici dejinny vyvoj je vSeobecne znamy. Na prikaz ,,zhora* boli zrusené
smolenické seminare. Predtym vSak Slovensko hufne opustala inteligencia, samozrejme aj z
radov umelcov. Ti, o ostali sa zacali stretdvat’ na stikromnej pode, v undergroundovom
prostredi vlastnych bytov a neverejnych priestorov, kde sa organizovali rézne vystavy, ¢i
happeningy. Umelci boli nateni ,,vydrzat* a adaptovat’ sa novovzniknutym podmienkam, ktoré

vyrazne ovplyvnili umelecké dianie.

Medzi nich patril aj Milan Adam¢iak. V roku 1972 prijal ponuku a zacal pracovat’ v
Slovenskej Akadémii Vied, vzhl'adom na charakter jeho umenia mu nebolo umoznené dalej
verejne prezentovat’ svoje diela. Ako sdm hovori, svojej tvorbe zostal verny, tvoril ,,do Suflika®
a vysledky svojej tvorivej ¢innosti zdiel'al len s hfstkou doveryhodnych I'udi. Napriek zlozitym
podmienkam (rézne vykonsStruované vySetrovania, vypocuvania, Cistky, nastrbena dovera) v
tomto zamestnani zotrval, motivaciou mu boli aj rodinné dévody. Nad’alej udrziava styky zo
zahrani¢im avSak s vedomim, Ze za tuto c¢innost moze byt kedykol'vek postihnuty.
Muzikantskd obec ho v tom c¢ase neuznavala, jeho tvorbu nepovazovala za ,hudbu®.

Nezucastiioval sa ani Tyzdiiov novej tvorby. Prakticky sa verejne svojim umenim neprezentuje.

V nasledujucich rokoch sa venuje vedeckej a publikacnej cinnosti, stdva sa
reSpektovanym muzikolégom, od roku 1977 sa venuje aj Cinnosti pedagogickej. PiSe scenare
pre rozne hudobné relacie Ceskoslovenskej Televizie a spolupracuje aj so Slovenskym
rozhlasom na realizacii svojej kompozicie Capricio. Na akadémii pokracuje vyskumom v
oblasti semiotiky a vztahov hudby k vytvarnému umeniu, pozornost' venuje aj hlbinnym
principom, ktoré spdjajii sémantiku s rétorikou, a tie sa snazi preniest do hudby. Obdobne vo
svojom vyskume pristupuje aj k problémom teérie literatiury, ktorych typologiu sa snazil
preniest’ do muzikoldgie. Tieto zdkonitosti mozno paralelne sledovat’ aj v Adamciakovej tvorbe.

Michal Murin, k tomuto obdobiu dodava : , Naplno sa venuje muzikologii a dielu Vasilija

24 MATUSTIK, Radislav. ...predtym 1964-1971 : Prekrocenie hranic. Zilina: PGU, 1994, s.6.
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Kandinského na SAV. V tom case sa viac zblizuje s Juliusom Kollerom, ktory ho pozyva na nim
organizované stretnutia neprofesionalnych, amatérskych umelcov, prijma ucast na troch letnych
sympoziach Juliusa Kollera a vystavuje ako amatérsky vytvarnik. Bolo to v obdobi, ked
amatérsky vytvarnici nemohli oficialne vystavovat...Jeho profesionalna muzikologicka kariéra
vrcholi pracou pre elektroakustické studio, sprevadza Olivera Messiena na navsteve v

Bratislave (1988) a zusastnuje sa konferencie o Leosovi Janackovi v Saint Louis (USA,

1988). %

Ozivenie a uvolnenie scény nastava az ku koncu osemdesiatych rokov, opét’ z notoricky
znamych politickych dovodov. V relativne dlhom casovom uUseku Adamciak profiluje snahy,
ktoré v nadchadzajicom obdobi vyuziju naplno jeho osobnostny potencial, nielen ako umelca,

ale ako organizatora, kuratora a experimentalneho excentrika.

2.6. Dost’ bolo konvencii— Spolo¢nost’ Pre Nekonvenénu

hudbu a Transmusic Company

Ku koncu osemdesiatych rokov sa Adamciak aktivne zapdja do undergroundového
diania v Bratislave oZivenim idei spred dvadsiatich rokov. Zucastiiuje sa na Festivale
alternativneho umenia v Novych Zamkoch. Ako pedagdg mal blizko aj k mlad$im ro¢nikom

tvorcov.

,,...v roku 1987 spozndva mladu generaciu autodidaktikov — amatérov, teda komunitu fanusikov
sucasnej hudby, ktori sa vygenerovali ako substiticia hudobného ,,dianiaR 20*; v informacnom
vakuu. Na druhej strane spozndva Studentov VSMU, ktorym s Iljom Zelienkom predostrii
moznost zaloZit' subory Vecery novej hudby Veni. K zjednoteniu tychto dvoch prudov dochadza
pri prilezitosti filmového portrétu Milana Adamciaka od Samuela Ivasku a neskor aj na
platforme Adamciakovho Transmusic comp. (TMC, 1989) a SNEH-u Spolocnosti pre

nekonvencnu hudbu... “*°

Transmusicales Comp. bolo svojho Casu ojedinelé¢ hudobné teleso, ktoré fungovalo

25 MURIN, Michal. Otvorené dicla alebo GENUG [online]. [cit 2011-05-10]. Dostupny z WWW:
<http://www.lineask.sk/page=fotogaleria&id_galery=56>
26 Ibid.
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oficialnej zostave od oktobra roku 1989, predtym krystalizovalo v samostatnych projektoch
jednotlivych ¢lenov, Adamciakove aktivity na jednej strane, na strane druhej spolupracujiicim
duom Michala Murina a Petra Machajdika. Po spolo¢nom strete vznikol napad spojit’ sily,
najvacsi ohlas a najznamenitejsiu aktivitu skupina vyvijala v obdobi rokov 1990 az 1992, kedy
hravali na desiatkach podujati, vernisazi a pod. Ich ¢innost’ smerovala v roku 1990 k zaloZeniu

SNEH-u - Spolo¢nosti pre nekonvenént hudbu.

Na poslednom zjazde Zvazu Slovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov v januari
roku 1990 Adamciak v diskusnom prispevku navrhol vznik takejto institucie, ,,spolocnu a
zjednocujucu bazu profesionalnych i neprofesiondlnych zdujemcov o prieskum, podporu,
podnecovanie, projektovanie, prezentdciu, propagdaciu a presahovanie nekonvencnych pristupov
a tvorivych i realizacnych aktivit v akustickej, hudobnej a audiovizualnej sfére (tzv. aha-

sfere) "V’

Tento ndpad sa za kratky cas podarilo zrealizovat, na priprave a konstituovani sa okrem
Adamciaka podielali Jozef Cseres, Peter Horvath, Peter Machajdik, Peter Martin¢ek, Michal

Murin, Ol'ga Smetanova a Zbynek Prokop, ktori sa stali aj riadiacim orgdnom — Rada SNEH-u.

Népliiou SNEHU bolo intermedidlnu tvorbu na Slovensku dokumentovat’, prezentovat’ a
konfrontovat’ ju v domacom ale i zahrani¢nom prostredi. Postavenie intermedialnej tvorby u nas
bolo vyrazne odlisné od situdcie v zahrani¢i. Jozef Cseres nam ju priblizuje, ked’ tvrdi, ze:
. Kym vo svete kracal rozvoj intermedidlneho umenia ruka v ruke s rozvojom novych
technologii a technik tykajucich sa sféry viac auditivnej nez vizualnej, a preto bol iniciovany
hudobnikmi, u nas boli aktivity intermedialneho charakteru viac doménou galérii a vystavnych
sieni...Inou charakteristickou crtou slovenského intermedialneho umenia (ktoru by sme mohli
aplikovat’ azda na cely vychodoeuropsky region) je jeho komornejsi rdaz spésobeny znacnym
zaostavanim za prudko akcelerujucim technickym pokrokom vo vyspelych priemyselnych
krajindch. “**

V duchu tychto slov by sme zacali charakteristiku spolku Transmusic Comp., ktorého
Adamciak vznik inicioval. Prvé koncerty sa prave odohravali v galerijnych priestoroch, na

vernisazach a roznych vystavach. Transmusic Comp. vystihuji ¢asté, niekedy vycCerpavajice

27 CSERES, Jozef. O SNEH-ovych prehankach i prestavkach, skratka o snehovych kalamitach In MURIN,
Michal. Avalanches 1990-95: zbornik Spolocnosti pre nekonvencnu hudbu, Sneh, 1995, s.12.
28 Ibid., s.12.
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vystupenia, ako pred publikom tak v “domacom prostredi”. Adamciak spolu s ostatnymi
tvorcami vniesol na slovenskil scénu opdt prvky svojej tazko uchopitelnej poetiky.
Nekonvenény pristup a znamenity repertoar sa mieSal s roznymi stalymi a menej stalymi
¢lenmi, ktory pozostavali prevazne zo Studentov ¢i zndmosti. Repertodr zahriioval prace pre
konvencné nastroje, ziva elektroniku, pocitatovu a paskovi hudbu, taktiez muzikalne grafiky -
vizudly, inStrumentdlne divadlo a zvukové performance, hudbu beznych veci a nijdenych
objektov, zvukové objekty a indtalacie, vol'nti improvizaciu a intermédia. Specifickym prinosom
Adamciaka sa stdvaju vlastné nastroje zostavené metdédou brikoldze, prezentoval ich aj v

galériach napriklad na pamétnej vystave Suterén z roku 1989.

O Transmusicales existuji dva TV filmy, avSak Ziadna ucelenejSia zvukova nahravka.
Spolupracovali aj s experimentalnym Stddiom Slovenského Rozhlasu. K jeho fungovaniu sa
velmi vystizne stavia jeden z hlavnych protagonistov Michal Murin: ,,TMC z dnesného
pohladu bol naozaj velmi inspirativny projekt....ktory ale v sebe mal regresivne prvky odkazu
na 60.roky a na Fluxus (v odbornej literature sa uvadza, Ze su to posledné fluxusovské aktivity
vo vychodnej Europe pred fluxusovskym comebackom, resp. neokonceptom v druhej polovici
90. rokov). Ked som Milana spoznal, 60. roky v umeni boli uz mrtve, mne vsak boli blizke.
Vystavnymi aktivitami na Slovensku, ale aj vo svete v priebehu 90. rokov sa tie 60. roky v umeni

znovu spritomnili a mnoho mladych umelcov na to nadviazalo. “*

Zial' subor Transmusic musel pred¢asne ukonéit' svoju &innost, ako Adaméiak v
rozhovore spomina, dsvodom bolo odcudzenie vié§iny instrumentov. Cinnost’ kolektivu SNEH-
u a Milana Adamciaka sa spdja aj vo FIT-e, dvoch ro¢nikoch festivalu intermedidlnej tvorby,
ktoré sa uskutocnili v Bratislave v rokoch 1991 a 1992 a ktoré Adamciak organizoval. Na tychto
medzinarodnych festivaloch sa mimo inych predstavili Stepan Pala so sklenenymi partitirami,
Viktor Hulik s koldZami, brnensky subor Dama Dama, ale aj sibor Nova Vaznost’ (Adamciakov
projekt), moravské zoskupenie Florian, freejazové trio Ohmnibus a subor Transmusic. Okrem
viacerych divadelnych suborov bola prezentovana aj experimentdlna poézia. Po dvoch
rocnikoch FIT-u sa rozhodli organizatori sustredit’ na individualne intermedidlne podujatia.
Tomuto festivalu aj ¢innosti SNEH-u sa podrobnejsie venuje zbornik s nazvom AVALANCHES

1990-95 zostaveny Michalom Murinom.

29 Murin, Michal Podfa OLCAKOVA, Diana. Michal Murin: Rozhovor o aktivitich a projektoch, ktorych predmetom je
hudba — zvuk — ruch — sum - hluk a ticho, in: Vlna, 37, ro¢. X, 2008, s.10.
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Za zmienku z tohto obdobia urcite stoji aj navSteva Johna Cagea v roku 1992 (pri
prilezitosti vystavy v SNQG), o ktori sa Adamciak osobne pri¢inil. Nasledne ho sprevadza aj na
festival do Perugie, kam ho Cage pozval ako interpreta svojich skladieb. Ako jeden z mala
muzikolégov a tvorcov sa mal moznost’ stretnut’ a dokonca spolupracovat’ s viacerymi
vyznamnymi osobnost’ami, ktoré formovali hudobné a umelecké dianie v celom svete. Od roku
1995 zapasi s nepriaznivymi spoloCenskymi podmienkami a je nuteny viackrat opustit
Bratislavu, az sa finalne usadza v okoli Banskej Stiavnice, kde Zije v odlahlejsom, ale
malebnom prostredi. Sporadicky sa objavuje na roznych kultirnych podujatiach, v poslednych
rokoch je jeho dielo prezentované na viacerych samostatnych aj spolo¢nych vystavach a
dostdva sa mu zaslizeného uznania. Svojim vynaloZenym Usilim a osobnostnym vkladom
nielen v umeleckej ale aj osvetovej a organizacnej Cinnosti sa stal vzorom a inSpirdciou

mnohym podobného zamerania.
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3. ANALYTICKA CAST - Vychodiska tvorby

3.1. Netransparentny Exhibicionizmus, Intermedialita a
Interdisciplinarita

Analytickt rozpravu o zivote a diele Adamciaka musime zacat’ konStatovanim, ze tieto
dve kontinud nemozno od seba akokol'vek oddel'ovat’. Po osobnom zoznameni s autorom a jeho
tvorbou sa tato skutoCnost’ stala primarnou a nosnou pre samotny nazov tejto prace.
Adamciakov eklektizmus mozno Casto nachadzat’ v jeho tvorbe, preto je zlozitejSie pokusat’ sa o
zhriujuce definicie. Odrazovym mostikom je aj korpus postmodernistickych teorii a konceptov,
z ktorych cCerpal, avSak k samotnému zadefinovaniu nestacia. Adamciakov Zivot aj tvorba je
plna rozporuplnych interpretacii a protikladov. Na tento problém upozornuje Michal Murin,
ktori tvrdi, Ze: ,, Adamciakov Zivot a dielo predstavuju spontannu i sofistikovanu koincidenciu
redalneho s virtualnym, intenciondlneho s kontingentnym, raciondlneho so senzudlnym,
sakralneho s profannym, iteracného s exkluzivnym, diskurzivneho s nediskurzivinym,
konceptuadlneho s perceptualnym, kontemplativneho s expresivnym, fenomenologického so
Strukturalistickym, ortodoxného s heretickym, puristického s kontaminovanym, procesudlneho
so statickym, otvoreného s hermetickym, minimalistického s redundantnym. Adamciak je rodeny
eklektik a hoci (v opozicii ku Cageovmu vyroku) zvykne zdorazinovat, ze jeho zamerom je mat
nekonecne vela zamerov, treba tieto slova brat s rezervou (ako nakoniec vdcsinu jeho

verbalnych vyjadreni o vilastnych umeleckych zameroch). “*’

Spolo¢nym menovatel'om ako Zivota, tak aj tvorby Milana Adamciaka je obrovské pole
posobnosti, ktoré presahovalo ramec u suidobych muzikolégov ¢i umelcov. Ked’ze sa pohyboval
v r6znych oblastiach, vyvstava otdzka jeho definicie ako intermedialneho autora. Pre zaclenenie
z nami vnimaného hladiska, a teda hl'adiska klasifikacie do kontextu v umeleckom diani bude
prinosné, ak budeme zohladiiovat v naSich definicidch ono bohaté spektrum roéznych
vedeckych disciplin a zal'ub, ktoré zaujimali Adamciaka, ako su semiotika, sémantika,

jazykoveda, antropoldgia, kybernetika ¢i matematika, ale aj folklor, priroda a zberatel'stvo.

30 CSERES, Jozef, MURIN, Michal. Netransparentny exhibicionizmus Milana Adam¢iaka In Programovy
bulletin galérie K-49 [online].[cit. 2011-05-10]. Doustupné z WWW:
<http://replay.web.archive.org/2008020514545 1 /http://www.radioart.sk/avr/visuopage.php?id=61>.
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Prave v tychto disciplinach mozno objavit’ paralely, ktoré zjednodusia interpretaciu jednotlivych
diel. Tie castokrat v hermeneutickom procese odkryji svoju mnohovyznamovost a
komplexnost, a presne taka by mala byt aj definicia Adamciaka, ktora ako hovori Jozef Cseres
je Castokrat neuplna, ked’ pise: ,, Encyclopedias and other information sources present Milan
Adamciak (b. 1946) as a composer, cellist and musicologist; some of them also mention that he
is a visual artist. This characterization is correct, as he practices all of these professions, but
incomplete and partial, as he was also active as a performer, poet and creator of the acoustic
objects, installations and homemade musical instruments. Moreover, it is an inadequate
description, as the main features of Adamciak’s personality involve intermediality and

interdisciplinarity. “*'

Intermedialita vo vyzname, ako ju vysvetluje Dick Higgins™ je taziskovym poznavacim
charakterom Adamciakovej tvorby a osobnosti. S istotou mozeme tvrdit, ze Adamciak je
intermedidlnym tvorcom. Pohyb na pomedzi médii, napitie medzi nimi a napitie medzi javmi,
ktoré s nimi stvisia bolo to ¢o Adamciaka naozaj drazdilo. Neboli to veci samotné ale vztah
medzi nimi. Toto tvrdenie sa d& uplatnit’ na celej Skale jeho tvorby. Pohybuje sa v tychto
medziach, skima ich formou neustidleho experimentu, hl'adanie povysSuje nad nachéadzanie.
Preto si aj voli formu, ktora v konfrontacii s oficidlnou vytvarnickou scénou nepontka priestor
pre dokumentacné snahy, ktoré by dielo uzatvorili. Ako vyplynulo z osobného rozhovoru, svoje
diela nerad dokoncoval, aby ich ubranil dogmatizécii, nechdval priestor pre priblizenie sa z
akejkol'vek perspektivy. Otvorenost’ diela v zmysle, ked’ ju budeme chapat’ vo vyzname aky jej

dal Umberto Eco®, je jednym z jeho kl'i¢ovych umeleckych postupov.

3.2. Svoje kreacie nemam rad dokoncené - Tvorivé postupy
a principy

V hudobnej praxi Milana Adamciaka sa do popredia dostavaju viaceré roviny, ktoré

povazujeme za taziskové. Prvou z tychto rovin je, ako uz bolo vysSie spomenuté, otvorena

31 CSERES, Jozef. In Between a Permanent Status: Milan Adamciak's Version of Intermedia. Leonardo Music
Journal, 2009, 19, s. 31.

32 Dick Higgins v eseji vysvetl'uje intermedialitu v eseji HIGGINS, D. ; HIGGINS, H.. Intermedia : with an
appendix by Hannah Higgins. Leonardo Music Journal [online]. Februdr 2001, 34, 1, MIT press[cit. 2011-05-
11]. Dostupny z WWW: <http://muse.jhu.edu/journals/len/summary/v034/34.1higgins.html

33 Vid’ ECO, Umberto. Oteviené dilo. 1962. 109 s. [online], [cit. 2011-05-10]. Dostupné z WWW: <http://cirkus-
umberto.ic.cz/OperaAperta.pdf>. (samizdarové vydanie bez autora prekladu a vydavatel'stva)
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forma, ktorti pouzival pri komponovani, integralnou sucastou ktorej boli netradiCne rieSené
grafické partitary. Otvorenou formou v tomto pripade rozumieme neukoncenost, a teda
zmnozenie formalnych moZznosti a zaroveil zmnozenie perspektiv, ktoré mé interprét, resp.
adresat k dispozicii. V duchu tychto slov boli aj Adamciakove ,,projekty®, ako tento ndzov sam
rad pouziva, zaviSené az samotnou interpretaciou partitar alebo bipoézie, Ci patextov, atd’. (vid’
manifest ensemble comp.). Vyndra sa otazka samotnej kontroly procesu a toho, ¢i interprét
nahrddza svojou funkciou skladatela, td& vSak modZze byt promptne zodpovedand slovami
pol'ského skladatel'a Boguslava Schiffera: ,, Interpret sice disponuje slobodnejsie nez dosial,
moze doplnit skladatela vilastnym materialom, ale predsa vieme, Ze sam autor tu slobodu
sugeruje, a zZe mu zalezi na obohacovani viastnej skladby. A preto skladatel neprestiva byt

sebou a neredukuje svoju funkciu. “**

Tato definicia sa nevztahuje len na hudobné myslenie Adamciaka, ale pokryva celkova
umeleckt ¢innost’, ktort hranicne nerozdel'uje. Tym mdme na mysli, ze problém kompozicie
nie je chapany ako problém kompozicie skladby, ale aj ako problém kompozicie literarne;j,
vytvarnej, divadelnej, ¢i kompozicie obycCajného dna. Ak hovorime o otvorenosti diela,
nesmieme opomenut’ problém nahodilosti, aleatoriky, ktora predstavuje druht taziskovi rovinu
tvorby Adamciaka. Aleatornost’ v tomto pripade znamend nekontrolovatelnost’ vysledku a je
jednou z nosnych otdzok, ktorym sa venovali skladatelia dvadsiateho storocia. Takisto
Adamciak si je od zaciatku vedomy nahodilosti a nepredvidatelnosti svojich vytvorov. Pre
pochopenie aleatoriky, ako jej rozumel Adamciak, vyuZzijeme ilustrovanie tohto problému vo
sfére hudby, konkrétne sa jedna o partitiry zaznamenané na stenach kociek, ktorych fotografie
st su¢astou multimediélnej prilohy na CD. Sest’ réznych kociek pre Siestich interprétov, kazda
so Siestimi rdéznymi partitirami. Aleatorika v tomto pripade nastdva hodenim kocky, kde
nahodou dostane interprét pokyn k hraniu. Pri samotnej interpretacii tejto partitury sa vSak
miera aleatérnosti nahrddza osobnym rozhodnutim interpreta. Ako k tejto otazke Adamciak
dodava: ,, Osobné rozhodnutie interpreta nie je ndahodné. A teda i vysledné zmenie mozno
charakterizovat’ skor ako variabilné nez nahodné..Ja sa snazim chapat’ pojem aleatoriky
komplexne. Ak chapeme pojem nahody ako variabilitu vysledku nami neovplyvnitelnu, (t.j.
jedine autorom nepoznanu), je to potom skor nedorozumenie ako aleatorika. Pretoze interpret

(¢i uz hrac alebo dirigent) drzi celkovy priebeh vo svojich rukdch. “*

34 SCHAFFER, Boguslav. Podl'a KOYAR, Jan. O hudobnej grafike. Hudobny zZivot. 1971, 5, s.3.
35 ADAMCIAK, Milan. Podla KOVAR, Jan. O hudobnej grafike. Hudobny zZivot. 1971, 5, s.3.
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Tvrdenie, Ze Adamciakova tvorba pouziva aleatoriku ako jeden z tvorivych principov, je
sice pravdivé, ale nar4dza na uskalie presného vymedzenia, a to opisom “ako a “kedy presne* ju
Adamciak vyuziva. Druhym prikladom je velmi znama Adamciakova akcia, ktord bola
cenzurou vyclenena zo Smolenickych semindrov, fragmenty jej navodu su opat v prilohe.
Verbalnymi pokynmi su zGc€astneni inStruovani aj do situacii, kde o samotny vytvor sa stara
prvok ndhody, celej akcii ,,troni* Adamciak, ktory mé v ruke luk a vystrelenymi Sipmi diriguje
hra€ov na nastroje. Ocitnutim sa Sipu v jednej z desiatky zon bola vymedzena skupina téonov,
ktoré hra¢i improvizovane hraju, az do doby priletu d’alSieho Sipu. Ako neprofesionalnemu
lukostrelcovi mu §lo z jeho pohl'adu o aleatoriku, ale Co sa tyka samotnych hracov, opdt’ sa
miera aleatornosti vypliia osobnostnym vkladom a invenénostou interpréta. Okrem tychto rovin
st v Adamciakovej tvorbe patrné aj d’alSie roviny. Samozrejme o sa tyka definicie hudobného
myslenia si s aleatorikou a otvorenou formou nevysta¢ime; nasu definiciu rozsiruje Jozef
Cseres, ktory tvrdi: ,, The musical thought of Adamciak represents, after the post-Webernian
poetical starting points (multiserialism, punctualism and other extensions of sound
possibilities) of the late 1960s, a radical departure from tradition and a shift to conceptual art,
which was a rare attitude in the context of the Slovakian art scene. This development proceeded
hand in hand with a thorough deconstruction of “pure” media and the intermedialization of
creative activities. In music, open form, broadly conceived sonority, unconventional scores,
improvisation and action (here meaning unconventional “performance” emphasizing the
gestural and procedural aspects of the sound-making) became symptomatic signs of Adamciak’s
musical thought, these elements contributed to the resulting synergistic form to varying extents,

inclining alternately to the more expressive or more minimalist poles. “*°

Adamciak pristupoval k procesu ako k sucasti diela, tento fakt zahffial vo svojich
konceptualizaciach. Zaujimavym prikladom pre takyto postup modze byt uz spominana
kompozicia Dislokécie II, ktora rozsirila hranice interpretacie smerom k stolovej spolocenskej
hre. Jej realizacia prebiehala na zadklade pravidiel Sachovej partie, ktord udavala podla
jednotilvych polic¢ok instrukcie pre hra¢ov na nastroje. Adamciak si uvedomoval, Ze samotny
proces tvorby niesol potencial pre komunikaciu, jeho navody na akcie a partitiry su ozvlastnené
roznymi verbalnymi, typografcikymi a ikonografickymi znaCkami. Partitiry hudby i
happeningov st vobec samostatnou kapitolou jeho tvorby, ktora v Ceskoslovenskom kontexte

umenia bola povazovana za vyraznl progresivnu tendenciu.

36 CSERES, Jozef. In Between a Permanent Status: Milan Adamciak's Version of Intermedia. Leonardo Music
Journal, 2009, 19, s. 32.
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3.3. Graficke partitury

Uz v roku 1969 je Milan Adamciak zaradeny brnenskym umelcom a teoretikom Jifim
Valochom na sumarizujicu vystavu Partitary, ktora sa uskuto¢nila v Dome Umenia mesta Brna.
Vystava mimo sumarizacie pojednavala o vytvarnom a ¢i hudobnom aspekte grafickej hudby a
jej zazname. Miesto tradi¢ného meritka Valoch poukazuje na neporovnatelnost’ a intermedialny
charakter tohto typu tvorby a tvrdi: ,, Graficka hudba neni zaraditelnd a srovnatelna v kontextu
moderniho vytvarného projevu, ani v kontextu moderni hudby. Je ale identifikovatelna v
kontextu obdobnich jevii, vychazejicich treba z jinych oblasti, ale smérujicich obdobnym
smeérem (vizualni poezie = charakteristiky vytvarné plus basnické; fonicka poezie =
charakteristiky basnické plus podnéty konkrétni hudby; happening = charakteristické rysy

vytvarné plus divadelni plus literdrni). 7

V zmysle tohto tvrdenia je nutné poznamenat’ Ze Adamciak sa venoval celej Skale tychto
prejavov a partituira ako samotny artefakt sa svojim obsahovym prvkom blizila viac k
happeningu, inokedy viac k samotnému ,,zhudobneniu®“. Do popredia vyvstava otazka ako tieto
partitiry rozdelit. Mimo viditelnych verbalnych partitar® Adaméiak pod vplyvom
multimediality, simultdnnych kreécii, ,, soustredujicich na spolecné bazi realizace riznych
druhi. “%° vytvara typ partitar, ktoré kombinuji prvky vizudlne, textové a sémantické. Hranica
tychto intermedialnych prejavov je neustale jeho tvorbou naruSana a preto ndm neposkytuje
pevné odrazové miesto ku klasifikaénym definiciam, ktoré by tito podstatnu Cast’ jeho tvorby
zasiahli. Adamciakove partitiry sa daji roz€lenit’ do podskupin partitir pre fonicka a akénu
poéziu, verbalne partitiry, grafické partitiry, svojim odporucanim uréené k hudobnému

interpretovaniu, akcii alebo happeningu. (pozri aj Manifest ensemble comp.)

Interpretacia jednotlivych partitir nie je prave najjednoduch$ia pre uz spominanu
interdisciplinaritu a Adamciakov eklektizmus. Ako tvrdi Michal Murin: ,,Na Adamciakove

partitury sa dobre pozera a v pripade ich interpretdcie je potrebné také uvolnenie mysle, akym

disponuje autor partitir, ktory s oblubou instruuje vetou ,, ni¢ nie je nemozné a vietko je inak“*°

37 VALOCH, lifi. Partitury : Dum umeéni mésta Brna, Fijen 1969. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1969. 1 sv.
(nestr.), kat. vystavy.

38 Sluzili ako pokyn interpretovi v Novej hude, v akénej poézii alebo v happeningu, nadobudaju aj literarnu
kvalitu ako Specificka oblast’ literatury

39 VALOCH, Jifi. Partitury. Op. cit., (nestr.).

40 MURIN, Michal. Otvorené diela alebo GENUG [online], [cit. 2011 — 05-06 ]. Dostupny z WWW:
<http://www.lineask.sk/page=fotogaleria&id_galery=56>
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Na prilozenom CD k tejto praci je fotografiami zachyteny Ciastoény vyber partitir podl'a nizsie

Specifikovanych motivov.

Velkou skupinou Adamciakovych partitir st okrem kontirovych partitir tzv. linearne
partitury, teda tie partitiry, v ktorych sa venuje linidm, vertikdlam, horizontalam, niekedy je ich
kontinuita nahle preruSend, zalomena, ,, vizualizuje poetickost “*'. Tématicky odlinou je skupina
partitur zahfnajica kruhové partitury a partitury s témou cirkuldcie, dynamickej rotacie a
partitiry s moznostou otacania podl'a intervencie hraCov. Ak by sme sa zamerali na tvorivu
metédu Adamciaka, ako vyplynulo z osobného rozhovoru , v niektorych partitiirach sa nechal
inSpirovat’ prirodnymi elementami, hrou tiefiov, siluetami, ¢i neur¢itymi vzormi, zakonitost'ami.
InSpirdciou mu boli aj abstrahované prvky realnych obrazov, je vidno vyrazny vplyv
Kandinského. Dal3ou témou jeho partitar je mléanie, ticho, prazdno, priestor na kontemplaciu.
Moébzeme ich chapat’ ako otvorené priestory pre vlastny myslienkovy vstup, ked’Ze tieto diela st
otvorené. Druhou paralelou méze byt odkaz k teoretickym ¢i umeleckym aktivitim Johna
Cagea, ktorého si Adamciak vazil. Svoju poctu mu explicitne vyjadril kotilanim nafarbene;j
klietky dolu kopcom po vopred pripravene] papierovej rolke. Murin na margo tychto tvrdeni

dodéava poznadmku k tvorivému pristupu Adamciaka a charakterizuje ho ako ,, interpreta, ktory

...... 42

Adamciak sa z velkej Casti zameral aj na ekonomicky charakter partitir a vac¢Sina z nich
je zaznamenand na jednom kuse listu. Typickym rysom jeho partitur je taktiez fakt, ze sluzia
vSetkym hracom, teda pre jednotlivych hraCov alebo néstroje partitiry nevytvaral, inymi
slovami ¢o ,,dianie” to jedna partitira. Za zmienku urcite stoji aj cyklus partitar Crushed
Music, ktoré vyuzivali prvok aleatoriky — rozsev semien alebo korenin, pri¢om ich pucenim sa

partitura nicila, no na druhej strane aj predviedla, samotné pucenie malo auditivny charakter.

Ako S$pecifické sa v kontexte Adamciakovych partitir a otvoreného diela javia tzv.
legendy, posledna zachovana z autorovej osobnej zbierky je dokumentovana na prilozenom CD.
Legendy, ktoré vytvaral Adamciak k jednotlivym partitiram mali za ulohu paradoxne cielene
inStruovat’ hraca k jednotlivym vyznamom. Tieto legendy neboli sti€astou kazdej partitary, ako
z osobného rozhovoru vyplynulo, pri viacerych hracoch a pri obavach o porusenie autorovho
zameru boli moznym vychodiskom, ako sa vyhnut dezorganizécii. V jednom momente svojej

tvorby zédmerne prestava tieto legendy pouzivat, cielene nechava volnost interpretacnym

41 MURIN, Michal. Otvorené diela alebo GENUG [online], [cit. 2011 — 05-06 ]. Dostupny z WWW:
<http://www.lineask.sk/page=fotogaleria&id_galery=56>
42 Ibid.
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snaham hracov. Po hlbSom zamysleni sa nad tymto problémom vyvstava skutocnost, preco
tomu tak bolo. Tvrdenie o dezorganizicii alebo ,,vol'nosti nezohrdva az tak doélezit ulohu,
nakol’ko miera interpretacnej slobody je v dostatoénom mnozstve zastipena aj v sucinnosti s
legendou. V Adamciakovom pripade §lo o rozsirenie partitur, o pridanie novej dimenzie dielu.
Tento externy systém mal za ulohu nielen presnejSie navigovat' ale konceptudlne rozsirit’
podstatu diela o semiotické paralely. Tento po€in mozno chapat’ v stuvislosti s Adamcéiakovym

vyskumom v oblasti semiotiky a jeho zaujmom o znaky a pisma.

Vo svojej tvorbe sa mimo partitir venuje experimentalnej poézii, kde vyraznym pocinom
su tzv. peciatkové basne zostrojené peciatkami, ,,kde hlavnym nositelom poézie je vizualita a
intelektualna Sifra, skrat, novodobé satori. Inokedy pouZiva peciatku na zdaznam redlneho
hudobného zdZitku. “* V tomto pripade je samotny proces kI'ai¢om k interpretacii, pretoze takyto
zaznam vznika derom pismenom z peciatkovej tlaciarnicky, slizi k zachytavaniu hudby, ktort
pocuva, alebo si ju predstavuje. Okrem vizudlnych basni, povicsinou zostrojenych na pisacom
stroji sa venoval aj konceptudlnym projektom *. Tieto , ndvody na interpretovanie, resp.
vytvorenie si vilastného diela podla Adamciakovych instrukcii, ktorych témou su vizudlne
vzorce, kompozicie linii alebo vizualizacie mysleného zvuku* sluzili k nartSaniu diania na
Skoleni VUML®, ktoré v roku 1978 povinne navstevoval s Jaliusom Kollerom a Robertom

Cyprichom, ktori na tieto navody reagovali.

Nesmieme vynechat ani d’al$i z tvorivych pristupov Adamciaka a tym je kumulécia.
Adamciak, inSpirovany zberatel'om z detstva rad dodnes zbiera veci a venoval tejto ¢innosti
mnozstvo ¢asu. Ako sam hovori:,, Zrejme u mna existuje akdsi mania, ktora spociva v potrebe
mat tisic rovnakych prvkov, presnejsie tisic nepodobnych rovnakych prvkov, urcité opakovanie
principu...Tento princip sa mi pod rukami prelieval do experimentalne vizudlnej poézie,
gesticky pisanej poézie a do pisma, kde som napr. 20 riadkov napisal nejakym gestom a dalsich
20 zas inym, v inom uhle, az vznikol iny homogénny tvar, nova Struktura. Podstatny bol vztah

medzi prvkom a Struktirou prdve touto varietnostou. “*’

Ako konceptualny pocin mozno vysvetlovat’ zbieranie cigaretovych Skatuliek znacky

Bond, ktorymi takto vyjadroval poctu pre Egona Bondyho, filozofa a basnika

43 MURIN, Michal. Otvorené diela alebo GENUG [online], [cit. 2011 — 05-06 ]. Dostupny z WWW:
<http://www.lineask.sk/page=fotogaleria&id_galery=56>

44 pomenovanie projekt je sthrnnym nazvom , ktorymi Adaméiak pomentuval svoje diela, bez rozdielu na ich
formu, projektom mohla byt partitura ale aj akéna basen

45 Vecerna univerzita marxizmu-leninizmu

46 ADAMCIAK, Milan Podla MURIN, Michal. Rozhovor s muzikologom Milanom Adamc¢iakom. In MURIN,
Michal . Avalanches 1990-95 : Zbornik Spolocnosti pre nekonvencnii hudbu. Bratislava, 1995. s. 69.
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»ceskoslovenského undergroundu®. Mimo cigaretovych skatul’ rad kumuloval zelezni¢né listky,
obalky, popol a ,, takmer zo vsetkého vytvara objekty a plochy, do ktorych vklada systém,
temporalitu aj potencidlnu zvukovii interpretdaciu“?’ S tymto tvorivym pristupom kumulaciou sa
spaja aj d’alSia vyznamna rovina — rovina netradi¢nych nastrojov, ktorou Adamciak ozvlastnil

dianie na svojich hudobnych happeningoch.

3.4. Tvoja stara lopata mézZe pozZit ako hudobny instrument -
Konstruktér nastrojov

S poetikou tvorby Milana Adamc¢iaka suvisi aj nasledujlica nami prezentovand rovina
autorovej tvorby, a tou je konStruovanie hudobnych nastrojov. Po prvy krat ich verejnost’ mala
moznost’ vidiet’ a vyskusat’ na pamétnej vystave Suterén, kde Adamciak tieto hudobné nastroje
prezentoval ako ,,objekty v inStalaciach, na ktoré divaci mohli hrat’. Tejto vyznamnej vystave
sa podrobnejsie venuje Radoslav Matustik.*® Podstatny priestor im venoval na svojich
vystipeniach so suborom Transmusic Comp. Ich varidcie v Sirokom spektre prechadzaji od
naozaj jednoduchych az po komplikovanejSie strunové nastroje, zostrojené z najdenych
predmetov, alebo nakumulovanych veci, ktorym sa pokusil vdychnut’ novy vyznam. S rovinou
,hand-made* nastrojov tzko suvisi viacero vychodisk, ktorym Adamciak daval v hudbe

prednost, preto povazujeme za potrebné sa tejto problematike blizsie venovat'.

Samotnym nastrojom nemozno upriet’ hudobny potencidl, a teda ich nemoZzno chépat’ vo
vyzname ,ready-made“ objektov, ktord sa u konceptualnych autorov zdanlivo ponuka ako
mozné interpretatné vychodisko, ale v Adamc¢iakovom pripade ako formu brikoldZe, na ktora
upozoriuje Jozet Cseres, ked’ tvrdi, ze: “Adamciak-the constructor is a true Lévi-Straussian
bricoleur; his train of thought and working algorithm had to operate in a limited space and to
be satisfied within a limited set of means. In this framework he needed to cultivate the ability to
reorganize signs and to recontextualize the related meanings. The bricolages therefore reflect
the unpredictability of the results, that is why they are so attractive and magical. Their

symbolism is arbitrary and rigorous at the same time.”*

47 MURIN, Michal. Otvorené diela alebo GENUG [online], [cit. 2011 — 05-06 ]. Dostupny z WWW:
<http://www.lineask.sk/page=fotogaleria&id_galery=56>

48 Vid MATUSTIK, Radislav. Suterén : Adaméiak, Koller, Krén, Pagaé, Oravec, Meluzin, Ronai, Zelibska.
Bratislava : CSTK, 1989.

49 CSERES, Jozef. In Between a Permanent Status: Milan Adamdiak's Version of Intermedia. Leonardo Music
Journal, 2009, 19, s. 32.
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Adamciak sa vo svojej tvorbe nastrojom venoval systematicky, skusal materialy, elementy
nastrojov, snazil sa prist’ na ich zvukové moznosti a pokusal sa o aproximativnost’ k tradi¢nym
tymito aktivitami Studoval literatiru, v konfrontacii s vlastnymi nastrojmi objavuje
problematiku dostupnosti materialu. Adamciakove néstroje nie su opatrené drahymi
suCiastkami, alebo vinutymi strunami, ale pochddzaji z lahkodostupnych materidlov, v
niektorych pripadoch st zostrojené aj z predmetov ,,bezné¢ho pouzitia“ alebo z kuchynského
vybavenia, napr. krajaca na vajicko. Adamciak zhananiu materidlu nevenoval vel'ka pozornost,
skor siahol po dostupnych materialoch,v tomto duchu by sme mali chapat’ aj jeho tvrdenie:
., Bezprostredny styk je primdrnym zdmerom mojej tvorby.*’ NajbeZznejSou nahradou struny
bolo silonové lanko alebo obyc€ajny drot. Adamciakovi neslo o vyrobenie ndstroja, ktory by sa
kvalitou priblizoval k tradiénym nastrojom, aj v tejto oblasti experimentuje a hl'ada netradi¢ny
zvuk, moznost, nepredvidateIny vysledok. Pri konStrukcii a produkovani konceptov (aj
nezrealizovanych) nastrojov vychadzal z myslienky, ze ,,umenie nie je privilegované, Ze ho

moze robit kazdy a z cohokolvek. *’

V suvislosti s uz prezentovanym vychodiskom o aktivizacii divdka (vid manifest
Ensemble Comp.) boli nastroje koncipované tak, aby na nich mohol hrat ktokol'vek a
akokol'vek, a tak aby aj pripadna deStrukcia nebola priliSnou ekonomickou stratou. Ako
vyplynulo z osobného rozhovoru, Adamciak pri konsStruovani vychadzal zo svojich
predchadzajiicich hudobnych akcii a projektov z druhej polovice Sestdesiatych rokov. V
rozhovore s Michalom Murinom tato spojitost’ objastiuje slovami: ,, Viedy som pripravoval
akcie s istym typom zvuku, napr. pdtnast ludi na scéne melie na mlyncekoch mdso...Pri tejto
prilezitosti mi napadlo akusticky ¢i akcne vyuzit' akykolvek bezny predmet, s ktorym prichadza

« 52

clovek do styku kazdy den, vyuzit jeho prirodzeny zvuk, ktory vydava*.

Adamciak svoje nastroje vymedzuje v kontexte tradicnych hudobnych néstrojov, a
vysvetluje pozadie konceptu pri ich vytvarani slovami: ,, Tieto ndstroje maju isty obmedzeny
zvukovy potencidl. Neusilujem sa o preferenciu urcitého tonového systému, usporiadania v
ramci temperovanej sustavy alebo o mikrotonalnu hudbu, ale ide mi skor o volné sustavy, v
ktorych moze byt pentatonika pouzita s mikrotonalnym, tondlnym alebo dodekafonickym

systemom. Tak isto mi neprekazaju tonové odchylky a nelipnem na norme ako reprezentantovi

50 ADAMCIAK, Milan Podl'a MURIN, Michal. Rozhovor s muzikolégom Milanom Adamc¢iakom. In MURIN,
Michal . Avalanches 1990-95 : Zbornik Spolocnosti pre nekonvencnii hudbu. Bratislava, 1995, s. 71.

51 Ibid,, s. 70.

52 1Ibid., s. 70.
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cistého, ,, nefalsovaného* tonu. Zaujima ma splyvanie typov aj rozmnych ladeni, vytvorenie
tonového a zvukového priestoru ako kontinua, v ktorom ktorykolvek bod méze byt pouzity tak,
ako ktorykolvek zvuk, sum, treskot, vsSetky tzv. netonové zvukové javy mozu byt pouzité ako
hudobné. To isté sa tyka tonovej vysky, moze byt pouzita ktorakolvek a mozno po posluchacskej

stranke prdve tam vznikd napdtie. “

Pri konStrukcii nastrojov zohl'adnuje vychodiska svojej tvorby a hudobného myslenia.
Naskytuje sa nam tvrdenie, Ze v duchu fluxusovskych aktivit Adamciak ,,zumelectuje bezné®,
pricom benevolentne sa stavia k estetickej stranke a uprednostituje umeleckq, interpretacna
rovinu. Nastroje vznikali predovsetkym v stc¢innosti s elektroakustickymi kompoziciami. Ich
I'ahk4 ovladatelnost’” spolu s charakterom kompozicie umozZiiuje mnoZstvo potencidlnych
nekonvenénych pristupov, jednak z interpretove,j ale aj z divackej strany. Otdzne ale je, ¢i
pozitok z tohto hrania budi mat’ aj nezainteresovani potencialni divaci; Adamciak vSak nastroje
koncipoval pre divakov, ktori sa neboja zasiahnut’ do diania. Nastroje mozno chéapat’ ako d’alSie
naStrbenie pomyselnej bariéry, ktora oddel'uje divdka od diania na ,koncerte* a prijmat’ urcite
mozeme aj paralelu, Ze sa jednd o ,,akény koncert”, ako uz bolo spomenuté v navédznosti na

fluxusové aktivity ¢i manifest Ensemble Comp.

Hudobny proces, dianie, ktoré predznamendva partitra zahfha fazu ,,insStrumentalnej
hudby, resp. ta cast komunikacného retazca, ktorii vytvdra interpret pri dotyku s ndstrojom. “>*
Vzt'ah hra€a a nastroja sa liSil od drahych klasickych nastrojov, bol bezprostrednejsi. Ponukal
hracovi moznost’ skisat’ a neobmedzovat sa v ndpadoch, Styloch hrania. Adamciak chapal tieto
nastroje v zmysle roz§irenia invencnych schopnosti hraca, to mozno oznacit’ aj za Specificky
prinos tychto hudobnych nastrojov. V rozhovore s Michalom Murinom dodéva zaverom tivahu
k vlastnému zameru, ked’ tvrdi, Ze: ,, Ludia vedia vyludit flautovy zvuk stlacenim ,,gombika“ na
syntetizatore a zabudli, Ze maju fuknut. Aj preto tento moment manualnej, bytostnej ucasti na
produkovani hudby by som chcel nie kriesit, ale ukazat, dat' k dispozicii, umoznit nazriet

domn. >

3.5. Milan Adamciak ako ,,zijuca legenda*“

53 ADAMCIAK, Milan Podl'a MURIN, Michal. Rozhovor s muzikolégom Milanom Adamc¢iakom. In MURIN,
Michal . Avalanches 1990-95 : Zbornik Spolocnosti pre nekonvencnu hudbu. Bratislava, 1995, s. 72.

54 Tbid., s. 70.

55 Ibid,, s. 72.
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Adamciak sa stal prieckopnikom intermedialneho umenia na Slovensku. V retrospektivnom
pohl'ade na Adamciakove portfolio je zrejmé, Ze Adamciak prekrocil hranice tradicii vo
viacerych disciplinach, ostal a zabyval sa ,,priamo v hranici®, v mieste, kde je najviac napétia a
podnetov. V stcinnosti s vedeckym vyskumom a zdujmom o fenomény v jazykovede,
kybernetike, historii, muzikologii, literatire ¢i d’alSich odvetviach porusil vtedajSie chéapanie
umelca natol’ko, Ze sa stal nezaraditelnym v kontexte akejkol'vek umeleckej discipliny, pretoze
presahoval jej ramec, a akykol'vek pokus o vytvorenie hesla v tej-ktorej discipline by sa stavial
redukcionalisticky k disciplinam ostatnym. Adamciaka mozno chapat’ vo velkych ,.blokoch®,
najmd ako intermedialneho umelca, ktorého prostriedkom a inStrumentom expresie sa mohlo
stat’ Cokol'vek. Jeho hudobné myslenie ¢erpa z otvorenosti, ndhody, volnosti, svoje umenie sa
nesnazi hl'adat’ v platébnovskom vysokom svete idei, dokonalych nedosaziteI'nych tvarov, ale
sta jeho ziak Aristoteles, obdivuje veci, ktoré méa ,,pod nosom®. Jozef Cseres nasu
charakteristiku zhutnuje tvrdenim ,, Adamciak found Cagean-Partchian musical possibilities all
around— hidden in a metal beer-bottle cap, a wooden sheepcheese firkin, a cowbell, a rustic
axe, an ancient Hussite mace and a sewing machine. Adamciiak breathed new cultural contexts
into found objects, resulting in his pine-tree-phone (borofon) and the Transmusician sound
installa- tion-environment “string room.” Similar things can be said of Adamciak's visual and
instructive scores—often they do not graphically fix tones in a conventional way, nor contain

any clear instructions to lead to concrete sounds . “°

Milan Adamciak je ,,Zijucou legendou, a je tomu len par rokov, ¢o odkaz jeho ¢innosti sa
dostava do popredia zaujmu. Vystavuje v Budapesti a v Turine. V roku 2009 sa objavuje na
vystavach ,,Pracovnd paméat* v bratislavskej galérii Tranzit, alebo vo vystave ,,Otvorené diela*
v galérii Linea. V roku 2010 prijma pozvanie na medzinarodny festival performan¢ného umenia
»Nippon“ a s vd’aénym prijatim rozozvuéni Osaku, Nagano ¢i Tokyo. Povazujeme za potrebné
zdoraznit, Ze mimo zahrani¢ného uznania sa mu dostdva uznania aj v doméacom prostredi. A to
nielen ¢innost'ou galérii, ale od devitdesiatych rokov najmé prostrednictvom ¢innosti SNEH-u,
ktord v slovenskom kontexte znamena ojedinel¢ scelenie snah, vyustujiceho vo viaceré
platformy rozsirujice povedomie o intermedialnom ¢i novomedidlnom umeni. Svojou poetikou

vyrazne ovplyvnil generaciu, ktora nastupovala na scénu koncom osemdesiatych rokov.

Ako jeho odkaz by sme mali chdpat’ prinos v kontexte slovenského umenia, priebojné,

inSpirativne a experimentalne aktivity, ktoré spolu s ¢innost’ou ostatnych umelcov vyustili v to,

56 CSERES, Jozef. In Between a Permanent Status: Milan Adamciak's Version of Intermedia. Leonardo Music
Journal, 2009, 19, s. 33
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I3

¢o Radislav Matustik popisuje slovami ,,Exkomunikacia objektu a ostatnych médii ,,inej’

kreativity nemohla zahatat, iba ak zatajit pokracujucu tvorivii reStrukturalizdaciu

stabilizovanych jazykov a redefiniciu kultury a jej fungovania.*’

57 MATUngK, Radislav. Suterén : Adamciak, Koller, Krén, Pagac, Oravec, Meluzin, Rénai, Zelibska.
Bratislava : CSTK, 1989.
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4. ZAVER

Adamciak obetoval velku cast’ svojho aktivneho ¢asu umeniu a zélezitostiam, ktoré ako
spomenul v osobnom rozhovore ,,neboli nevyhnutné®, a tito ¢innost’ ho priviedla do nie prave
optimistickych socidlnych podmienok. To mu ale ni¢ neubralo na $tasti a chuti aj nad’alej tvorit’.
Po odstahovani z Bratislavy sa ¢oraz menej zapaja do umeleckého diania, nad’alej vSak
»zhromazd'uje* materidl a tvori, ale v ustrani a v obmedzenom okruhu l'udi. Paralelou tvorby je
jeho osobny a profesny Zivot, ovplyvneny dejinnymi udalostami. V svojej tvorbe ich explicitne
nezvyraziiuje , v osobnej sfére mu nechyba iniciativnost’ ani v tomto smere; z(c¢astnil sa na
protestnej hladovke za Jana Palacha spolu s ostatnymi osemndstimi Studentami Univerzity
Komenského v Bratislave. Prvok slobody a otvorenosti, volnosti je dominantnym
interpretaénym okruhom jeho diel. Ale ako to uz byva, vSetko ma ,,svoju cenu®, ktora Adamciak
zaplatil. V naSich podmienkach je to s umenim naozaj zlozité, sthrnnym méze byt tvrdenie, Ze
integraciou do eurdpskych Struktur sa sice rozsirila moznost’ ziskavania financii, ale stale je

veda, kultira a umenie na poslednom mieste zaujmu Statu.

Tato praca predstavuje zhrnutie a scelenie poznatkov k Milanovi Adam¢iakovi a jeho
dielu, prepdja jeho tvorbu so Zivotom a kontextualizuje ju, ¢o implikuje presnejSie interpretacie
jeho diela. Vymedzuje ho v rdmci slovenského umenia a charakterizuje vychodiska a poetiku
jeho tvorby. Charakterizuje autorov prinos. Poskytuje odrazovy mostik tym, ¢o sa budu cielene
zaoberat’ jeho dielom, alebo sa ho budl snazit’ porovnavat’ s ostatnymi autormi. Ako moznou sa
javi myslienka rozpracovania tejto problematiky v magisterskej praci. Kontext ,,okolo* Milana
Adamciaka je taktiez inSpiracne vel'mi bohaty, vel'ka davku pozornosti by si zasluzil vyskum
¢innosti Spolo¢nosti pre nekonvenénu hudbu, a predovsetkym stiboru Transmusic Comp. a jeho
¢lenov, menovite Michala Murina, ktory je rovnako ako Adamciak ,,zanieteny* a ¢inny nielen v
akademickej ale hlavne v umeleckej sfére. Nemenej zaujimavou by bola aj charakteristika

hudobne ,,odlisného* Petra Machajdika,

Adamciakove dielo ¢aka pozitivny vyvoj, ¢oraz via¢Smi je onl zaujem odbornej aj SirSej
verejnosti, pre jeho réznorodost’, pestrost’ a rozporuplnost’ interpretacie, spdsobenu autorovym
eklektizmom a ,,pohybom* vo viacerych disciplinach. Jeho dielo predstavuje jednu z
najprogresivnejSich vyvojovych vetiev umenia, v slovenskom kontexte nie az tak ojedinelu.

Specifickym prinosom Adaméiaka je okrem §irokého zaberu hudobné myslenie, opit
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progresivne, vybocujuce z tradicii, priklanajuce a spdjané¢ s fluxusom, Johnom Cageom c¢i
musique concréte. Okrem tychto in$pira¢nych zdrojov bolo ulohou tejto prace poukazat’ na fakt,
ze v dobe, kedy Adamciak zil, si zhananie vyZadovalo viac usilia, a pomimo Cagea je spektrum
vnasanych idei rozsirené o niekol'ko inych vednych disciplin, a oblasti. Hudobné akcie a eventy

boli rozsirené o prvok stolovej, ¢i kartovej hry (napr. Dislokécie I, II ¢i Dostihy)?®.

Zaverom konStatujeme, Ze rovnako ako v Zivote aj vo svojom umeni zaujal radikalne
polohy. Miesto pokojného a pohodového Zivota si zvolil ,,napitie , ktoré kulminovalo pri styku
réznych disciplin. Hlasiac sa k viacerym z nich v profesnom Zivote vytvaral paralelu k
umeleckej ¢innosti, ktora taktiez balansovala na pomedzi, na pomedzi umeleckych foriem. V
svojom zivote aj v tvorbe uzndva rovnaké idedly, ktoré ustia v slobodu a dusevny rozvo;j.
Excentrizmus, aktivny pristup, spolu s iniciativnostou a odhodlanostou mozu byt vzorom

kazdého z nas.

58 Blizsie sa tejto problematike venuje Zora Rousinova v zborniku ROUSINOVA, Zora . Umenie akcie 1965-89.
Bratislava: SNG, 2000.
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Resumé

Milan Adamciak je jednou z najvyraznejsSich postav slovenského umenia druhej polovice
dvadsiateho storoc¢ia. Svojskou poetikou a ozivenim idei Sest'desiatych rokov ovplyvnil mlada
nastupujicu generaciu koncom osemdesiatych rokov. Stupfiujuci zdujem o jeho dielo v
poslednych rokoch implikuje otdzku definicie a kontextualizécie jeho tvorby, ktorou sa tato
praca zaobera. Dominantnymi znakmi jeho tvorby s experiment, intermedialita a
interdisciplinarita, k ich stabilizacii doSlo uZ koncom Sestdesiatych rokov manifestom
Ensemble-Comp. Vyznam jeho Cinnosti spociva v preneseni myslienok fluxu a avantgardnych
smerov do doméceho prostredia, samozrejme za neustaleho vlastného inicia¢ného vkladu a
rozsirovania tychto myslienok. Po boku ostatnych umelcov a teoretikov predstavoval vybojnu,
politickym kontextom netolerovant, ,,novl vinu* idei a prebudenia umeleckého diania, ktoré
boli zaCiatkom devétdesiatych rokov znovu ozivené a vyustili v pocetné umelecké a

inStitucionalne realizacie.

Resume

Milan Adamciak is one of the most distinctive figures of the Slovak art scene of the
second half of the twentieth century. In the eighties he influenced the young upcoming
generation by bringing back to life the ideas of the sixties and his characteristic poetics. The
growing interest in his work that has been shown lately is implicating the question about
definition and conceptualization of his work, which is discussed in this work. Dominant signs of
his work are experimenting, intermediality and interdisciplinarity, which became stable by the
end of the sixties in the manifest Ensemble-Comp. The meaning of his activities lays in
transporting the ideas of fluxus and avantgarde trends into his home area, while, of course, he
was constantly bringing his own meaning into it and expanding the thoughts. Together with
other artists and theorists he was representing the ,,new wave* of ideas and uprising art scene,
which was outbursting and politically intolerable . These ideas were brought back to life in the

early nineties through artistic and institutional realizations.
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6.PRILOHA

Stcast'ou tejto prace je aj CD s multimedialnym obsahom, menovite:
fotografie partitur, roz€lenené podl'a kontextu tejto prace

zvukova nahravka osobného rozhovoru s Milanom Adamciakom vo formate .mp3 (pri

exportovani z nahravacieho zariadenia doslo k chybe, po ktorej z p6vodného dva a pol
hodinového zaznamu ostalo len 51 minut)
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