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Uvod

Vo svojej bakalarskej praci sa budem venovat $tadiu vytvarného diela Oskara Cepana,
pricom hlavnym predmetom prace su koldze tohto slovenského vytvarnika. Pocas svojho
zivota sa do povedomia lI'udu dostal skor ako literarny teoretik a historik, vedec, ¢i kritik,

malokto vSak tusi, Ze bol aj talentovanym vytvarnikom.

Moja bakalarska praca sa bude skladat’ z troch Casti. V prvej Casti sa budem snazit’
priblizit’ techniku kolaZe vo vieobecnosti. Pokladam si otazky. Co je to kolaz? Ako vznikla

a ako sa vyvijala? OpiSem jej strucnu ,,historiu®.

V druhej casti prace sa budem venovat uz konkrétne vytvarnym pracam Oskara
Cepana, hlavne teda koldzam. Akym spdsobom tvoril svoje kolaze? Poklsim sa
charakterizovat’ a podrobnejsie popisat’ niektoré jeho vybrané diela. Dalej si rozdelim jeho
tvorbu na jednotlivé obdobia pricom popiSem aka technika je pre jednotlivé obdobie
prizna¢na. V Styridsiatych rokoch tvori autor surrealistické koldZze dobového charakteru
vyznacujuce sa Stylovou jednotnostou a temnou jednofarebnostou. V rokoch Sestdesiatych
tvori Cepan hlavne geometrické abstraktné kresby, a na sklonku tychto rokov sa opit’ vracia
ku kolaZam. Osemdesiate roky reprezentuju literarne koldZe, kde sa zameriava hlavne na

zobrazovanie vyznamnych literdrnych osobnosti slovenskych dejin.

V poslednej Casti prace sa v jednoduchosti zameriam aj na ¢eskt tvorbu. Poklisim sa
¢o najstrucnejsie, no €o najvystiznejSie popisat tvorbu Jifiho Kolafa, pretoze je jednym z
najvyznamnejSich predstavitelov Ceskej kolaze. Jeden z dovodov je aj ten, ze tvorbu Oskara
Cepana niektori kritici porovnavaji prave s tvorbou Jiitho Kolafa. Prave preto si v poslednej
kapitole vyhradim miesto na porovnanie ich tvorby. Budem si klast’ otdzky co je v ich tvorbe

podobné, a ¢o odlisné.

Oskar Cepan je jednou z najvyznamnejsich osobnosti slovenskej kultiry dvadsiateho
storocia, no aj napriek tomu odborna literatira o jeho vytvarnej tvorbe takmer neexistuje. Pri
$tadiu jeho tvorby mi pomohla hlavne kniha Obrazy Oskdra Cepana od Barbory Bodorovej a
Petra Zajaca, kde som sa mohla opriet’ o podrobné informacie z jednotlivych obdobi jeho
tvorby. TaktieZ je v knihe zobrazenych mnoho jeho koldzi a geometrickych abstrakcii, ktoré
mi sluzili na predstavu ako jednotlivé diela vyzerali, ale taktiez na ich umiestnenie a

zobrazenie v tejto bakalarskej praci.



Dalej som siahla po publikicidch o Oskarovi Cepanovi z galérie Jana Korniaka v
Trnave. V rokoch 2005/2006 a 2011 sa tam konali prave vystavy jeho kolazi a preto budem
Serpat’ z publikacii vydanych k tymto vystavam. Z publikacii Vytvarnik Oskdr Cepan a
Osobnost Oskdara Cepana. Druha publikacia je akousi realizaciou projektu, konferencie, kde

sa zi§li Cepanovi priatelia a jednotlivo o lom spisali svoje myslienky o jeho praci.

Pri mojej praci mi velmi pomohol aj slovensky casopis Romboid, ¢asopis pre
literataru a umeleckdt komunikéciu, kde som nasla o Cepanovi tiez niekol’ko zaujimavych

¢lankov.

V uvode svojej prace popisujem pociatky vzniku koldZze a informacie budem cerpat’
hlavne z knihy, ktorej autorkou je Eva Petrova. Je to kniha s nazvom Ceskd koldz. T4 uvadza
texty o koldzach od ro6znych ¢eskych teoretikov umenia, priCom kazdy z nich hl'adi na kolaz z
trochu iného pohl'adu. Mne hlavne pomohla vd’aka tomu, Ze sa v nej okrem ceskych kolazi

pise aj o kolazi vo v§eobecnosti.

Pri chapani kolazi Jitiho Kolafa mi vel'mi pomohla kniha Na hranicich uméni od

Jindficha Chalupeckého, kde je pre Kolara vy¢lenena samostatna kapitola.



1. Pojem kolaz

1.1 Pociatky kolaze

»Kolaz odrazi zpiisob uvazovani riiznych autori, jejich pristup ke skutecnosti, jejich
vnimani soucastné atmosfery, vztah k minulym historickym obdobim i k rozmanitym odvétvim
lidske cinnosti v technické i kulturni oblasti. Miize se do ni promitnout nahoda, ale i presny
system nebo jejich spojeni. Zrcadli se v ni racionalni vztah k dnesnimu svétu, nebo naopak
citovy pristup, magie necekanych setkani, postupovani a prekryvani rozdilnych druhii

.7 el
energll.

Minulost’ koldze je nezistitel'na. ,,Kolaz se dostala do umeéni tak trochu zadnimi dvirky,

avSak usadila se v ném.*?

Ak by sme chceli skamat’ hlbsiu historiu kolaze, tak tato technika bola prvy krat
pouzita priblizne dvesto rokov pred nasim letopoétom v dobe vynalezu papiera v Cine. V tej
dobe ju v8ak vyuzivalo vel'mi malo l'udi a tento stav pretrvaval az do 10. storocia, kedy sa v
Japonsku v Kaligrafii® zacal uplatiiovat’ sposob lepenia papiera v bésiiach. Tento spdsob
pozostaval na principe zlepovania kratSich papierovych blokov s verSami a tie potom na
ur¢itom podklade tvorili ucelené dielo. O Cosi neskor, v 15. storoc¢i, sa do nabozenskych

obrazov, ikon a tieZz na erby zacali vlepovat drahé¢ kamene a iné drahé kovy.

V Tudovom umeni sa v 19. storocCi stretdvame s nalepovanim papierovy vystrizkov.
Koldz ma rozmanité funkcie technického ¢i pomocného razu, alebo je hrou, ktorej sa mdze
ktokol'vek venovat, aj ten, kto nemé ziadne vytvarné vzdelanie. AvSak je otazne do akej

miery sa tieto prace daji oznacit’ za kolaze.

Pojem koladZ je odvodeny z francuzskeho slovicka ,,collage®, ktoré znamena lepenie.
Napriek tomu objavitel' kolaze v pravom slova zmysle, Maax Ernst s tymto jednoduchym

pojmom nesthlasi. Odmieta povazovat technicky postup lepenia za hlavny priznak kolaze.

1 PETROVA, Eva. Ceskd koldz. Praha: Narodni Galerie, 1997. s. 19.
2 Tamze, s. 7.
3 kaligrafia — umenie krasopisu



Svoj nesuhlas podopiera vyrokom ,jestlize péra cini opereni, neni to klih, ktery déla
4

kolaz.

Uz v minulosti umelci prelepovali kusom papiera kresbu, ktort nebolo mozné upravit’
vyskriabanim ¢i vymazanim, alebo bola nejako inakSie poskodena ¢i pokazena. Nasledne na
vlepené Casti nanasali nové vrstvy farby a v kresbe pokraCovali v plynulej navdznosti. V
ateliéroch sa praktizovalo aj posunovanie a nalepovanie vystrihnutych tvarov k ujasneniu
kompozicie. Napriklad Spanielsky umelec Piccaso uz vo svojej mladosti sledoval takéto
vypomahanie si pri tvorbe diela u svojho otca a vdaka tejto jeho inSpiracie prave Piccaso
neskor zapojil do svojho obrazu kus voskovaného platna imitujiiceho priateny vyplet. Tento
princip koldZe sa objavil v obdobi analytického kubizmu, prvy krat v diele uz spominaného
umelca a prave preto sa Picasso povazuje za objavitel'a tohto Stylu. Tato technika sa vSak
vel'mi rychlo rozsirila aj za hranice Franctzska, napriklad medzi talianskych, ¢i Spanielskych
umelcov. Poskytovala nesmierny priestor K rozvijaniu predstavivosti, prispievala k oziveniu
fantazie a hravosti, pomahala vyjadrit’ vytvarné predstavy literatom, basnikom a umelcom.
Podobnym $tylom imponoval aj francuzsky maliar Georges Braque, ktory nalepil do svojej
kresby papierovi tapetu. Picasso a Braque vynikali a zaujali technikou nalepovanych
papierov a réznych plo$nych prvkov. Prave preto moézeme tvrdit’, ze sa V ich dielach kolaz

objavuje prvy krat.

Pociatky kolaZe mozu mat’ korene uz pred stovkami rokov, no vrcholne sa tato
technika presadila v 20. storoc¢i. Ako umeleckd forma sa presadila tak dorazne a s takou
expanziou az sa stala atypickym javom. ,,Kolaz je jednim z nejpozoruhodnéjsich a také
nejtypictéjsich technickych a vyrazovych prostredkii, které se objevily na umélecké scéné 20.
stoleti. Umoznuje rychleji, bezprostrednéji a také presnéji najit souvislost mezi nékterymi
vytvarnymi, literarnimi i filozofickymi prvky, pro jejichz vyjadreni by se tezko hledal

vhodnéjsi zpiisob.*®

Kolaz dosiahla zblizenie a prepojenie ré6znych umeleckych a myslienkovych oblasti.
Tento pojem sa preniesol do d’alSich oborov, v ktorych sa vyuziva zostrih a nasledné spéjanie

roznych Casti do novych celkov. Hovorime teda o koldzi v hudbe, filme, v typografii, v celej

4 PETROVA, Eva. Ceskd koldz. Op. cit., s. 7.
5 Tamze, s.19.



sfére ndvrharstva, v architektonickych projektoch, divadelnych a literdrnych oblastiach,
v Casopiseckych a kniznych upravach a v neposlednej rade vo videoarte, kniznej grafike, ¢i

reklame.

2. Oskar Cepan

2.1 V kratkosti o Zivote autora

Oskar Cepan sa narodil 27. februara 1925 v malej obci zvanej Cifer. Po smrti otca,
ked” mal Oskar len tri roky sa s rodinou prestahovali do Trnavy. Uz od detstva a ranej
mladosti na jeho rozvoj posobilo socidlno-etické prostredie mesta, ale najmid svojou
jedinec¢nou architektiirou spolocensko-kultirne dominanty Trnavy. Uz vo svojich Skolskych
Casoch, kedy navstevoval tamojSie gymnazium, sa zacal venovat’ mal'be a kresbe a hlavne
skicovitému zobrazeniu Trnavy a jej okolitej krajiny. Silueta mesta sa neskor vyskytuje aj v

jeho neskorsich kresbach, kolazach, ale aj v geometrickej abstrakeii.

., Clovek sa nemoze venovat' len jednej veci — treba stat na krizovatke a dobre sa

divat... To je vsetko. *®

Tento kratky tryvok pochadzajuci od Viktora Sklovskijho’ velmi vhodne vystihuje
Cepanovu viestrannost’. Netreba sa venovat’ len jedinej veci, treba sa poriadne porozhliadnut’
viacerymi smermi. Osobnost’ Oskéra Cepana bola viestrann a jeho zaluby sa koncentrovali
na viacero navzajom uplne rozdielnych oborov. Svojou profesiou literdrneho historika sa stal
dolezitym umelcom produkujucim v duchu dokonale modernych zdmerov. V kontrastne s
modernym uchytenim umeleckej tvorby ho uputala najstarSia historia jeho vtedajSieho
bydliska, teda okolie hlavného mesta - Bratislavy, a aj jeho materinského kraja, Trnavskej
pahorkatiny. Hoci bol Cepan velmi aktivnym &lovekom, vo svojom volnom ¢ase, ktorého
nemal velmi nazvy$ sa eSte venoval §tidiu domacej a zahrani¢nej literatiry suvisiacej
s archeoldgiou. K tomu ho doviedla jeho detské zal'uba v skiimani tvarov kamenov, priCom ho
zaujala hlavne starSia doba kamennd. Svoje poznatky sa potom snazil uplatnit’ aj prakticky.

Venoval sa aj geologii, a o ¢om tusi len malo Pudi, aj scénografii.®

6 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra Cepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 4.
7 Tamze, s. 4. ,
8 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra éepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 25-28.



KItcovou liniou, akousi cestou scelujucou vsetky tieto smery jeho zdujmov bola
vytvarnd cCinnost. Bola to pociato¢na cesta, ktorou vykrocil eSte v rannej mladosti a
pokracoval nou prakticky do konca svojich dni. Tato aktivita bola najviac spita s jeho
bytostnym zmyslanim a zZitim. Mozno prave preto si vacSinu svojich vytvarnych diel nechaval

sam pre svoje vlastné sukromie, rodinu, ¢i priatel'ov.

Oskar Cepan zomrel 3. septembra 1992 v Bratislave.

3. Rané obdobie

3.1 Charakteristika kolazi vytvorenych v ranom obdobi

,Kolaze Oskdra Cepana zo Styridsiatych rokov dvadsiateho storocia sa pohybovali v
ramci surrealistickej poetiky, v ktorej sa prelinal civilizacny kult mladého tela a olejovy
smrad dobového inferna so sladkastym pachom voyeuristicky erotickych rokokovych zatisi v
dekorativnych zdahyboch tazkych latok a oblych Zenskych tiel. Bola to odozva na dobovy

materidl patriaci do topiky ceského surrealizmu a slovenského nadrealizmu.*®

Cesky kritik umenia a konceptualny umelec Jifi Valoch sa poklada za prvého, koho
Oskar Cepan zaujal nie len ako kritik, teoretik, ¢i zberatel’, ale ako aj tvorca vytvarnych diel,
jednym slovom vytvarnik. Predpoklad4, e Cepanovou bytostnou ambiciou bolo stat’ sa
vytvarnikom, nielen byt vytvarnym teoretikom. Pre spresnenie, systematicky vytvarne tvoril
uz vo svojej mladosti, kedy eSte davno nebolo rozhodnuté o jeho buducom osude. Za zmienku
stoja uz prinajmenSom koldze, ktoré bez prestavky tvoril v rokoch 1944 — 1946. Niektori
kritici tvrdia, Ze kolaZ bola vynalezom pre ,,bezrukych Raffaclov*,}® aby sa mohli vyhnit
problémom s réznymi vytvarnymi technoldgiami. Technicka jednoduchost’ kolaZze je vSak

pojem podmieneny, ked'ze jednoduchost’ findlneho procesu, ktory dal kolazi nazov, je bohato

zastiipend potrebou neustale zhromazd’ovat’ a klasifikovat’ rozmanité vhodné predlohy.

Podstatna cast’ prace sa teda odohrava v mysli vytvarnika, ktory sa snazi ndjst’ r6zne

mozné spojitosti medzi naslednostami jednotlivych obrazkov. Autorov, ktori dokazali

9 ZAJAC, Peter - BODOROVA, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Preov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 71.
10 Tamze, s. 35.
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uplatnit’ kolaz v potrebnej Skale vizualnych rieSeni najjdeme urcite mnoho. Prikladom je aj

esky vytvarnik Jifi Kolaf, ktory ¢eski koldZ najviac rozvinul a obohatil.*

Kedze Cepanovi bolo vytvarné vyjadrovanie bytostne blizke, nemame dovod
pochybovat’ o jeho vytvarnej ¢innosti uz od ranych Styridsiatych rokov. Faktom tiez ostava, ze
autor si takmer vSetky svoje vytvarné realizacie od pociatku systematicky datoval, ¢o sved¢i
nie len o moznosti, Ze ich chapal ako sui generis dennik, ale mohlo to byt aj preto, lebo si
uvedomoval, Ze jeho vytvarna ¢innost’ moze mat’ taktieZ aj obecnejSiu platnost’. Svoje stadia
na vysokej Skole zacal oborom kreslenie a zemepis na prirodovedeckej fakulte v Bratislave.
Aj ked’ si po prvom semestri podal prihlasku a napokon dal prednost’ fakulte filozofickej v
obore filozofia a slovencina, jeho snaha o Stadium vytvarnej vychovy moéze tieZ nieco
signalizovat''? Skutoénost, ze Cepanova vytvarna tvorba bola skor jeho sukromnym
dennikom vs$ak ni¢ nemeni na jej kvalite. Dnes, ked’ mame moznost’ preskumat’ to, ¢o z jeho
vytvarnych kredcii zostalo a moézeme to hodnotit’ nezavisle od dobovych okolnosti,
nachadzame len jediny maly problém, ktory ndm brani vyhlésit’ ho za osobitého, jedine¢ného
autora vytvarnych diel a to si malé forméaty jeho prac, ktoré pdsobia skor ako komorné, ¢i uz
kresby, alebo kolaze. To vSak nie je svetobornym problémom, ktory by sa nedal prekonat’.
Postupne sa dostavame k faktu, ze autor sa sam snazil prekonat’ toto obmedzenie, akonahle

mal pocit, Ze jeho snaha sa mdze porovnavat’ s tym, ¢o dosiahli ti ostatni.

4. Styridsiate roky

4.1 Prvé kresby

Priblizme si teda rané zadiatky v tvorbe tohto vytvarnika. Uz ked’ mal Oskar Cepan
patnast’ rokov pustil sa do tvorenia kresieb a malby. Bolo to predovsetkym skicovité
zobrazovanie. Ked'ze vyrastal ned’aleko Trnavy jeho inSpiraciou bola okolita krajina tohto

mesta, a k tomuto mestu, ktoré¢ mu prirastlo k srdcu sa vo svojej tvorbe neustéle vracal.

11 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jifi VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskdr Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 66-69.
12 Tamze, s. 72-73.
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O rok neskor, 7. marca 1941,'® ked mal autor $estnast rokov nakreslil na list z
linajkového zositu farebnu kresbu, solitér s nazvom Matematika a geometria, ktori mézeme

povazovat za jeho prvy styk s jazykom geometrie.!*

Cely nakres spociva v zobrazeni volnej zostavy rozmanitych menSich, vzajomne
prepojenych geometrickych foriem v priestore. Vnimame Sachovnicu, rézne zobrazenia
kociek, kvadrov, ihlanov, kuzel'ov, a inych geometrickych, ale aj negeometrickych telies, a to
vietko zahalené v Sedych, modrych, zelenych a ZItych odtiefioch. Sachovnicové plochy
nachadzajuce sa v tejto kresbe mozeme neskor badat’ ako abstraktny prvok na niektorych jeho

kolazach z nasledujucich rokov. Jeho kolaze tak posobili vel'mi autenticky a originalne.

Kolaze tohto typu pravdepodobne vznikali hlavne v rokoch 1944 az 1952, pricom nas
ich zlozenie zaujme svojou originalitou, ktord nezahriiuje erotiku, ako vicSina
surrealistickych vytvorov. V tychto koldzach nas zaujme hlavne neocakdvané prenesenie
urcitych objektov do nového kontextu, Co na nds modze pdsobit’, ako ,,bdsnické, metaforické
transponovani urcitych vyznamii ve svété kolem nas do novych prostredi, coz samoziejmé mad
evidentni vychodiska v surrealistickych zkuSenostech, ale vysledek je zcela prost takovych
manyr,  jaké u  nékterych  autorii metoda  kolaze  prindSela  a prindsit®

Taktiez d'aliou charakteristikou je fakt, ¢ u mladého Cepana si vyhradnym
repertoarom materialov tlacené fotografie z dobovych novin a ¢asopisov. Do koldzi to vnasa
svojské ¢aro poznatkov redlneho, kazdodenného sveta, Co im pridava novy, unikatny kontext.
Vzhladom k autorovmu veku je zaujimavostou jeho nezaujem o zobrazovanie erotiky,
erotické metafory zobrazuje skor vynimocne. V tvorbe sa vyskytuje aj kresbova intervencia
do kompletnej kolaZe, ktorda ma skor matematickt, ¢i geometrickll formu, ¢im ju zvyrazni

metddou, ktord nam pripomina konceptudlne umenie Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov.

MnozZstvo origindlnych prostriedkov, ktoré sledujeme v najranejSom obdobi
Cepanovych ¢innosti v okruhu vlastného vytvarného diela je nam dokazom, Ze mdzeme tuto
jeho tvorbu povazovat' za jednu z d’alSich autondmnych sfér jeho aktivit. Bertic ohl'ad na dobu
kedy vznikla, ju m6zeme povazovat’ za zaciatocnu pre vsetky jeho zaujmy vo svete umenia

vobec. K interesantnym charakteristikdm kolazi zo Styridsiatych a zaciatku pétdesiatych

13 Vid priloha ¢. 1

14 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar C‘epan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 72-73.

15 Tamze, s.72.
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rokov patri skutocnost, ze su vietky datované presnym vystrihnutym datumom z novin.®

Tento fakt eSte viac vyzdvihuje samotnu autenticitu ich vzniku a prepojenost’ konkrétneho
diela s ur¢itym tlacenym médiom, z ktorého méze urcity obrazovy material priamo tak isto
korenit’. Dennikovy charakter sa tym prirodzene zdoraziiuje, ale podstatny je odkaz k jasnému
tlacenému médiu, ¢i uz Casopisu, alebo k novinam. Neskor, ked’ v Sest'desiatych rokoch tvoril
autor vylucne geometrické prace, sa obcas vratil ku kolazi, pricom tieto kolaze, ktorych

koncepcia bola &isto geometrickd, datoval zase jedine tymto, Z novin vytlatenym datumom.!’

Zo Styridsiatych rokov pochadza viac kreslenych solitérov, ktoré dopliiuju subor
kolazi o nové aspekty. Solitér nazvany podl'a datumu vzniku, 22. aprila 1946,'8 datuje frotaz
istého zlozenia, pravdepodobne drevenej dosky, ktora nie je vel'mi svojrazne konkretizovana
ako silueta kostola, no v skuto¢nosti to su veze trnavského kostola sv. Mikulasa, ktory sa v
rozmanitych podobach vyskytoval vo vietkych obdobiach Cepanovej tvorby ako staly
nabozensky znak a sidasne spomienka na rodny kraj. Co kresbu vyzdvihuje a odliduje je

cervené pozadie, ktoré sa tiahne kresbou poza kostol a dodava jej akusi rozpravkova povahu.

Vskutku originalne metaforicka je kresba 6. maja 1947,'° ktora plynule prepéja vlasy
ludskej hlavy s akymsi nezndmym pohorim a napravo sa ¢nucim zavesenym telom

vol'ajakého mftveho vtaka.

Zaujimavé vztahy medzi rozmanito zachytenymi predmetmi ponuka dvojica doslova
,veristickych kreseb s metaforickymi vazbami mezi riiznymi titvary, “?° konkrétne diela, ktoré
vznikli 25. aprila 1947%" a 23.aprila 1947.22 Nametom prvej sustavy je doslova letteristicka
sustava zdanlivo priestorovych samohlasok (A, E, I, O, U) vratane interpunkénych
znamienok, bodky a Ciarky a do pozadia pismen je zasadena l'udska lebka. Je to skutocne
neoCakavany, ale zato origindlny namet. Niektori v flom moéZu vidiet autorove buduice
prepajanie zdujmov o literatiru a vytvarné umenie. Rovnako svojskéd je druha kompozicia

rozmanitych predmetov réznych dimenzii, ktord na vrchu zacina lomkom vribkovaného

16 ZAJAC, Peter - BODOROVA, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Presov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 35-41.

17 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jifi VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 73.

18 Vid’ priloha ¢. 2

19 Vid priloha ¢. 3

20 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 73.

21 Vid’ priloha ¢. 4

22Vid priloha &. 5
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stipu a kon¢i nepravidelnou organickou formou obli¢kovitého tvaru. Tato forma nam ukazuje,
7e takéto Cisté, ale v neredlnom priestore zasadené formy sa u Cepana objavili este tesne pred
umelcovym priklonom ku geometrii na kresbe 11. marca 1959.2° Tam doslova vytvéraja isti
vymysleni krajinu, v ktorej poniektoré formy akoby nahrddzali kamene, iné su rdézne
upevnené vo vzduchu, pripominajice oblaky, no oblaky to nie st, pretoze tie su na kresbe

zachytené inac.

Kresby Oskara Cepana by sme mozno mohli charakterizovat’ ako ,jakési obrazové
koncepty, predstavy urcitych motivii, které by se jako motivy obrazii dobie uplatnili, ale z
technickych ¢i  praktickych — divodii  ziistavaji v operativnéjsi  podobé  kresby. %
Pravdupovediac vSak prave v tomto koncepte pdsobia absolutne presved¢ivo. Tym padom ich

len tazko mdzeme do nasej vytvarnej kultary neprijat’.

4.2 Surrealistické kolaze Styridsiatych rokov

Povaha kresby tuSom a ceruzkou sa po roku 1944 zmenila, povolila, obrysy zmaikli,
kolorit sa zovSeobecnil, v kresbe sa zacali vyskytovat' surrealistické podnety. Boli to
napriklad kresby a kolaze s témou snovej melancholickej krajinky so znakmi lebiek, ovalnych

organickych tvarov, ¢asti Pudskych tiel, &i stavebnych stipov a zlomkov.

Jednou z najdokladnejsie rozsirovanou sférou vytvarnej tvorby Oskéara Cepana bola
prave technika kolaze. Prvotne sa u neho vyskytla v rozmedzi rokov 1944 az 1946, a potom

eSte hlavne v rokoch osemdesiatych, kedy pracoval najmé s literarnym ndmetom.

Pocas spominanych troch vojnovych rokoch mal autor plodné obdobie, kedy tvoril
predovsetkym surrealistické kolaZe, pre ktoré bola charakteristickd Stylova ucelenost’ a tmava,

taziva jednofarebnost’, zachycujuca dobovy pocit vojnového zneistenia.

Zvlastny tkaz je zobrazovany na kolazi vytvorenej 21. jila 1944.% Povahovo je

surrealistickd, dokonca az nadrealistickda, zobrazuje akési neprezieravé stretnutie objektov,

B Vid priloha &. 6

24 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 73.

25 Vid’ priloha &. 7
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zrazku predmetov l'udskej produktivnej fantazie. Na kolazi mézeme vidiet’ zobrazenu sfingu,
akysi dzban a Glomky stipu a to vetko zobrazené na pozadi mesa¢nej krajinky. Vyobrazené
stretnutie predmetov ndm moéze pripadat’ neCakané, no nie je to pravda. Mézeme ho ponimat’
ako mnohovyznamovi obrazovi metaforu, pricom jej vyklad, ako je to zvykom v
nadrealistickych basnach, ostava vol'ny. Je to tak, ze v popredi zobrazeny kréah odkazuje na
kultiru pravekych I'udi? Odkazuje obrovska sfinga na bozstvo Egypta, ¢i rozbity korintsky
stp na starodavnu anticktl zruénost™? Alebo je to metafora starobylej historie kultary, ktora sa
stala jadrom T'udskej kultary? PySny sfingin uprety zrak sa ako keby smelo staval bliziacej sa
katastrofe, nebadatelnému orkénu, ktory zmietol zo sveta vSetko zivé, zotrvala po fom iba
mesacna krajina, v ktorej nieto stopy po l'udskej dusi, a d’alej sa ohrozujico prikrada, uz
rozbil aj stip. Kde je vsak podoba ¢loveka? Vnimame len Pudské oko bez slova sa spytujtce,
odkazujuic na stvoritel’a zobrazenych vytvorov, vylakané z moznej sebadestrukcie I'udstva, ¢i

kulttry.?®

Na podnet basne Arthura Rimbauda Moja Bohéma,?” Cepan vytvoril kolaz datovani
25. novembra 1944.28 Mézeme na nej vidiet obrys kmefa bezlistého stromu, pod ktorym sa
nachadza vojak leZiaco zobrazeny, hl'adiac do dial'avy. Okolo neho sa nachadza obraz snovej,
Sedej, pustej krajiny, vtak pokl'udne sediaci na konari a sthvezdie Velkého voza. Na kolazi si
taktiez vSimneme harfu, ktord v nas evokuje ocarenie hudbou, pretoze hudba bola jednou z

mnohych Cepanovych muz.

Préave preto autor impresiu z hudby rozvija aj vo viacerych inych kolaZzach. Myslienka
zobrazenia harfy je dominantna napriklad aj v kolazi z 10. februdra 1946.2° Tato kolaz patri
medzi jedny z jeho najznamejSich. Sledujeme na nej Zenu so zrakom naruzivo upretim priamo
na nas, akysi strom, utati ruku a nové prvky, ktoré autor do koldZe vniesol. Je to akasi
zéhadnd matematicka Sifra a vzorce chemickych reakcii, ktoré staby upozoriiuji na

,raciondlnu vystavbu hudobného diela a na raciondlne prvky skutocnosti >

26 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra Cepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 68-69.

27 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar C‘epan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 68.

28 Vid’ priloha ¢. 8

29 Vid’ priloha ¢. 9

30 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar C‘epan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 68.

15



Diia 5. marca 1945% vznikla dalsia z Cepanovych kolazi. Zobrazuje paviika a lono
zeny, pricom v pozadi tkvie straSidelnd pavucina. Arachné, ¢ize po grécky povedané pavuk, je
odkazom na mytus o Arachné, tkacke, ktora nebojacne vyzvala do zdpasu bohynu Athénu.
Arachné zvitazi, no jej vitazstvo jej nie je uznané, ¢o nedokéaze zniest’ a tak si pocas tkania
gobelinu siahne na Zivot a umiera. AvSak milosrdnd Athéna sa nad nou zl'utuje a zmeni ju na
pavuka. Tento okamih metamorfézy je v historii umenia zobrazovany tak ako aj v Cepanovej
kolazi, Casto. Je vSak otazne, ¢i horiaca svieca zachytena na kraji stola predstavuje obrazy z
barokového obdobia, ktoré charakterizuju nestalost’ 'udského zZivota a samozrejmost’ smrti, ¢i
na pocit smutku, ktory Arachné prinutil k vzatiu si zivota. Pocit viny, strachu a

bezvyznamnosti.*?

Tieto pocity zazivali taktiez aj basnici, ktorych radime ku ,,prekliatym basnikom®,
osoby naplnené Zivotnej apatie, konkrétne Charles Baudelaire a Arthur Rimbaud.
Predovsetkym Baudelaire, ktorého bolestny vyzor tvare zobrazil vo svojej kolazi z 23. jula
19443 aj Oskar Cepan. Ponad jeho podobiziiou mozeme v rame obrazu vidiet zobrazenu
lebku, ktord akoby place s tvarou zaborenou vo svojich dlaniach. Na obraze sa eSte vynima

had ako metafora prvotného hriechu, a ruza ako ,,kvet zla. 3

Ak chceme interpretovat Cepanove kolaZe, nemodzeme jednoznaéne potvrdit ich
vyznam, pretoZze predstavuju kvantum zmyslovych domnienok. Su reflexiou nezéavislého
tvorenia a fantdzie autora, ktory zasadne, aZ na urcité vynimky svoje kolaZe nepomenuva, a
tym nam dava volnost’ pre nas vlastny vyklad diela. Kolaz ako dielo otvorené nas pri vyklade

priam nabada pouZit’ naSu fantaziu.

»Meradlom vsetkého je zdzracna a absurdnd sloboda metaforickej prirovnatelnosti
vSetkého so vetkym. Usti do antisymbolickej, nadpriestorovej a nadcasovej jednoznacnosti
automatickych, podvedomych pochodov, v ktorych niet hranic medzi tym, co je hore a ¢o dolu,
medzi rozmermi, tvarmi a neohranicenymi amorfunymi plazmami, medzi Zivou a mrtvou
prirodou, diiom a nocou, snom a skutocnostou, agoniou a zrodom, Zivotom a Smrtou.

Nejestvuje ani jednotlivé, ani vSeobecné. Krdsne sa rovnd zdzracnému a ki-covitému “*

31 Vid’ prilohu €. 10

32 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra Cepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 72.

33 Vid’ prilohu €. 11

34 Kvety zla — basnicka zbierka, ktort napisal Charles Baudelaire

35 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 69.
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4.3 Scénografické kolaze

Oskéar Cepan v S$tyridsiatych rokoch okrem iného spolupracoval aj s divadlom a
vytvaral kolaze scénografického charakteru. Zastaval nazor, Ze pri predvadzani divadelnych
hier je u divadelnika potrebné mat’ vSestranné vedomosti z hudobnej, vytvarnej a literarnej
oblasti umenia. Roz$iroval javiskové zjednotenie tychto umeni, pretoze aj sim chcel kazdé
jedno poznat’. Jeho principom bola skutoCnost, ze pre vsetky Styly hry je vyzadovany
individualny postup javiskovej realizcie, pretoze by sa inak moli dat’ dohromady kontrasty,
ktoré by spolu pdsobili neesteticky. Vytvarnik by mal svoje népady stale konfrontovat’ s

rezisérom a autorom divadelnej hry.

Podla Cepana je pre moderné hry vSedna realistickd scéna zbyto¢na. Je potrebné
vyuzit’ nové vyrazové prostriedky. Zrieknut' sa vSeobecnych kulis, dat’ ich bokom. M4 sa
zdynamizovat scéna vodorovnym aj zvislym pohybom, ako keby sa tu zluCovali divadlo s
filmom. Vonkaj$i aj vnatorny priestor je dolezité zobrazovat za pomoci geometrickych,
kompozi¢ne vyvazenych ploch, svetla a farieb. Tejto scénografickej kompozicii sa musia
prispdsobit’ aj herci. Zdruzovat’ sa maju sposobom aby neposkodili vyvazenost’ ploch a aby

vyzdvihovali hibku javiska a plasti¢nost’.

Cepan zmysla o scéne ako o javiskovom obraze. VyuZiva svoje teoretické vytvarné
znalosti. Spolieha sa na moderny sposob osvetlovania. Zasluhou techniky nie je v su¢asnom
divadle ni¢ nemozZné. ,,Scénograf musi stvorit' priestor pre drdamu. Nie kulisami, nie
malovanou dekoraciou, ale silou scénického zobrazovania musi mat divik nezabudnutelny

divadelny zdzitok.«%

Medzi najznamejsie scénické navrhy Oskara Cepana patri napriklad ndvrh k hre od
Milana Begovi¢a Bozi clovek,® scénicky navrh k hre Chanson Triste,*® ¢i k Pasmu poézie k
Oslobodeniu.*

3 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra Cepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 28.
37 Vid prilohu &. 12
38 Vid prilohu ¢. 13
% Vid prilohu ¢. 14
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5. Patdesiate roky

5.1 Téma kolaZe vyferpana ?

V pitdesiatych rokoch nadobudol Oskar Cepan pocit, Ze je pre neho okruh kolazi viac
menej vycerpany a nam ostava len Spekulovat’ nad stanoviskami, ktoré ho k tomu viedli. Bud’
to mohli byt’ okolnosti akymi je napriklad vojenska sluzba a iné hrani¢né neprijemné zazitky,
alebo vedomie vycerpania istého typu poetiky, s ktorou bol doteraz spity. Kazdopadne autor
tvoril koldze, ktoré su pre nds zname do roku 1952. Taktiez z celych pétdesiatych rokov
pozname iba maly pocet kresieb, no nachadza sa medzi nimi jedna dvojica, ktord je

vynimoc¢ne originalna a dolezita.

Dvojica pochadzajiica zo dia 10. decembra 1953 predpokladane vznikla niekedy v
obdobi autorovej vojenskej sluzby. Na jednom liste papiera sa nachddzaju obidve kresby, a
navzajom sa tematicky dopliaju. Znazoriuji akési trojrozmerné geometrické ttvary. Autor v
nich aplikuje svoju empiriu zo sveta geometrie a razne prehodnotené surrealistické zaujatie o
prepojovani od povodu dokopy nesuvisiacich predmetov. Zakladnym népadom v oboch
kresbach je pretinanie zhmotnenych rovin, pricom na jednej sa pretinaji dve trojuholnikové
roviny, na druhej trojuholnikova a stvoruholnikova. Do tohto zlozenia sa d’alej prelinaju gule,
pricom na spodnej kresbe je na doske tvaru trojuholnika postaveny kvader pripominajici
Rubikovu kocku, pretoze ma Sachovnicové steny. Motiv $achovnice sa po prvy krat u Cepana
objavil v kresbe zo 7. marca 1941, Matematika a geometria. Prave tento motiv neskor
predstavoval akysi zjednocujuci, ¢i zvyraziujici moment v poniektorych surrealistickych

kolazach takmer o desat’roCie neskor.

Po rozmerovej stranke su to kresby nie velké, a znazoriiuju akési plany geometrickych
trojrozmernych ststav. Dokonca su svojou syntaxou ,,frochu pribuzné nékterym utopickym
projektiim z heroickych dob ruskych revolucnich avantgard, néco na pomezi jakési reflexe
futurismu a konstruktivismu, ale také jiz predznamendni nového mysleni o prostoru v

geometrickém umeni Sedesatych let, véetné minimal artu.“*

4 Vid’ prilohu ¢. 15 ,
41 ZAJAC, Peter - BODOROVA, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Presov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 37.
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Ci vytvoril autor takychto kreslenych konstrukcii este viac vskutku nevieme. Ak 4no,
tak je najviac pravdepodobné, ze ostali solitérmi. Nad ¢im by sme sa v§ak mali pozastavit, je
otazka, ¢i by bol vobec niekto z ceskoslovenskych vytvarnych umelcov uz v tej dobe schopny
zamysl'at’ sa nad niecim obdobnym. Rozvoj moderného umenia bol zastaveny po roku 1948 a
nieco ako sledovanie avantgardného umenia bolo priam nonsensom. Na avantgardné umenie
nebolo ani pomyslenia a ked si Ceskoslovensko porovname so zvyskom sveta, tak aj tam sa
zdujem o klasicki avantgardu zacina rozvijat’ az na prelome pétdesiatych a Sestdesiatych
rokov. Tento zaujem priSiel s nastupom novych umeleckych generacii, ktoré sa snazili
nadvdzovat’ na rozmanité druhy geometrického umenia, ¢im boli v zaciatkoch hlavne optické

umenie a kinetizmus.

5. 2 Prechod medzi pat’desiatymi a Sest’desiatymi rokmi

Pitdesiate roky neboli sice Cepanove najtvorivejsie, no z tohto obdobia u neho
modzeme najst’ napriklad aj kresbu, ktorti neskor rozvil na zaciatku rokov Sestdesiatych. Jedna
sa o kresleny solitér Maj 1953, ktory farebnymi ceruzkami zachycuje akési vznaSajuce sa
konstrukcie geometrickych dvojplosnikov. 15. mdja 1960* tato kresbu rozvinul do farebného
akvarelu. Aj v Sestdesiatych rokoch je to uz zasa solitér, ktory zaujme tym, Ze nam zl'ahka
pripomina zalubu roéznych budovatel'skych avantgard o pohyb, avSak je prerobeny do
konStrukcii viacerych ploch, pricom na niektorych plochach moéZeme n4jst’ Sachovnicu

autorom tak obl'ibent.

DdlezitejSou ako znazornenie pohybu je vSak konsStrukcia ako celok, pretoze je akymsi
navratom k ¢omusi, &o bolo pre Cepana vyznamné kedysi. Autor sa uZ totiz prestylizoval k
nieComu inému, pracuje na novej problematike. Mdzeme to badat’ uz od jari 1960 kedy tuto
problematiku skuma Uplne bez prestavky. Zacina naplno systematicky pracovat’ na edicii
geometrickych kompozicii, ktoré ostali zachované na datovanych listoch zo zéapisnika
rozmerov A4. Toto pre autora typické zobrazovanie je umenim, ktoré sa vo svojej dobe na
nikoho u nas nepodobalo, no dnes ho iste zaradzujeme k vtedy sa rozSirujicim novym

zdmerom na medzinarodnej scéne.*3

42 Vid’ priloha ¢. 16 ,
43 ZAJAC, Peter - BODOROVA, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Presov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 39-41.
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Oskar Cepan na prelome pitdesiatych a Sestdesiatych rokov patril vd’aka svojej
tvorbe k priekopnikom v celom ceskoslovenskom kontexte. Bol z prvych, ktory prestal tvorit
beztvaré organické formy, ktoré v jeho kresbach mézeme badat’ posledny krat v roku 1958, a
zacal vytvarat’ ovel'a prisnejSie geometrické tvary. Bolo to v podobe rysovanych linii a ich
prekryvanim vytvorenych najmensich foriem, ktoré potom farebne vyplioval. To bolo nieco,
¢o vtedy uplne zodpovedalo najnovSim poziadavkdm internaciondlnej scény. Vytvarnému
umeniu sa Cepan venoval ako brikolaZi, domackemu majstrovaniu, pocas ktorého ¢lovek
naraba s tym, ¢o ma prave po ruke, a premiena to, s ¢im mdze narabat’ na to, s ¢im sa neda
manipulovat’ a ¢o vytvara estetické jadro umenia. Takymto sposobom autor vytvaral svoje

geometrické abstrakcie.

6. Sest’'desiate roky

6.1 Uskalia rokov Sest’desiatych

Uz vieme, ze Oskar Cepan si absolutne presne datoval vietky svoje vytvorené diela.
Taktiez vieme, ze prakticky od zaciatku roku 1960 rozvijal svoju origindlnu, osobiti radu
geometrickych kompozicii, ktoré pozndme ako akvarely formatu A4. Urcite bol o ich
vyzname v tej dobe absolutne presvedCeny, pretoze si rovno nakupil kompletni radu
obrazovych platien. Boli to takmer dve desiatky platien, na ktoré neskor poniektoré verzie
svojich kompozicii aj nakreslil. Nikto vSak nevie preo, no po urcitom Case vicSinu tychto
svojich kompozicii zni¢il a nasledne ich pretrel bielou farbou.** Nastastie tri z nich zanechal v
neporuSenom stave a vdaka datovaniu vieme, Ze to boli prvé kompozicie z roku 1960.

Pravdepodobne bol vtedy aspoii na malu chvil'u presvedceny o ich kvalite.

Otéazkou vSak ostava, ¢i si tuto ediciu maloval len sdm pre vlastné poteSenie. Pre svoju
rodinu a najblizSich priatelov mal vierohodné vysvetlenie a to fakt, Ze nemohol vystavovat
svoje obrazy pre to, pretoze mal'oval horSie ako jeho sucasnici. Tejto jeho sebakritike sa dalo
'ahko uverit’, no iba do tej doby neZ sa pozrieme na autentické materialy tych zopar obrazov a

na mnoZzstvo kresieb, ktoré sa zachovali. Jeho obrazy sa uplne odliSovali od tych ktoré tvorili

44 1 EVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jifi VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 76.
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jeho priatelia, a ktoré mal ako teoretik umenia vykladat. Je mozné, ze jednoducho pochopil,

ze so svojimi dielami priSiel nevhod, a ako sa aj neskor ukézalo prili§ skoro.

»INesmime zapominat, Ze Sedesata léta byla skutecné krdsna, ale soucasti jejich krasy byla i
Jista hekticnost. Stale se mohlo jit dal, stale se nalézali nové problémy k reseni, nebylo mozno

definitivné setrvat u urcitého vytvarného jazyka..,“* tvrdi odbornik Jiti Valoch.

Na pociatku Sestdesiatych rokov boli geometrické rieSenia prijimané s
pochybnostami. Dékazom boli aj vytvarnicke vystavy, bratislavské Konfrontacie.*® Zmyslom
Konfrontacii bolo Zzelanie vytvarnikov porovnat a ukézat svoju tvorbu a sucasne sa
konfrontovat’ s tamoj§imi podmienkami v spoloénosti. Oskar Cepan sa vyznamne podiel’al na
formulovani tohto hnutia ako umelecky kritik a teoretik. KedZe v tom obdobi boli
geometrické realizacie prijimané s nevolou, a Cepan prisiel so svojimi radikalne
geometrickymi kompoziciami uz v roku 1960, tak je pravdepodobné, Zze keby vystavil svoje
diela, odmietavé reakcie by zrejme negativne zaposobili na jeho d’alSiu umelecku tvorbu.
Roku 1960 vznikli v Bratislave prvé optické, Cierno-biele, strune zostavené geometrické
realizacie rukami vytvarnika Milana DobeSa. AvSak kazda tato realizacia bola zverejnend az o
zopar rokov neskor. Dokonca este vtedy to u umelcov vzbudzovalo odpor, ako to mnohi
komentovali. Vznikla dokonca diskusia, ¢i su tieto diela u nas opravnené. Vyhrady totiz
prichadzali od samotnych propagatorov slovenského a ¢eského informelu, prekvapivo nie zo

strany oficidlnych konzervativcov.

Akoby si vtedy so svojimi vytvarnymi dielami pripadal samotny Oskar Cepan medzi
svojimi priatel'mi ? ,,Prisel prosté v nespravny c¢as na nespravné misto.*’ Mozno by sa mu
niekde inde postastilo najst okruh I'udi s rovnakym zmys$lanim, no v Bratislave ur€ite nie.
Vsetko sucasné umenie bolo vtedy navySe tieZ jedno vel'ké politikum. Na formalnych

vystavach bolo schvalené len to najmenej, a tak sa neformalne vystavy stali naozaj nutnost'ou.

45 Tamze, s. 76.

46 Konfrontacie — jedno z hnuti umenia na Slovensku na za¢iatku 60. rokov orientujlce sa na nefigurativnu
tvorbu. Oskar Cepan sa ako vytvarny teoretik vyznamne podiel’al na formovani tohto hnutia.

47 ZAJAC, Peter - BODOROV A, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Presov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 39.
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6.2 Geometrické abstrakcie

Pociatky $estdesiatych rokov priniesli Cepanovi zalubu zachycovat’ svoje myslienky
pomocou kresieb a akvarelov do notesov. Znamy je napriklad silny, hnedy notes obsahujuci
pozoruhodné realizacie uz z 31. novembra 1961. Tieto vytvory su zasadené do komornejsej
atmosféry, Cepan pouZiva najprimeranejsiu techniku pre zdznam skutoénych myslienok.
Kazda tato kresba, ¢i akvarel uputaju svojraznou koncepciou, autora koncepcii tym padom
povazujeme za nezavislého, autentického tvorcu v tejto oblasti, v ktorej pracoval takmer
pocas celych Sestdesiatych rokov najintenzivnejSie do roku 1964. Vznikaji diela,
geometrické koncepcie, ktoré sa velmi rychlo prepracovali k absolitnej samostatnosti

obrazovej skladby, s raznost'ou na pravé estetické kvality.

Ako uZ bolo spomenuté, Cepanove realizacie predstavuji nezavisli, autonémnu
tvorbu, a jeho tvorba v Sest'desiatych rokoch bola pre neho kIi¢ova. V neskorsich rokoch uz v
jeho tvorbe nenachddzame ni¢ geometrické, ¢i abstraktné. Avsak desatrocie prace sa neda len
tak l'ahko prehliadnut’, dokonca ked’ je jeho tvorba tak spdtd s tym najnovsim, ¢o sa vtedy u

nas vyskytlo.

Vo vSeobecnosti by sme mohli tieto roky charakterizovat’ ako neokonstruktivistické.
Autor pracuje s farbou, plochou a liniou, neraz pouziva rysované obrysy, avSak nie iba
priamky, ale vela krat najma krivky. Prave v tomto jeho uZivani kriviek méZeme vidiet’ jeden
z rozhodujucich rozdielov medzi klasickym konStruktivizmom a jeho posudzovanim u
Cepana. Krivky, sice nie v az takej vyraznej podobe, mozeme vidiet uz v roku 1960 na

prvotnych akvareloch, napriklad na pestrych malbach 18. marca 1960,* ¢i 22. aprila 1960.%

V nasledujicom roku, konkrétne 8. oktébra 1961°°

uz krivky nahradzuja cely
repertoar prvkov. Ak porovname klasickych konStruktivistov, ale aj mnohych
neokonstruktivistov s Cepanom, v§imneme si, Ze pri svojej tvorbe pouZivaju iba pravitko.
Naopak Cepan je tiplne zretelne pohlteny tim, ¢o mu poniikaju rozne $ablony a krividla.
Potom by sa dalo povedat, ze sa celé autorovo dielo vini medzi ¢irymi stistavami samotnych

kriviek a vSelijakymi obdobami vzdjomnych vézieb medzi priamkami a krivkami.

48 Vid’ priloha ¢. 17
49 Vid priloha ¢&. 18
50 Vid’ priloha ¢&. 19
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Autor bol taktiez zaujaty alternativou koldZe, ktord taktiez obzvlast pozoruhodne
umoznuje narabanie s geometrickymi prvkami, rovnako ako aj praca s roznymi Sablénami na
rysovanie. V praci na papieri vyuzival krivky majice formu bud’ samotnej kresby, alebo
kresby doplnenej akvarelom, respektive Cistou koldzou. Zodpovednost’ za postup prevedenia
konkrétneho motivu do malby absentovala, takze autor mohol intenzivne vyuzivat’ vSetko ¢o
prebichalo na samotnom papieri. Tato volnost’ bola ¢imsi zna¢ne vyznamnym a doslova
prindsala obrovsku Skalu novych vytvarnych rieSeni, s akymi sme sa u nas v Sest'desiatych
rokoch pri praci s jazykom geometrie nestretavali. Prave pre to sa relativne v okamihu
pretvorila syntax a akvarely vytvorené v roku 1960 boli eSte ponimané ako geometrické

malby.

Akonéhle si Cepan zaumienil, Ze svoju vytvarni zalubu bude uskuto¢iovat’ vo forme
nevelkych prac na papieri, velakrat do svojich obl'ibenych notesov, ale aj na rozne iné
mensie kusy papierov, otvoril si pred sebou cestu k ovela volnejSiemu zaobchadzaniu s
osobitymi prvkami a teda aj s jednotlivymi vytvarnymi problémami. Tajomstvom pre nas
vSak ostava odpoved’ na otdzku, preco sa v tvorbe geometrickych konstrukcii d’alej nevyvijal,
ked’ ich nakoniec aj tak nezverejnil v Sest'desiatych rokoch, kedy sa to postupom Casu stalo
celkom redlnym. Taktiez je otazne, ¢i sa naozaj az v roku 1988 vratil k jednému
geometrickému reliéfu (1964 — 1988), ktoré¢ho zazemie moézeme najst v niekolkych
projektovych kresbach z roku 1964. V tom konkrétnom roku, 1964, to bolo primerané
spojenie istej materidlovej podrobnosti s jasnym geometrickym rozvrhom celku, ktord by

mala uréite mat’ svoje miesto v slovenskom umeni.>

Zaujimavym prikladom odliSnej artikulacie podobného materidlu v rozdielnom
kontexte predstavuji dve kresby, ktorych charakteristicky materidl je doslova totozny,

zobrazuje samohlasky A, E, I, O, U.

V uz spominanej surrealistickej skladbe 25. aprila 1947 ich autor spédja s podobou
I'udskej lebky, pismend samy o sebe predstavuju ilizie priestorovych jednotiek. Rovnaka
téma nadobudne aj konStruktivnu formu, aj ked’ sa samozrejme liSi od autorovych vytvorov
zo $est'desiatych rokov prave vd’aka vyuzitiu motivu grafému. Cepan totiz ostdva prevazne pri

zlozkach ¢isto geometrickych. Avsak 13. decembra 19642 tvori konstruktivnu, do

51 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar C‘epan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. 78-80.
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geometrického rdzu systemizovanu sustavu, ktorej myslienkou je vkreslenie kazdého pismena
do rovnako velkej kruznice. VSelijakymi metédami st potom zhodnocované osobité casti
geometrickych ploch. Ostavaji zlozkami tvaru vymedzeného grafému, ale sucasne sa
osamostatiiuji ako osobité geometrické roviny a rovinky. Na zaver teda vznikd volna
konstrukcia na tému tychto samohlasok, ktora zodpoveda aj v tej dobe obnovujicemu sa

zaujmu o pismo ako vyhradeného tématu vytvarného diela.

Cepan pri tvorbe tejto kresby samozrejme nezabudal aj na d’alsie premeny dobovych
problematik. Co sa tyka obecnejej in$piracie vdaka ktorej vzniklo toto pozoruhodné dielo, je
fiou nazov sonetu Jean-Arthura Rimbauda Voyelles,> zaoberajuici sa farbami hlasok, ktoré na
kresbe taktiez dominuju. Tato kresbu mézeme nazvat' asi najkomplexnejsim prikladom z
Cepanovej tvorby z rokov Sest'desiatych. Je to tym, Ze jej prevazna vi¢sina sa odohrava iba v
autondmii jazyka geometrie, ale ,,i ta miuZe, pres castou skladebnou oprosténost, prindset

skutecné velké bohatstvi vztahii. “>*

Prikladom spominaného bohatstva vztahov je aj kresba Elementy, 12. juna 1961, na
ktorej prevazuje jasnd, biela plocha. Avsak vo vzajomnych vidzbach na fiu prenikaji kruh a
pre Cepana typické krivky, tvoriace v prvom pripade krivkami uzavrett formu, v pripade
druhom sa stretavaju priamky s oblikom. Na kresbe tiez vnimame konfrontaciu obdiznika,
Stvorca a akéhosi Stvoruholnika s vpadnutymi hranami. To vSetko je navySe rozohrané do
d’alSich farebnych viazieb aplikovanych iba obycajnymi pastelkami. Takto su podaktoré formy
roz¢lenené na rozmanité sekvencie, pripadne rovnaka farba zjednocuje dva morfologicky
roznorodé Casti, nieckedy sa na jednej Gasti obmiefaju biele a farebné ¢asti. Tieto Cepanove
kresby sice maju komornt podobu, ale ich syntax je mimoriadne vydatnd a pritom osobita,
ako keby autor umyselne oZzivil vzt'ah k historickym avantgarddm a sucasne ju nanajvys

modifikoval ¢i pretvaral v nieco in€, nove, sucasné.

Oskar Cepan je ¢lovek, ktory sa pocas celého svojho Zivota snazil riesit konkrétne
problémy v oblasti vytvarnictva. Svojimi kolaZami a kresbami v rokoch Styridsiatych a
patdesiatych taktiez do nieCoho aktualneho zasahoval a to zvelad’ovalo slovensku vytvarna
scénu. Sest'desiate roky sice oficialne stravil ako hodnotiaci interpret sti¢asného umenia, ale

na ich zaciatku uz ocividne chcel sam preniknut’ na verejnt scénu. Zahadou pre néas ostava

53 Jean-Arthur Rimbaud je autorom sonetu Voyelles/Samohlasky
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fakt, ze aj napriek tomu, aj ked’ mal autor jasné ambicie vytvarnika, vysledky jeho vytvarného
snazenia sa ostali odkdzané pre jeho vlastni potrebu. Aj ked sa tieto diela nesnazil
zverejiiovat’, ak v dnesnej dobe skimame vytvarné prace, ktoré po flom ostali zachované,
musime ho chapat’ prinajmensom po celé Sestdesiate roky ako absolitne originalneho umelca,
obohacujuceho oblast’ ceskoslovenskej, geometrickej, umeleckej tvorby o jedinecnt

samostatnu kapitolu.

Pre autorovo geometrické umenie je charakteristické pouzitie krivky ako bezného
prvku a taktiez talent aplikovat kompletny novy, takto vyhotoveny aparat v Sirokej Skale
sustav ,,od tech nejlapidarnéjsich, které nam nutné pripomenou afinitu s minimal artem, az po
ty hodné komplexni.**® Vo dvoch alebo troch séridch upustil z prisneho jazyka geometrie a
Studoval alternativy €lenenia plochy niekol’kymi jednoduchymi, nepravidelnymi liniami, ktoré
zase odkazuju na znacne inl varietu Cistej abstrakcie. Pravda, fascinujica je skuto€nost’, ze
ktorakol'vek kresba ¢i koldz zastupuji redlny vytvarny problém, rieSeny s akymsi
prirodzenym nadhladom. Cepanove vytvarné diela z rokov Sest'desiatych totiz nie st povodne
dokladom autorovej vytvarnej vzdelanosti, ale skor dokladom jeho subjektivnej vytvarnej

senzibility.

7. Sedemdesiate a osemdesiate roky

7.1 Suvislost’ medzi obrazom a textom

Oskar Cepan na pogiatku $tyridsiatych rokov vazne kolisal medzi rozhodnutim, & sa
stat’ vytvarnikom, alebo literarnym vedcom. AvSak po tridsiatich rokoch stravenych v
literarnej vede uzniesol, Ze sa z neho stane literarny vedec s vytrvalym zaujmom o vytvarni
pracu.’’ V rokoch sedemdesiatych a hlavne osemdesiatych sa teda venoval literarnym

kolazam.

Literarnovednd praca autora mala badatel'nt logiku, a to nie iba ked’ sa pridfzala
internych potrieb vedy, avsak aj vtedy, ked’ sa autor nachadzal na razcestiach, ktoré priniesli

vonkajSie podmienky. Samostatne to fungovalo pre vytvarna ¢innost’, kde sa nechaval viest

56 LEVITT, Viera, Barbora BORODOVA, Jiti VALOCH a Peter ZAJAC. Vytvarnik Oskar Cepan. Trnava:
Galéria Jana Koniarka, 2005. s. ,79.
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len vnutornou vasnou experimentovat. Kolaze surrealistického charakteru priradzujeme k
priklonu autora ku klasickej historickej avantgarde, tvorbu z péatdesiatych a Sest'desiatych
rokov, teda geometrickl abstrakciu priradzujeme k Cepanovej zalube o aktudlny vyznam
vytvarného umenia v konkrétnych Casoch. Autorove pozdné literarne koldze ako keby
nepasovali do tohto kontextu. Ich chronologické umiestnenie do rokov osemdesiatych

poukazuje hlavne na fakt, Ze Cepan ostéva aj v tych ¢asoch nad’alej vytvarne aktivny.

V tomto obdobi sa autor odputava od okruhu surrealistickych kolazi, ¢ize od snivej
reality. Pre tvorbu literarnych kolazi je dolezity vztah, ktory prepaja obraz a text.
Vyznamnym sa stava vytvarny vyklad st¢asného autorovho literarnohistorického chapania
slovenskej literatGry a jeho anti-bajna interpretacia slovenskej literarnej mytoldgie. Cepan
akoby chcel svojimi literdrnymi koldzami predviest, Ze obcas je nutné vidiet, aby clovek

mobhol vediet’.>®

Suvislost’ medzi obrazom a textom zd’aleka nebola v Cepanovom Zivote ob¢asna, ale
tvoriva, hoci v niektorych obdobiach zvykla byt nepravidelnd. V rokoch Styridsiatych
prevazovala koldZ surrealisticka, pricom literarna veda vytvéarala hlavny smer Cepanovej
cesty. Na konci Styridsiatych rokov po tom, ¢o sa autor priklonil k literarnej vede nastal
prevrat a hlavnym smerom sa pre Cepana stali jeho obrazy. Az v rokoch $estdesiatych, vd’aka
tomu, Ze prenikol na aktudlnu scénu nastala v stuvislosti medzi obrazom a textom chvilkova
sumernost’. Autor vyvijal iniciativu v oblasti vytvarného aj literarneho Zivota, no svoju tlohu
vo vytvarnom umeni uz nevedel Gplne vyjadrit. Zakladné texty ostali rukopismi, diela zo
Sest'desiatych rokov v tej dobe ostali nevystavené. Moze nam tak pripadat, Ze v jeho

vytvarnej tvorbe z rokov sedemdesiatych ostala istd medzera. Pravda je vSak ina.

Teoreticka umenia Barbora Bodorova v Slovenskej narodnej kniZznici v Martine
spresnila vznik ranych Cepanovych literarnych kolazi, pri¢om datovanie ich vzniku upresnila
do roku 1968,%° ¢m doslo ku zmene okolnosti. Do popredia sa dostava fakt, ze literarne
kolaze nespinali iba Glohu akéhosi obrazového doplnku autorovej sucasnej, obnovenej
literarnohistorickej prace, ale predstavovali rozhodovanie sa v etape jeho nasledovného

vyvoja po roku 1968. Znazoriuju skutoénost’, Ze taktiez ony tvoria zlozku Cepanovho cely

58 ZAJAC, Peter - BODOROVA, Barbara. Obrazy Oskdra Cepana. Presov: Vydavatel'stvo Michala Vaska,
2006. s. 71.
59 BODOROVA, Barbara. Osobnost Oskdra Cepana. Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2006. s. 80.
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zivot existujuceho, muzického paralelizmu, ktory sa u neho neformuje v stvislosti obrazu a
textu synchronicky alebo zaroven, avSak charakteristické je pre neho prelinanie. ,,Oskdr
Cepan si problémy dalsej cesty formuloval na zivotnych razdeliach vzdy zaroven pismom aj

obrazom a obe cinnosti vzdjomne podmierioval, aj ked' v kazdom obdobi inym spésobom.®°

Oskar Cepan bol medzi svojimi kolegami vaZzeny a Pudsky uznavany literarny vedec aj
napriek tomu, ze ho vtedajsi rezim ani zd’aleka nezasypaval poctami. Ked’ medzi sebou obcas
viedli nekonecné literarnovedné diskusie, nikdy nespomenul kolaze, aj napriek tomu, ze ich
potajomky nosil do Literarnovedného ustavu. Vytvarnu tvorbu pravda nebral na 'ahk( véhu, a
svoje diela si ml¢ky vazil a ocenoval ich. Dékazom toho je aj skuto¢nost, Ze zo svojej
navonok velkolepej Sl'achetnosti osobne daroval niektorym svojim kolegom a kolegyniam
jednotlivé kolaze. Stalo za tym akési tiché poteSenie z daru, ktoré chapal len on sam a osoba

nim obdarovana. 5

Koladze z tejto doby st vSak aj reakciou na zvrat, ku ktorému privadzali Cepana
konecné okolnosti na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. V rokoch Sest'desiatych
pomerne dost’ rozsiril oblast’ svojich zal'ub. Napriklad popri literarnohistorickej praci sa

naplno pustil do literarnej teérie a samostatnej polohe esejistky.5?

Nastupom sedemdesiatych rokov Cepan zmenil taktiku. Jeho situacia by sa dala
nazvat utokom dozadu. Stiahol sa do literdrnych dejin a rozloZil svoje pdsobenie do

paleontoldgie a archeolégie.®®

Na zaver Sestdesiatych rokov sa autor vo vytvarnej tvorbe vratil od geometrickej
abstrakcii ku kolazi. Kolaze tvorené¢ v tej dobe zobrazuju d’alej az do polovice rokov
osemdesiatych zdanlivo neztcastneny, ba vtedy skor neviditelny autorov interes o novua
formu vytvarného umenia. Cepan sa opit’ ohlasil k modernému umeniu. Totiz koldZ v rokoch
sedemdesiatych a osemdesiatych vo vytvarnom umeni ceskom aj slovenskom ostala
nevitanym pozostatkom surrealizmu a dadaizmu, a bola vytlatend za okraj formalneho

vytvarného umenia. Oskar Cepan pritom vynasiel novy zaner literdrnohistorickej kolaze.
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Ak berieme ohl'ad na predosli vytvarnii tvorbu Oskara Cepana, tak pri koldzach z
findlnej fazy jeho tvorby taktiez nejde o razny zlom. Pre autorove koldZe pochadzajice z tejto
etapy je charakteristicka suvislost’ s doterajSou tvorbou. Uz spomenuty Jiti Valoch tvrdi, Ze
»Geometrické detaily, treba v podobé cistého rastru ¢i rysované konstrukce, ovsSem pomérné
Casto figurovaly i v Cepanovych ranych kolazich, v nichz mizeme shledat hodné origindlni
reflexi slovenského nadrealizmu, ale objevi se i v pozdejsich kolazich literarnich, kde zase
tvori barevné monochromni plochy, takze v obou pripadech bezpochyby nejsou jenom
nejakym nepodstatnym estetickym detailem, naopak, spoluutvareji nejen esteticky, ale take

sémanticky akcentované prvky vyssiho, tihrnného kontextu... %4

S vynimkou koldZi so zrejmym dobovym ohlasom, ktoré ponechali nie slovami
vyjadrenti stopu o tom, o ¢om ina¢ Cepan nahlas nerozpraval, je pre kazdu jeho kolaz
z pociatku osemdesiatych rokov charakteristicka tematicka spétost’ s kulturou. S vytvarnym
umenim, hudbou, literdrnou vedou a literatirou. Jeho kolaze tiez naznacuju to, Co inak
ukryval za maskou ucenosti, citlivost’ a humor. Pre kolaze su prizna¢né mihotavé prechody od
obrazu figurativneho k obrazu abstraktnému, priCom v nich mdze nastat’ odraz, alebo
duchovné chvenie.®® Cepan zastaval nazor, Ze abstrakcia zlepsuje vieobecnostou linie a farby,
a taktiez zvuku zvySuje mieru citlivosti. Mozno prave vd’aka tomu sa daji nazvat jeho
hudobné koldze z rokov osemdesiatych najemociondlnejSimi a farebne najpestrejSimi.
Emociami presiaknuté je aj ladenie roznych montazi, pre ktoré st charakteristické dve farebné
Skaly. Pri tvorbe portrétov sa snazi autor vyuzit’ celt skalu odtiefiov nachadzajucich sa medzi
farbami bielou a ¢iernou. Krajinu vytvara v kombindcii symbolicky bielej, modrej a Cervenej
farby a tie néasledne nanasa v monochromnych plagatovych plochach. Zmenu mozeme najst’
na koldzach Romanticki mesianisti a Zakliata panna vo Vahu a divny Janko. Na tychto dvoch
dielach sledujeme v oslepujucom svetle tajomného zablesku gulového blesku, ¢i jasného

mesiaca tmavomodru, az fialova oblohu.

K Cepanovi neoddelitelne patril aj zmysel pre humor, a popri vietkej vedeckej
zdrzanlivosti, si zavSe niekolkokrat do roka doprial v dlhotrvajucich diskusiach aj akési
rozumove pozitkarstvo. Disponoval v§ak humorom skor tlmenym, kalamburnym. MéZeme ho

badat’ na Kostrovej kolazi v podobe mena, tvare a kostry I'udského tela, ktord moézeme ndjst’ v
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kazdom ucite'skom kabinete. Kolaz ma nazov Jdn Kostra a kostra, cize bdsnik a smrt.%®

Humor nachddzame aj pri Heckovej kolazi ¢erveného vina v kréahu drevenej dediny. Kolaz

ma nazov Drevené vino, vino cervené.®’

8. Osemdesiate roky

8.1 Literarnohistorické kolaZe rokov osemdesiatych

Predmetom skumania v poslednom obdobi Cepanovej tvorby je mozna vizualnost
literarnej vedy a v nej obzvlast’ literarnej histérie a ta svojou charakteristikou vyzdvihuje
Casovy postup diania v literatire a jej dej. Upozoriiuje tym na zanedbavanu stranku
trojrozmernosti literarnych dejin, konkrétne na ich kartograficky a zaroven geometricky raz.
Autorove kolaZe literd&rnovedného charakteru sii najméd experimentom prekonat’ za pomoci

obrazu rozdiel medzi poéziou a vedou, slovom, obrazom a pismom.®

Pre tieto Cepanove pozdné literarne kolaze st svojské motivy historickych postav a
slovenskych mytov, a taktiez sa v nich zobrazuju postavy slovenskej literarnej vedy a

%9 Cepanove zobrazovanie postav zo slovenskych mytov by sa dalo nazvat

literatury.
nezvyCajnym. Zlucuje spolu protikladné myty JanoSika a Mataja, Popolvara a Bathoricky.
Zobrazenie Popolvara vyjadruje archaickost, pricom AlZzbeta Bathoricka modernost’.
Dokonca viac zretelnejSia je protireiva metaforickost Mataja a JanoSika. Janosik, trestany
ako vrah, koli comu z neho nemdze byt hrdina sa hrdinom v slovenskom myte stane, pricom
Mataj, podla mytu vykupiaci sa z vlastnych vrazd, pretoze sa vykuapit sam chce, nad’alej
predstavuje vinnika. ,, Bottov Janosik preziva, Ormisov Mataj mizne v prepadlisku dejin.
Tajomstvo paradoxného humoru tychto dvoch Cepanovych koldzi spociva aj v tom, Ze Janosik

sa v nich zmenil na netelesny, dekorativny kroj a Mataj dostal Tudskii tvar. “"°

66 Vid’ priloha ¢&. 22
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Beric do uvahy paradoxni metaforickost’ koldzi Cepana, pozoruhodny je portrét
Ludovit Stir.™™ Znakom dusevnej dramatickosti Sturovej existencie sa stala priestorova
dramatickost’ samotného obrazu. Cepan znazoriuje dvojité vyznamové gesto. Pouziva hlavny
biedermeierovsky portrét, ktory zhmotiuje mestiansku hrdost’. Jednofarebné modré pozadie s
vrcholmi vznasajacimi sa vo vzduchu dokopy so sivou scénou bez opony vytvara zivotna
dramaticku kontrafaktaru, pricom ju dopinaju jednofarebné kusy, zdrapy, naklonené zlomky
ibo¢i a kosodiznikovy zostvajuci sa utvar tvoreny doplnkami interiéru. Tento posledny utvar
zobrazuje smutny, nevysloveny znak tragickosti Zivota a smrti Dudovita Stara. Na obraze si
mozeme povSimnut’ napis, obsahujici opak dynamického pisma a melancholického zmyslu,
ktory cely ¢as sprevadzal slovenskych romantikov. ,, V Cepanovom obraze sa zrkadli Stiirovo

pismo, ale v Stirovom pisme aj Cepanov obraz, tak ako sa jeden osud zrkadli v druhom. "

Napis na obraze znie ,, My chytili sme sa do sluzby ducha, a preto prejst musime cestu

¢

Zivota trnistu.” Poukazuje tym na jednu z hlavnych ¢it dejin Slovenska, ako javov
nezakon&enych, osobitne nestastnych, ¢ osudovym omylom prekazenych planov.”® Co je na
tejto kolazi dolezité je to, Ze autor odobera Stirovi svitore¢ivii velkolepost’ a ucelenost a
predstavuje nam ho ako neuceleni osobu, plnll nestvislosti a lomov, pravd, sebaklamov a
iluzii, nemalych perspektiv a predpokladov, bezprostredne sprevadzanych pocitom beznadeje

a skazy.™

Oskar Cepan zastaval nazor, Ze historia slovenskej literatary je z mnohych dévodov
vel'mi pozoruhodna. Podl'a neho mali dejiny slovenskej literatiry réznorody charakter uz v
obdobi devitnasteho a dvadsiateho storocia, kedy kazda literarnohistorickd generécia tej doby
modelovala ich jednoliaty pojem. Na Cepanovych kolazach maju dejiny slovenske;j literatury
format surredlnych krajin, a dokonca na obraze Romanticki mesianisti aj krajin mystickych.
Autor v nich zobrazuje jemny kontrast klasicistickych koncin plnych poli a hor v prostredi
Trnavy a Devina a nerealneho, vymysleného Panteonu slovenskej literatiry, pricom ozivenu

krajinu umiestiiuje medzi Nitriansky hrad, Brezno a Prahu.™

"1 Vid priloha ¢. 24
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Literarnohistorické kolaze Cepana by sa v podstate dali nazvat’ akymisi skupinovymi
portrétmi. Za povSimnutie stoji hlavne fakt, Ze to oproti dejinam literatiry nie st obrazmi
mien, av§ak tvari, a v tomto chapani st tak trochu aj tajnickami. Predstavuju Cepanove
sukromné dielo slovenskej literatary. Tieto diela sa vSak vzt'ahuju este k nieComu inému. Je to
tazba autora vyhoviet svojej skrytej psychoanalytickej tazbe preniknut do Tudskej
nevedomosti, pretoze mend mozu sice poukéazat’ cestu k literarnym textom, no l'udské tvare a

o¢i otvaraju cestu do 'udskych dusi.

Tieto literarnohistorické kolaze zobrazuj autorsku rozsiahlost’ a roznorodost’ kazdého
obdobia. Neda sa nepovsimnut’ geometrickost,, ktora je typicka pre kazdu literarnohistoricka
kolaZ. St to neobvyklé, na vysku krétke, na dizku Siroké obdiznikové pruhy. Literarny vedec,
profesor Peter Zajac tvrdi: ,,ndpadna uzkost' pasov zvyraziiuje dominanciu priestoru nad
casom, dizka zdérazituje vmitornii rozlahlost jednotlivych obdobi a vizualizuje zdkladnii
Cepanovu literdrnohistorickii instrukciu o principidlnej pluralite dejin slovenskej literatiiry
od klasicizmu, romantizmu, realizmu, moderny az po medzivojnovu literaturu, naturizmus a

nadrealizmus. “"®

Usporiadanie skupinovych portrétov v osobitych fazach poukazuje na dve skutoc¢nosti.
Rozmery portrétov a ¢i su jednotlivi autori zobrazeni vpredu, alebo v pozadi obrazu
poukazuje na ich literarnohistorickti ddleZitost. Zastlipenie vedlajSich autorov v rdznych
zostavach na druhtl stranu poukazuje na skutocnost, Ze literatiru nepredstavuju len ti
najznamejsi autori, ale z literarnovedeckého stanoviska st vyznamni aj druhosledovi, ¢i

tretosledovi autori.”’

Svoju zbierku modernych dejin slovenskej literatary po¢al Cepan osvietenskymi
klasicistami. Na l'avom kraji sa vypina Hamuljak, na kraji pravom dominuje Bernolak. V
samom strede sa nachadzaji Fandly, Jur Palkovi¢, Bajza a Holly, a zaroven Ziadny z nich
nema na kolazi kIi¢ové postavenie. Zasadné je vyhradenie klasicistov, Cepan ich rozlisuje do

dvoch druhov. Osvietenski klasicisti’® (bernolakovci) a Obrodenecki klasicisti’® (kollarovci).

Medzi obrodenectvom a osvietenstvom sa tiahne hlavny prevratny spoj: slovenska

kultira a literatara klasicistickym obrodenectvom stila na zaciatku vzniku novodobého
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slovenského politického naroda a terajsicho spisovného jazyka.® Co sa tyka kolaze
obrodeneckych klasicistov, neobvyklostou je umiestnenie Pavla Jozefa Safarika na druhy
breh rieky Léthé, kde preklenuva mostom vSeslovanstvo a novodobu vlastenecku slovensku a
cesku kultaru. V strede obrazu sa vypina, priam dominuje Jan Kollar a jemne v izadi vedla
neho sa tyc¢ia Juraj Palkovi¢, Belopotocky, Tomasik, Jan Chalupka a Kuzmany. Na pravom
kraji je medzi obrodeneckymi klasicistami staromodne zobrazeny Jonas Zaborsky. Cepan s
tymto jeho zobrazenim nebol vel'mi spokojny, pretoze za celé svoje pdsobenie v literarnej
vede pristupoval k Zaborskému z roznych perspektiv, nevediac kam ho vlastne zaradit’ a aZz na

konci svojho Zivota ho nadobro vyhlasil za romantického ironika.8!

Ku slovenskému romantizmu mal Cepan protichodny vztah.!? Zname su jeho tri

% predstavuje akysi ucebnicovy priklad

verzie tejto fazy. Kolaz Slovenski romantici®
romantizmu s Pudvitom Stirom uprostred obrazu. Tesne po bokoch ma Hodzu a Hurbana,
pricom na jednej strane su zobrazeni eSte Hrobon, Hostinsky a Franciscim, na strane druhej
mdzeme vidiet Sladkovica, Kalin¢iaka, Sama Chalupku, Botta a Dohnanyho. Autor tu
zobrazuje kontrast romantickej krajiny, ktord kmit4d uprostred kultirou a prirodou, spojuje

Tatry s PreSporkom rokov 1848-1849, krajinu dravych vtakov a tatranskych vrchov s textami,

¢i zatykac¢mi na Hodzu, Stara a Hurbana.

O Cosi iné usporiadanie ma uz kolaz Stirovci a mesianisti®* je interne omnoho
ClenitejSia. Zo Stirovcov uz vyclefiuje mesianistov a je rozmiestnend po celom rozsahu
obrazu. Na stred a okraje zamerana nie je, takze Star sa uz nevypina v centre obrazu. Na l'avej
strane mézeme vidiet' Janka Krala ako na bajnom konovi poklusava nieckam von z obrazu.
Jeho tvar nemozno vidiet’, sledujeme ho len zozadu. Je to aj nardZka na skutocnost’, Ze sa po
nom nezachoval ani jeden hodnoverny historicky portrét. Francisci stoji trochu bokom od
skupinky zdoraznenej jednofarebnym cervenym pozadim, ktoru vytvaraju Sladkovic¢, Botto,
Hurban, Chalupka, HodZza a Kalinciak, ktory nenédpadne rukou tito skupinku spéja s
opustenym Starom. Na pravej strane skupinovy portrét uzatvaraju traja mesianisti Kellner-

Hostinsky, Hrobo a strary HodZa.
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Tretia a zaroved posledna je zostava Romanticki mesianisti,® krorych hodnotil Cepan
za centrum slovenskej romantickej poézie. Zl'ava su to Podhradsky, Dohnany, Kellner-

Hostinsky, Hodza a Hrobon.

V centre koldze s nizvom Realisti® sa osamelo pysne vypina a s nikym nekomunikuje
Pavol Orszagh Hviezdoslav. Na jeho ceste za estetikou nejasnosti mu robia spolo¢nost’ zo
strany jednej Masaryk a Kukuéin, zo strany druhej Jége, a jemne v pozadi Mar6dthy-Soltésova
a Vansova. Pred dvoma spisovatel’kami si v kresle Citajuc hovie Timrava, v popredi sa tiez
nachadza legionarsky Tajovsky, za nim sa nachadza Jesensky a vzadu strdzi celé toto
zoskupenie Vajansky vedl'a ktorého posedava Skultéty. Na pravej strane, bokom od vietkych
vasnivo diskutuji Makovicky a Tolstoj. Mestianski tvorcovia v realistickej krajine okazalo
predvadzaji vlastni l'udovost’ sldvnostnym piknikom, v dialave sa ¢ihajicim Martinom a
Maticou slovenskou, a sucasne sa dennodenne snazia obranit’ si pred 'ud’'mi svoju umelecku

samostatnost’.®’

® sa nenachadzaju v centre obrazu, ale po jeho pravej

Symbolisti (Slovenska moderna
strane. Krasko, Roy, Gall, Razus a Kréméry sa nachadzaju v akejsi neveselej krajine, kde stoji
Kraskov hrob. Ciernobiele prostredie sa v mieste kde symbolisti stoja prelina s belasou a

cervenou farbou, s mesiacom a plynicimi mrakmi, s mestom a prirodou.

Medzivojnova préza® a Medzivojnova poézia®

su vel'mi pestré, postavami velmi
husto zaplnené obrazy. St to postavi¢ky $tastného pocetného chodnika slovenske;j literatury.
Na kolazi prozaikov si moéZeme spomenut’ napriklad Horvatha, Vamosa, Matusku ¢i Mréza,
na lyrickej kolazi st to Krasko, Smrek, fabry, Horov. Na pocudovanie, ako taku mall
historicka obrazovi hru sa aj sam Oskar Cepan ako stary majster vlepil do koldZe. V tom &ase
sice eSte byval malym chlapcom, no ked’Ze zastdval vlastni archeologicku koncepciu

prevrstveni vodorovnych zvratov a presunov, tak sa do kolaze spitne umiestnil.?
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Z obrazu Davistov?? spomeniem napriklad postavu Novomestského, Poniana &i
Krala, Naturistov®® zastupuju okrem inych aj Chrobdk, Svantner a Figuli a napokon

Nadrealistov® zobrazujii Fabry, Bun&ak alebo aj Povazan.

Tieto Cepanove literarnohistorické kolaZe zobrazujuce jednotlivé obdobia a
jednotlivych slovenskych literatov predstavuju jeho vytvarné bagately® slovom aj obrazom.
Je v nich ,,vela paradoxov kolaze aj parddie, su to hracky, malickosti, drobnosti, ale aj cosi

ako osobny Kordn.«%

Cepan vsak vo svojich obrazoch aplikoval aj inGi metodu. Charakteristickou pre
asamblaz®’ Traja a dalsi®® (Krasko, Hviezdoslav, Novomestsky) je skuto¢nost, Ze je sondou
do internych vyvojovych hranic slovenskej literatiry a oboznamuje nas s otdzkou
predchodcov a naslednikov. Svojim postupom prace su tieto literaze najviac podobné kolazam
Jittho Kolata®® z rokov $estdesiatych a sedemdesiatych, pretoze predstavuju tvrdy a nasilny

zasah do obrazového materialu, konkrétne povedané do napodobenin obrazov.

Typické pre tieto Cepanove literaZe je umiestiiovanie vykrojenych kopii obrazov autorov,
stvarnujucich osobité zostupné linie do seba navzajom. Obrazy skladané zo siluet a obrysov
vykrojenych portrétov ndm pripadaji ako uplne otvoreny objektiv, v ktorom je mozné si
vS§imnut’ kazda dosticku, akoby iSlo o zmrznuty okamih cvakajucej sptste. Tieto siluety jasne
stvariiuju portréty Hviezdoslava, Kraska a Novomestského. Osobité vrstvy zobrazuji portréty
tych druhych. Cepanove hladisko vystihuje pojem melancholickost. O predchodcoch a
nasledovnikoch sa mézeme len domnievat’. Ich totoznost’ je nejasnd, zanechévajlica za sebou
len rozmazané kontury alebo len vyplne vsadené do portrétov troch unikatnych, svojsky
rozpoznatelnych lyrikov. Tato Cepanova kolaZ je etapou literarnej archeoldgie, spomienok a

zabudania, prezivania a stricania sa v ¢iernej diere dejin.'®
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Literarnohistorické kolaze Oskéara Cepana su taktieZ urditymi imaginaénymi citatmi
historie slovenskej literatury. Koniec koncov kolaz je nakoniec zakazdym aj spojenim
autorom zapozicanej a autorovej faktury. ,,Keby som si mal jednou vetou odpovedat na
otdzku, akd je faktira Cepanovych koldzi z osemdesiatych rokov, povedal by som, Ze je jeho
metaforou slovenskej literatury a pomohol by som si meteorologickou metaforou, ktora tomu
vSetkému dava synopticky ramec plynutia: rano jasne, cez den zamracene a oblacno, v noci

pod nulou, nadranom mrdz a inverzny jas. “*°! tvrdi profesor Peter Zajac.

9. Osobnost’ Jiriho Kolara

9.1 V kratkosti o zivote Kolara

Jifi Kolaf sa narodil 24. septembra 1914 v malom meste¢ku juznych Ciech s nazvom
Protivin. Bol basnikom, prekladatel'om, vytvarnikom, autorom kolazi, asamblazi a objektov.
Bol jednym z najvyznamnejSich a najorigindlnejSich osobnosti Ceskej kultary dvadsiateho
storo¢ia. Jadrom Koladfovho umenia sa stalo prelinanie verSa do vytvarného prejavu
a zachytenie basnickych imaginacii vizualnymi prostriedkami.®? Svoje rané kolaze vystavil
po prvy krat v roku 1939 u Emila Frantiska Buriana.'% V rokoch §tyridsiatych tvoril basnické
zbierky, na sklonku tychto rokov sa prvy krat pokusil 0 vytvarnu interpretaciu ¢i prepis svojej
basne. S prichodom péatdesiatych rokov sa u Koldfa objavuju prvé pokusy s rozmanitymi
podobami kolaZe. Na prelome pétdesiatych a Sestdesiatych rokov uz nadobro upustil od
pisanej poézie a naplo sa zacal venovat’ vytvarnému vykladu svojich diel. Zvol'na rozsiroval
vlastné techniky, vdaka ktorym mohol postupne prepajat’ rozdielne vyznamové vrstvy

a utriedit’ ich podl'a ur¢itych zasad.

Jiti Kolat zomrel 11. augusta 2002 v Prahe.
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9.2 Kolaze Jifiho Kolara

Do okruhu vytvarnictva prenikol Kolaf uz v predvojnovych rokoch. Netvoril vtedy iba
rané kolaze, pokusal sa aj kreslit' a malovat’. Podobne ako Oskar Cepan, mal mnoho zal'ub.
Okrem iného bol taktiez aj uznavanym basnikom. No po roku 1948, kedy na sebe zacal badat’
prvé znamky krizy slovného vyjadrovania,’® rozhodol sa vratit ku svojim vytvarnym
pokusom. Zo zaciatku su to obrazové podoby basne. Autor sa snazi najst’ obrazovy material,
v ktorom by mohol realizovat’ ver§ po ver$i svoju basen tak, ze by ju Citatel’ uz necital ale
chapal by ju zpostupu tychto obrazovych citacii. O nieGo neskor sa pokusa aplikovat
obrazovy material rovno do materidlu basnického. ,,Nejprve jsou to jakési obrazové rymy, kde
klade vedle sebe dve nebo i vice riznych fotografii a reprodukci, které vsak ve svém tématu
nebo vizualnim usporadani maji néco spolecného; potom jakasi obrazova vypraveni, kde

sklada k sobé riiznorody obrazovy materidl tak, Ze vznika déjové pasmo.“*%

Neverbalne pisanie, ku ktorému sa Kolai dopracoval za zacCiatku Sestdesiatych rokov
mu pomohlo n4jst’ cestu, ktora ho natrvalo dostala mimo slovesné vyjadrenie. Prvé prace
vznikali v rokoch 1962 a 1963.1% Opit st to analdgie textov, ale nie v zmysle, Ze pouZivaju
svoje materidlny symbolickym sposobom, ktory je charakteristicky pre jazyk, no Kolaf tu uz
mdze slobodne vyuzivat svoj objav neverbalneho pisania. Tieto analdgie textov totiZ nie su
organizované metodou vytvarného diela. Zvyknu to byt zauzlené povrazy bud’ samostatne,
alebo s predmetmi zaviazanymi do nich. Tieto predmety mozu byt napriklad ziletky, kl'ace,
vSelijaké drobné predmety, alebo jednoducho rozne utrzky tkanin, ktoré na sebe miestami
maju abstraktné znaky. Doélezitd je skutocnost, Ze tieto vyznamové prvky su za sebou na
povraze zaradené postupne jeden za druhym, teda linearne, akoby sa jednalo o akysi
zaSifrovany text. Kolaf tieto diela potom nazyva bastiami, hovori o basnach ,,uzlovych,*
wziletkovych,“ & ,,predmetovych.“!%” Autor tu namiesto slov nadobuda latku ovela
plastickejsiu a vyjadrujucejsiu. Co vsak maju tieto kolaZe spoloéné s literatirou je skuto¢nost’,
ze pri porozumeni tychto ,basni“ nevychddzame z celku, ale musime si ich prehliadat

postupne, ako keby sme ich ¢itali.

Kolat vtej dobe na chvilu odbocil aj k abstraktnym kresbam. Na pisacom stroji tvoril

kompozicie malymi abstraktnymi obrazmi. Tieto obrazy vznikali prieénym prerezdvanim

104 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha: Prostor,1990. s. 57.
105 Tamgze, s. 57.

106 Tamze, s. 58

107 Vid priloha ¢. 38
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vrstiev papierov odliSnych farieb nalepenych na seba, a tvorili abstraktné farebné skladby.
Vytvoril vtedy dokonca aj niekol'’ko dadaisticko-surrealistickych kolazi. Tato jeho odbocka od

tvorby vsak netrvala dlho. Kolafa totiz zaujimali iné alternativy.

Kompozicie vytvorené v rokoch 1962 — 1963 boli sice netradi¢né a zaujimavé, no na
nasledujuce Kolarove diela nemali u¢inok. Jeho d’alSia tvorba plne prepada technike kolaze.
Tejto technike sa naplno zacal venovat’ po roku 1958, kedy sa jeho priatel’ vratil z bruselskej
svetovej vystavy.'® Do Prahy sa v tej dobe dostali novinky z dejiska svetového umenia a pre
Koléafa to bolo podnetom aby sa pustil do tvorby kolazi. Ked’ medzi svojich sucasnikov
vytvarnikov prisiel stymto novym napadom vysmiali sa mu. To ho vSak ani zdaleka
neodradilo a zacal sam tvorit' kolaZze a to dokonca spésobom, ktory sa uplne odliSoval od

vSetkych doterajSich spdsobov. Vymyslal pre tieto svoje nové varianty kolazi rozli¢né nazvy.

»Rolaz*“ bola zostavena z pruhov a pripominala pomalovani zatiahnutd roletu,
,»chiasmaz* bola vytvorena z mnozstva natrhanych, alebo narezanych casti, ktorych smery sa
krizia a vytvaraji chiasmaty, ¢ize krizenie, ,,prolaz® vznikla od ¢eského slova znamenajuceho

Mee LMee

prelinanie, ,,ventilaz* bola kolaz s vol'ne zavesenymi detailmi, ,,muchlaz* bola kolazou, ktora

vznika deformaciou obrazu stla¢anim a vela d’al$ich.1%°

Kolaf sa zoparkrat snazil vysvetlit' svoje teoretické principy, pricom o zmysle svojich
kolazi sa €asto vyjadroval prekvapujico. RolaZ mu umoznila prilezitost’ pozorovat’ svet vzdy
prinajmenSom v dvoch rozmeroch adoviedla ho Kk alternative mnohonasobnosti reality.
Vdaka chiasmaZi si osvojil sposob hl'adenia na seba a na okolity svet z tisic a jedného uhlu.
Navsteva Osvien¢imského muzea ho doviedla k asamblézi. Miestnosti plné vlasov, topanok,
kufrov, $iat, na to umenie snad’ nikdy nebude stacit’. Tu sa prejavila jeho nedovera k veciam,
ktoré umelo vyvolavaji Sok, ku veciam, ktoré chcu provokovat’ a drazdit. Zaujimava je tiez
jeho myslienka: ,,Svét vds zasahuje primo, roztrhdva vas a znova sestavuje. Proto k vyjadreni

tohoto stavu mi nejlepsi pripadala koldz.**°

111 prolaze,''? uzlové basne, v jeho diele moézeme

Kolaf teda tvoril rdzne chiasmaze,
n4jst’ taktieZ rozbité zrkadlo, kde €lovek videl vlastnl tvar popretinant tmavymi prazdnymi

plochami, ¢i biely papier, ktory na vystave slizil ako vyzva pre divakov aby si ho zaplnili ako

108 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha: Prostor,1990. s. 59.
109 Tamze, s. 59-60.
110 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha; Prostor,1990. s. 60.
111 Vid priloha €. 39
112 Vid’ priloha €. 40
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chcu. Pre Koléra je pri vytvarani diel charakteristicka uplna preciznost’, nevyhyba sa ziadnym
technickym tazkostiam.!*® Nikto mu nikdy nepomdhal, svoje diela si tvoril stale od zagiatku
az po koniec uplne sam. M6ze nam obcas pripadat, Ze tieto diela st praca sama o sebe, akoby
vyzdvihoval vSetkych robotnikov, ,,skoro jako by jeho pracovitost méla byt omluvou za
vyjimecnost umélcovi existence, jako by jej méla vracet mezi ostatni pracujici lidi, prosté
remesiniky a délniky.“** Zliepanie kolaze sa stdva skutoénym obsahom diela. Je to akési
analogia techniky mal'by gestickej, kde je priebeh malovania zmyslom obrazu. Ddlezitou sa

stava mechanicka stranka priebehu tvorby.

Materialy, ktoré autor voli maji svoj symbolicky vyznam.''® Symbolické je
predovsetkym Kolafove pouzivanie pisanych a tlacenych textov. Na pisme a tlaci podl’'a neho
stoji celd modernd kultira. Jej usporiadanost’, jej dokazovanie, jej teoretické snaZenie sa.
Autor svoje texty pouziva schvalne, no sucasne robi vSetko preto aby im vzal ich zmysel.
Ststred’'uje sa hlavne na texty, ktorym nie je rozumiet, na cudzojazycné, ¢i rdzne exotické
texty. Naraba s nimi tak, aby sa z nich zachovala iba mihotava popolavost’. Kolaf nas uvadza

do sveta, kde slovo a text uz nepomdézu nikomu.

Medzi d’alSie autorove symbolické kolaze mdzeme zaradit' reliéfne kolaze, ktorych
podkladom su vSelijaké predmety. Napriklad casti domaceho naradia ako varecha, mlynéek na
méso ¢i Stipce na pradlo. Tieto predmety su symbolom chudobného sveta, ktory bol prizna¢ny
pre Kolatovu mladost. Obdobou tychto objektovych kolazi su koladze textilné. Tu sklada

periny, obliecky, deky, ktoré zvykli zdobit’ domécnosti uZ spominaného chudobného sveta.

Jittho Kolafa cez svoje nové metddy tvorby prindsa neobyc€ajné divanie sa na svet
okolo nas. Tento svet zrazu chdpeme Uplne ind¢ a s tdivom odhal'ujeme spojitosti, o ktorych
sme ani len netusili. V jeho tvorbe sa spaja poriadok a nahoda, sktiSa rozne variacie a napady
az pokym sa nevyCerpaji vSetky mozné alternativy. Ustavicnou kombinaciou rozmanitych
spojeni, h'adanim novych charakterov vytvarnych rieSeni, hrou s mieSanim protikladnych
prvkov vselijakych rovin zivota a roznych historickych obdobi sa vytvara obrovska rada
vytvarnych verSov. Kolaf objavuje krasy vSednych a jednoduchych veci, ktoré vd’aka spojeniu
s utrzkami dejin umenia aso Struktarou plochy koldzovanej réznym druhom pisma

nadobudaju Gplne novi formu. Obc¢as vo svojich vytvoroch vyuZzije humor, ktorym sa snazi

113 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha; Prostor,1990. s. 66.
114 Tamze, s. 66.
115 Tamze, s. 66-67
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ukazat’, ze na Cesku histériu sa da divat’ aj bez bremena vzitych nazorov. Jeho diela su
harmonické, maju vazenu, jasnu ajednoduchu kompoziciu, snazia sa rozbit tradi¢né
chapanie, citenie a myslenie. Bol umelcom, ktorému sa podarilo zvladnut’ metédu kolaze do

kazdej mali¢kosti, a obohatit’ vytvarné umenie o uplne nové postupy.*®

9.3 Podobnosti a odlisnosti v dielach Oskara Cepana a Jiiiho Kolaia

Tak ako Oskér Cepan predstavuje originalnu osobnost’ slovenského umenia, tak aj Jiti
Kolaz predstavuje to ist¢ vumeni ceskom. Sucasne reprezentovali vyznamnych
ceskoslovenskych predstavitelov. Pri svojej Studii som vSak zistila, Ze tito dvaja vytvarnici

maju sice zopar, no nie mnoho spolo¢nych znakov tvorby.

Obaja patrili medzi prvych svojej doby, ktori sa zacali venovat’ kolaZovej tvorbe.
Kolaf sa chvilu venoval aj surrealistickym kolazam, pre Cepana tieto kolaze charakterizuju
tvorbu celého desatrocia. Rovnako je to aj s abstraktnymi kresbami, ktoré boli pre Kolata len
akousi odboc¢kou pri tvorbe kolazi, pre Cepana jeho abstrakcie znamenali vyznamné obdobie,

neoddelitel'na sucast’ jeho tvorby.

Hlavnym spolo€nym znakom vSak bolo ich moderné zmyslanie, netradicné pre dobu
v ktorej tvorili. Oskar Cepan na rozdiel od Kolafa ostal v uzadi, pretoze vedel, Ze by ho jeho
sucasnici nepochopili a nechcel im byt na smiech. Naopak Kolaf sa aj potom co jeho napad
vysmiali odhodlal tvorit' koladze, ktorych okruh dokonca postupne rozsiroval vlastnymi

napadmi.

Daldim spoloénym znakom bola laska k literatire. Cepan svoju zalubu vyjadril
Vv literarnohistorickych  koldZach zrokov osemdesiatych zobrazovanim vyznamnych
slovenskych literatov. Koldf sa venoval poézii, basiam, ktoré sa snazil zobrazovat ako

obrazce.

Co sa tyka rozdielnosti tvorby, poukézala by som na velkosti diel tychto autorov.
Cepan si napriklad svoje geometrické abstrakcie kreslil na papiere A4 rozmerov, jeho kolaze

mali tieZ velkosti oby€ajnych rozmerov. Ni€ prili§ malé, ni¢ prili§ vel'ke, zlata stredné cesta.

116 PETROVA, Eva. Ceskd koldz. Praha: Narodni Galerie, 1997. s. 20.
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Kolai naopak tvoril priam remeselnicke diela vel'kych rozmerov, napriklad aj dva metre

vysoké kolaze.!t’

Najvacsim rozdielom v tvorbe tychto dvoch umelcov vSak bola ich publikacia
vytvarnych diel. Jifi Kolat publikoval svoje diela na mnohych vystavach v réznych krajinach,
napriklad v Prahe, Viedni, Parizi, Mil4ne, ¢i dokonca aj v New Yorku.!*® Kola# chcel aby jeho
tvorba bola videna aaj bola. Dnes jeho diela poznaji mnohi zahrani¢ni ¢i uz vytvarni
odbornici, alebo len oby¢ajni divaci. Cepan bol jeho pravym opakom. Mnohé zo svojich diel
bud’ znicil, nechal si ich pre svoje vlastné poteSenie, alebo ich rozdal svojim priatel'om.
Vytvarna ¢innost’ bola jeho zalubou, ktori nepotreboval zverejiiovat. Na vystavach svoje
diela nepublikoval, prvé vystavy s jeho dielami sa zacali uskuto¢iovat’ az po jeho smrti.
Pravdepodobne prave preto dnes jeho vytvarnu ¢innost’ poznd len malé mnozstvo l'udi, zviacsa

su to iba teoretici umenia, ktori st zamerani vylu¢ne na jeho tvorbu.

117 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha: Prostor,1990. s. 66
118 PETROVA, Eva. Ceskd koldz. Praha: Narodni Galerie, 1997. s. 149.
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10. Zaver

Hlavnym cielom mojej prace bolo poukazat’ na vytvarna tvorbu Oskara Cepana. Jeho
diela su vel'mi originalne a moderné, no pre mnohych nezname. Cudia ho poznaju hlavne ako
literarneho vedca, alebo umeleckého teoretika. Prave preto som sa Vv tejto bakalarskej praci
snazila o najvystiznejSie popisat’ jednotlivé obdobia jeho vytvarnej tvorby, vybrané diela,
ktor¢ tieto obdobia charakterizuji a priblizit’ tak tohto vytvarnika nezainteresovanému okoliu.

Cepan tvoril prakticky uZ od svojej mladosti, kedy si do svojho notesu kreslil naérty
okolia Trnavy. Vytvarna ¢innost ho sprevadzala pocas celého jeho zivota. V rokoch
Styridsiatych sa venoval hlavne surrealistickym kolazam, pre ktoré bola charakteristicka
Stylova ucelenost’ a tmava, taziva jednofarebnost’ zachycujuca dobovy pocit vojnového

zneistenia, zobrazenie ruk, harfy, chemickych vzorcov.

Pre prvé kresby wvytvorené v Styridsiatych rokoch je typickd metaforickost,
a opakovany motiv Sachovnice.

V rokoch pitdesiatych a Sestdesiatych autor vyuziva geometrické abstrakcie, okrem
rovnych ¢iar zafina pouzivat akési deformované oblé tvary ahlavne Krivky.

V sedemdesiatych, ale hlavne osemdesiatych rokoch tvori autor literarnohistorické
kolaZe. Platnom tychto kolazi st dlhé obdizniky, na ktorych st zobrazeni vyznamni slovenski

spisovatelia. Tieto koldze potom tvori az do sklonku svojho Zivota.

Vo svojej praci taktiez popisujem pociatky koldze vo vSeobecnosti, snazim sa

popisovat’ hlavne tie najzakladnejSie informacie.

Takmer v zaveru prace sa venujem cCeskému vyznamnému vytvarnikovi Jifimu
Kolatovi. Ked’ze hlavnou liniou mojej prace su kolaze Oskara Cepana, diela Jitiho Kolafa
popisujem menej podrobne, no tak, aby mal Citatel' aspoil nejaku predstavu o jeho vytvarnej
tvorbe. Jifi Kolar pracoval s roznymi experimentmi koldZe, ktorym déaval aj vlastné nazvy,
ako napriklad roladz, chiasmdz, prolaz.. Jeho tvorba bola pre Ceské umenie vel'mi dolezita,
pretoze priniesol metody, o ktorych Ziadny z jeho sti€asnikov ani len netuSil. Touto cestou
pokusov sa vydal tplne sam, no zarucila mu vyznamné miesto nie len v ¢eskej ale aj svetovej

vytvarnej tvorbe.

Na uplny koniec som sa snazila najst’ suvislosti a odlisnosti v diele Oskara Cepana a
Jitiho Kolara. Svojim Studiom som prisla k zédveru, Ze tito dvaja umelci maju niekolko
spolo¢nych znakov, no rozdiely, ktoré su medzi nimi st ovel'a vyraznejSie. Obaja sice tvorili
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kolaze, no kolaze uplne inych charakterov. Medzi najvacsi rozdiel pokladdm skutocnost, Ze
Jiti Kolaf, ktory bol otvoreny vsetkym moznostiam a publikoval diela na réznych svetovych
vystavach vd’aka Gomu ho pozna takmer cely svet. Oskar Cepan svoje diela nepublikoval,

naopak, nechaval si ich pre vlastné potesenie, alebo nimi obdartaval svojich priatelov.

Oskar Cepan aj Jiti Kolaf tvoria neoddelitel'na stcast’ ceskoslovenského umenia.
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11. Resumé

Tato bakalarska diplomova praca predstavuje a skima kolaze Oskara Cepana. Kolaze

tohto autora su jej hlavnou a najviac rozvitou témou.

V prvej Casti prace autorka popisuje vznik kolaze vo vSeobecnosti. Bertic do uvahy
skimanie hlbsej historie, zaradzuje vznik kolaze dvesto rokov pred nasim letopoctom.
Jadrom ateda druhou &astou prace su kolaze Oskara Cepana. Autorka na zaklade
publikécii a hlavne autorov Barbory Bodorovej a Petra Zajaca rozdel'uje Cepanovu tvorbu na
jednotlivé  obdobia, kazdé znich  popisuje  apriradzuje vytvarné  dielo.
V tretej Casti sa venuje predstavitel'ovi ¢eského vytvarnictva, Jitimu Kolarovi. Hlavne
na zéklade knihy od Jindficha Chalupeckého sa snazi objasnit’ jeho svojskl tvorbu kolazi. Na
zaver oboch tychto tvorcov kol4zi porovndva, hl'add vzajomné a odlisSné znaky. Zistuje, ze
autori sa sice venuju rovnakej tvorivej Cinnosti, ¢ize koldzi, ale maju viac odlisSnych ako

spolo¢nych znakov.

12. Summary

This bachelor thesis presents and examines collages of Slovak artist Oskar Cepan.
Collages of this artist are the main and the most developed topic.

In the first part of this work, author describes the emergence of collages in general.
Taking into account the deeper exploration of history, the collages have been there since two
hundred years BC.

The second part represents the core of the thesis and deals with Oskar Cepan's
collages. On the basis of authors Barbora Bodorova and Peter Zajac, author of this work
allocates Cepan's creations to different periods of time. Chronologically, she writes about
each period and about creations made in these periods.

The third part deals with representative of Czech art Jifi Kolaf. Based on the book
written by Jindfich Chalupecky the author tries to present his specific collages. In the end,
Cepan and Kolaf are confronted. Comparing them, author tries to seek mutual and different

characteristics and comes to an end, that there is bigger ammount of the different ones.
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