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Nejdříve bych se ráda dozvěděla něco o tobě. Jak ses dostal k jazzový hudbě, jak jsi začal hrát, jak už dlouho hraješ, kde působíš atde?
Tak k jazzu, když to budeme brát v obecný rovině, jsem se dostal přes rock, rockovou musiku. Já jsem začal aktvině hrát až v 19 letech jako absolutní samouk, i když v hudbě se nikdo nevyhne tomu, že musí tu teorii znát, bez toho to nejde vůbec provozovat, když nevíš, v jaký hraje stupnici nebo intervalech, i když jsou i tací, Honza říká, že je nejlepší neznat ani notu, pak přichází ta pravá inspirace, že člověk je kolikrát tou školou tak ovlivněnej, že se nemůže vůbec vydat nějakou vlastní cestou, nebo ty školy ve většině případů končí s tím, že ty posluchači přistupujou do konfliktu s těma vyučujícíma, protože se nemohli vymezit. 

Čili já jsem hrál bigbeat od 19let, první kapela. Ale já jsem v podstatě měl hrozný štěstí na lidi, který jsem ve svým životě potkával, tak některý z nich prostě se vyskytovali kolem možností slyšet spoustu muziky. V tý době, kdy já jsem začínal, v nějakým roce 1974,5,6 tak tady bylo hrozně málo lidí, který měli perfektní přístup k muzice, ke zdrojům, Lpíčka, tehdy byl jen vinil. A já takovou partu měl, takže jsem měl veškerý informace, a mezi těma klukama od ty dobrý muziky, v tý době se dalo postihnout. Že bylo stovky kapel na světě a já jsem věděl všechny novinky, v tom byla obrovská výhoda. Tak v tom se objevily ty desky bluesový a jazzový a já si jich samozřejmě všimnul a zjistil jsem, že takhle mi to hrozně vyhovuje, že do intra jdou udělat nejen stupidní pitomosti, ale i zajímavý, ale hlavně i harmonicky a přišel jsem na to, že chci slyšet tyhle náročnější věcí a sám je do budoucna někomu poskytovat, takže jsem se na to vlastně sám připravoval, poslouchal jsem tyhle kapely, analyzoval si je z harmonickýho hlediska, učil jsem se, co tam hrajou ty baskytaristi a tak to dospělo do období, kdy dokonce i ve světě vrcholila méda jazzrocku. I většina pravdověrnejch jazzmanů a rockerů se rozdhodli vstoupit do tohoto proudu a to je taková ta vlna kolem toho, co načnul Miles Davis. Oni historici tvrděj, že to není jen to, co jsem ted řekl, ale že to začalo už před tím, že tam došlo k tomu zlomu, kdy od oldschoolovýho jazzu přešel na tyhle varianty jednoduchýho figurálního hraní, myšlení a improvizaci. No a tohle vlastně ovlivnilo celou generaci jazzmenů, která, a nechci mluvit jako školenec, ale pro mě je to dost důležitý, protože si uvědomuju tu gnoseologii tohodle toho, oni byli tím Davisem tak ovlivnění, hlavně ti, který u něj hráli vkapele, tou kapelou prošli všichni slavní muzikanti té doby, od johna mclauglina, Hummersteana, toma Williamse, Robin Fordy, Handersen a to už je hodně moderní muzikant, který zachytil až ten závěr jeho éry Davisovi. A spousta dalších. Jedna z prvních byla ta Mahavishnu a to jsme dokonce s jednou takovou kapelou hrálí, v době kdy já jsem chodil tady na Strahov do, strašně krásný období, na jedničku a na sedmičku hráli český Jazz Q, Imprese a Mahagon a tam jsem chodil jako divák a hrozně se mi to líbilo a sám jsem přišel na to, že k tomu taky v podstatě směřuju. No a s jednou tou partou, s kterou hrál můj dost častej souputník Honza Martínek, kytarista, s kterým jsme zakládali Žlutýho psa, tak jsme právě reagovali na tuhle éru a hráli jsme vyloženě věci od Hammra, Mahavishny, tak jako tady Jazz Q, Impuls, Energit, všechny tyhle kapely, tak jsme hráli zrovna na národním amatérským jazzovým festivalu v roce 76 v Mladý Boleslavi na malý scéně, kde byl v porotě Karel Velebný, v tý době naprosto zásadní osobnost český jazzový scény, mimo jiné vynálezce Járy Cimmermana, to málokdo ví, že to byl on, Smoljak se Svěrákem to pak rozvinuli. A to my už jsme vlastně kopírovali tyhle kapely, my jsme hráli naprosto konkrétně skladby z desky, která hrozně ovlivnila celej ten světovej vývoj a ta se jmenovala Wild children a byla to deska, na který se spojil jan Hummer 

po rozhodu sMahavishnou přece, steve hopkirg, Gerry Goodman, naprosto legendární deska a my jsme z ní téměř celou třičtvrtinu odehráli na tom jazzovým koncertě a to byla i pro tehdejší jazzovou obec největší progrese. Protože jsme tam v podstatě byli nejprogresivnější ze všech. Že jsme hráli ten jazzrock v modelu těch velko kapelovej, bigbandovejch složeních, takže i ten mahagon to byli basa bicí piáno kytara, ale byli tam dechy hodně, že jo a aranžovali hodně a dívali se na to tím bigbandovým pohledem. Ale mi jsme zahráli naprostou progresi, kdy v tom malým ochozu to bylo hrozně tvrdý a hrozně nahlas, ale přitom harmonicky hrozně zajimavý. Ale pak to postupně odeznívalo, já jsem v podstatě ještě, čimž vlastně odpovídám na ty otázky, těch kapel, který jsem absolvoval od roku 77, první Abraxas, pak Žlutej pes , Jojo Band, to byly takový hlavní kapely, tak jsem čímdál tím víc inklinoval, u žlutýho psa jsem vždycky tvrdil, že když ta kapela má hrát dobře, tak by měla umět zahrát blues. A tak jsem hodně byl takovej typ, co do toho chtěl hodně mluvit, většinou to tak bylo, že jsem všechno organizoval a i jsem podstatě volil ty hudebníky a když jsem to nepřizpůsobil, tak jsem prostě opravdu tomu vládnul, třeba v tom abraxasu to bylo takový volný, ale Franta měl taky nějaký víc jazzrockový období, když jsem hráli v roce 1977 první koncert na strahově, tam všechny kapely právě testovali, jaký budou. Tak jak jsem měli ten první koncert, tak tři věci byli vysloveně jazzrockový. Měli jsme tam dvě věci převzatý, no a vlastně i některý naše věci byly takový jazzrockový, než jsme sehnali zpěváka Mirka Inricha a pak se to dostalo do období, a to byl vůbec zlom tady v Český muzice, jsme po letech, kdy tu přestalo takový to bolševický dusno, tak jsem vpodstatě jako první začali dělat show. Bylo to koncepčně a výtvarně pojatý, měli jsme diapozitivy nádnerný surrealistický, obrazy. Spolupracovali jsme s výtvarníkama a dělali jsme to jako po období 1968, 69, kdy tady byla na to speciální skupina Primitives group, který dělali vysloveně show ve stylu Franka Zappy. Ten bolševik to vlastně tak zařídil, že si nikdo nemoh nic dovolit, a mimo jiné třeba ten jazzrock, to v podstatě šlo provozovat, protože tam se nic nezpívalo, nějaký anglický názvy, anglický texty, čili ta kultura nebyla oficiálně zakázaná, to je zajimavý. A ten bigbeat těžko. Od roku 1972 to dostalo několik základních pogromů, ten první byl právě v tom 72‘. Rozhodoval jsem se a tíhl jsem k tomu blues. A pak po různej kapelách a různejch angažmý jsem se před 12lety definitivně rozhodl jen pro Blues a od tý doby dělám Tonny Blues Band. Tečka. 
A čím se v současné době živíš? 
V současný době se jako inženýr ekonomie už asi jako tím že jsem padesátiletý, že bych se mohl kdekoli uplatnit se smazalo založit nějakou vlastní firmu, takže ted dělám takovýho kontrolora v restauračních zařízeních za slušný peníze a nebere mi to tolik času, takže se můžu hodně věnovat hudbě, což taky činím 
A tedy kontrolor v restauracích je ted tvým hlavním zdrojem obživy a hudba je vedlejší...
Vedlejší zdroj přijmu a zábavy a trávení volného času. Zatím hobby ale s touhle novou zpěvačkou se dostáváme do kategorie, že by to bylo i na uživení. 
A žiješ tady v Praze. 
Žiju v Praze a narodil jsem se v Praze. 
Jaký máš pocit, že se čeští jazzmeni vnímají? 
Asi tuším, kam směřuje tahle otázka, já bych to spíš vyjádřil myšlenkou, že bych to srovnal s tím jak se k sobě chovaj muzikanti v zahraničí. Dle mého názoru tady 

obecně nevládne dobrá atmosféra. Jak mezi lidma, tak mezi muzikantama. Třeba já mám takovou zkušenost, můj hlavní příjem po listopadu, kdy jsem měl malý vydavatelství tady na malý straně, přešel do soukromý firmy a vod tý doby jsem se asi 12 let pohyboval v oblasti prodeje hudebních nástrojů, díky čemu těm nástrojům rozumím a mohl jsem sledovat jejich vývoj, jezdili jsme na veletrhy a výstavy a dostal jsem se i do Ameriky, tak to prostě vidíš, že se ty lidi k sobě chovají uplně jinak. Já jsem to teda ve svý životní praxi coby prodejce hudebních nástrojů aplikoval a dle mýho názoru, že je to model, jak má bejt, jak to je na západě. Zaprvé znal jsem všechny ty muzikanty osobně, oni znali mě, takže věděli, že mi můžou důvěřovat, když jim něco poradím, že těm nástrojům rozumím a hlavně, to asi kam směřuje tahle otázka, že konkrétně v tý americe a v tom Frankfurtu, že ty lidi z tý branže, ty výrobci, prodejci, hudebníci, producenti chovaj uplně jinak než tady, nikdo nikoho nepomlouvá, nikdo nikoho nehodnotí, všichni si vzájemně strašně fanděj a vážej si jeden druhého, to znamená, že když B.B.King přijde na Grammy do LA ho poplácá po zádech stejně Ray Charles i Stevie Wonder. Oni vo sobě vědi. My jsme taky trochu, díky tomu festivalu v Mladý Boleslavi, vod tý doby když jsem se s Karlem Velebným potkal, tady von často chodil možná tady i někde bydlel na hlavní třídě, vždycky když jsem ho potkal, tak jsem měl pocit, že si mě zapamatoval a já jeho a byla to taková příjemná vzájemná úcta. Já jsem věděl, že je to velekněz českýho jazzu, já jsem byl kolikrát na jeho koncertu jako rocker, což zpětně vytknul malinko jazzmanům, že oni na rockovej koncert nikdy nepůjdou, a já tam chodil kvůli tomu, že já jsem takovej všežravec, že já mám vlastně tu dobrou hudbu rád, i když je ta dobrý hudba jazz, tak mi to nezabrání si jít vychutnat.Čili to tady zapadá do toho, jak říkám, vzájemná komunikace je velmi špatná. Trochu to zlepšuje edukativní systém, kdy tady vznikly jazzový konzervatoře, kdy ty kluci a holky v podstatě absolvujou to vzdělání a už se prolínaj v tý sféře, že se živěj tou hudbou, třeba typickej příklad jsou Toxic, já ty kluky všechny znám, Romana Jíchu, ten hrával na bicí v mým blues bandu a s Lukášem Martínkem, kterýho jsem doprovázel. Jo tak tohle to trochu pomáhá, že se znají z těch konzervatořích a znaj se z těch podií a oni pomalu směřujou do toho živobytí tý muziky, takže vědí, když se chtěj uživit, tak nemůžou dělat jenom ten jazz. Ale jsou tak dobře připravení, že zvládnou i prvky punku, hip hopu, co všechno konkrétně v těch Toxic je. Já jsem od začátku byl jejich fanda, byl jsem shodou okolností na jejich prvním koncertu, kterej shodou okolností, jak je ten svět malej, Klára Vytisková je dcerou mýho spolužáka ze střední školy, s kterým jsem hrál taky. Takže díky tomu se ty vztahy zlepšujou, ale i tak dle mýho názoru není dobrý. Ještě stále výtězí to, ten toho umí míň než já. To je špatný kriterium, v dnešní době je potřeba umět to, co do tý hudby patří. Blues je jednodušší hudba, tak nemusím být absolvent, ač bych mohl a bylo by to fajn, jakýkoli jazzový nebo klasický konzervatoře. Tam když blues necejtíš, tak to ani ten konzervatorista to nezahraje dobře. Nelíbí se mi to pohrdání v tý branži mezi sebou. Rád bych pro to něco přispěl něčím, ale to je asi na několik generací. Až se to změní, že přijde fraer, jak tehdy producent od Stinga a poplácal ty jazzmany po zádech a pobavil se s nima, vypili panáka. Rozhodně bych byl po zlepšení těch vztahů. Ale já myslím, že je to obecnej problém života v týhle lokalitě, v týhle republice. 
Máš teda pocit, že si jazzmani mezi sebou hodně mejou záda a ... 
Doslova vomejvání prdele. Slyšela jsi ten vtip, kdy se sejdou dva muzikanti a nepomlouvaj toho třetího?...(smích) 
Jak máš pocit, že jazzmani vnímají sami sebe. 
Ted nevím jak to myslíš, jestli jsou jazzmani namyšlení, nebo nemyslím si, že by to tak bylo. Myslím, že se to moc řeší, když někdo není dobrej a není, tak stejně zapadne. Opravdu když kluci něco uměj, tak to poznáš, když s nima zahraješ. Třeba u Tonny blues band využíváme záskoky různejch jinejch muzikantů a přijdou prostě ty, který zahrajou že to tam je a přijdou ty s kterými od začátku víš, že tam něco není v pořádku. Čili tam rozhoduje ta kreativnost toho muzikanta. 
Jak vnímáš jako muzikanta sám sebe. 
Sám sebe? Jako že dělám, co mě baví a že mám to štěstí, že mi bylo dáno, že umím udržet ten rytmus a zahraju, co mám, nic výjmečnýho si o sobě nemyslím, to musej rozhodnout jiní. 
A myslíš, že ostatní muzikanti to vidí stejně jako ty, nebo že to mají jinak? 
Takhle jsem to nikdy s nikým neprobíral a myslím, že ve většině případů to tak je, ale je tu pár hochštaflerů, který si myslej, že jsou něco a nejsou nic. 
Vzhledem k tomu že hraješ blues by mě zajímalo, co vše řadíš do jazzový kultury.
Tak otázka, jestli se nabízí, a to bych měl řícit, že ten jazz je vo hodně širší pojem a já osobně mám rád hudbu s jazzovejma prvkama, ačkoli ne nadarmo většina pořadatelů a majitelů jazzovejch klubů ráda zařazuje bluesový kapely, byt je to někdy jenom jednou nebo dvakrát, tak některý kluby celkově přemýšlej, že to přetočej z jazzu do blues, já myslím, že jazzovej klub by měl v podstatě hrát i blues, jo protože i z hlediska návštěvnosti to patří k sobě a rozhodně jazz většina lidí nechápe a to blues může jen příjemně překvapit, že naláká i ty lidi, nemluvě o tom, že často je jazz o improvizacích, kterým nemusí každej rozumět, zatímco já tvrdím, že u tý bluesový muziky je kategoricky z celkovýho hudebního dění, je blues kategorie, kde jsou všechny prvky ze života hudebníků. Třeba z životního hlediska. Tady maj všichni vštípený, že blues je spojený s tím, že někomu uteče ženská nebo že prohraje vejplatu v kartách. Je to tam samozřejmě taky, a rozhodně si nemylsím, že by to byl v blues nějaký dominantní prvek, že je to jen jedna z možností tý nálady. Tohle je jen jedna z možností jak to zobrazit. Já tam vidím spoustu radosti, spoustu aktivní sexuality, je tam v těch pocitech všechno a může tam samozřejmě bejt, a tím se dostávám k jádru té otázky, že tam můžou bejt i jazzový harmoniea že to blues je strašně zajímavý a je to strašně nakopnutý a zrovna tak obráceně, když jazz přejme ty prvnky toho blues a RnB, tak to dostává šmrnc hroznej. 
Co tedy myslíš, že do jazzu všechno patří? 
To bychom se dostali zase do historie jazzu. Vod toho tradičního jazzu přes velkokapelovej, pak se to začalo hodně seskupovat do malejch kapel, ten jazzrock, všechny možný fůze od hiphopu přes mainstream, blues. Mě teda nejvíc vyhovuje ten kanál Davise přes bravůrní improvizace. Ale nebráním se ani tomu big bandu... 
Takže vnímáš slovo jazz v tom širokém slova smyslu? 
Rozhodně, když má nějaká hudba šlapat, tak říkám, že swinguje, že to má ten šmrnc, v takovým tom tečkovaným rytmu. To je ten swing a to je jeden z těch základních prvků v tom bluesovým hraní, konkrétně co se týče stylu, kterýmu se říká šafl. Takže ten jazzrock a blues rozhodně. 
A když se řekně jazzmanová subkultura, co si pod ní představíš, kdo do ní patří?
Rozhodně tahle subkultura patří k tomu kvalitnějšímu, co se v hudební kategorii vyskytuje. At už to je jazz, pop nebo rock, ale ta jazzová subkultura v tom zaujímá významné místo, tím, že je to hudba výrazně náročná, jako poslechově tak z technickýho hlediska těch, co ji mám hrát. Takže je to takové držení lidí, kteří toho musí hodně umět a hlavně o tý hudbě hodně vědět. 
A který typ muzikantů bys do ní zahrnul. 
Ted nevím jak to myslíš, jestli muzikanty podle toho na co hrajou nebo co hrajou? Do tý subkultury, když mi řekneš jazz tak si vybavím saxofon, když to takhle mám říct. Ale samozřejmě jsou tam i kytaristi i pianisti a jazz je pro mě tohle a hlavně když je to big band. To mě napadne, když se řekne jazz. 
A když to vezmeš ze strany úrovně hraní, řadíš tam všechny, kteří se snaží o hraní jazzu, nebo bys to nějak ohraničil?
Rozhodně, protože tam musej patřit jen ti, kteří ten jazz musej znát. Nemůže to bejt tak, když do tanečního orchestru, aniž by si čuchnul k jazzu, aby to zahrál. To prostě není možný. Takže jazz nemůže zahrát každej. A rozhodně musí bejt erudovanej, vdělanej, i když zažil jsem i jazzmeny, kteří neabsolvovali žádnou školu. V podstatě u jazzu jsou hodně důležitý noty, když se omelou, tak se daj hrát z paměti, ale u těch big bandů by to nešlo. Protože já nejsem nějakej čtenář, dvakrát konkrétně v životě mi v big bandu dali noty a do týdne hrajem, což je normální, a já jsem to musel přelouskat po svým, bylo to pro mě strašnejch nocí. 
Kdyby ses zamyslel nad tim, kdo všechno patří do jazzmanový kultury, kolik bys odhadl, že jich může být?
Tak třeba počet v praze bych mohl vynásobit dvakrát, tady by jich mohla být tak polovina, tady bych to viděl na takových 150, 200, 300. Takže v ČR je tak asi 500 jazzmanů. Ale je to jen můj tip. Může to bejt jen o tom, že v čechách a na moravě bude 10big bandů, který každý potřebuje 25-30 lidí. 
A ty jsi součástí této subkultury? 
Já se rozhodně s těma lidma bavím, já je znám a oni znají mě, takže na tuto otázku odpovídám kladně. 
Vraťme se ještě k těm vztahům. Máš pocit, že je ta subkultura otevřená nebo uzavřená.
Nemůže být uztavřená. Musí být otevřená, přicházejí noví lidi, noví talenti, který oslovujou i některý starší hudebníky. Dost o tomhle debatuju s Lubošem Andrštem, kterýho občas potřebuju, že měli takovýhle debaty s tim Karlem Velebným, že Karel, ačkoli patřil do toho tvůrčího procesu pedagogickýho, neformálně ta škola jela už za něj, že to nemělo ty hranice, jako to má dnes. Tahle konzervatoř Janáčkova má vlastní jazzový oddělení. Takže dostávali se přesně do tohodle toho, že se dostávali k tý generační výměně a právě tam v tom období jazzrocku se to lámalo, že ty lidi, který hráli s Davisem začali být na to hodně otevřenější i na ty harmonický pochody a tam kde Velebný řekl ne, tam tohle hrát nebudeš, tak ta nová generace už to prostě nejen že umožnila ale i zahrála. Já ač nejsem teoretik dobrej, tak můžu potvrdit, že tím jak poslouchám ty americký jazzmany, tak oni hrozně koketujou s tou harmonií. Tak v průběhu koncertu a nahrávání narazí na citlivej tón, nebo na falešnej tón a 

naprosto záměrně ho vrací. To by jinej jazzman nepřipustil. Tady máš C moll nebo naopak C dur a tam prostě mollovou tercii nezahraješ. Oni ji hrajou. Oni ji prostě a to ti můžu říct, že to je naprosto typickej znak, že v durovým blues se přochází přes mollovou tercii. Neuvěřitelný věci. Ale zněj strašně. 
Když si vezmeš vztahový vazby mezi muzikantama, jsou silné nebo slabé? 
No, ve svý podstatě k tomu mohu říct zásadní věc, že pokud jde o muziku, tak ty vztahy můžou být tak vyhrocený, že v jedný kapele se dokážou kvůli jednomu tónu nejen pohádat, ale i porvat, to je vlastně tak emotivně založená věc, že to takt musí bejt, bez toho by to ani nešlo. Já bych tam ani nehodnotil tu kvalitu jako spíš tu emotivní podstatu. Bud to dopadne špatně nebo řekneš budeš hrát tohle nebudeš hrát tohle. Čili tam bych tedy spíš přiklonil k tomu, že ty vztahy jsou korektní do okamžiku, kdy se respektujou. Jinak je to na úkor nějaký osobní vlastnosti nebo nekalýmu záměru, tak to jde samozřejmě hned do hajzlu. Jako v zásadě tam nevidím důvod prohlašovat, že by tady byli nějaký špatný vztahy. To se prostě nedá jinak. 
Jak zpravidla vypadá tvůj den nebo týden? 
Když pominu pracovní nebo rodinný povinnosti, tak už je to jen o hudbě, takže hudbě se musíš věnovat prostě večer, po ránu když jdeš na sobě nějak individuálně pracovat, komponovat, cvičit. Já osobně beru i poslech muziky jako studium. Takže ráno vstanu, nasnídám se, jdu do práce, nebo hraju hudbu od rána. Někdy taky čtu, hraju karty. Když přijdeš ze hraní, tak jsi tak emotivně nabitá, že to vlastně odeznívá hodinu dvě, furt se ti formujou ty zážitky. Kdyby se to dalo nějak procentuálně, tak ted jsme měli hodně hraní, ted jsme hráli téměř obden. Takový období. Když zhodnotím ted naposled ten náš Hradec Králové, tak v sobotu v pět hodin vyjedeš, do sedmi hodin se probírá muzika, že jo a věci kolem, dojedeš na místo, vyndáš aparatůru, uděláš zvukovou zkoušku, poslechneš si ty kapely, co se tam děje a hráli asi do dvou. 10 hodin v tom dni máš v hlavě hudbu. Den má 24hodin, tak to je docela dost. 
A co to tvoje zaměstnání, chápu to správně, že má klouzavou pracovní dobu? 
To má klouzavou dobu no. 
Kdy se s ostatníma jazzmanama setkáváš. 
S vlastní kapelou samozřejmě na zkouškách a koncertech a poslední dobou jsem se často zašel dívat do Jazz Docku na nějaký kapely, tam jsem pozvanej díky těm sociálním sítím s informacema o tom, co se kde děje a spousta věcí, ten jazz dock je v tomhle docela agilní. Naposledy mě pozval Dano Šoltys, bubeník jazzovej, a hrával s náma v Tony blues band a často s náma i vystupuje. Já si nemyslím, že jsem až tak typickej muzikant, protože není moje živobytí. Ale ti normální muzikanti, který v tom jednou, tak kromě spánku a nějakejch základních potřeb nad tím strávěj i 12hodin denně. 
Jak s muzikantama komunikuješ a navazuješ kontakt? 
Teďka právě díky těm sociálním sítím je to ted hodně zjednodušený, když komentuješ nějaký odkazy nebo sdílíš, to mi přijde docela dobrý,když je to po mým názoru hodně náročný, že v podstatě tam kde jsi před třiceti lety napsala na jeden dopis za měsíc, tak dnes odpovíš denodenně na 10-15 informačních dotazů. Takže to se týká i tý muziky, že tam probíráme konkrétní věci. Čili na FB tedka hodně. Nejsem 58-letej člověk typickej FB šílenec, ale značně přes FB komunikuju. Ještě 

mám v sobě takovou tu starší metodu e-mailování a kvůli finanční náročnosti opouštím SMSky, když třeba máš zorganizovat jeden koncert a na něj nebo na zkoušku pozvat 8, 6 lidí z kapely, tak je to kolikrát 30sms. Čili je lepší těma e- mailama a FB. Většina lidí je stejně na FB, takže FB je stejně nejlepší. 

No a pak na koncertech dojdou za tebou. Víš co je zajímavý o tý komunikaci, že ty muzikanti se točej v různejch klubech. Tady v Praze je to konkrétně Jazz Dock, Reduta, Stará paní, Republika, Umgelt a ještě bych vyjmenoval pět dalších, tak oni si převážej ty věci. Dohrajou v Redutě a o půl jedný, kdy končí Reduta, v Jazzdocku převážej aparaturu. Převezou 

Ještě bubny, prohodíš pár věc. Být součástí tý komunity, bez tý komunikace by to nešlo. 
Slyším, že v rámci internetové komunikace užíváš hlavně FB, v druhé řadě e- mail. Jsou i další služby, které využíváš?
Někdo se mě snaží na netlog, ale tam jsem moc neproniknul, to mi připadá takový jako, tam se nabízí jen nějaká forma přátelství. Ale ta debata se odvíjí rozhodně na tom FB. 
Používáš Skype? 
Já ho zapojenej nemám, ale když, tak to taky občas využiju. Ale mezi muzikantama se moc neskypuje. 
Máš pocit, že míra užívání internetu je determinovaná třeba věkem či jinými faktory?
Já věřím, že v zásadě asi jo, ale ta praxe je vždycky uplně jiná. V mém případě by asi málo kdo řekl, že ... já si teda vyřizuji jen ty hlavní věci na FB, já tam nesedím 10hod denně,někteří tam mají to kolečko prostě furt. Ale řekl bych, že kdo chce komunikovat, tak si k tomu najde přístup. Občas je třeba dostat, že se dělá tohle takhle. Když jsem měl první akci, tak jsem vůbec nevěděl, že se musí využít nějaká stará akce, takže když jsem začal lidi zvát na koncert, tak se mi tam napsalo hodně dětí. Protože my v tom nejedeme způsobem, že bychom se ptali na kořeny a systém fungování, my to chceme jen prakticky používat, my starší. Ti co v tý metodě nacházej zálibu a ihned se v tom orientují, tak nám to opravdu trošku dýl trvá, nebudu tvrdit, že ne. Takže určitě ten FB a konkrétně když se bavíme o muzice, tak tam nevidím žádnej věkovej problém, to že je někdo starší, mladší nebo hraje na basu nebo na kopák, to nijak neurčuje. Prostě rostě komunita. 
Z vlastní zkušenosti, když srovnáš, jakým způsobem se domluvíš s člověkem tvýho věku, nebo mladšíma spoluhráčema. Je tam rozdíl v použité technologii? Tak určitě, já jsem si dokonce vytvořil svoji vlastní metodu a nevím o tom, že by to dělal ještě někdo jinej. Nevím, jestli mi to dalo to vzdělání nebo to, že jsem se snažil dělat a dělám tý kapele kapelníka. Zavedl jsem dvojí systém, kombinuju internet s webovejma stránkama nebo teda konkrétně ty webový stránky, jsem otevřel info pro členy kapely a oni si tam k tomu datu do závorky, kdo tam bude. A když tam nebude, dám tam otazník a všichni si to hrozně pochvalujou. Zatím co předtím jsem na to spotřeboval desítky smsek, než jsem se dopátral toho, kdo kde hraje a kdo může a nemůže. Protože rovnou všichni vědí, že já pošlu jedním e-mailem novej termín, že máme novej gig. Voni si okamžitě otevřou webovky tony blues bandu, zeditujou si ten koncert a do závorky napíšou, jestli můžou. Takže já už druhej den vím, kdo může a za koho budu hledat záskok. U blues a u jazzu jediná možná 

metoda. Na post kromě zpěváka a mě, i když i já jsem už za sebe hledal záskok, protože mám i jiný aktivity hudební, musíš mít v záloze dva tři lidi. Stalo se mi, že zpěvačka mi oznámila, i ta nová, že odjiždí do ameriky za rodinou, tak jsem musel zareagovat, na termínech, který už byly zabukovaný, jsem se domluvil s pořadately. Většinou je to, není to možný na koncertech, kde nikdo jinej hrát nemůže, ale třeba v takovým bluesovým sklepě, už si zvykli i na to, že já napíšu na program Tony blues band a hosté. Zpěvák uplně jinej, udělám z toho takovej jam session, kdy muzikanti si zahrajou na harmoniku, nějaký uplně neznámí hráči, nebo pozvu svý bejvalý hráče, třeba Hanku Říhovou, Havelku. 
Máš sám o sobě pocit, že jsi ve své věkové kategorii takovým pionýrem v užívání technologií?
Tak nevím jestli pionýrem, ale tu metodu, o který jsem se zmínil, nikdo nepoužívá. O tom jsem si jistej. Nevidím u kapel, že by tam byli termíny a k tomu, že by někdo v závorce psal, kdo tam hraje. To ten pořadatel to nemusej řešit, ale pro mě je to hodně důležitý, že vím, kdo na tom kšeftě opravdu bude a když čirou náhodou jseš v tomhle věku, kdy zapomínáš, kdo tam má hrát, tak se podívám a všechno vím. Dokonce vím, že jsem sháněl záskok ten den a sehnal jsem ho. V době, kdy jsem ještě tenhle systém nevyužíval, tak jsem používal adresář v mobilu to je pro mě taky stěžejní. Tak se to nějak blbě to, že jsem zjistil, že bubeník marian nemůže, a to dávám hodně dopředu vědět, a volám hodinu před vystoupením kde jseš? Ale tony já jsem ... já nemůžu. Stane se to i mladším, tak jsem začal okamžitě volat a Petr mi to zvedl a říká, já jsem se zrovna na vás šel podívat, tak se rovnou vrátím a sbalím si věci. 
Takže rozdíly mezi muzikantama v užívání IT nejsou ? 
Dle mého názoru nejsou, ale rozhodně jsou. Já myslím, že jsem slušenej uživatel, ale mám k tomu kladný přístup. Mě to nevadí ty technologie a využívám je v rámci možnosti. 
A máš pocit, že tě nutí ta hudba, abys držel krok s dobou? 
Samozřejmě, díky tý hudbě ty komunikační možnosti a nutnosti se k člověku dostanou víc a taky díky tý rodině. Když se ty děti v tom jedou, tak se dozvím nový informace. 
Jak ještě jinak používáš internet? 
Myslíš vzhledem k tý hudbě. Tak v rámci svejch aktivit a obecně, třeba už tolik v minulosti, když máš svůj projekt, tak už nemůžeš sledovat, co dělaj ostatní, jo třeba na to není tolik času, ale občas zabrouzdám. Je to i model toho vychování, že kdo se dívá na svejch stránkách na známý osobnosti, tak já jsem se tam hned při vytvoření svejch stránek dal zajímavý linka nejen na český ale i cizí zudebníky, který považuju za svý vzory. Čili v tomto ohledu jo, nebráním nikdomu, naopak jsem ráda, když se spolu ty lidi mohou zkontaktovat, komunikovat. 
Největší kontakt udržuješ s kapelou a s lidma, s kterýmu musíš fungovat, a udržuješ i výraznější kontakty s lidmi, s kterýma zrovna tolik nehraješ, nebo v tu chvíli, kdy spolu nehrajete, už nemáš čas...
Tak rozhodně to není o tom, že by ta komunikace byla rovnocená. 
Zajímalo by mě, jak se dostáváš k informacím o hudbě, muzikantech o akcích. 
To bych se zase opakoval, je to facebook, protože v současný době to je vážně, dostávám dost často odkazů, kdy kamarádi pošlou tobě nebou obecně na FB. Třeba ted mi poslal kamoš odkaz na kocnert Richarda Bony. Celá rodina jsme jeho funklub. Tak takhle, jinak teda přes Cdčka, kdykoli mám možnost, i když dneska jsou ty prodeje mizivý. Furt ještě když jdu kolem prodejny, rád se podívám do bontonlandu. Třeba ted jsem šel na koncert toho Kuřete v hodinkách a vím, že tam je prodejnička bazar s hadrama london calls. Tak on tam prodává oděvy a Cdčka, tak jasně, že jsem si tam koupil CD za 199kč svý oblíbený kapely. Kdykoli jdu a ta možnost tyhle informace získat, tak to udělám. Vnímám to jako rozšiřování knihovny. Když chce někdo psát knížku, tak jich musel spoustu přečíst, abych mohl dělat kvalitní hudbu, tak musím poslouchat kvalitní hudbu 
Určitě se dostáváš k informacím i jinou cestou než přes internet, hrají tyto způsoby pro tebe roli větší než internet?
To ne, to už je tou dobou. Ten tok těch informací je tak obrovskej, že prodejem CD to nemůžeš nahradit. Když mě někdo odklikne, že se zúčastní koncertu Richarda Bony a je to na FB, tak ty sociální servery, kde jsou koncerty, jsem přišel na koncert Pastorianyho. Asi je to na škodu té živé prodejnost. Jestli je to ale dobře, že ta informační revoluce dospěla do tohoto bodu, je to tak a je na těch lidech, co tyhle věci ovládaj, aby to nějakým způsobem ovlivnili, aby se jak říkám všichni nažrali a koza zůstala celá. Je jedno jestli nabídnou za 10kč jen stažení videa nebo za 50kč. Budeš to mít v té nejvyšší kvalitě a ne v tý mizerný jako mp3. 

1:06:30 
At navážeme, zminoval jsi že informace na netu získáváš z FB, jsou i jiná místa?....(pauza) ...co třeba youtube
Ježiš maria, no samozřejmě, většina těch odkazů na ty koncerty je na youtube. Co se týče prohlížeče tak google, exprorer, na tom googlu tak 80% komunikace. No a když jsme u toho, tak informace o nástrojích hledám na e-bay. 
Sleduješ nějaký weby muzikantů, kapel. 
Tak to vůbec. 
A kdybys to shrnul, nad čím trávíš nejvíc čas, hledáš hlavně videa, info o kapelách, akce.
Tak nejvíc mě zajímají info o hudbě, takže youtube. Ale když chci informace vo tom, kde ty lidi hráli, tak jdu na wikipedii, tam je to senzačně zařízený. Trochu vázne ta česká varianta, tam je to ve stádiu, kdy chceš informovat, tak to musíš vytvořit. Aby se nebáli, že tam o nich budě nějaká informace, jinak se do tý historie nedostanou. On to nikdo za ně neudělá. Tohle musí udělat sám za sebe. Nebát se prezentovat. 
Dostáváš typy na akce spíš přes FB nebo od osobně kolegů? 
No to je v klidu přes ten FB, ale mnohdy ty lidi mezi sebou, ale tam je takovej přetlák, já jsem už na to trochu alargickej, když nikdo si z toho FB udělá reklamu, co ve většině případů těch agentur tak je. Prostě že ty lidi, jak to šlo nahoru, tak na tom FB mě nenasere, že to tam poslali. Zrovna tak, když jim to jde v novinách, tam to taky nesnášim, nebo ty reklamy na youtube, to je taky příšerný. 
Když se na sebe podíváš jako na muzikanta, jak by ses charakterizoval. Jak se vnímáš? 
Nejdřív bych řekl asi jednu věc, že jsou různý typy muzikantů. Protože já se považuju za naprosto oddanýho muzikanta k hudbě, že jsem rád, že můžu hrát, že můžu šířit pozitivní vibrace mezi lidma, možná je chyba, že jsem za to v životě něchtěl víc peněž, než jsem si vysloužil, ale... jak se říká o těch rockovejch muzikantech, že to dělaj kvůli tomu, aby sbalili ty holky. Tak já jsem tohle rozhodně něchtěl dělat, ale nakonec mi to vyneslo moji manželku. Strašně těžký tohleto popírat. Jager říká, že lže každej, kdo říká, že to nedělá kvůli ženskejm. Zpěvák to má ale možná trochu jinak než ostatní muzikanti. Ale samozřejmě tě někdo musí poslouchat. Protože ty ženský to prostě tahne. To mi řeklo několi holek, že maj rádi ty bysový tony, spousta holek má zase rády kytaristy a bubeníky. Sama určitě na hudbě taky něco preferuješ. 
Jak bys popsal svou roli v kapelách, Kolik máš ted kapel? 
V zásadě tři a ve všech jsem hrál vůdčí roli 
Takže jsi band leadr? 
Rozhodně bych se nazval band leadrem. 
Co to znamená být band leaderem? 
Band leadr může znamenat všechno nebo jen něco z toho. Všechno znamená, organizovat, svolávat, skládat, aranžovat, buzerovat, chválit a jen něco znamená třeba že někdo dělá jen vedoucího, že zařizuje koncerty, nebo hudebního vedoucího, u nás to všechno dělám já. 
Takže děláš i takovýho managera. 
Takovej manager. I když máme takovýho svýho managera, ale ten nám shání takový ty větší gigy, festivaly a tak, kam nemáme možnost nebo nás ty lidi ještě tolik neznaj. Ale většina těch komunikací je o tom, že to vyvěsíme někde na internetu, nebo že nás někdo doporučí. Gig je pro mě vysloveně, že se jde hrát kvůli muzice. Pak jsou ještě kšefty. Obecně se říká všemu kšefty, ted mi třeba dohodil Marek Brodský, že ho znám. 
Děláš jen managerský věci nebo i další zminované aktivity? 
No samozřejmě skládám písničky. Sklukama je nějak aranžujeme, nějak upravujeme a v tom studiu řídíš, co je špatně. Tuhle roli mám. 
Co děláš pro jazzovou kulturu? 
To jsem konkrétně udělal hodně a ještě udělám. Protože jsem považovanej za jednoho z organizátorů jak toho bluesovýho hnutí tak jsem byl i u zrodu šumperskýho bluesovýho festivalu, kde jsem byl dramaturgem prvního ročníku. Pak jsem se snažil založit bluesovou asociaci, ale tam to ztroskotalo na interpersonálních konfliktech. Že když je to založený jedním člověkem, že to bere jako mafiánsky, a že se prostě snažím zviditelnit, tak to jsem se naštval a s tím jsem praštil. A vod tý doby nikdo to neudělal. Prostě nezlob se na mě, když něco se nestane, snažil jsem se proplout do tý struktury a snažil se proplout do tý struktury, nabídnul jsem spolupráci tomu novýmu časopisu Crossroad, ale bohužel borec se mi neozval. Buď jsem byl nechtěnej, nebo jsem neštymoval do týmu. 

Ale bylo príma, že se tu začaly organizovat koncerty, já jsem dokonce proniknul do tý struktury, jako úřednický, jo že jsme v podstatě ve svazu autorů a interpretů, že jsem vlastně snažil získávat dotace na festivale a jiný ptákoviny. Ale tý úrovně a tý...., že ty lidi seděli přímo v grantovejch komisích. 
Co děláš pro sebeprezentaci. 
Základní věc, kterou jsem udělal, je, že jsem založil skupinu Tony blues band. Což mám názor, že je to moje skupina, i když jsem nikdy nebyl příznivcem těhle personifikací, ale je to určitá garance, že mě z tý kapely nikdo nevymete. Jinak tady právě díky tomu, jak jsme se bavili na začátku, nepanovaly zrovna dobrý vztahy, že když někdo chce, tak zařídí, aby nějakýho člověka prostě vyhodili. Ted zrovna mi brečel na baru jeden jazzen, že ho vyhodili z kapely, na který strávil dva roky svýho života. No a sebepropagace. 
Jo ta sebeprezentace. 
Sebeprezentace. No nikterak nehodlám dominovat, vzhledem ktomu, že ten baskytarista, kterej není jako solista v pravym slova smyslu. Napřiklad v tom jazzu je to poměrně užívaný a hrajou sola. Já osobně z toho mám spíš legraci a nechávám hrát ty druhý. A sám za sebe mohl bych třeba něco nacvičit, ale mě to neláká. Na baskytaru, že moje sebeprezentace je, že funguju jako moderátor toho večera. Vobzvlášt, když ta američanka neumí ještě tolik česky a když ta klientela je převážně česká, tak se snažím na těch koncertech moderovat. Jako že jsem ten band leader. 
Takže na těch koncertech působíš jako bandleader 
To ani ne, i když ono to tak v podstatě je. Mě to i spousta lidí říká. Je evidentní, že to vidíš. Já si ji nepotřebuju vynucovat, já vím, že ji mám, nemám mindrák z toho, já to říkám záměrně, protože spousta lidí ho má a prostě prezentuje tou svoji sebereklamou. Takže ta správná míra je po lidským vkusu. 
Prezentuješ se i jinám způsobem než v reálným čase na stagi? 
Ted jsem zrovna mluvil a asi to i udělám, že napíšu životopis na wikipedii. Aby o mě věděli i novináři a případně studenti diplomovejch prací se měli kam podívat a načíst fakta. Protože takhle ti unikne spousta věcí, ty se na všechno nezeptáš a já ti taky nemusím všechno říct. 
Máte kapelový stránky. 
Jo máme stránky tony blues bandu, normálně ji platim a prezentuju ji a je fakt začátky toho je zakladatelem je dnes již legendární baskytarista, prostě to tam napsali za mě druzí, ale je to tam. 
Na FB stránku nemáš? 
Já myslím, že to nebude ani mým cílem. 
Když se snažíš domluvit nějaký kšeft, jak postupuješ. Nebo jak se o tobě ty majitelé klubů dozví?
Tak samozřejmě je to ve velký míře ta informace z webových stránek, ale hodně tady hraje roli i ta tradice. Že když lidi někoho znaj, že vopravdu ten bandleader je ten a ten, kterej má za sebou to a to. Že to respektujou. Že to není samo sebou, že ty lidi dokázali takový věci. Čili tady to hodně valí, když toho člověka znáš. To je ale normální, jak jsme se bavili ze začátku, když někdo hrál s Milesem Davisem, tak může počítat s tím, že je pozvou na festival. Takže ta kapela v té své sebeprezentaci musí uvádět, co všechno má za sebou. Že jsme se účastnili všech bluesovejch festivalů v Čechách a na slovensku, že jsme reprezentovali republiku na jazzovým festivalu v Rize. Tam jsme byli s Tonou Graves a byli jsme za hvězdy, opravdu přijeli 

různý kapely z Ameriky, takže zrcadlo, doprava, nejlepší pokoj, nejlepší pití. A tam x tisíc natěšenejch lidí na hvězdy. To bylo jednou v životě pocit, že jsem hvězda. Pak tam byl nějakej jam session, kterýho jsme se účastnili. 
Máš informace, že dostáváte kšefty na základě něčího doporučení, nebo že si vás najdou.
Určitě nadoporučení, že prostě ty lidi o tom vědí, v naší malý zemi jich ani není, kolik pořádá ty festivaly. A pak máš systém, jak se to doplňuje, takže částečně těch 30-40% web a pak je dobrý mít svýho managera, kterej se o to postará. Takže tvořím takovej tým managerskej, že jak ten manager nam dohazuje ty větší festivali, tak i další menší manager, kde navazuju na jeho umělecký kontakty a budu shánět i lokality, kde jsme ještě nebyli. Ale rozhodně tady máme všechno zmapovaný. Všechny významný festivaly i ty menší. 

1:28:15 
Když se vrátím k tomu, co jsi už tady zmínil, že tě štvou ty muzikanti, kteří využívají FB právě jako médium pro vlastní prezentaci, projektů a koncertů. Takhle jsem to přesně neřek, mě nebavěj ty agentury, který mě zahlcujou těma informacema, co pořádaj. Samozřejmě když významná agentura, která má pod sebou Andršta, Petra Lipu, Hranostaj, tak to mě opravdu uplně nezajímaj. A když někdo vytvoří událost, tak jenom odkliknu ano, možná, to je normální 
A sám vytváříš události? 
No ted začnu dělat. Na ten první náš koncert v Jazzdocku jsem vytvořil událost a samozřejmě se mi potvrdilo, že to nemá až takovej vliv. Že těch lidí v těch přátelích, já jich mám asi 350, tak tam přišli dva, a těch 99,9% byli normální lidi, kteří si nás našli v programu. 
Máš mezi přáteli na FB jen své přátele, nebo i fanoušky. 
Však já to tedka dělám, že když někdo okamžitě projeví zájem a že se mu líbí tony blues band, tak si ho automaticky hnedka dávám do přátel (pozn. dala jsem like tony blues band a Tony mě požádal o přátelství). 
Jo, to se stalo mě. 
A tak je to v pořádku. Člověk by to měl podporovat. Že možná tam mám lidi, který... jsem tam nabídnul lidem který znám osobně a spojení s těmi, co neznám mě nezajímá. 
At uzavřu to téma tvého internetového užívání. Jsme se bavili o oblastech, které se na něm dají dělat, komunikace, sebeprezentace a vyhledávání info, jestli bys je nějak seřadil.
Tak jak jsem říkal, že opravdu vytvářím a komentuju veškerý události, založil jsem na FB profil TBB a od tý doby komentuju všechny akce a není to tak, že bych tam psal jen věci, který se nám povedlu, píšu tam všechno. 
Naprostou většinu času, kterej trávíš na internetu, věnuješ těmhle komentářům?
Komentáře a korespondence. Vyřídím, vyřizuju veškerou korespondenci. 
Poslední otázka, když porovnáš, jak to vypadalo v jazzový společnosti před příchodem internetu a ted, došlo k nějakýmu zásadnímu ovlivnění a v čem.
Máš na mysli tu skupinu jazzmanů. 
Jo. 
Tak na to není jednoznačná odpověd. Je tolik informací, hlavně to přispívá k rychlí komunikaci. 
A našel bys na internetu nějakou negativní vlastnost, vliv? 
Je neosobní, neosobnost internetu. Nebo zdání, že něco napíšeš a nemusí za tom hned být, co myslíš. Někdo se vyjádří blbě, napíše neuplné informace, nebo napíše něco, co tě odvede někam jinam. Je to totálně neosobní. 
Kdybys to shrnul. Přijde ti internet prospěšný pro jazzovou kulturu ne naopak. 
Já to rozhodně hodnotím pozitivně, hlavně ve smyslu předávání informací. Máš tolik info, stokrát, tisíckrát víc než dřív. Rozhodně se to dozvíš hrozně brzo vo dobrejch koncertech, slyšíš kvalitní interprety, který bys nenašla na prodejně, tak najednou to máš do hodiny na stole schopné použít, či zneužít. 

MÍROSLAV BARABÁŠ 1961
Nejlépe začneme informacemi o tobě, odkud pocházíš, jak jsi se k jazzu dostal a tak. 
Narodil jsem se v roce 61 v Písku, no a tak ve svý podstatě vod vojny, po vojně když jsem se vrátil jsem byl u muziku, v Karlovejch Varech jsem sloužil. Jsem začal hrát nejdřív s takovejma, ve svý podstatě od 13 let jsem hrál s různejma dechovkama, tanečníma orchestrama v Písku až do vojny a po vojně, protože jsem byl na vojně s Jirkou Hálou, což byl syn hudebního skladatele Vlastimila Hály, který napsal pana Tau a nevím všecky tyhlecty věci, tak jsem se pak s Jirkou dal dohromady v roce 1984 a nastoupil jsem vlastně s klukama z bejvalýho Auzu, když končili partička lidí, tak jsme založili kapelu GBS band, což byla taková kapela, my jsme hráli Blood sweet and tear, Chicago a takovýhle věci, dechová sekce a to já mám rád, jsem měl sólo na trumpetu, tam byla velká dechová sekce plus rytmika, já jsem tam i zpíval a pak jsem teda ňák vodešel z tý kapely asi po roce a půl nebo po dvou letech no a pak jsem jel v roce 86 na jazzovou dílnu do Frýdlantu a tam jsem se úplně náhodou dostal k Milanovi Svobodovi, takže ve svý podstatě vniknul první rok jako prozatimní kontraband, zatím se tomu neříkalo Kontraband. Tam jsem se vlastně dali dohromady pár kluků z tý republiky a domluvili jsme se a příští rok jsme se tam sešli znovu v 87 a to už to fungovalo úžasně, už jsme se dali jako parta dohromady, tam byli i kluci z Olomouce, z Plzně, já z Písku, z Hradce, z Karlovejch Varů, prostě z celý republiky, z Ostravy a z Prahy jako kluci no a najednou to začalo strašně fungovat a my jsme měli ve svý podstatě mám pocit 7.září 87 první koncert v Malostranský besedě a pak už jsme 25. nebo tak ňák hráli v Přerově na jazzovým festivalu. A pak ta kapela zažila obrovskej bům, my jsme hráli na jazzovejch dnech v Praze, ale hlavně my jsme byli v tý době v 89 až do 91roku třeba, my jsme byli strašně slavný po Evropě. Jo my jsme vopravdu vobjeli, jak tady ty dnešní kapely se snažej prorazit, tak my jsme ve svý podstatě v tý době prorazili tak, že jsme hráli na nejprestižnějších jazzovejch festivalech po Evropě, což v tý době byl třeba jazz festival v Norimberku, kde před náma hrál John Scofield s kvartetem v hlavní festivalovej den to bylo na hlavním pódiu. Takže hrál John Scofield s kvartetem před náma, pak jsme hráli my, po nás hráli Dizzy Gillespie international big band jako se všema, pak jsme vlastně rok na to hráli ve Fiersenu na festivalu, kde jsme natočili desku živou, tam zase den před náma hrál Miles Davis třeba. Jsme se s ním minuli jenom o den a opravdu jsem objížděli ty nejprestižnější festivaly v Německu v Rakousku ve Francii, fakt to bylo super. Ta kapela byla fakt svýho času bomba pro Evropu. Tady v Čechách ne. No pak jsem si ještě přitom začal dělat svoje projekty, takže jsem si v 93. roce založil svoji kapelu Šavle, meče, ta hraje do dneška tahle kapela, ale já jsem si ji tenkrát založil, to bylo takový jako funky jsme hodně hráli, tak zase velká dechová sekce. Pak ve svý podstatě tam jsem byl 5let v tý kapele. Byť sem si ji založil, tak ňák jsem si ji ved, jsme se tam ňák nepohodli, to je jedno, a ve 94roce jsem dostal nabídku od Ivana Hlase, takže jsem měl Šakalý léta s Ivanem, pak jsem stavěl takovou sekci Ivanovi, to bylo velký pětinedělní turné jsme jeli po sportovních halách, pak jsem v 96 roce jsem stavěl kapelu pro Honzu Kalouska na turné, což vlastně základ byla kapela od Ivana plus zase dechy a různý hosti, takže třeba Petr Malásek tam hrál na klávesy, to bylo super. No a pak si hraju ve svý podstatě, já tím, že jsem zjistil, že hraju na trumpetu tak, jak hraju, takže já si spíš tak vyhledávám vlastní projekty, takže hraju s malejma partičkama jazzovejma, pak jsem si založil v 98 s kamarádama takovou dědkovskou kapelu Vrať se do hrobu, takže hrajem Rolling stones, Zeppeliny, co nás baví, tak to hrajeme po hospodách a do toho furt ňák tak průběžně spolupracuju s Ivanem Hlasem, hraju asi se třema různejma seskupeníma jazzovejma a teď vlastně posledních 5let hraju s kapelou Lilly Marlen, což je vlastně projekt vedle Precedensu, co má Martin Němec, takže Lilly Marlen, to je taková asi moje kapela, ale hlavně asi taková nejsrdcovější záležitost je asi hraní s Romanem Dragounem. S Romanem jsem spolupracoval teď na poslední desce, trochu jsme spolupracovali na 

těch předchozích sólových deskách a vlastně s Romanem spolupracuju asi 20 let, strašně mě to baví, to je taková nejsrdcovější záležitost. No takže takhle a pak hraju s tím, když 

někdo zavolá, tak si jdu zahrát, mě to tak baví. 
Nemáš pocit, že ses trochu odklonil od toho jazzu v poslední době? 
Neodklonil jsem se, s tím Romanem to má ve svý podstatě jazzový kořeny taky, u Romana je to funky, jazz, všecko. Ale hlavně tam pro mě byla obrovská výhoda toho hraní v tom Kontrabandu, protože to byla taková škola muzikantská a do dneška z toho žiju, to bylo tak vrcholný muzikantsky, že naskáču do jakýkoli kapely tak nemám problém si sednout do jakýkoli kapely, protože ve svý podstatě jsem od toho Milana všichni vycvičení, že mě nemá, co překvapit. Takže naopak se mi líbí, že chvilkama vůbec nevím, co se bude dít a 

můžu do toho nějak vstoupit, to mě baví, no. 
Ty jsi říkal, že se tedka děcka snaží prosadit a nejde jim to a vám to vyšlo. Máš nějakou teorii, proč se tak stalo? 
Bylo to zajímavý, a bylo to, bylo to, hlavně já jsem zjistil dneska třeba, že když hrajou kluci z tý VOŠky, z tý Ježkárny, tak voni se berou strašně vážně a my jsme si z toho dělali ve svý podstatě ze všeho v uvozovkách trochu prdel, ale strašně jsme na sobě makali, takže ta kapela, i když nás ze začátku zatracovali takový ty ortodoxní jazzmani, jsme třeba v tom Kontrabandu začínali, mně bylo 26 a všem bylo kolem dvaadvaceti, nejstaršímu tam bylo třeba třicet let, ale tím, že jsme prostě byli vedený tím Milanem, tak prostě jsme vystupovali v kostýmech, k tomu podiovou show, prostě dělali jsme si legraci, ačkoli ta muzika byla hrozně těžká, jako náročná na interpretaci. Ale ve svý podstatě to dostalo strašný nadhled a prostě pro ty lidi ve světě, kde jsme hráli, pro ty to bylo jak zjevení, že najednou viděli kluky, který si dělali prdel ze všeho a přitom hrajou strašně dobře, takže to bylo tehdy, to se tenkrát potkalo, prostě dokonce do dneška, co mi řikal Milan Svoboda minulej rok, že prostě dokonce vzniknul jako revival, v Německu prostě je kapela, která se jmenuje Kontrast a maj vobleky, jako jsme měli my a hrajou naše písniky, což je super jako. A my teďkon, ten kontraband se oživil, Milan jak měl šedesátiny, tak jsme se sešli, jsme si zahráli v Redutě a byla to strašná prdel a taky tak jako plánujeme s klukama, že se máme rádi, všichni máme vodehráno mraky věcí, třeba tou kapelou prošly úžasný teďkon celebrity, osobnosti spíš než celebrity muzikantský, Martin Kunžák že jo, Kryštov Marek a tihlecti kluci, špičkový muzikanti, tak tam začínali všichni u kontrabandu a dneska a dneska jsou jako učí ve všem, jak jako interpreti, tak tohle bylo asi opravdu to nejlepší v mým životě, co jsem zažil. Tím, že vlastně to mělo takový jméno, tak nás vopravdu zvali na ty nejprestižnější festivaly, no nebyly žádný pouťáky, prostě vopravdu super festivaly. 

Tak proto se to sešlo takhle, že to bylo originální. 
A současným muzikantům originalita chybí? Nebo víš o někom, kdo by... 
Oni se snažej dělat věci takhle (gesto krkolomného pohybu), všecko to dělaj strašně složitě. Já když je dneska slyšim, já je beru, jsou to muzikanti, hrajou interpretačně mnohem líp, nástroje maj zmáklý líp než my, ale oni se strašně berou vážně a to ty lidi votráví. Musíš ty lidi něčím dostat, to je můj názor, kterej nikomu nevnucuju, je to můj názor. Musíš jít naproti tomu člověku, i když chceš hrát svoji náročnou hudbu, tak musíš tomu divákovi, tomu posluchači jít naproti. To je můj názor. 

Pak mám vlastně ještě jeden projekt, to se jmenuje Workshop and more, to je kapela kapela plná super muzikantů, kde se bavíme tím, že se vždycky jednou za dva roky, za tři roky stvoříme nějakej projekt. V roce 2006,07 jsme jezdili s Hirram Bullockem a teď jsme vlastně letos udělali koncertní turné se zpěvačkou Fredou Goodlet, to jsi vlastně viděla. Je to takovej jako super projekt. Ale stojí to moc peněz, tak si to můžeme dovolit jen jednou za pár let (smích). 

Jo a pak ještě v roce 2005, když jsem s Jirkou Hálou organizoval koncert pro New Orleans, když tam byla Catrina tenkrát, tak jsem v Praze zorganizoval velkej koncert pro New Orleans na Václavském náměstí a seznámil jsem se tam se dvěma muzikantama s John Gros, ten má Papa gros funk Papa Gros, to je výbornej klávesista a zpěvák z New Orleans s Brian Seeger, až si je budeš pouštět na youtube, tak si je můžeš najít. Tak s nima vod tý doby od roku 2005 sem ježděn, tak jednou do roka sem přijedou, tak s těma, pro ně vždycky postavíme kapelu a jezdíme s nima třeba pět šest koncertů za rok s nima hrajem. Tam je ale velká prdel v tom, že třeba ten John Gros byl v tom roce 2005 docela známej, ale za těch 7let se z něho stala opravdu mega star. Von vždycky přijede uplně normální a hraje tady s náma po těch klubech. Ale dneska už je z něho opravdu hvězda v tom New Orleans a kdo je slavnej v New Orleans, tak je známej po celý Americe. A tenhleten kluk, kterej si odehrál. Sám říkal, že hrál denně v klubech bez jedinýho dne pauzy 8hodin na piáno po klubech. A s těmahle lidma já mám možnost hrát a dokonce jsem od nich pozvanej, až budu při penězích, tak jsem od nich pozvanej do New Orleans po klubech. Což je pro mě úplně sen. Tak ten John, to je super, že letos, když byl, tam je vždycky v březnu ten snad největší jazzovej festival v NO a ten John ten festival zahajoval 

se svou kapelou. 
Já bych se trochu vrátila k České scéně. Stylem jak moc se v ní pohybuješ, jak moc znáš nebo se věnuješ jedné oblasti a v jakém vzahu jsi k jiným a tak. 
Je to spíš o tom, s jakýma se stýkám muzikantama. Já spíš se tak motám kolem toho Milana Svobody, Ivana Hlase, v podstatě furt se to takhle osciluje, že tam vlastně ve svý podstatě se pořád vracím a zase odcházím. Jsem zapomněl, že jsem takhle hrál třeba s Bluesbarry tři roky. Takže s tou ...partou a s tou jazzovou partou kolem milana Svobody se tak stýkám. A pak si dělám svoje projekty občas. Ale jako že bych měl přehled o tom, jaký tu jsou kapely, to teda opravdu nemám. Mě zajímá moje muzika a nikomu ji necpu. 
Ani nechodíš na nějaké koncerty tady českých kapel? 
Tady českejch kapel ne. Jsem možná nafoukanej, ale když už tak se jdu podávat na koncerty zahraničních špičkových kapel. Na český kapely ne, nebaví mě to. 
Já bych to jen shrnula stylově. Ty jsi říkal, že se motáš kolem muzikantů Milana Svobody... 
Hele je to úplně jednoduchý, jazz, blues, funky byť mám rád tvrdej bigbeat, občas i zpívám, tak si rád zazpívám. Ted se chystám na příští rok, že si udělám vlastní projekt, jako takovou pohodovou muziku, něco na způsob pop jazz, ale takový s prvkama blues, 

ted jsem si nechal napsat texty. 
Jen mě ještě zajímá tvůj pohled na českou scénu, jak je složená? Máš představu? 
Já vo tom, nezajímám se voto, nevím. Mě zajímaj věci, který dělám já, ale abych se staral o to, co dělaj ostatní, to ne, možná to někdo dělá líp, já si to dělám po svým, i tak je to, stejně jsem zjistil, že nikdy nebudu na trumpetu hvízdat, abych si moh sednout jako lídr sekce, já jsem si našel svůj hudební styl na trumpetu, což je docela důležitý. A dnes mě třeba nějaký lidi, když hraju na nějaký nahrávce, tak spousta lidí ví, že hraje Míra Barabáš. To je pro mě důležitý. Prostě najít si svůj osobitej styl. A to si tak nějak postupně hledám a hraju na svý možnosti, to co dovedu zahrát. Nesleduju nikoho jako jinýho. Z toho by se člověk zbláznil. Ještě naopak mám jednu takovou věc, že když jdu na koncert takový dobrý kapely americký, třeba když jsem byl na Marcusi Millerovi, když tam má trumpetistu, jako někdo řekne, co ty lidi předváděj, že by tu trumpetu nejradši rozšlapal, že na to nemá, tak mě to naopak vždycky nabije a já pak dojdu domů a hraju si o to víc. Já vím, že nikdy nebudu hrát tak, jako oni, ale budu si dál dělat po svým. Já teď třeba dělám, každej tejden pravidelně jezdím do Hradce Králové, kamarád tam má kapelu z dětí nebo kluků mezi 15-18 rokama, takže já si tam s nima chodím hrát jako host. To jsou kluci, na kterých vidím, děláme to s nima rok, tak prostě ty kluci strašně vyrostli za ten rok a navíc voni jsou rádi, že s nima hraju a je to na nich strašně znát. To mě baví tyhlety věci. Rád jim pomáhám těm klukům, speciálně tamtěm v tom Hradci rád pomáhám. Tam třeba jednomu, kterej je fakt obrovskej talent, jsem domluvil hodiny u špičkovýho bubeníka a domlouvám mu teď, až dodělá konzervatoř, cestu do New Orleans, tam je nejlepší jazzová škola vůbec a pro bubeníky zvlášť, tam mu domlouvám nějakou stáž jako, to mě baví tohlecto dělat pro něj. 
Teď se zeptám na takovou názorovou věc a toho, koho řadíš pod slovo jazzman, kdo do toho označení patří tady v Čechách, jakej typ člověka? 
Pro mě jednoznačně Milan Svoboda, to je pro mě ztělesnění všeho, Milan má nadhled klávesista, špičkovej hráč na klávesy, špičkovej skladatel , aranžér a jeho hudba mě třeba baví. Jako upřímně mě nebaví takoví ti ortodoxní jazzmani, jako tahle komunita mě strašně neba, takový ten akademickej jazz. Já mám rád jazz, kterej má moderní rytmiku, tak to mě baví. Milan Svoboda jednoznačně, neznám, nikoho jinýho lepšího pro mě. 
Ted jsem pochopila, že máš rád Svobodu, nemáš rád ortodoxní jazz, ale tak nějak ty obě skupiny vnímáš, že obě ty skupiny jsou jazzmani, ačkoli dělaj jiný věci a dělaj je jinak. Jsou ale určitý typy hudebníků, který už nebereš do té skupiny jazzmanů? 
Hmm...jako já znám spoustu špičkových muzikantů, s kterýma mám možnost hrát, ale jsou kluci, který tím, že se tím musej živit, prostě ty lidi zahrajou všecko a jsou schopný udělat všecko a jsou vždycky oporama všech těch kapel od Karla Gotta přes všecky možný seskupení, takže je pro mě další lidi, který mohu jmenovat, třeba Franta Henych, nebo Hraba basista, to jsou lidi, s kterýma hraju. To je podle mě nejlepší rytmika, co tady je Henych s Hrabou, pak Fred Ribalkin, výbornej klávesista, i když magor. To jsou že jo kluci z workshopu. Tam se to všecko zkumulovalo, že mám možnost s tady těma lidma hrát Ivan, výbornej bubeník, kterej s náma hrál v Kontrabandu a z dechařů třeba Mireček Hloucal, 25-26 letej trumpetista, génius takovej, takže tyhlecty kluky beru, ty zahrajou všecko a nejsou vyhranění. I když Mireček Hloucal si jde za tím hodně tvrdě. Ty kluci jsou schopny zahrát úplně cokoli, třeba jsem čuměl jako blázen, kdyz Franta Rabas s s Honzou Henygem natáčeli Kleopatru Davidovi, voni tanočej všecko a je to super. 
Takže je úplně jedno, jestli hrajou jenom čistě jazz nebo dělaj cokoli jiného. A co třeba ametéři? Bereš je úplně zvlášť. 
Tak víš co, tím ,že jsem těma amatérskejma kapelama prošel, vono pak najednou, když se dáš dohromady s tadytou partou, tak když bys je slyšela hrát tu samou písničku amatéry a pak třeba s těma Frantama, tak vono tam pak něco je, co ti amatéři nemaj. Ta kapela zní amatérky furt a já vím, že, já už jsem třeba nezažil zkoušku, jenom před turné z workshopu, když jsme měli třídení soustředění, ale já ve svý podstatě už s žádnou kapelou nezkouším, jo se prostě příjde, já třeba s Dragounem jsme měli za posleních 5 let třeba dvě zkoušky. I když děláme furt nový písničky, ale to se dá na nahrávku, něco se tam vymyslí no a pak si to děláme na koncertě. Dneska už máme každej takovu zkušenost, že prostě tam každej přinese to nejlepší ze sebe. Já vím, že třeba mraky těch amatérskejch kapel hrajou výborně, ale furt tam prostě je něco takovýho ušmudlanýho, i když zkoušej ty kluci třeba třikrát tejdně. Ale nemá to ten mrd jako. To je moje zkušenost jako. 
Má pocit, že maj mezi sebou jazzový muzikanti na čezký scéně dobrý vztahy nebo jsou tady tábory, který se nemaj rádi? 
Já myslím, že je to v pohodě, tak jako já s těma lidma, co se stýkám, to jsou strašný pusinky. Nevím, jak tyhlecty mladý a jak říkám, je to škoda, nechápu, mně příjdou malinko nafoukaný, zbztečně, ty co jsou z tý VOŠky, tak těm já nerozumím těmhlectěm lidem. Já tím, že jsem už starej, tak nemám čas se stýkat s lidma, abych se votravoval. Když vidím, co je to za lidi, tak s nima radši nehraju. Takže já si dneska už vybírám a hraju jen s lidma, který mě bavěj. A když mám třeba nějaký zadání, jako ted vod Ivana Hlase, zadání na příští rok, protože bude 20let výročí od Šakalích let, tak jako Ivan řek, aď postavím kapelu a výběr nechává na mně. Takže si tam chci vybrat příjemný lidi, aby nás to tam bavilo. 
Říkáš, že jsou všichni kolem hrozně fajn a že jste hrozní kamarádi, ale stalo se ti někdy během tvý muzikantský kariéry, že jste se někdy nepohodli nebo tam vznikl nějakej konflikt? 
To víš, že se mi to stalo, tak dokonce jsem dostal padáka ze svý vlastní kapely, což se mi stalu u Šavle, meče, že jo. V tý době jsme se nějak nepohodli s kamarádem, s kterým do dneška hrajem, ale nějak jsme si nesedli v tehdejší dobu, takže se mi stalo, že jsem přišel do Reduty na koncert a už tam stál jinej trumpetista a bylo mi řečeno, že už tam nehraju a to byla moje kapela, že jo. Nebo jeden čas přišlo i v Kontrabandu, že by to mělo být víc profesionální, tak se začali řešit, že jo já jsem přežil jednoho padáka v Kontrabandu. Pak 

jsem se tam zase vrátil. To byli takový období no. 
Co můžou být důvody takového konfliktu? 
Vobčas ponorka, vobčas nezvládnutí nějakýho partu. Z mý strany to tak mohlo být, jsem řešil nějaký osobní problémy tehdy, nějaký rodinný, tak jsem neměl moc času cvičit, takže 

jsem měl občas problémy s hraním. 
Takže v tom jsou jak hráčský tak osobní věci. 
Dneska naopak z toho kontrabandu s lidma, s kterýma jsem si až tak neseděl já jim nebo voni mně, spíš já jim, já jsem s tim problém ne.., já jsem bezkonfliktní člověk, tak teď jsme výborní kamarádi, neřešíme nic. Hrajem spolu dál a rádi se vidíme. To se pak všecko jako vobrousí. 
Jakou máš v rámci kapel roli? 
Já hraju v kapelách, který nemaj managery. Ať se to týká Lili Marlen nebo Romana Dragouna a všech ostatních, tak to dopadlo tak a platilo to i v těch šavlích, že když to nedomluvím já, tak to nedomluví nikdo. Takže pro mě, i když je dneska svět internetu, takže já s tím problém nemám v tom smyslu, že já všecko řeším po mobilu, já třeba když dělám koncertní turné, tak tohlecto je můj bonzblok (sešit na stole), kde prostě jsem měl 

napsáno, takhle celý turné. 
Takže máš na papíru napsaný datumy 
No blok no a všecko ve svý podstatě řeším já sám. 
Jo a tam si píšeš poznámky. 
Jo a není to žádná velká věda a je to prostě jenom vo tom, zásadní vo tom, když chceš dělat nějakej projekt je sehnat nějakýho sponzora, sehnat dost peněz, pak už jde všechno samo. Dneska si můžeš zavolat jakoukoli hvězdu ze světa, dát jí nabídku a on přijede. 
A jak se k těm kontaktům dostáváš nebo jak všechny ty věci řešíš? 
To dělám tak, to třeba s tím Hiram Bullocem to byla náhoda, že tam hrál na jazzovým festivalu v Karlových Varech a saxofonista Milan Krajíc dělá ředitele Varskýho festivalu, takže se domluvili po cestě na letiště. Kluci za mnou přišli, jeslti bych na to uměl sehnat prachy, já jsem řekl, že snad jo a tak ve svý podstatě vzniklo turné s Hiram Bullockem. Takže jednoduchý, spíš náhoda, schoda okolností. A co se týče ČR, mám hodně známejch po klubech a různejch kultruních zařízeních, takže prostě vždycky jdu na jistotu, takže zavolám tam, kam vím, že nás vezmou a vím že už tam jsme ověření, ať jsem tam přivezl jakýkoli projekt, ať je to Ústí nad Labem v Brně, v Písku, v Ostravě, tak volám na jistotu a vždycky se mi to podaří, i když je na to vždycky málo času. Na toho Hirama jsem měli 6 neděl, vždycky zavolal, že má volno, dva roky po sobě vždycky 6 tejdnů předem zavolal a já jsem za tu dobu musel sehnat 10 koncertů, letenku, ubytování prostě pro něj, sehnat prachy a všecko. Je to adrenalin, ale je to dobrý a dělám to všecko sám. 
Tím jak jsi mi vlastně řekl, že internet vůbec neřešíš a je to vlastně cizí věc pro tebe, narazil jsi někdy na to, že někdo vysloveně někdo vyžadoval komunikaci pres internet a tys to musel nějak řešit?
Když už to potřebuje, tak vždycky najdu někoho známýho, kterej to s ním vyřeší. Jakože když už jsou chtěj po internetu, tak mám známé, kteří to prostě napíšou, takže to neřeším. 
Takže ani e-maily neřešíš? 
Ne ne. 
Před chvílí jsi řekl, že ti nějakej došel? 
Takhle do mobilu mi choděj maily, já jsem sám v životě napsal asi dva maily, takže vůbec a když potřebuju něco napsat a chtěj to v mailu, tak vobejdu pár známejch a někdo mi to napíše. 
A jak sháníš hudbu, jak se dostáváš k hudbě? 
Jako jak hudbu? 
No k poslechu. 
No já skoro každej tejden chodím do Bonton landu a jak zjištuju, tak jsem jeden z mála, v létě jsem tam vždycky sám, akorát před Vánocema se tam lidi nahrnou. Ale já si kupuju, mě baví si furt kupovat Cdčka. Já nevypaluju, nestahuju já si kupuju. 
A co youtube? 
Na youtube se občas koukám, to jsem si občas našel, koukám na věci, co mě zajímaj. 
A je to úplně výjimečně? 
Hodně výjimečně. Jak mi někdo říkal, tak jsem měl doma PC jeden čas, ale nějak mě to neoslovilo. Vůbec nechápu, jak můžou někteří lidi trávit hodiny a hodiny u počítače. Já radši zavolám, ale úplně nejradši mám se sejít s těma lidma osobně. Zas to odosobnění, všecko řešit přes počítač, to mě nebaví. To už radši, kdybych měl někomu napsat, tak mu radši napíšu rukou dopis, nebudu posílat mail, to mě strašně sere. 
Takže tě na tom štve to odosobnění? 
Je to ale na druhou stranu na tom youtubu, to jsem si už zjistit to už jsem se naučil, že tam si najdu, kohokoli chci, tak toho si tam najdu, tam je skoro všecko, když se chceš na někoho podívat, tak ho tam najdeš. Takže to mě docela baví. Byl jsem i překvapenej, kolikrát jsem se tam an tom youtubu objevil sám. Jsem se tam našel v různejch spojeních s různejma lidma, tak to asi funguje. Ale vůbec třeba nejedu FB ten vůbec, to mě nic neříká, twitter, já vím, že to je, ale vůbec nevím, jak to vypadá a jak se v tom vůbec funguje. Jako prudim třeba kluky z kapely, když jsme jeli na turné, dejte si to na FB, ale já to nedělám, protože to nemám. Ale vím, že kluci, když jsme hráli s Workshopem, tak že ty to řešili přes FB, že zvali lidi na koncerty, ale já to nedělám. 
Takže cejtíš nějakou potřebu dávat vlastní hudbu na internet, ačkoli ty sám bys to neudělal a dělaj to ostatní? 
Já to nedělám programově a necpu to tam. Mě to vždycky překvapí, že někdo někde třeba natočí koncert, teď třeba mraky koncertů z Malostranský besedy s Romanem Dragounem. Nevím, kdo to točil, kdo to tam dal. Ale má to docela dost shlídnutí, co jsem koukal, takže asi to lidi zajímá, asi si to občas někdo projede. Je třeba super kapela Dirty Loops, to je třeba výsledek youtube, ty tam maj teďka třeba dva miliony shlédnutí, tak tomu rozumím. 

Takhle to asi funguje, ale ne v Čechách. 
Kromě toho odosobnění vadí ti na tom internetu ještě něco dalšího? 
Tak já tomu vůbec nerozumím, tak já nevím, co by mi na tom mělo vadit. 
Proč ses do toho nikdy nepustil? 
Tak zatím nebylo proč. A ono se mi to stejně nevyhne, ale já se furt chystám, že si udělám svoje vlastní malý studiíčko jenom pro sebe, abych si mohl dělat svoje věci. Takže se tomu asi nevyhnu, asi mě to taky čeká. 
A jak komunikuješ s fanouškama? 
Nekomunikuju, neřeším. 
A co tvoje kapely, mají webovky? 
Co vím, tak všechny, ale je to ve strašným bordelu. A velmi neaktuální. Já jsem třeba nikdy neviděl stránky Romana Dragouna. Vím, že je má, ale neviděl jsem je. Lili Marlen má stránky webový, vždycky po koncertě tam jsou diskuse, ale to vždycky řeší kapelník Martin Němec. 
A když posloucháš ostatní lidi kolem sebe a co řeší ohledně médií? 
Jo jednou v tom, určitě. 
Takže se cítíš, že jsi v tomhle tom bílá vrána? 
Já bych to řekl tak, že jsem svůj. 
A jsou další lidi v jazzový oblasti, kteří to maj jako ty? 
Já myslím, že jo. Nevím, některý to jednou, některý ne. Teď jsem slyšel, že ani Theodor Pištěk, ten kostýmový návrhář nemá ani počítač, nemá nic. 
A v tom tvým okruhu lidí, máš pocit, že vůči většinové populaci ho jazzmani používají míň nebo víc, stejně? 
Jak kdo, nevím, neřeším to. Mě osobně stačí mobilní televon a smsky a nejradši mám osobní jednání. Já třeba když dělám ty koncertní šňůry, tak nelituju toho, než abych to smolil po internetu, tak se radši seberu a do toho ústí dojedu. Trvá to o to dýl, ale je to o to srdečnější, když si s tím ředitelem toho kulturního domu sejdu a domluvím si s ním všechno osobně. Já to dělám takhle po staru. 
Jak sháníš informace o jazzu, o klubech nebo co se v jazzu děje i v zahraníčí? 
To je zase, třeba ty kluky z toho New Orleans, ty nakontaktoval Jirka Hála, když tam byl a tak se tak s nima seznámil, když je potkal v tom klubu a pak už je jen kontaktoval on a já jsem dělal tady celou stránku organizační. A s tím Hiramem to byla náhoda, jak jsem říkal 

a s tou Fridou, vždycky v tý kapele je někdo, kdo přinese nějakej kontakt, v tom Workshopu je to ten Lev Ribalkin, ten jak žije ve Švýcarsku částečně, tak ten tam vždycky někoho objeví a pak třeba ten Jirka Hála, tím že jezdí do toho New Orleans skoro každej rok, tak tím, že má zmapovanou skoro celou tu scénu a ví, kdo je kdo, tak on to přivede a vždycky to vznikne tak, že mě kluci zavolají,tenkrát to bylo takový spontání po tý Catrině, že jsme udělali jako takovou srandu udělat koncert pro New Orleans a podařilo se nám tenkrát vybrat 100 000Kč, tak jsem to poslali na tu nadaci tam. Ti za to koupili nějaký nástroje muzikantům tam, co vo ty nástroje přišli. Do dneška se tam kvituje v tom NO, že jsme udělali takovýhle gesto. Ale říkám, je to vo tom, že já jsem pak vždycky spíš oslovenej pro to, abych to tady zorganizoval a sehnal sponzory a tyhlecty věci a sehnal muzikanty. 
Cítíš v tom, že nepoužíváš internet nějakou devízu? 
Ne neřeším to. 
Máš pocit, že jsou v rámci jazzmanů nějaký rozdíly nebo rozepře mezi generacema? 
Já co třeba, pro mě teďka já hraju s lidma od 15 let od 70 a mě zajímá, když to hrajou, tak jak to mám rád, když je tvrdej spodek a já mám rád takovej jazzovej bigbeat, ortodoxní bigbeat nemám rád, takže prostě takhle no. Třeba to jsi tam tenkrát byla u Králíka, když tam hráli Duende, to mě zrozně oslovilo, pak jsem s nima odehrál dva koncerty uplně z voleje, tam mi udělali prostor, ta muzika se mi tam líbila, dalo se tam do toho vejít a ve svý podstatě mě nechali, ať si dělám, co chci. 
Máš pocit, že tvé neužívání internetu je důvodem, že s někým komunikuješ míň a s někým víc? 
Ne, já když si ho chci najít, tak mu radši zavolám a zajdeme na pivo. Já vím, že to dneska šetří čas, ale mě baví práce ve studiu a já nemám rád, jako že někdo řekne, já to chápu, že lidi nemaj čas, ale dneska jak se to tvoří, že třeba ty nahrávky, že někam pošleš někomu základ, ať ti tam něco dotočí a on ti to pošle zpátky jako doma že si to někdo natočí. Já třeba teď dotáčím desku s Lili Marlen a mě baví ta práce ve studiu, kde vidím skvělýho kluka, skvělýho režiséra, kterej je rychlej a mě se s ním dobře dělá. Takže já zase radši dojedu a jsem fyzicky v tom studiu než abych si to nějak nasmolil doma a někam to posílal. 
A když posloucháš postatní hráče kolem sebe, já se vrátím k té otázce věku, jestli ty jednotlivý věkový kategorie mají tendenci hrát spolu a je to tam tak provázaný jako u tebe? 
Tak já nevím, u mlě Milan Svoboda, ačkoli teď oslavil 60 let, tak pro mě je to pořád ten 30letej muzikant. Pak jdeš hrát s klukem, kterýmu je 30 a hraje jak starej chlap. Když už jdu s někým hrát, tak já si dělám muziku amatérsky na profesionální úrovni. Já když jdu dělat muziku, tak si jdu hlanvě vodpočinout, pro mě je to hlavně relax jako hrát, hlavně koncerty. A když už jdu hrát, tak nic neřeším a chodím hrát jen s lidma, který mám rád. 
Takže vztahy mezi váma závisej hlavně na tom, jak si kdo sedne? 
Jasně, protože tě to strašně nabíjí a když hraješ s výbornejma muzikantama, já ještě hraje s Chariem Blažkem a Alie's a band z Karlovejch Varů. Tak prostě když hraješ s těmahle 

lidma, tak tě to hrozně nabije. Když jsem prvně hrál s Františkama, kde hrál i Milan Krajíc, Lev Ribalkin a já, tak jsem měl příležitost si s nima zahrát. To pro mě byla nedostižná kapela v týhletý sestavě. A to jsem si s nima zahrál prvně a voni mě pod mý sóla, to u mě improvizace ještě trochu skřípala, tak jsem zjistil, že když hraju s tady těma lidma, tak ať zahraju cokoli, tak je všecko správně, protože voni jsou takový doprovazeči, če oni tě podpořej a vytahnou ze všeho. Já jsem si připadal, že mě nesou na zlatým podnosu. Fakt bylo super, a když mám možnost s takovejma lidma hrát, tak je to svátek. 
Mám poslední dvě otázky. Jedna je, setkala jsem se s názorem, že starší generace, což můžou být hráči ještě starší než ty, mají pocit, že jim mladý berou kšefty, co myslíš ty? 
Nikdy jsem to neřešil 
Ani lidi kolem tebe? 
Já dělám tak specifickou hudbu, že já to vůbec, ne. 
A teda ta poslední, že příchod internetu nějak ovlivnil komunitu jazzmanů, jejich jednání a tak? 
V mým okolí ne. Určitě někoho jo, ale v mým okolí ne. Tak určitě ty kluci, jako Míra Hloucal, ty to řešej, ty maj přesahy do Polska, jezděj hrát, tak pro ně je to asi nezbytný. Tak pokud jezděj hrát do Německa a tak, tak voni si to nějak řešet tohlecto, když nemaj agenturu. Ale to asi nemá nikdo. Takže si to tak nějak dělaj vlastníma silama a asi se prosazujou tímhlectím stylem. Já po tom nejdu. 

Ještě ti řeknu jednu zásadní věc o přístupu k muzice. To nás naučil Hiram Bullock. S tím jsme vlastně si udělali zkoušku jsme hráli půl našich autorskej a půl jeho na koncertě a s ním jsem zažil neuvěřitelnou věc a to byla fakt škola života. Ten člověk přijel, my jsem to měli nazkoušený částečně, zkouška trvala hodinu a půl a byl z toho 3hodinovej koncert ve finále. Ten člověk zahrál všecko, přijel totálně připravenej a co vo nás vyžadoval 100% nasázení a soustředění na tý zkoušce. Jako to není jako tady, když český kapely zkoušej a někdo to zahraje blbě a já to pak zahraju, hovno, von to chtěl hned v tu chvíli na tý zkoušce. To se třeba stalo, že jsme hráli nějakej groove a Franta Henyg super bubnoval všecko a ten Hiram přišel a řek, hele Franto, co tam děláš? A von řekl, no hraju. No hraješ, ale to tu ženskou mrdáš málo, musíš ji jako narvat, co to de. A prostě takhle mu to vysvětlil 

a pak už si nikdo netrouf. Tam to vypadalo tak, že se začla písnička, dojelo se k sólu, ten má sólo, nazdar další. Jo a neřešilo se, pak i vokály. Von říkal, kdo zpívá? Míra, Franta to to to. Ty budeš tohle lalala, ty budeš tohle bla bla bla, zahrál ti to na kytaru a one, two three, four a pojď. Jako vůbec nebyl čas na nic. Buď si se chyt nebo ne. A v tu chvíli udělal člověk první poslední, aby se chyt a musím řict, že když se to takhle nazkoušelo na 100% a přišlo se pak na podium, tak on z tebe vytáh ještě dalších padesát. Takže jsi hrála jinak, než člověk normálně hraje. Je to jen vo přístupu. A to říkám teď i těm mladejm lidem, prostě bazíruju na tom, aby každej byl při věci, aby v tu chvíli, jinak ta zkouška bude na nic, můžeš zkoušet 10hodin a bude to na hovno. A když dáš intenzivní hodinovou, tak ti to dá strašně. 

Jakub Urban 1984 

Nejdřív bychom mohli začít tím, říct mi něco o sobě, chci vědět jak tvoje iniciály, tak i jak jsi se k tomu jazzu dostal a co teď děláš. 
Narodil jsem se v roce 1984 jsem z Hořic v Podkrkonoší a já jsem v podstatě takový klasický ZUŠkový dítě, máme předpoklady v rodině, taťka je těžce amatérskej harmonikář, dejme tomu, ale pak sklouznul k tomu, jak přišla doba kláves s těma disketama, tak se živí, že jede normálně s midifilama a trnky brnky. A v podstatě mamky brácha je tady zase kapelních orchestru Karla Vlacha, takže ňáký, hudební ksicht, jako předloha tady jako byla. Takže jsem začal v šesti chodit do ZUŠky jako každej jako dítě, no takže klasicky 20let v zušce piána. A dejme tomu já jsem ve dvanácti mě taťka začal brát na ty kšefty, víš jakože takový svadbičky, do lázní pro takový ty pacienty tam, víš jako nebylo to nic moc, ale pro dvanáctiletý děcko to je prostě super, že jo. Jsem tam zahrál nějakou písničku, dostal jsem 50korun tenkrát super. No a vod patnácti jsem začal jakoby hrát jakoby v první rockový kapele takový jakože, nevim, cantry takový zábavka. Úplně taková nejtuctovější. Ale na střední king, jsem měl nějaký peníže, že jo, což kámoši neměli v těch letech, no takže tohlecto bylo dobrý, pak se uskutečnil přestup jakože do dnes do současný popikový kapely, kterou tam jakoby máme, no a tam už hrajou kluci v podstatě co tady kdysi byli na ježkárně, kamarád z Hradce, co taky vystudoval kontrabas, no a ten mě postupně jako začal nosit náký ty písničky jazzový, protože tam u nás se jako poslouchal opravdu Michal David a Karel Gott a Olympici, jo, já jsem opravdu do patnácti neznal vůbec nic, jako lidi znaj ACDC, poslouchaj Nirvanu, uplně u nás jako mimo, já jsem jako nevěděl, co je muzika. Takže teprve potom, co jsme začali dělat jako ten popik, kterej děláme dodnes a je to docela úspěčný, tak tam přišli jako nějaký první noty s ňákýma standardama, bla bla bla. No souvisí to s tím, tohlecto bylo až v osmnásti. Už v podstatě v patnácti jsem si řekl, že bych se šel dělat ty přijímačky na tu Ježkárnu a prostě uplně jsem se na to vykašlal, jsem začal cvičit, viď, měsíc před příjimačkama, no takže to prostě nedopadlo naštěstí. Bylo mi to jako uplně jedno, víš jakože, jsem to ňák jako, nevěděl jsem, co jsem, co člověk chce v patnácti letech. No takže potom jsem začal ještě jezdit sem na hodiny už těch...to pak, dlouho to trvalo, v sedmnácti jsem začal jakoby s tím popikem, tak jsem tak jako jenom zkoušet ty písničky jazzový, ale samozřejmě že jsem to hrál blbě, protože jsem vůbec nevěděl, jak je ta harmonie jazzová nebo jak se to frázuje ňáký tyhlecty věci. Takže potom vopravdu jsem nějak odmaturoval na gymplu, šel jsem do Hradce Králové na vysoukou školu, peďák, český jazyk, hudební výchova. Ale furt mi to tam někde v zadu štvalo, jako že jsem to nějak nezkusil nebo něco. Až teda potom z vejšky jsem utek po třetím ročníku teda zase na střední školu na Ježkárnu, to jsem se jakoby dostal jakoby k tomu vopravdovímu jazzu jako relativně pozdě, v ňákejch dvaadvaceti, což je docela pozdě, ale zas to mávýhodu, že to má člověk jako už aspoň v tý hlavě srovnaný a je to zase jiný, než když tam jdeš v patnácti. Takže to je tak jakoby ta cesta k jazzu. 
No a co teďka děláš, at už projekty nebo jiný obživový činnosti? 
Současně, já jsem nikdy v podstatě učit něchtěl a v podstatě za doby studia na tý Ježkárně jakoby to šlo, člověk má finanční nároky relativně o dost nižší než jakoby potom. Co ty kluci potřebujou: na cigára, na pivo, jako něco si koupíš, ňákou desku, ale tím to hasne, takže já jsem v podstatě na tý Ježkárně půl roku suploval za jednu kolegyni, takže jsem tam oficiálně učil jazzovou interpretaci, což byl paradox, protože jsem byl sám v podstatě maturující, takže jsem seděl v komisi při maturitě, když moji spolužáci maturovali a pak jsem šel ještě sám maturovat, z toho vznikla taková sranda. Ale jo, to bylo fajn. A pak jsem, fakt jsem hrál asi furt, 25x do měsíce, ale to už člověk nestíhá cvičit, protože přijedeš ve dvě z kšeftu, že jo, ráno škola od půl deváty do šesti ňák, s nějakejma 

pauzama, takže cvičení v 6 ráno a člověk toho má plný zuby. Tak to je historie a v současný době jsem v podstatě zaměstnanej normálně v hudebce na ZUŠce, kde učím normál klavíry, klávesky protože malý děti a ty starší, co tam mam, tak řešíme nějaký jazzový piano, ale jako v rámci ZUŠky není tohle ňáký velký hraní, ale aspoň to. No a to ti v podstatě dává trošku aspoň pocit jistoty, že jako nemusíš hrát úplně všude, kde zrovna nechceš, nebo kde za to nejsou peníze, když se jako bavíme o tý komerční hudbě. V rámci holíren jako těch standardů. Vím, že spousta kámošů hraje v Tesku, že? Vod dvou do pěti v obchoďáku, lidi jezděj s košema, dostane za to nějakou tisícovku. Tisícovka dobrá, za tehlensten kšeft za tři hodiny, ale je to nějak pod úroveň, nechci to dělat a díky tý ZUŠce nemusím jako jo. Takže v současný době pro mě furt, jako je důležitý, aby člověk byl všestranej. Když asi umíš jenom jedno, teď konkrétně na piáno, takže já mám výhodu v tom, že ještě zpívám, takže v postatě v současný době hraju furt v popíkový kapele Ego retro music, která je od nás jakoby od Hořic. Ten popik, jako je to dobrý, není to jako zábavka, hrajeme striktně od 50. do 70.let takový retro, takže objíždíme veškerý maturitní plesy ty veliký :Hradec, Pardubice, Boleslav, Praha a v Brně jsme taky byli možná, určitě. No tak to je jedna věc, což v podstatě, sype to nejvíc peněz, ačkoliv hudebně to není až tak zajímavý, ale jako v pohodě. Už tam jsou dospělý lidi, který jako věděj, co chtěj, maj rodinu, neřeší si ňáký věci, co se třeba řeší v tom jazzu, no a krom toho v podstatě má k tomu ten kvintet s klukama, ted jsme se ňák rozešli ne ve zlým, naštěstí, v pohodě, ale to už nefunguje v podstatě rok a půl, takže jsem si vymyslel zase teďka trio, takže teďka v podstatě spolupracuju s klukama, co hrajou Nightwork s rytmikou s bubeníkem, s basistou, takže teďka zase řešíme ňáký to trio. Jsou tam zase ňáký syntetický zvučky, trošku baskytara, to je tedka moje hlavní náplň, ale to samozřejmě nestačí na ňáký... vůbec ne uživení, prostě to, že si jde člověk rád zahrát, jo takže...ale to nestačí. Pak hraju tady s tím, jestli jsi slyšela jan Smigmator teďka, tak s tím v podstatě hraju hodně často, jsem v podstatě v jeho kapele. Takže to je takový docela příjemný. Ale to je z těch stálejch závazků v podstatě všecko. Ale naštěstí ted dost lidi...Tam jsem jako vedenej v těch kapelách, jako že tam hraju. Ale jako dost lidí, jak si tady člověk buduje ňáký jméno v uvozovkách, tak v podstatě vím, že spousta lidí mi ještě volá relativně pravidelně, takže teďka dost často hraju s Franou Uhlířem a teď jsem s Evo Emingerouvou, teďka je nová kapela s Luckou Zemanovou, ale to je ještě, to asi neznáš. To by byl možná případ toho začínajícího, ale ona není úplně mladá, jestli jí je 25. A jak má člověk výhodu, že zpívá, tak můžu chodit hrát sám, takže je to spíš jako kšeft od kšeftu, ňák tak. 
Jen ať si to tak v hlavě přeberu, ty říkáš, že učíš a zároveň bereš kšefty, jak to vychází ekonomicky? Co je ten hlavní zdroj příjmu. 
Naštěstí. Ono to závisí na období v roce. Jsou měsíce, což za ty roky už máš vychytaný, kdy prostě vím, že čistým hraním vydělám třeba 15-20 tisíc, což na to, život v Praze, bydlení všecky věci, není to až taková sláva. A jsou zase měsíce, kdy čistým hraním vydělám těch 40 třeba, takže se to tak nějak kombinuje no takže ta ZUŠka to je jistota v tom. Všichni říkaj, že to máš zdravotní sociální, ale člověk by měl správně z toho něco doplácet. Ale furt hlavní příjem je jakoby to hraní, furt to převyšují příjem ze ZUŠky. Jestli se ptáš na tohlecto, takže tak. 
Ty jsi teď zmínil několik projektů, v kterých jseš. Jakou v těch kapelách máš roli? 
12:40 

No v podstatě v tý popikový kapele to máme všechno na 25%, všechno to je spravedlivý, takže dejme tomu v podstatě ono to funguje samo, my už spolu hrajeme fakt už dvanáct let, takže jakoby kšefty vůbec nemusíme shánět, protože ty fakt choděj samy. Plesy máme 

od prosince do konce března na dva roky dopředu jokoby..hotovo. Tak takže lidi, co volaj, takový ty firemní večírky nebo i svatby, ty jdou na net, najdou to na netu, to zařizuje jeden, co tam je jeho číslo, ale práce je v tom, jo můžeme, přijedeme, maximálně si to řekneme příští tejden na dalším hraní, kdy kdo hraje. Tak to je jedna. Ale jestli se o něco starám, tak tam spíš kolektivně, tam se člověk nestará o nic. Vybereš, abychom prostě nehráli dokola to samý, tak prostě si řeknem, nacvičíme tyhlecty písničky, uděláme to. Tam je to opravdu takový rodinný, tam to nepotřebuje žádnýho leadera, kterej to musí řídit. My v podstatě nezkoušíme, když se sejdeme na kšeftě o půl hodiny dřív, tak si ty dvě tři nový písničky před tím zkusíme. Je každej zvyklej si to napsat do not, tak jako není potřeba, to není žádná interpretační složka, jakože ňákej jazz nebo improvizace, co je třeba zkoušet. To je prostě daný. V tomhlectom to je jako jednoduchý, takže to je prostě každej má ňákej jakoby rovnoměrnej podíl na tý práci a není potřeba tam nic řešit s tímhlenstím. 

V tom triu to je moje kapela, takže vo to se starám zase jakoby nejvíc, takže to je takový nepříjemný, částečně, protože člověk musí zařizovat ty kšefty, musí to shánět, což není vůbec jednoduchý, takže tam jsem jakoby kapelníkem a vlastně zároveň managerem v rámci toho, takže sháním kšefty a píšu muziku, domlouváme zkoušky takhlenc. 

No a v podstatě u toho Honzi Smigmátora, tam už to taky funguje velmi dlouho, takže mi fungujem jenom na bázi toho, že von vždycky zavolá, že je kšeft a není problém, víme, co hrajeme, takže jakoby normálně jakoby ne sluha ale nic jako tam nemá. Tam jsem v podstatě čistě jako klavírista. 
Mě zajímá, když jsi říkal, že děláš ty managerský a podobný leaderský práce, jak sháníš kšefty. Můžeš mi popsat celej ten mechanizmus, co k tomu využíváš a tak. 
No jasně, takže základem je mít nahrávku, že jo takže, člověk musí natočit svoji muziku. Nemusí to bejt super kvalita, lidi si stejně poslechnou prvních 20 taktů, jo ale je potřeba mi aspon vlastní to demo. To je jedna věc. Pak samozřejmě webový stránky, to už zase dělám druhý, s kvintetem už jsou nefunkční, takže zase další, to jsem možná udělal chybu, měl bych si udělat sám na sebe vyloženě jako urban.cz a tam prostě projekty. Ušetří to teda prachy, jo. Takže dělám druhý webovky jsou k tomu potřeba, no tak. Jedna část je ta, že jak už tady člověk nák funguje, tak je daleko snazší, nemusím třeba do Reduty nebo do Agharty, popřípadě do Jazzdocku posílat nějakej milostnej dopis jako systémem jsme to a to, hrajeme to a to, prosím o termíny, poslechněte si nás, odkaz na webovky. To nemusím dělat, protože se s těma lidma naštěstí znám, takže v tomdlectom je to snazší, ale to jenom v rámci teda tý Prahy. Takže tam prostě pošlu maila nebo zavolám, hele můžem si u vás zahrát? A oni řeknou, jo můžeš, tenhle měsíc nemůžeš, příští jo nebo, tady to funguje, jak už se znáš s těma lidma, tak je to jakoby snažší, že to jde více méně trošku samo. Jo, to se bavíme o tom triu konkrétně. Ale toho hraní bohužel není moc, my se bavíme o koncertech teda takovejch, tak to je takový blbý, ale jednou za měsíc si zahrajeme vlastní muziku v klubu. Jo, s tímhlectím konkrétním projektem. No a když to chce člověk jako asi řešit na ňáký festivaly nebo prostě do jinejch klubů mimo Prahu, tak to řeším tím způsobem, že vytvořím prostě normálně univerzální e-mail, kde kapelu představím, jakoby co nabízíme, musím tam dát nahrávky, odkaz na webovky, takže řeším takový portfolio, který v podstatě posílám do těch klubů jakoby jak teda elektronickou formou, ale to mě přijde takový ne odfláknutý, ale je to takový jenom jednoduchý, takže já jsem ještě příznivcem toho, že normálně koupím obálky a posílám to na všecky adresy ještě tištěnou formou s Cdčkem. No takže, když jich pošleš, když jsem to dělal naposled, tak jsem jich poslal asi 70 a dopadlo z toho jestli 5 koncertů, tak je to hodně. Jo ale s tím se člověk musí smířit. Takže asi takhlec to využívám. 
Máš teda webovky veškerých kapel, jak jsem to pochopila. 
Máme toho popíku, jasně to je vlastní a mám toho svýho tria, jo. V podstatě ten Honza Smigmator má svoje, ten má na svoje jméno uznaný, takže tam, on to má chytře. To je vlastně stránka jenom o něm a když tam je dejme tomu, když tam má projekty, tak tam je Jan Smigmator a swinging trio a tam je třeba uvedený, jakože moje jméno, že hraju na piáno ještě v alternaci s jedním, ale tím to hasne. Jenom v podstatě na dvou webech takovejlech jako je to nějaký jako moje nebo to souvisí úzce se mnou. 
Třeba i FB profily? 
Jo to je podstata taky, na to jsem se zatím vykašlal, to jsem měli u toho kvintetu. U toho tria to ještě potřebuju udělat, jenže to je v podstatě ještě důležitější. No nepoužívám to zatím, ale vím, že bych to měl udělat, no, jasně že jo. Ta webovka slouží v podstatě jako vizitka vpodstatě elektronická dneska. Pochybuju, že to lidi dneska nějak hledaj, vyhledávaj kapely jako přes webový stránky tady toho typu. Nevim. Spíš asi ten FB je frekventovanější, takže asi jakoby víc lidí se o tom jako rozkřikne. Nějaký, jak byly tenkrát nějaký ty mycespacy a takovýhle věci, to v podstatě vůbec už jako třeba se tím jako nezabývám nebo to neřeším, no. 
A na tom FB máš jenom svůj osobní profil nebo i profesní. 
Teď tam mám jenom osobní profil, ale já ten FB jako nemám rád, nerad to používám, takže já tam v podstatě vůbec nechodím. Tys mi psala na FB ne na telefon včera ráno. No já jsem byl na zkoušce, takže jsem si to přečet až večer, ale nejsem na tom závislej a v podstatě je mi to úplně jako jedno, jestli mi na ten FB, no nechodím tam, je to jenom proto, že když náhodou potřebuju na někoho číslo, tak ho tam třeba najdu. Ale jinak jako nepoužívám. Ale ten profesní tam potřebuju udělat na to trio konkrétně. 
A to že ho nepoužíváš, co to přesně znamená? 
Že tam prostě vůbec nechodím. 
Jen když vysloveně jdeš po kontaktu. 
No no. Já fakt nerad sdílím nějaký, tak já tam nemám nějaký osobnější informace, ale prostě není mi to sympatický, protože pak ve FB ti přijde do mailu, že prostě tadyten napsal. Trošku mě to omezuje, když ti do mailu každej den přijde 10 odkazů z FB a tam je Monika, Petr, Pavel řekli a bla bla bla. Fak ne, dost mě to jako vobtěžuje, nechce se mi. Fakt ne. Nejsem ten typ, kterej by prostě přišel domů a chatoval s lidma psal si s nima, ne ne. Nezajímá mě to.... Ačkoli je to důležitý, nepopírám podstatu toho FB. Jen proto kvůli těm kšeftům je fajn to mít, ale tím to hasne. 
Používáte internet k nějaký další komunikaci, třeba když se domlouváte v rámci kapely. 
Já konkrétně ne, já dávám přednost papírovejm diářům a všem věcem takhlenc, ja radši volám, ale souvisí to s tím, že nejsem úplně technicky nadanej, ale vím, že dost mejch kámošů to v podstatě používá. Konkrétně ty kluci z Nightwork, tam to zas funguje na jiný bázy, že fakt jako profi manager a tam to funguje jináč. Takže vím, že to používají velmi často a je to asi nejjednodušší věc. Tak mi takhle ukazoval, že si do iphonu napíše, příští 

čtvrtek zkouška a zároveň se objeví přes net, přes nějakej konvert, nevím něco nákej google kalendář že prostě už to ví ten manager v tu chvíli, co si to ty napíšeš do poznámek, že už ví, že nemůžeš, takže myslím si, že tohlecto je asi skvělá věc, ale nepoužívám. Já ne. 
Nesetkal ses tady z tohoto důvodu s nějakýma třecíma momentama, kdy ostatní to používali a ty díky tomu, že to nepoužíváš, vžnikl tam nějaký takový moment? 
Ne myslím si že ne. 
Vždycky se domluvíte po telefonu. 
Tak my jak se vidíme na těch zkouškách a na těch hraních, tak na popíku, tak dobře, tam máme,tam potřebujeme, když tam někdo příjde, kdo to nezná, tak jestli ta kapela hraje, že jo. Tam je samozřejmě kalendář akcí, kterej se v podstatě jakoby normálně doplňuje, takže si to podle toho napíšu do diáře, kdy co je, ale stejně si to v popiku upřesňujeme, protože hrajeme fakt jako každej tejden dvakrát, ne-li někdy i třikrát, takže jsme spolu dost část, takže si to vždycky řeknem, kde se uvidíme zejtra, kde se uvidíme příští pátek, takže jako si to ověřujem a co se týče toho tria, tak vopravdu jak ty jazzmany znám, tak někteří, jsou velmi nespolehlivý a funguje to tak jako různě, takže než abych se odkázal na to, že si přečte e-mail, což třeba jsem včera, kdybych na tom byl, tak bych to věděl, žes mi psala, ale prostě nejsem na tom, takže já fakt když dostanu kšeft pro trio, tak okamžitě píšu smsku nebo volám, jestli můžou či nemůžou, na zkouškách se jako domlouváme vždycky jako na následující, takže já fakt nejsem ten typ. 
Já jsem ti teda včera psala na FB a smsku, ale ta asi nedošla. 
Ta mi fakt nedošla, to bych ti odpověděl. 
Kde sháníš informace ohledně jazzu? 
Hmm to máš na mysli jak ohledně jazzu? 
Tak jako třeba jaký typy informací tě zajímají, jestli o kapelách, hudba a tak 
Já v podstatě zcela upřímě... 
Kluby, programy a tak... 
Tak tohlecto řeším přes internet teda no. Ale tak spíš co se týče shánění jakoby adres nebo tak využívám ten internet, když potřebuju zjistit, jestli je nějakej jazzovej klub ve Varech, v Chebu prostě a takhlenc, tak jako samozřejmě tak jo ty kontaktní informace na ty lidi, který jakoby zařizujou nebo se staraj o nějakej klub nebo nějaký hraní, o festivaly, tak to samozřejmě hledám na internetu, to jako jo. 
Jak se dostáváš k hudbě? 
No já v podstatě jak to mám...no tak asi to můžu říct...mám milióny přepálenej CDček, mám ňáký i vlastní origoš normálně, takže v podstatě jsem dejme tomu, normálně chodil 

na vysokou, tak jsem v Hradci Králově, že jo, hudební knihovny jsou, tak jsem si napůjčoval za ty tři roky tisíce CDček, tak ty mám v podstatě všecky doma ve své podobě, to samý jsem tady udělal na ježkárně, takže jako jó vobčas si koupim i Cdčko spíš když jdu třeba do klubu a mám na to náladu, tak si to tam prohrabu dejme tomu v Aghartě, ale jako třeba vobědnal jsem si asi třiktát teda přes internet jako přes amazon něco, to teda jako jo, ale to je asi jako vrchol. Jinak ne. Mám doma strašně moc muziky, kterou jsem třeba jako ještě vůbec nestih přposlouchat, takže jako zatím žiju z vlastních zdrojů a myslím, že mi to jako ještě vystačí na dlouho. Když mi třeba někdo řekne, hele tohlecto si poslechni nebo tak, tak většinou pošle rovnou vodkaz přes youtube, tak si to jako poslechnu, ale to je v rámci jedný písničky nebo několika, není to jako album a nebo si to tak jako cdčka půjčujem, kdo co zrovna má, ňák tak no. 
A na youtube chodíš nějakým způsobem? 
Já fakt ne. Sem tam mi někdo něco pošle, a nebo když se v tom popiku rozhodnem, že uděláme tady tu novou písničku, tak si ji pošleme jako vodkazem, ale jako já sám osobně tam moc nelezu, že bych vyhledával ňáký věci. Člověk samozřejmě, to máš tisíc verzí já nevim Autumn leaves, milion verzí, a ještě chci zrovna tu jako tu dobrou, tak je tam taky spousta takovejch těch pokusů nebo legrácek, že jo. Takže já spíš to jako najdu konkrétně přes to Cdčko ňák nebo mp3. Já to mám samozřejmě na Hdisku miliony věcí, tak většinou to tam najdu, co potřebuju 
A teď trochu odbočím od tématu toho internetu. Protože se celá ta moje diplomka váže na jazzmany, tak by mě zajímalo nějaký tvůj pohled na tu vaši společnost jazzovou, jak je složená, jaký v ní panují vztahy a tak. 
Tak já to v podstatě chápu na dvě části, jak to na mě působí...jak to říct no...podle mě jsou typy lidí, který jsou...když to vezmeš od počátku no. Průšvih je jedna věc, že když člověk přijde, jako jsem přišel já z Hořic, malý městečko, do Prahy, nikoho tady člověk nezná, ačkoli v tý škole studuje mezi těma lidma, tak to jako když se člověk snaží, cvičí a je ňák jako úspěšnej v tom, co umí... (respondent rozptýlen projdivším kadeřníkem)... 

Takže jako ty kontakty, buduješ tady kontakty a bohužel to jde asi fakt jenom nejspíš v tý Praze, proto jsem jakoby tady, ačkoli člověku chvíli trvá, než si zvykne na to žití tady a na ten styl no a v Čechách je to jenom Praha, kde člověk může jakoby denně hrát. Prostě nevím o žádným jiným městě, kde by člověk každej den mohl fungovat. No ale ty lidi jsou v tom, že když příjde ten novej člověk, tak samozřejmě shání, dejme tomu když hraje nějak, tak se ptá po tý práci, no takže to je jeden průšvih, co tady já cejtim, tak ho kopnu do ňáký restaurace prostě, ale jak je novej, tak neví, za kolik peněz se třeba hrává a takhlec, takže spousta lidí jen proto, aby si zahrálo, jsou schopný udělat stejnou práci, co udělá člověk, kterej už v tom funguje já nevím 10-20 let dejme tomu o 50-60% levnějc, ale bohužel to vůbec nemá vliv v tý hospodě, třeba je to kvalitou úplně někde jinde, ale pro ty lidi to jakoby nehraje vůbec žádnou roli, poněvadž je tam muzikant, kterej prostě stojí tři stovky, proč bych platil jinýmu muzikantovi tisícovku, jednoduše. To je z tý finanční stránky. A když se bavíme o tý...charakteru lidí, tak vidím to zase na dvě skupiny. Jsou lidi, který mezi sebou prostě, buď je člověk v rámci jazzu ryzí jazzman, což znamená že prostě nejde přes mrtvoly a opravdu se věnuje jenom tomu, co vyloženě chce. Teďka nechci uvádět to jméno, ale ty ho znáš, hráli jsme spolu na saxofon v kapele, to je třeba případ, kterej prostě von hraje úžasně na saxofon, von je neuvěřitelně nadanej kluk, fakt jako hraje strašně, to bude v podstatě první liga jako, jenže třeba v mých očích je to člověk trošku omezenej jednak tím, že je ještě mladej, kolik může mu bejt, 23? Ňák tak max. Tý 

jako vlastní hudbě věnuje všecko, teď ježkárnu uďál, VOŠku uďál, teď myslím, že je v Brně, studuje ještě prostě, takže dá tomu úplně všecko, co chce a jde si ryze svojí cestou. Prostě takhlec (gesto přímého tunelu před obličejem). Takže to je člověk, kterej když já třeba potřebuju saxofonistu, dejme tomu na raut pro velkou firmu, která má mejdan v Sasazu tady třeba a chtěj zahrát normálně běžný standardy písničky, který se prostě hrajou v těch restauracích, jakoby Fly me to the moon, Blue moon, Satin doll, prostě běžný písničky, tak a řeknu mu, že je za to třeba 5000kč na hlavu, tak von to se mnou nepude hrát, poněvadž, von prostě nebude hrát satin doll, nebude hrát blue moon, jako ňáký sračky, jako proč bych jako hrál, já prostě hraju tohlecto, moderní jazz, takže to je jedna věc. No a pak ho potkáš za 14dní dejme tomu u Ježlárny, jak je tam na cigáru a slyšíš, jak se ptá někoho, jestli nemá prachy, jestli by mu nemohl půjčit peníze. Jo? Tak si říkáš...jo... tak to je jeden člověk, kterej si jde tvrdě za svým, ale ne že by v podstatě pohrdá jakoby těma jinejma věcma toho jakože jazzu, rozumíš mě, jak to myslím? Takže nezahraje Satin doll ačkoli je to v podstatě hezká písnička, která když člověk to umí zahrát dobře, tak to může znít úplně fajn, ale prostě z podstaty to nebude dělat, protože nebude hrát sračku z roku 1925, když to přeženu takhlec. Jo? Tak to je jedna vrstva. A ty lidi mezi sebou dost často závoděj. Teď se nebavíme jako o Míšoj. Ale pak jsou lidi, kteří v tý kapele mezi sebou soupeřej. To se stává taky, že tam třeba jeden jako vůdčí člověk, většinou to je ten, kterej prostě se zase stará vo tu kapelu nebo chce to někam dotáhnout, nosí ty písnička a tak, dejme tomu je na ňákým levelu a teďka třeba většinou v tý kapele ideální případ, když jsou všichni jakoby na stejno třeba, nebo jeden vo trošičku jakoby převyšuje jakoby, protože to zas podporuje, ten zbytek se snaží dotahnout povědomě jakoby na něj, jo? Ale většinou je to na různejch levelů, než si to sedne za ňákou dobu a vím, že pak jsou třeba závodníci mezi sebou typu, kdo zahraje rychlejší sólo. Nebo jeden zahraje sólo v kapele a teď už vidíš na toho druhýho, tak co ty vogo, teď jsem to dal, to nedáš jako a ten druhej začne ještě ... když je to ve zdravým slova smyslu hecování, tak je to fajn, jedině dobře, ale musí to bejt na tý úrovni, kdy to je v pořádku, pak to přeroste k tomu, že vopravdu závoděj, kdo zahraje lepší sólo, kdo je lepší jazzman, kdo je rychlejší a to myslím, že vůbec do tý muziky nepatří. S tím se jako člověk občas setká. A tohlecto je většinou jako u těch mladejch lidí, který už v tom fungujou docela, já nevim, 5let, 6let to dělaj, ale furt jsou takový mladý a furt chtěj všecko rychle, protože ty mladý lidi cvičej, maj ňákou techniku, většinou daleko lepší než maj ty starý páky, jo, tak se to snažej furt dohnat, prostě závody, jsou to závody. Tak to je jedna sorta. 

No a v tý druhý to jsou zase už vyzrálí lidi jak věkem, tak zkušenostma, třeba jsou na tom hráčsky stejně jako technicky a tak, ale už to prstě berou jako jiným způsobem, takže prostě já s těmahle lidma chodím mnohem radši hrát a je to pro mě mnohem větší požitek, když mně zavolá František Uhlíř, na kterýho já jsem chodil v 15letech do jazzklubu a takhle jsem na něj čuměl, že jo, a byl jsem z něj úplně vyřízenej a von mě teďka zavolá, jestli jdu hrát, jakože to mě v životě jako nenapadlo, to je v podstatě legenda naše basová, no ale přitom jdeš na tem kšeft, von se k tobě chová rovnoměrně, prostě nemáš pocit, že já jsem Uhlíř, ty jseš ňákej Urban (gesto zvrchu dolů podání ruky) a proběhne to prostě hraní, normálně lidsky hezky si s ním zahraješ hezky a ty lidi nemaj potřebu ňák jako soupeřit nebo spíš jako jdou si vopravdu jako zahrát, že je to fajn. Skončí koncert, von ti podá ruku, řekne hele děkuju, že jsi přišel, bylo to fajn, příště se ozvu a to je prostě jako nejlepší, co z toho jako můžeš mít. Takže s tím jsem se jako setkal asi já no. 
S jakým okruhem lidí se stýkáš z toho jazzu? Máš nějaký skupinu lidí kolem sebe, kterou bys charakterizoval? 
Tak vono to je jakoby těžký no. Když jdeš do tý zušky na dvanáctou, tam jseš třeba do sedmi nedej bože do osmi, pak jdeš hrát, tak upřímně řečeno já jsem na pivu s kamarádama v oboru ňákým hudebním nebyl ani si nevzpomenu. Protože fakt člověk 

přijde domů, doma máš, že jo, přítelkyni, tý se chce člověk taky trošku věnovat, aby si člověk nedal jenom tu večeři a pffrrr...že jo postel. Takže já v podstatě takhle nikam nechodim teda, ale spíš zajdu někam na koncerty jen tak klidně třeba sám prostě do Jazzdocku a vždycky tam jakoby někoho potkám, ale to není jakoby cílený domlouvání, že se tam uvidím s někým konkrétním. Takže v rámci tý kapely se snažím jakoby utužovat ňákej vztah, že si uděláme soustředění nebo jdeme společně třeba na pivo jednou za 14dní jednou za tři tejdny, ale spíš to jako s těma lidma, s kterejma jako pracuju, to tak jako utváří, i v tý hudbě se to projeví, když se ty lidi tak ňák maj jako rádi nebo že aspoň o sobě něco vědí jako blíž než jenom ta hudební stránka, tak mi to přijde jako lepší, no. 
Takže kromě tvých projektů a lidma, se kterýma se scházíš takhle, tak tam není žádná pravidelná vazba na nějaký lidi? 
Ne ne ne, pravidelná ne. Ty kluky, jak jsem měl ten kvintet, jsem měl hrozně rád, věděli jsme o sobě spoustu, jistým způsobem se máme rádi dodnes, ale když jim během půl roka zavoláš desetkrát hele čau, nepůjdem dohromady na pivo nebo něco, tak každý ti řekne jo jasně půjdem, to víš, že jo. Pak řekneš termín, já jsem byl vo rok jako dřív z tý školy, než voni, že tam byli ještě čtyry, tak jsem řekl Honzo, tak se zeptej kluků, se tam s nima vídáš, domluvte termín a dejte mi vědět a můžeme jít. No což se jakoby nikdy nestalo a jako nevím, čím to jakoby bylo způsobený. Takový ty věty, jako když hledáš práci a my vám zavoláme, ale vždyť vy nemáte moje číslo. Jo tak je to, což mě třeba mrzí, ale vobčas z toho mám pocit takovejdlenc. 

37:00 
Předpokládám, že u nějaký kapely jsi zažil určitej typ konfliktů, který tam mohou vyvstat. Jak třeba řešíte problematické situace. 
Tak zažil jsem to taky, to víš, že jo. V popiku se to neřeší vůbec, tam je to prostě daný. Tam si řekneš, hele tady hraješ blbě tadyten ryf nebo jsou dvě sloky a refrén. Jak je ta hudba prostá, je to daný dopředu, takže tam ke konfliktům v podstatě nedochází. Teďka jak mám tohlensto i ten kvintet tam jsme to jakoby neřešili, ale měl jsem před tím v Hradci kapelu, jakože začínající takovou jazzovou, tam jsme měli průšvih v tom, že tam byli ty typy těch závodníků. Tam byl třeba kamarád, co hraje na kytaru skvěle, výbornej kytarista, ale von trpěl i duševní ňákou trošku chorobou, že měl poruchu sebevědomí, měl pocit se mě na něco ptát, jako hraju to dobře? Nebo může to tam bejt? Víš tímhlectím způsobem a do jistý míry ze mě dělal úplně zbytečně ňákýho klavírního géniuse, kterej ví všecko na světě a von je úplně špatnej. Přitom hrál na tu kytaru výborně ne-li líp než já na piáno, ale byli jsme tam prostě hudebně na stejný lajně, ale trpěl tímhlectím syndromem, víš? A člověka to začne štvát, když to...no tak Láďo, vždyť to hraješ super, bomba, co já ti budu říkat, co je dobrý. Ale pak tam dochází k tomu, že trošku ta diktatura v tý kapele musí bejt, to je můj pocit, protože my jsme to tam neměli a někdo se fakt vo to musí starat. Dejme tomu to funguje na tý bázi, že von přinesl písničku ňákou napůl písničku řekněme, přines melodii k tomu ňákej akord, kterej by tam mohl bejt, tím to haslo. Tak jsme si to samozřejmě si to zkusíš, každej si vymyslí, jak by to mohlo bejt. Pak jsme mu tu písničku, samozřejmě z toho vzniklo něco úplně jinýho, než on z toho chtěl mít, ale nedokázal nám to říct, takže z toho vznikaly jakože omyly, který nikoho nebavily, ale byla to nová písnička, tak se to jakoby hrálo. Jo a skončilo to na tom, že v kapele musí bejt člověk, kterej řekne hele tohlensto je moje věc. Samozřejmě jako ňáká tolerance jakože změnit tohlecto a tohlecto, to je v pořádku řešit nějaký hudební fóry, ale člověk musí mít jasnou představu a říct si, kdy už se mu to nelíbí a kdy se mu to jako líbí, takže to taková zrovna neoblíbená pozice v tý kapele, ale mám pocit, že je to docela důležitý jako vědět prostě přesně jak to 

chci, aby to znělo tak a tak nebo konkrétně chci, aby to byl swing, nechci z toho dělat ňáký groove nebo dát ňáký pravidla toho hraní, v kterých se samozřejmě pracuje improvizačně, ale musí to mít jakoby, nedopustit, aby ti z toho udělali něco, co ty nechceš, no. Takže konflikt je tajdlec v tom, v závodění a že nikdo neměl jakoby tu Hitlerovskou funkci něco aspoň trošku jako řídit v rámci tolerance, ale někdo to musí jako řešit. 
Mě napadá víceméně poslední věc a to jestli máš pocit, že interet tu vaši komunitu nějakým způsobem jako ovlivnil. Jestli interent a všechny média, který to zahrnuje, změnily chování jazzmanů nebo nějaký věci ve vašem životě at už pozitivně nebo negativně? 
Já fakt jak to nepoužívám asi jako většina lidí, tak nemůžu mluvit za ostatní. Já fakt za sebe, pro mě je to příjemný v tom, že můžu ten internet použít k hledání těch kontaktů, to je pro mě jako přínos. V podstatě si neumím představit, jak bych to dneska sháněl. Bych volal všem kamarádům a kde jsi hrál v Ostravě, víš adresu, nevíš, takže tohlecto je pro mě velká výhra. Prostě všecko v podstatě kontakty se dozvím na tom internetu během půl hodiny si to zjistím po celý republice, dejme tomu, to co chci, co se týče festivalů. 

A pak samozřejmě když si člověk potřebuje něco poslechnout narychlo, tak to prostě vždycky najdu. Ale to je fakt jako veškerý pro mě, co se týče hudebního využití. Já asi fakt nejsem vhodnej kandidát pro tebe, moc to jako nevyužívám, no. 
A máš pocit, že mezi těma jazzmanama a kámošema v tvým okolí, že jsi taková vlaštovka, která nepoužívá internet a ostatní v tom valej, nebo že to je uplně běžný? 
Těžko říct, no. Tak v rámci toho kvintetu Honza Chalupa, ten v tom frčí, Matěj, co hrál na basu, ten v tom taky jede. Třeba Honza Pisklák vůbec ne, ten je rád, že si na tom pustí nějakou hru počítačovou. A z těch starších lidí vůbec nevím, ale vím, že se to lidi snažej využívat. Mám pocit, že většinou to taky neřeší, ale neumím na to vodpovědět, asi jestli s věkem...já jsem jen vo pět vo šest let starší, než kluci než je Míša a takhlenc, jestli to jako může mít vliv, že já jsem ne ke střední generaci, to vůbec ne, já jsem ještě pod třicet, ale že to přišlo v takový pozdější době, než jak to chytli voni. Oni v tom fakt jako vrčí, že v tom vyrůstali. Neumím ňák jako moc vodpovědět. Tak jako půl na půl. Těžko říct. 
Úplně poslední otázka, jestli vnímáš nějaký generační rozpory mezi muzikantama? 
V podstatě jo, no, trošku. Znáš třeba Honzu Feča? Já ho mám třeba hrozně rád toho kluka. Je s ním sranda. Hraje taky jako fajnověk, mám ho rad, ale otázka prostě, když mu řekneš, ž jsi byla hrát nedej bože s Frantou Uhlířem nebo s takovejma starejma pákama. Ty vole Uhlíř, to je ... to nešlape, nebo Vítek Švec, na basu, to je...jako trošku jo, protože ty lidi samozřejmě ten jazz hráli v úplně jiný době a dneska se to samozřejmě posouvá, že jo snaží se taky poslouchat, co se děje dneska, ale mě by prostě nenapadlo říct, jako že když umřel pan Žižka, že Žižka, to jo ten na ty bubny, vždyť hrál jen blbý čtyři ty jo, vždyť by si zamotal prsty, kdyby měl hrát na devět groove nebo na patnáct. Takže vobčas mi tam jako chybí někde jako neúcta z těch mladejch lidí. Ne jako respekt, že by se jich člověk jako bál, ale prostě ty lidi něco dokázali a mělo by to tak jako bejt Neřeknu, že Švec neladí, ačkoli může neladit, to se prostě stane, každej prostě dělá chyby, že jo. Ale ňákou jakoby zdravou úctu k těm lidem, něco takovýho. To mi tam jako chybí. 

A ty starý to maj zase z tý strany, že ty mladý kluci třeba je půlka lidí, který se snažej ty lidi dostávat a začlěňovat do těch jakoby profi kapel, což je jako jedině dobře, že jim kluci dávaj ty podměty, což třeba je motivačně jiný, ale na druhou stranu zase s nima s některejma nechtěj hrát, protože to jsou typy těch závodníků, soutěživců a ty chlapi 

prostě to už nemaj zapotřebí. Ty si chtěj zahrát dobrou muziku příjemně a chtěj i strávit společnej příjemnej čas. Nejsou zvědavý na ňáký stresy a rychlý jako závody. Tak zase v tom někteří držej tu svoji komunitu, třeba hrajou ze zásady s těma svejma vrstevníkama dejme tomu. 
A máš pocit, že obecně čeští jazzmeni jsou otevření vůči novejm lidem, nebo je to spíš taková uzavřená komunita? 
Tak asi jako jak se to veme, no, možná je to, určitej ten okruh lidí je furt stejnej, vono se to pak zase rozděluje na takzvané holiče, což jsou lidi, to nemyslím jako hanlivě, který hrajou jako v těch hospodách nebo v těch restauracích, jako že to prostě vodholej, že to tam vodehrajou, za dvě hodiny jdu domů, co zejtra nakoupím, tenhlecten systém, to je prostě holírna ve špatném slova smyslu, jako že si to tam fakt vodsedíš jako v továrně. Pak jsou lidi, který tohlecto dělaj taky, ale snažej se to zahrát jako dobře za každou cenu, ať tam sedí pět lidí, který večeřej nebo je tam prostě třicet lidí, který to poslouchaj a zatleskaj ti. No to je jedna skupina. 

Pak jakože jsou ty ryzí jazzmani, ale ryzích jazzmanů je relativně hodně, ale tam zas dojížděj na to, že ty prostě nemaj ty kšefty, protože prostě to nechtěj hrát a pak nemaj ty prachy třeba, jako vůbec. Ale asi ňák to funguje asi, ta komunita je velká a jsou tam někde ňáký jako střední dvířka, kterýma se připouštěj jakože třeba ty nový lidi, ale každej si jakoby drží to svoje, že dneska je to, ta doba je taková, že jednou hraješ tam, za rok tam hrát nemusíš, takže každej si asi samozřejmě drží okruh svých lidí. Třeba já to taky tak dělám, protože když potřebuju někoho na záskok tak volám lidem, který znám, rozumím si s nima lidsky a ještě když to jde, tak vím, že z toho třeba může bejt něco na oplátku. Že já dám jemu kšeft, tak vím nebo aspoň tuším, že se mi to může vrátit zpátky, že on mi taky zavolá na kšeft. Držíme si, mám třeba takovejch pět oblíbenejch basistů, pět bubeníků a v podstatě víc nepotřebuju, nebo když jako něco většího tak ňáký zpěvačky třeba, jó třeba Veroniku mám hrozně rád, třeba tý rád volám, když, ale v týhle době: Můžete přijít ve dvou? A nemohl byste přijít sám? Co se týče jakože kšeftů, peněz. Takže takhlec, ale takhle to má nejspíš každej, takhle to asi funguje. Pro ty mladý je to asi fakt těžký, když sem někdo přijde novej, já nevim ze Zlína nebo z ňáký ještě vesničky a neví, tak asi to není jako sranda, fakt. Musí bejt hrozně dobrej a ta Ježkárna je v tomhlectom jako fakt dobrá, já tu školu třeba teď vůbec nemám rád, co se tam děje, ale tam se dostat, tam učej ty lidi, co prostě hrajou výborně a to je veliká pomoc a nebejt těch profesorů, co se tam měl na to piáno, ty znáš Ondru Kabrnu? Nebo Matěje Benko? A z těch starších Jirka Růžička. To jsou prostě lidi, který když vidí, že cvičíš a že se to zlepšuje, tak jsou třeba lidi, kteří tě začleňujou do tý jakoby společnosti. Tak já jsem začal hrát za Kabrnu kšefty a to je jako strašně super, když ty jo za profesora jdeš hrát tohlecto. Takže jakoby tyhle lidi, díky těhlectěm lidem ty mladý lidi maj tu možnost se do toho ňákým způsobem jako dostat. Pak už je to na tobě. Jde vo to, aby ti ty lidi zavolali znova, co jsi s nima byl, když Kabrna nemůže, tak vidí, tak jo, tak řekni tomu klukovi, co k tobě chodí na hodiny, von byl v pohodě, tak si s náma zahraje. Pak už člověk musí sám, ale tohlecto, to je hrozně důležitý. Bez toho ty nemáš šanci se do něčeho dostat, no. 
Řešíš nějak komunikaci s fanouškama? 
Ne ne v našem případě mě se to třeba vůbec netýká, pro mě to jako nic není. V těch klubech to už není tak, jako když jseš na škole, Jakub Urban hraje v Aghartě že jo, tak pozveš tam všechny ty kámoše, to je fajn tak pudem, zachlastáme, to je ta školní komunita, tak tam ty lidi příjdou za tebou, nepříjdou tam kvůli tomu, co hraješ, ale že 

Urban hraje v Aghartě a dejme to mu máme ho rádi, tak si ho půjdem poslechnout, že jo. No ale teďko v tomhlectom stavu ne, no. Takhle to možná funguje jenom v Jazzdocku, kam třeba ty lidi chodej se zájmem. To je asi nejlépe fungující klub vůbec u nás, ale když jdeš do Agharty, do Reduty, tam prostě seděj náhodný vietnamci, turisti, rusáci a těm je v podstatě úplně putna, jestli tam hraje George Duke nebo tady prostě Michal Wroblewski nebo tady Urban. Ty to prostě buď se jim to líbí, jak hraješ a někdy příjdou, že chtěj vizitku nebo jestli nemáš Cdčko, ale to se stane zřídka kdy a tím to v podstatě jakoby hasne. Ty lidi vodejdou a příští tejden jedou domů, nebo druhej den a už to nemá tu odezvu jako fanoušek, něco takovýho. 
A ty jsi ted zmínil několik těch klubů, chodíš jen do Jazzdocku nebo chodíš i někam jinam? 
Já takhle jako, zajdu si do, ne tady fakt v podstatě jenom do Reduty, ale sem tam nebo do Agharty nebo do toho Jazzdocku teda případně, ale tím to tady teda vopravdu končí. Ale jako souvisí to fakt s tím, že člověk tady je fakt večer ztahanej jako celej den posloucháš to tá-dá-dá-dá-dá chyba a znova, jo tak člověk jako i chce, to je fakt peklo ty děti tam sedm hodin hrajou ty blbosti a furt posloucháš, jestli to je blbě, dobře, tak jako vobčas, nechodím často. Chci mít večer klidně i ticho. 

MATĚJ ČERNÝ 1987
Řekni mi, prosím, nejdříve nějaké své iniciály, jméno, rok a místo narození. 
Jsem Matěj Černý rok 1987, jsem z Moravy, z Hranic na Moravě. 
Kde teď působíš, co děláš? 
Teď jsem začal studovat tady na akademii, kde otevřeli jazzové oddělení a u Míry Honzáka a jinak hraju hlavně jazz, šansony, cigánskou muziku, jsem na půl v několika reggae kapelách, jako záskok, druhej basák a všechno, nějaký big bandy, mám je vyjmenovat? 
Tak rámcově, kolik jich máš, jsou stabilní nebo záskokový? 
Tak stabilní mám jeden, Originální pražský synkopický orchestru, Honza Fečo kvartet, Person Highway, Rotendem group, Lucie Švehlová...(dlouze si vzpomíná) no tak to by bylo jen pět stálejch? To je dobrý. To se mi nezdá, naposled, když jsem to počítal, tak jich bylo deset, to je dobrý, to je lepší. A potom jo vlastně ještě s Radkem Němejcem. Já v tom teď vlastně nemám moc přehled protože jsem teď tři měsíce vůbec nebyl tady a dělal jsem úplně něco jinýho, že jsem jezdil hrát jinam. Byl jsem v Brazílii 3 týdny s reggae kapelou a pak dva týdny v Egyptě s cigánskou kapelou a teď zas začínám tady nějak fungovat. 
A teď jsi teda na HAMU a před tím? 
Před tím jsem byl na Ježkárně a ještě rok na VOŠce. 4 roky jsem blastně byl na Ježkárně, pak jsem dělal rok VOŠku a pak jsem šel na HAMU. 
A Matěji, jak jsi se k jazzu dostal? 
No to nevim. Vlastně jsem začal jezdit na ty jazzový dílny do Frýdlantu a tam to nějak začlo, tam mě učil Pepa Fečo. Ale já jsem se už dřív o to nějak zajímal, já vlastně s kamarádem pianostou jsme zkoušeli hrát jazz, vlastně hned jak jsem začal hrát na basu, tak mi ukázal pár standardů, tak jsem to začal nějak řešit. Pak táta měl nějaký nahrávky jazzový...Coltraina, takže tak ani nevím, jestli tam byl nějakej bod, kdy jsem se začal zajímat o jazz. Pak přišel ten kontrabas a to svádí samo o sobě, to je takovej jazzovej nástroj. 
Takže ty teď studuješ. Má mám takovej pocit, že ty spíš hraješ a studium je jen taková bokovka pro tebe?
Jo jo jo, ale tak to maj všichni to studium. U těch uměleckejch profesí to tak jako, no tak jak kde, herci asi musej hodně chodit do školy, ale muzikanti moc ne, u nich se to chápe, že stejně, obzvlášť u těch jazzovejch, jakože každej, kdo chce, tak si to stejně řeší sám, dělá si svůj ksicht a přístup k tý muzica a škola je spíš tak jako berlička k tomu, aby to člověk mohl dělat na plno a že má papír, aby to mohl dělat prostě naplnom, vlastně má papír ze školy, že ňák je v tom prostředí a zná se s těma lidma. Nebo já to studium beru tak jako k tomu, k muzice, protože je to pohodlný. 
A jak často hraješ? 
No tak nevím, někdy jsou období, kdy hraju denně a teď mám období, kdy jsem se vrátil z toho cestování, ještě jsem byl v Berlíně a prodloužil si tu nepřítomnost. A takže ted 

nehraju, ještě se tak nějak zajíždím, ale listopad a prosinec to zas vypadá, že se nezastavím. 
Ty jsi vlastně ještě hodně mladej muzikant... 
tak jsou mladší, ale jsem v té nejmladší generaci od 20-25 let. 
S kterýma typama muzikantů hraješ? Jako ať už úrovní nebo ty jsi vlastně mluvil o nějakých stylech...
No já jsem dřív vždycky hrával spíš se staršíma muzikantama 
Co to znamená staršíma? 
No že jsem začínal jako dixielandy a tadyta stará pražská scéna jakože jazz ten starej. Ateď začínám čím dál víc dělat kapely s těma lidma z tý generace naší vlastně, protože se to tak nějak začalo potkávat, máme nějakej názor a ty lidi se stejným názorem spolu vytvářej kapely. Ale jinak jako je to, co hraju s muzikantama mezi 20 a 60 lety pořád je to...pořád se všema generace se všema typama, co tady. A vlastně jak hraju i ty reggae věci, tak to jsou zas úplně jiní muzikanti, který ten jazz vůbec neřešej a dělaj to vlastně a mají jen jednu kapelu, nebo více kapel, ale jen v jednom žánru. Což je taky zajímavý. Občas taky nějakej pop, vlastně všechno, big bandy. Vlastně všude. Když člověk hraje na basu, tak vlastně hraje všude, protože basu potřebujou všude. 
Takže jsi hodně vytěžovanej hráč? 
Ale jo, ale bývalo to horší v tom, že jsem hrál víc i víckrát denně, hrával jsem venku na Karlově mostě a teď se to dalo tak, že jsem spokojenější, že víc hraju muziku která mě baví a míň jako těch... té muziky, terá mě nebaví. 
A proč si dřív hrál tu muziku, která tě nebavila? 
No tak protože jsem ji neuměl a chtěl jsem se ji naučit a jednak taky je to výdělek, musíš si vydělávat peníze a všechno to jsou zkušenosti, i když tě to nebaví a přijde ti, že ta hudba nemá smysl, tak to stejně může být dobrý. 
A ty, co tě nebavily, to byly jaké věci? 
Hmm...já nevím no, já mám takovej...to je těžký to říct...tak nevím, tak třeba každej má na tu muziku jinej názor a má jiný priority jak by to mělo znít a tak nějak mám rád pěknou muziku a prostě tak nák to je, že každej má představu o tý hudbě a když to nezapadá do té mé představy, tak mě to nebaví tolik. Že si říkám, že bych si to představoval jinak. 
Takže šlo spíš o to, že v té dané skupině to nefungovalo úplně... 
A nebo tam byl třeba hráč, s kterým se mi hrálo špatně, protože to... lidi jsou různý a ne všichni si sednou a i když jsou třeba dva dobří hráči, tak spolu třeba nezahrajou. A nebo jsou dva špatní a spolu hrajou úplně skvěle. 
Tím, že jsi mi řekl, že jsi měl možnost hrát s různejma muzikantama napříč generacema, tak bys mi mohl říct ze svýho hlediska, jak vypadají čeští jazzmani, jací 

jsou i po charakterový stránce, jak žijou. 
Já nevím... 
Nebo z tvého hlediska, jak na tebe čeští jazzmani působí. 
Tak to je těžký generalizovat, každá generace mi to tak přijde, že to maj jinak 
Však to můžeme rozvést. 
Tak třeba ta generace tady těch nejmladších, tak je dobrý, že to jsou zároveň jazzmani a zároveň to jsou lidi co jsou nejotevřenější ke všem hudebním žánrům. Že když je to dobrý, tak je to dobrý, že to jsou lidi, kteří poslouchaj reggae, hip hop, do toho hrajou jazz. Což mám pocit, že ty ostatní... třeba ta generace nad náma, ta je zas víc založená...jistá taková evropská jazzová scéna, ty severský věci a co ještě...je zajímavý, že ti nad náma dost inklinujou dělaj takový to country, takový to současný, moderní a tadyty věci. No a ti jsou víc taková evropská hudba, tak mi to přijde. A ty nad tím, ty mi přijde, že jsou zase víc do fusionu, že ty jsou zas v takých starších hudebních stylech, jako že to maj ještě ňák jako z toho v čem vyrostli, v tom pořád tak nějak jako...no a pak tady jsou ještě bebopeři, tady to je taková skupinka, Štvery, Kašty... co prostě čtyři jsou nejvíc a hraje se jazz. Takže ono je to stejně takhle jako rozdělený, že stejně každej v tom jazzu má svůj směr a každej podle toho žije jinak se mi zdá. Ale stejně se to nakonec všechno sejde v Jazzdocku a vožere se to. 
A jsou prostě vztahy jiný mezi generacema nebo lidma určitýho stylu? 
Hmm...no ty generace působí tím vlastně, to jsou lidi, co se znaj nejvíc, protože spolu chodili většinou na školu, nebo prostě je to stejnej věk, takže ty vztahy jsou lepší, ale stejně je to propojený. Nakonec je to stejně, že všichni se všema jsou v pohodě. Ale jako já tam vidím ty skupinky. 
A mezi skupinkama je to v pohodě? 
Jo, jo. Akorát se to ovlivňuje uvnitř těch podskupin. Na jamech se potkávaj, víceméně na určitých jamech se potkávaj jiný lidi vlastně. 
Když se v Čechách řekne jazzman, koho si představíš? Nebo když se řekne jazzman tak si určitě představíš lidi, kteří do toho potří a kteří ne?
Tak já si tam představím Džusa Baroše, nebo když se řekne jazzman. Tak si to představím jako takovýho toho zástupce podstivých swingovýho nebo bebopovýho jazzu, Štvery, Radek Němejc. Jazzmani jsou právě tadyta skupina lidí, co hrajou hardbap a taky Honza Fečo, co se tady scházej U Glena na těch jamech, to je pro mě jazzman. Nebo Martin Šulc. Ten tady teď seděl na baru. 
Tak to jsem slepá 
Proto jsem byl takovej nervózní tady cokoli říkat. Martin Šulc to je taky jazzman, to jak hraje. 
Teď jsi charakterizoval takový prototyp jazzmana. Ale mě by zajímalo i kteří typy muzikantů podle tebe do týhle jazzmanský komunity patřej a kteří už ne, kdybys to mohl nějak charakterizovat?
Jo. No tak pro mě je to hodně jako o tom chápání toho jazzu...a většina těch lidí to má, co se věnujou tomu jazzu. Že ten jazz můžeš najít, není to jen o tom, že se hraje cink, cink, cink, cink, ale že ten jazz je určitej pocit, kterej dostaneš z ňáký muziky. Já ten jazz vidím napříč spektrem, když se objeví něco, čemu řeknu jazz. Jako že to je takový...jazzový prostě. To hodně, jak bych to řekl, pro mě to je takový rituální muzika, že mě to uvádí do tranzu, jako vlastně se to dá najít různě, no nevím, to se nedá popsat. Ale to tady ty lidi, co hrajou na tý scéně nahoře, tak to prostě chápou, ačkoli tomu říkaj jinak. Ale někdo má ty bloky, že když ta muzika je jinak, než oni maj rádi, tak už jim příjde, že to není jazz a to je ueeaa...ňáký sračky. Jsem byl právě na koncertě Chrise Davea v sobotu a to je takovej bubeník co hrával hodně hiphopový, hip hop, ale to je technický hrozně, výbornej hráč a dovezl prostě jazzovou kapelu, že hráli fakt jazz a bylo to na hraně, pro normálního člověka, poslouchatelnosti. Což mi přišlo super, protože tam ti lidi si přišli v kšiltovkách jakože na super párty a najednou tam zahráli ale takovej jazz, že jsem se mohl zbláznit a museli to vzít a nakonec to vzali, protože tam byli a vytleskali ho. Takže tolik k jazzu. 
Jak se stavíš k amatérskejm souborům a hráčům? 
Tak jako když to už člověk dělá takhle na plno a pracuje profesionálně jakoby, tak je těžký si potom už se s těma amatérama zarát, protože aby člověk byl jako v klidu, protože to moc jako nejde. Což je jako logický, že jo. Ale jako já to chápu, vím, že to maj lidi dělat pro radost tu muziku a že to je dobrý, ale už to prostě nejde, už je to fakt těžký podle mě, pro mě je to těžký, když je někdo úplně v začátku a dělá tam, tak si člověk nezahraje, protože celou dobu řeší, aby se z toho aspoň nějak vybruslilo a aby ta muzika aspoň nějak zněla. Ale jinak to podporuju. Myslím, že dělat muziku pro zábavu je ještě lepší, než se tím živit. 
Jak bys charakterizoval sám sebe, kam patříš, jak se cejtíš? 
Já se cejtím, jak jsem řekl. No vyhovuje mi to, extrémě mi vyhovujou ty lidi, co jsou teďka kolem, ta generace, furt vo tom mluvim. A dost je to vidět, že se to v poslední době dost vyprofilovalo a třeba třicet lidí podle mě, by se tam napočítalo, co se potkávaj na koncertech na jamech a jako viděj to stejně, tak jako stejně i v tý naší generaci jsou ty podškatulky, že někdo prostě se víc věnuje různým fusion, někdo hraje na ty čtyři, někdo dělá free a prostě ... vo čem to mluvím... jo sebe...ale baví mě to ze všech stran s tady těma lidma, každej ten ... stejně jsou všichni schopní se sejít na jednom jamu a zahrát si písničku, takže to z toho vznikne pěkná muzika. Takže patřím tam a jsem rád a je to dobrý a je to super. Myslím, že je tam hodně lidí co prostě, to bude velký. Hodně fakt dobrejch muzikanů s otevřeností všemu. 
A jak se dá do komunity dostat? Je to složitý? 
No podle toho pro koho. Když jseš muzikant a vidíš tu muziku stejně, tak stačí si s nima zahrát a je to. Nebo když člověk má stejnej názor. S většinou těma lidma se dá shodnout i na jinejch věcech než na tý hudbě. Ale tak tohle vzniklo tak nějak samo kvůli věku, místu, času. Prostě, že se to, sami se ty lidi potkali a vytvořilo se to už, zase pod náma už vzniká další generace těch, co teprve jsou na tý škole a začínaj to řešit. Tady to už jsou většinou lidi, kteří se znaj, kteří si už stihli vytvořit názor na tu hudbu a už to funguje jako celek, stejně jako jsou ti nad náma. A tak to funguje s generacema. 
A jak to bylo pro tebe náročné dostat se mezi jazzmany a nějak se mezi nima prosadit, uchytit?
Náročné...no to vzniklo samo. Začnou tě volat na hraní, začnou volat na čím dál lepší hraní a taky člověk se musí, je to hodně o tom chodit mezi lidi na začátku. Třeba tady do Glena jsem v prváku začal chodit. Když člověk neumí zahrát ani písničku, ale stejně si jde zahrát, aby se vykoupal, aby nemusel platit vstupný. A tady jsem začal a pak člověk různě hraje, tak to funguje mezi muzikantama, ááá ten hraje dobře, tomu zavolej. Někdy člověk zahraje dobře, tak mu zavolaj, někdy zahraje špatně, tak mu nezavolaj, dokud ho zase neuslyšej hrát dobře, pak mu zase zavolaj. Tak postupně to jede sám. Stačí znát lidi, stačí se znát a s lidma hrát, aby byl slyšet a ono se to samo najde. Hodně mě vlastně Radek Němejc, jsme se potkali, mě začal volat Štěpán Markovič, pak jsem se potkal s Radkem Němejcem a od tý doby už hraju vlastně třetím rokem s Radkem a to je vlastně asi moje nejzásadnější škola jazzu, kterou jsem tady za ty všechny školy, který jsem obeše, dostal. Prostě hraní s Radkem Němejcem a jeho šíleným nadšením pro jazz, až bych řekl militantním a díky tomu ví všechno o tom, sice neuznává nic jinýho, ale taky je schopnej poznat ten náboj jazzovej ve veškerý jiný muzice, ale občas je to s ním těžký, každopádně mě asi nejvíc naučil on. 

A Štěpána Markoviče si taky velmi vážím. Ti dva mě hodně přinesli z jazzu. 
Udržuješ s těma lidma kontakt jen takhle osobní, že se potkáváte v klubech nebo s nima udržuješ kontakty i jinou formou. V první řadě ale jak je pro tebe důležitý udržování těchto kontaktů?
No ono to, pro mě je to hodně důležitý. Jak jsem se teď vrátil z toho cestování a měl jsem pocit, jak kdybych ty lidi neviděl 10let, takže jsem další dva týdny jen strávil tím, že jsem zas chodil po hospodách, abych všechny potkal. Což ještě jich tam pár je, ještě párkrát budu muset do tý hospody zajít, abych je vopravdu potkal všechny. Ale no... funguje to... Praha je malá, ono se to potkává pořád, různě. Kamkoli někam příjdu, tak tam někoho je, koho rád vidím z těch lidí, se kterejma hraju. Normálně když člověk fakt už neví, tak zajde do Jazzdocku a tam vždycky někoho potká. Určitý lidi tam jsou vždycky na sto procent. Občas někdo překvapí. Občas tam přijdou všichni a je to hrozný. 
A když říkáš, že chodíš po hospodách, ve kterých je potkáváš, co je to za místa? 
No kluby, jamy, koncerty jinejch lidí a pak, občas taky samozřejmě, pokud bavíme zase o tý naší generace, tak to zase je už čistě kamarádský, to si jen zavoláme, že jdeme na jointa, jdeme někam prostě jenom pokecat, na kafe. Prostě jen tak. Ono to je nakonec v tý muzice hodně o osobní rovině. Jako je to dost podobný rodině. U některých lidí je to fakt jako, díky tomu, že spolu člověk hraje, tak se extrémě sblíží. 
A udržuješ nějak kontakt i s lidma, s kterejma se nemáš šanci vidět tak často, který jsou třeba někde jinde, než v Praze, nebo hodně hrajou a cestujou?
Takže internet, že? Máme internet, máme FB, máme e-mail. Takže s těma lidma taky no. Vlastně já nevím, jestli mám ňákej takovej případ. Jo jsou lidi v zahraničí, co s nima...ale já jsem takovej, že já vlastně tu dálkovou formu udržování toho vztahu moc nedělám, víc žiju tím okamžikem, že se s někým potkám, vidím a když ne, tak ne. A když někam přijedu a vím, že se s ním můžu potkat, tak mu dám vědět přes všechny tyhle média, že se s ním chci vidět. Ale nikdy jsem vlastně neby na náký abstraktní komunikaci na dálku. Není to můj, není to pro mě přirozený takhle to řešit, vykecávat se na FB. No takže moc ne, ale snažím se na tom zapracovat. Zvlášť když jsem byl v těch zemích, získal hodně přátel a kontaktů, tak to mám v plánu ňák udržovat. Jenže teď jsem už tři měsíce bez počítače a 

internetu, protože...to je do jinýho pořadu. Dnes čekám, že konečně dostanu PC zpátky a začnu normálně fungovat. 
Ty jsi ho někde zapomněl? 
Ne ne, já jsem si ho polil. Měl jsem ho pojištěný proti polití. Dal jsem ho na reklamaci, máte ho politý, ok to vám zpravíme. Za týden volal technik, že tomu nic není, že nevím, co mám za problém. Mac ještě ne? Když člověk nemá maca tak je jak bez ruky když ho nemá, protože tam je všechno tak jednoduchý, celej ten elektronickej svět je v kostce, nejlehčí věc na světě. A že tomu nic není, že je to v pohodě a že to posílá vlastně zpátky do toho elektroworldu, kde jsem to koupil. No a já jsem tam přišel asi za měsíc, protože jsem byl ještě v chorvatsku na dovolený, a oni, no my to tady nemáme. OK, tak jsem odjel do Brazílie, tam jsem si ho stejně brát nechtěl, to vydržím. Jsem se vrátil z té Brazílie a oni pořád nic. Oni na to totiž měli 3 měsíce lhůtu, ale do měsíce to máte hotový zpátky. Tak tam volám, co tomu je, a oni: nevíme, že to zjistí. A pak mi za tři dny zavolali, že po těch dvou měsících to totiž škrábli na vrchu. Poslali to zpátky do toho servisu a oni za dva měsíce nebyli schopní vymyslet, co s tím a kdo za to může. A tak mi řekli, že během pár dní přijde šéf a rozhodnou, co s tím. Takže já jsem díky tomu, já jsem musel zase odjet do Egypta, a tam mi volali, že teda nakonec by mi dali dva tisíce za ten škrábnutej počítač. Tak teď jsem to řešil, už jsem to chtěl dát, hrozně jsem se nasral. Vy tři měsíce máte můj počítač a jen tak mi dáte dva tisíce a škrábnutej počítač? Tak jsem se s nima ...ale stejně, proti tak velký firmě člověk nemá šanci. To bych se musel soudit a asi bych to vyhrál, ale to mi nestojí za ten čas. Ukecal jsem je na víc peněz, ale stejně. Takže souboj Davida Goliáše. 
A když jsi byl v tom zahraničí bez počítače, jak jsi to řešil? Nechyběl ti tak trochu? 
Vůbec právě, já jsem si ty tři měsíce bez toho počítače extrémě užil. Ještě to bylo tak, že mi i klekl iPod, protože jsem neměl ty svoje iTunes s veškerou muzikou, takže já jsem tři měsíce neměl ani PC, ani přístup k internetu, ani hudbu. Jediný, co mi zbylo, byl kazeťák a tři kazety jazzu ze 30.let. To bylo jediný, co jsem měl. Ale já jsem jezdil, takže mě to nechybělo, vůbec mi to nechybělo. To bylo tak super, já jsem hlavně chtěl zapomenout na všechno, co se tady děje a bylo to přesně tak, jak mělo. Všude kde jsem byl, ani když jse měl možnost jít na internet, tak jsem nešel. Jsem prostě jen chtěl být tam, kde jsem a řešit jenom ty věci, co se dějou tam, vůbec jsem nechtěl vědět nic odsud. 
A jak jsi před tím říkal, že se může stát, že se někde někdo objeví, že mu napíšeš po FB nebo po mailu, ať se sejdete, můžeš to nějak popsat?
Hele já to vlastně nakonec ten FB beru jen jako že přijímám, jako že ho mám proto, aby když někdo chce komunikovat přes FB, tak abych mu to umožnil. Ale já z vlastní iniciativy tam řeším jenom pracovní věci a potom jenom některý lidi, který jsou pryč. Ale hrozně málo, stejně jako s tím mailem. Já prostě na to elektronický vykecávání, jsem staromilec, žiju ve dvacátejch věcech. 
A jak ho teda používáš, když říkáš na pracovní věci? 
Někdo i píše i kšefty přes FB, hele můžeš tolikátýho a tolikátýho, pak se domlouvaj zkoušky, hodně takhle píšou a posílaj se písničky, takový jako všechny ty věci, který muzikanti musej řešit. A když tam člověk je, tak rovnou mu napíše, je to levnější, než volat. A tak používám ho, snažím se tam hodně dávat jako... promovat sám sebe. Jako funguje to, že čím víc tam má člověk lidí, tím víc je potřeba si vytvářet tak nějak jako to jméno, že 

člověk hraje a kde všude hraje, tam to je vidět. Takže spíš takhle. 
Takže mezi přátelema na FB máš i lidi, který neznáš... 
Beru všechny...ne jenom ty co znám, nebo co znají dost mých známých. Ale já tam nedávám žádný osobní věci vlastně, jenom tam občas někdo přihodí fotku mě, co je vlastně taky součást proma. Takže to beru čistě pragmaticky. Já si ten FB nijak neužívám. I když jako bylo by to dobrý s tím nějak pracovat, no uvidíme, teď mám po půl roce zase počítač, tak třeba bude všechno jinak. 
Takže bereš všechny, kteří tě požádají o přátelství, ale sám někomu píšeš? 
Ne. To jsem asi ...možná někdy někoho, že se jenom čekalo na to, kdo to udělá dřív, že jse měnkoho znal. Teď mě to čeká, až to dostanu, tak požádat o přátelství všechny lidi, na který si vzpomenu, co jsem si nabral kontakty v zahraničí. 
No a přes mail řešíš co? 
Tak přes maily taky jenom pracovní věci. Vlastně to samý, termíny, zkoušky, no vlastně co mám toho maca tak vlastně víc ještě, protože tam je to hodně zjednodušený užívání toho mailu a je to dobrý a rychlý, člověk hned ví, vlastně to funguje stejně jako telefon. Jakmile jseš u toho, hnedka všechno vyřešíš. Ale je to o tom poslat písničky, domluvit zkoušky, domluvit koncerty a praktický věci. 
Kde se s ostatníma nejvíc setkáváš. Ty jsi mluvil o tom, že za nima chodíš do klubu, jsou ještě jiný místa.
Tak celá Praha. Já vlastně ani sám nevím. Vždycky člověk někde hraje a pak se to nějak naakumuluje, s tím vlastně není problém, i když člověk vlastně zajde do jakýkoli větší hospody, kde se chodí, tak má docela slušnou šanci, že tam potká nějakýho muzikanta. Prostě muzikanti stejně jako ostatní nechtěj bejt doma navečer nebo zavoláš a řekneš si, kdo by dneska ještě mohl být venku. 
A o čem se bavíte? 
O jazzu. O životě. Tak hodně o muzice, tak když jsem s lidma, který jsou mimo hudbu, tak maj pocit, že se bavíme o tý muzice až moc, ale já nemám ten pocit. Ale my už to máme tak slitý, jak je to součást toho života, je to úplně automatický, většinu častu stejně řešíme tu hudbu všichni. Takže nakonec se člověk o tý muzice stejně trochu pobaví. Ale jako hodně se dá bavit jako o všem. S některýma lidma se dá bavit o politice, s některejma o ženskejch. Prostě každej má svoje specifika. 

A konverzační témata, který jsou zaručený. 
Tys mi na začátku řekl, v kterejch kapelách hraješ, ale neřekl jsi mi, jakou v nich máš roli?
Tak já jsem basák, no. Takže většinou jsem sideman, v některých kapelách jsem víc...třeba u Honzy Feča to řeším víc jako s ním i hudebně i organizačně, jakože to tak nějak spolu jako víc děláme. A tak já jsem takovej, já jsem vlastně zvyklej mít vlastní kapelu. Já jsem byl třeba zvyklej i mít vlastní kapelu, kterou jsem měl, když jsem začínal a vedl jsem ji sám, takže hodně často mám jako připomínky k aranžím a prostě k věcem. Takže dost často do toho kecám, hodně. Ale jsou kapely, kde jsem zjistil, že už to nemá 

smysl, že jsem kapely, ve kterých to není potřeba, prostě se jenom hraje a je to v pohodě. A pak jsou kapely, kde jenom musím odvézt práci, to znamená správně zahrát noty. Kapela od kapely. 
A když už s Honzou Fečem řešíte věci kolem kapely, a trochu to teda organizujete. Jak sháníte kšefty pro kapelu?
Tak to teď vlatně začínáme až teď. Vždycky jsme měli něco, že jo Honza to tady sháněl po Praze, já jsem dělal nějakou šňůru na Moravě, teď jsme společně jako řešili ten Egypt, kde jsme měli původně jet jako kvartet, ale nakonec jsme museli udělat, aby to byl world music, tak jsme vzali ještě kluka na kytaru, co zpívá ještě cigánský věci. A jinak jsme byli my tři s Oliverem Lipenským, ale na kachon, Honza tam hrál na kytaru. 
Jak jste se k tomu dostali, k tadytěm kšeftům? 
Ten Egypt je tak, že jsme tam byli už dřív s Kubou Urbanem, před třema rokama, protože na škole byla jedna paní sekretářka, která měla kontakt na nějakýho ambasadora v Káhiře a on tam potřeboval kapelu na výročí nějaký tý spolupráce Česko-Egyptský, která je tam na podzim, a na recepci právě hrála kapela a oni tam maj celkem velkou ambasadu, za komunizmu to byl důležitej partner ten Egypt, takže tam je obrovská ambasada, kde prostě maj tu ambasádní část a druhá část, kde je desetipatrová budova s bytama, je tam bazén, prostě luxusní, uprostřed Káhiry a takže tam maj ty prostory pro to ubytování a pro to, aby tam ty muzikanty mohli přivíst. A ona nás tam vlatně přivezla, ona tam teda přivezla víc kapel, a nás tam vlatně dovezla s Kubou Urbanem a teď se mi ozvala znovu, protože ona už nemá se školou nic společnýho, ale nějak se bavila s Honzou Fečem, že by tam chtěl jet, a ona si na nás vzpomněla a zavolala mi, jestli by to šlo udělat tak, aby to bylo world music. Takže jsme takle z jazzovýho kvarteta udělali cigánskou kapelu. A pak jsem to půl roku domlouval. Pak mi to ještě po cigánsku ten kytarista začal tvrdit, že nikam nejede, že se bojí a že nemá prachy. Takže jsem to musel z Brazílie řešit, abychom vůbec jeli do Egypta, málem jsme neodjeli. Klasickej systém. Vlastně už mě to nepřekvapuje, ale torchu mě to vystresovalo. Stálo mě to litr jeden ten telefonát. 
A v ČR sháníte kšefty jak? 
Tak voláním a mailama. Dneska chtějí všichni všechno mailama, tak musím poslat nějaký informace. Ale já jsem to taky řešil všechno po známosti, většinou se sežene nějaký hraní, když se má někam jet, tak se sežene nějaký hraní, když je to dál, tak je potřeba kolem toho obalit nějakýma dalšíma hraníma, aby se to vyplatilo a zaplatilo spíš. A tady po Praze to funguje normálně po klubech, to třeba říct, že je třeba taky je všechny uhánět, abychom tam mohli hrát, ale vlastně se nám teď docela daří, že nám tady dal Martin Šulc toho Glena na každou neděli, že hrajem jam. Jednak je super, že si můžeme prostě každou neděli zahrát vždycky s jinejma lidma, občas je to teda už rutina a na hlavu, ale je to super příležitost. Díky tomu nás potom volaj do Jazzdocku, abychom otvírali jam občas. A zatím jsme to dělali pasivně, teď jsme se rozhodli, po tom co jsme vyhráli tu soutěž, jsme nebyli schopný z toho vytěžit něco víc, ale mělo z toho být víc. Nakonec nebylo. Ale pořád je dobrý, když napíšeme, že jsme vyhráli Czech Jazz Contest, chceme hrát tam a tam, tak je to lepší výchozí pozice pro tuhle kapelu, vlastně se tím dost ještě oháníme vždycky v těch mailech. 
A co ještě v tech mailech píšeš? 
No člověk musí poslat nějakou nahrávku, když ho neznaj, potom co hraje, nějaký 

podmínky, většinou se to tak různě dohaduje, ještě přes telefon něco, mailem se odešle nějaký promo třeba fotky, věci. 
Kde máte nahrávky, máte je zveřejněný? 
Na youtube máme nějaký videa, my jsme za tím toho moc neudělali. Zatím to neděláme dobře, nemáme dobrou nahrávku, nějaký fotky jakože jsou, ale nějakej bandzone jsem udělal, aby s ito člověk mohl najít, když to zadá do googlu. Ono je to potřeba, aby na to byly odkazy. No teď jako dnes dostanu počítač a pustím se do toho, takže tak za měsíc ti řeknu, jak se to dělá. Zatím jsem to moc jako nedělal. Zatím je to moc jako vlažný, na tohle by totiž člověk měl mít, dělat fulltime. Na to jsou manageři a myslím, že každej muzikant by měl mít managera, kterej tohle bude dělat, protože když člověk chce dělat naplno muziku, tak dělat ještě naplno to manažerování a obvolávání je náročný. Člověk jenom chodí a přemýšlí, komu všemu má ještě zavolat, komu všemu má ještě poslat nebo odepsat na mail, aby to prošlo a do toho má ještě cvičit jaký jsou kde kila a jaká je forma. Ale je to dobrý si to zkusit a některý kapely, ty jazzový vlastně se to dá nějak utahnout. Ale zatím všichni, co to dělaj, si strašně stěžujou a nikdo je nechápe, proč si tak stěžujou, ale dokud to člověk nezačne dělat sám, protože člověk musí pořád na internetu a tak. 
Pak si to dejte na soundcloud. 
No jasně, je tam ted na tom internetu spousta možností třeba jako twitter chci vyzkoušet, dneska je to potřeba. Dneska když ten internet zvládneš, tak máš vyhráno, i kdybys jen dupal do země a tleskal druhou čtvrtou, tak se s tím dá normálně uživit díky internetu. 
Ty jsi řekl, že si udělal pro tenhle váš projekt zatím jen bandzone. Ale u těch ostatních kapel máte třeba webovky?
O to se většinou jako staraj kapelníci jako víc a vlastně že to nemusíme řešit, máme různě, někdo řeší webovky, mně ty webovky příjdou, že nejsou až tak podstatný do toho začátku tý kapely, protože jsou všechny ty stránky, který to umožňujou vytvářet jako šablonově, většinou je potřeba, aby tam ta informace byla, jakmile se ta kapela zajede, tak je dobrý mít vlastní stránky a jako do toho zainvestovat, ale jinak jakože... je to takovej syndrom kapelníků, že ještě než ta kapela začne hrát tomu dělat stránky a nafotit se, prostě udělat všechny ty ostatní věci, než kapela vůbec je, a pak to vůbec není, já jsem se x krát fotil s kapelou, se kterou jsem nakonec vůbec nehrál. 
A který ty místa se šablonovou verzí webovek jsou? 
Tak v Česku ten bandzone je nejlepší, je jednoduchej a nakonec mylsím, že se to dá i z ciziny dá jako pochopit, to info tam je jednoduchý, nahrávka, koncerty, fotky, nebo nějaký bio, kontakty. Je to prostě ten základ, kterej musí být, aby člověk byl kontaktovatelnej pro koncerty tak je jako myspace, ten je ale takovej...myslím, že ho pořád nedotáhli, aby byl uživatelsky jednoduchej, aby to splňovalo to co...ale vlastně se to dá taky užít na místo webovek a je to mezinárodní, takže bandzone a myspace uplně stačí plus FB to úplně stačí na počáteční promo. Stránky? Já nevím, ty maj většinou čas, když je kapela zajetá, tak to má smysl, ale jinak. 
Tohle je vlastně řešení vaší prezentace na webu, ale máte nějak pořešenou prezentaci i na stage?
V real timu? Na stage musí být člověk hlavně přirozenej, o nic víc na stage nejde . 
Máš třeba nějakou srategii, třeba že se domlouváte, že budete nastupovat takhle, řekneme tyhle informace.
Ne, já vlastně s touhle kapelou, když je to anglicky, tak to uvádím já a jako to se neřeší, člověk musí normálně se bavit s těma lidma , ahoj my jsme tady, jmenujem se takhle, tady jsou kluci, hrajou na tohle a jedem. Vlastně nemám moc rád nějaký velký kecy, když se hraje jazz, tak to není potřeba, stačí zajít. Vlastně častokrát jenom hrajem, pak to na konci představíme. To není potřeba mluvit v týhle muzice. Samozřejmě když se hraje pop, tak je to většinou práce leadera, kterej to musí dělat dobře, což dělá málo kdo, to je možná ještě důležitější než zpěv, jako s těma lidma dobře komunikovat, to je hrozně, strašně tím kolikrát člověk trpí, když je na stage za někým, kdo to vopravdu nezvládá, to je špatný. 
Stává se někdy, že se vám člověk ozve, hele mám o vás zájem, přijďte si ke mně zahrát.
Jo jo, stává se to, ale já vlastně tohle zatím řeším jen u týhle jedný kapely, kde zatím fungujem pořád tak jako na půl, tam zatím není to tak zajetý, ale jako samozřejmě jsme měli několik hraní, kdy nám zavolali. A je to vo tom, že dáš kontakt nebo si vezmeš kontakt a musíš se ozvat. 
Co je důležitý pro to, abyste dostali kšeft? 
Tak v první řadě je důležitý dobře zahrát...ne vlastně, to není důležitý pro kšeft. Ale jo, to funguje, stačí někde být a někde zahrát a hnedka někdo přijde. Zatím se to líbilo na každým hraní, nemyslím to klubový. Ale když hraje někdo v novým prostředí, protože ty jazzový kluby jsou stejně takový jako, že mě to ani...vlastně už tlačím tuhle kapelu, abychom hráli v jiných prostorech než v jazzklubech, protože ty jazzový kluby jsou stejně pořád, jednak je to hlavně pro turisty a když příjdou češi, tak je to stejně pořád takový: půjdem do jazzovýho klubu a budem poslouchat jazz. A tak já bych rád, aby ta kapela, i když to hraje jazz, tak aby to bylo pro normální lidi, protože mám pocit, že ten jazz mnohhem víc lidí poslouchá a chce poslouchat i ti právě choděj na jiný místa než do jazzovejch klubů. Jako ten jazzdock tomu teď hodně pomohl, ale stejně si myslím, že jsou lepší místa, kde se dá dělat tahle muzika pro normální lidi v normálním prostředí, protože se chtěj bavit. Naví já s touhle kapelou, i když hrajeme ten jazz, tak se nám stalo, že na nás lidi tancovali, když jsme hráli na nějakým fesťáku. Aaa, jáká byla otázka? 
Co je důležitý pro to, dostat kšeft? 
No dobře zahrát a dostane kšeft, když je to dobrý a nebo může jít a obejít každý místo, každou restaurační zařízení a může hrát každej den, podle mě, kdyby člověk šel. Ale zatím já jsem nebyl nikdy nucenej tohlensto dělat. Pokud jde o kapelu, tak to člověk musí víc promovat, najít ty místa, zavolat tam, říct že já jsem ten a ten prostě a chci tam hrát za prostě nějakých malých podmínek a pak musí zahrát tak dobře, aby příště se mu ozvali oni a nabídli mu víc peněz. To je po tom, když člověk zahraje dobře. Taky jde o prostředí, co lidi očekávají, co slyší. Ale vžycky to musí na někoho zapůsobit a pak dostane kšeft. Někde se objeví někdo chce zorganizovat něco. 
A jak je to s penězma? Jak jste finančně ohodnocení? Jak přežíváš finanční. 
Hele já pořád studuju a rodiče mi platěj nájem, což mi řekli, že mi do 26budou platit nájem, takže já si žiju extrémě dobře. Protože jsem basák a fakt jako hraju hodně a nemám ani 

moc veliký výdaje, protože nemám auto a vlastně, takže jako já jsem si nemohl stěžovat, co jsem tady. Jako bylo to lepší, ale když porovnám, co hraju za muziku, tak dostávám míň peněz, protože hraju víc muziku, která mi přijde kvalitní a která mi přijde, že jako i něco zděluje a má nějakou uměleckou hodnotu, což většinou se automaticky hodnotí finančně hůř, že ...ale stejně je to skvělej život, skvělej život. Jako samozřejmě, známe všechny ty starší muzikanty, co už maj rodiny a potřebujou prachy na to, aby to utáhli a říkaj, jak je to strašný, ale já mám pocit, že i kdyby to tak bylo, tak že mi to stojí za to, jak to bylo dobrý, když je člověk mladej. Vlastně teď nikdo z mých vrstevníků, co muziku nedělaj, teď jako nemaj. Ono je to jako vo tom, že člověk jako hodně rychle nastoupí a docela...slušný jakoby příjem vzhledem k tomu, že ještě studuje. Jako problém je v tom, že ten příjem mu zůstane stejnej na dalších 20 let, což vlastně je i věc, že vlastně celých 20 let se muzikanti pořád platěj stejně, ačkoli rohlík už stojí třikrát tolik. Ale stejně je to pořád docela v pohodě na to, že vlastně jakoby si myslím, že je to v krizi ten hudební průmysl, tak je to stejně dobrý a i když je teď krize celkově světově ekonomická, tak všichni jako...mám problém za sebe sehnat záskok, všichni hrajou. Teď je podle mě, podzim je vždycky slabší, jsou období, kdy někdy je to tak, že člověk hraje každej den, pak příjde období, že nic. Ale jako já si myslím, že je to taky nástrojem od nástroje. Ty rytmický nástroje vždycky maj víc práce, protože musej bejt v každá kapele. A já sám za sebe musím říct, že to tahle jako jsem si nikdy nemyslel, že si budu žít tak dobře s muzikou, zatím. Teď jako momentálně jak jsem se vrátil, tak jak nemám peníze ani kšefty, tak jsem na dně, asi na největším, jakým jsem kdy byl. Jako že fakt řeším, co si koupím v obchodě, aby mi ty peníze vyšly. Ale to je taky zdravý, já jsem rád, že to je a když vidím, že se ten diář plní do budoucna, ,tak je to ok. 
A jak se dostáváš k hudbě? 
Jo k tomu je ten Fb taky dobrej, vlastně. Díky tomu, že lidi vlastně různě prohledávaj youtube a hledaj jako různou muziku, tak díky tomu se člověk rychle dostane k tý nový hudbě. No a pak jako si různě beru. Občas to tahle vychází nově, tak si načerno stáhnu, jako nekupuju si hudbu, to je pravda. Protože to jde zadarmo. Jako občas si něco kopím, když si říkám, že jako by si to zasloužilo, teď vlastně i přes ten internet, přes ten iTunes to jde snáž jako. Takže občas si něco koupím, ale prostě je to fakt jako, normálně kradu. 
A o zajímavejch věcech se dozvídáš jen přes FB? 
Jo a nebo od lidí, když někdo příjde ke mně a má zrovna v mp3 něco, co je nový, co zrovna objevil nebo na koncertě někde, prostě ty lidi... všichni pořád něco hledaj, že jo prostě youtube je... díky tomu člověk může být v obraze, to znamená, že ten den, že další den ve zjistí, co se ve světě hraje teď zrovna, takže tomu jsou ty lidi tady víc jako informovaný o hudbě dřív než před tím. Protože dřív tady ta scéna byla třeba v jednu dobu podle mě klidně třeba 30let za tím, jako co vlastně se ve zkutečnosti dělo, jako díky tomu, že vlastně celá Evropa je shruba tuhle dobu za západem. Nebo střední, východní Evropa. Ale díky tomu tady většina těch lidí fakt jako má, si můžeš poslechnout ten kocnert, co se odehrál včera v New Yorku nebo kdekoli jinde na světě a díky tomu víš, jako co, stejně co se týče jazzu, tak New York je to místo, kde se pořád jako děje, kde se to určuje. Ale díky tomu jako vlastně i tady ty lidi začínaj tu hudbu vytvářet se stejnýma jako myšlenkama jako tam to dělaj dneska, takže hodně se to srovnalo podle mě. Jako třeba to ještě není tak technicky dobrý a hudebně, protože jsou tam ty podmínky jiný, ale to myšlení se začíná srovnávat. A hlavně u těch mladejch lidí to je hodně vidět. 
A jaký další informace vedle hudby tě zajímají, který hledáš? 
No pak se zajímám hlavně o dění ve světě, o politiku, o to, co se zrovna kde stalo. 
Jasně, myslím z té jazzové oblasti? 
Jaký jsou další informace? 
Tak třeba programy klubů, kde jsou jaký festivaly, kdo co vydal a tak? 
No prostě normální internet, ale taky na FB, tam díky tomu, že né všichni jsou tak pasivní, jako já, tak tam dost lidí jako prostě, nebo má...prostě tam člověk...no FB je v tomhle nejjednodušší, když člověk neví co hledat, prostě to projede a něco ho tam trkne a pak jsou věci, že jde hledat dál a vygooglí si to. Normálně jako se vším v životě, si to vygoogluje. 
A jak sháníš noty? 
Noty občas taky potřeba, ale vlastně noty fungujou tak, že buď se hrajou standardy, což většina lidí nějak má k dispozici, většina standardů, co se jako hraje a nebo občas se taky dá sehnat ňáký jako edice, že někdo vydal, ale stejně je nejlepší si všechno stahnout z nahrávek, takže vlastně většinou když už, tak jde o nahrávky nebo mi ty lidi, co to řeší, tak ti musí ty noty shánět, což já většinou nejsem, já ty noty jenom dostávám, já nemusím nic vytvářet. Takže buď dostanu noty a nebo dostanu nahrávku. 
A máš pocit, že internet nějakým způsobem ať už pozitivně nebo negativně proměnil tu jazzmnovskou práci? Ty jsi teďka zmínil, že je lepší přístup ke všem nahrávkám, lidi věděj co se kde děje...?
díky tomu je to tady vlatně, máme tady vlastně už stejný možnosti, jako kdekoli jinde a taky to zjednodušení obecně díky tomu nástupu tý elektroniky, to stahování písniček je jednodušší a no a můžeš se jako, teď už je to tak, že máš rovný podmínky pro muzikanty, zvlášť jako v hudbě jako celosvětově díky tomu. Že vlastně všichni maj přístup ke všemu z celý historie hudby a už se konečně můžou vršit, protože do teď to tak nebylo, tak jako se to dotahuje v posledních letech jakože už a navíc díky tomu, že už vlastně i všichni jako muzikanti víc jezdí po světě a je tady pořádek a momentálně se stalo, že je tady někdo, kdo sem do Prahy tahá fakt jako muzikanty, ty muzikanty, co právě určujou to dění v tý hudbě dneška, z celýho světa. Takže v podstatě se to srovnalo podle mě? 
Máš pocit, že je internet v něčem negativní pro tu vaši práci? 
Ne ne, prostě je to absolutní zjednodušení všeho, co člověk potřebuje dělat jako muzikant. 
Ty jsi sám řekl, že internet až v současný době proměňuje ty podmínky a srovnává ty šance, máš nějaký dojem, že to působí i v mezigenarační záležitosti? Že i starý jazzmani ten internet řešej?
Jo jo, ne tak je to člověk od člověka, ale většinou ne, ale většina těch lidí nejenom stařích, to můžou být jako i třicátníci, co maj ten vkus nějak nastavenej a jako jsou třeba ochotní uznat jako něco, že to je dobrý, co se děje, ale stejně díky tomu, jak to bylo, v čem vyrostli, tak to maj tak, že i tu hudbu slyší tak, jak se vytvarovali. Prostě to znamená, že většinou ne, že většina těch starších stejně je zaseknutá. To je jasný, že většinou ty mladí lidi potřebujou objevovat něco novýho a něco jako... 
Máš pocit, že i ti starší začali nějak jinak jednat, že se ho snažej pochopit? 
Jo jo, je toho spousta. Tak třeba ten Míra Honzák, co mě učí, tak to už je taky jako...tomu už je taky přes pade a to je taky člověk, kterej to řeší uplně stejně jako ty mladý kluci, jako my prostě že, chceme vědět jak ta muzika je teď, ne jak byla. To je samozřejmě taky potřeba vědět, ale je taky potřeba vědět, jak je to teď,a by se člověk inspiroval, aby mohl, aby věděl, jak věci vytvářet dál, co dělat novýho, protože je pořád co dělat novýho. I když je tam pořád těch jenom pár tónů a pár akordů, který se daj kombinovat, tak stejně slyším každej den nějakou novou hudbu. Ale dělaj to i starší, to nejde generalizovat. 
A poslední věc, která mě napadá, je ta, jak se stavíš k tomu stahování, ty jsi sám řekl, že stahuješ?
Já s tím zásadně nesouhlasím (smích). Ale dělám to. Je to vlastně jako, sami se řešeme větem, sami si podkopáváme tím, že to sami děláme, ale na druhou stranu když si to chce člověk všechno poslechnout a chce k tomu. Jako dneska je stejně důležitější koncert, dřív byli důležitější desky, dneska je prostě důležitější to živý hraní a všechno kolem toho. A nahrávky jsou spíš k tomu, jako že pokračuješ dál a získáš jako víc lidí, co tě chtěj a určitý procento z nich jsou ty, co jsou ti fanoušci hudby a nemusej investovat do ničeho jinýho, chtěj kupovat hudbu. Ale my musíme ještě kupovat nástroje, musíme investovat do všeho a taky hodně propijem a takže ty peníze letí a když si člověk říká, že by měl, chtěl by si to všechno poslechnout, tak by do toho musel zahučet 100 tisíc, aby si nakoupi tu hudbu, kterou všechnu si potřebuje poslechnout, aby fungoval, aby věděl co dě děje. To nejde! Občas z úcty k nějakýmu autorovi to člověk udělá, aby měl čistý svědomí, tak si to koupí a stejně jako já čekám na to, jediná rozumná investice jsou vinilový desky, protože tam to je, tak hudba tam zní všechno, jak tam má znít a to je ještě mnohem větší investice a to pro mě má smysl, ale to mě čeká až budu starej, až se usadím, koupím si gramofon a desky, to jako fakt udělám. Ale teď je potřeba každej den jenom stahnout desku, aby si ji člověk poslech a aby se inspiroval. Ale zakažte stahování zadarmo a já budu platit, ale když to jde, tak člověk hltá. 
Poslední věc a jdem kouřit. Zajímá mě jestli se ti stalo, že by nějakou tvoji nahrávku nebo tvoje video někdo někde nauploadoval bez tvýho svolení?
Většina, většina videí, co máme se k ni dostaneme zcela náhodou. Já jsem nikdy žádnou nedovez, já asi vůbec ne. 
A je to v pohodě? Souhlasíš s tím? 
Je to skvělý, že tohle dělá někdo za mě. 

JAN TENGLER 1981 

Nejdříve bych se ráda dozvěděla něco o tobě. Čím se živíš, kde působíš a proč hraješ jazz? 
Dobře. Takže tím jsi vlastně položila otázku? Takže já jsem především kontrabasista a částečně baskytarista, věnuji se hlavně jazzu a blues, to je hudební scéna, na které se pohybuju řekněme necelejch deset let, v tuhle chvíli. Živím se částečně tím, to znamená jednak teda aktivním hraním a částačně učením. Myslím si, že percentuelně se to dá vyjádřit tak že moje obživa se zkládá z těchto dvou činnsotí tak 50 na 50 a zárovně si myslím, že se to hodně doplnuje. Ta pedagogická činnost s tím nákým aktivním hraním. Jak jsem se k tomu dostal? To je pro mě taková zásadní otázka docela, protože já mám za sebou takovej dlouhej muzikantskej život protože, kterej začal někdy, když mi bylo 5 let, protože oba moji rodiče jsou muzikanti, oba jsou to absolventi konzervatoře, ale oba se celej život věnovali striktně převážně vážné hudbě. A vlastně tímhlectím způsobem, nebo tímhle směrem jsem se vod nákej pěti let od začátku vzdělával i já. A bylo takhle vlastně až do maturity až do mých 19, kdy jako díte jsem hrál na zobcovou flétnu, když mi bylo 11, tak jsem začal hrát na příčnou flétnu, v tý době už jsem měl naplánovanou studium na konzervatoři a pak na akademii nebo nevím kde a vzásadě jsem si to představoval tak a moji rodiče si to představovali tak, že prostě mám před sebou kariéru nákýho teda profesionálního hráče v oblasti tý vážný hudby takže nejspíš asi někde v orchestru. Tu flétnu jsem vystudoval až do maturity a nák prostě v průběhu let asi během puberty a potom později jsem si začal všímat, že mě vlastně víc než ta vážná hudba, kterou jsem byl obklopenej a v který jsem byl vzdělávanej vlastně zajímá veškerá jiná hudba a to jsem ještě neměl velký ponění o jazzu. Poslouhal jsem prsotě všemožnej folk, pop, tady českej bigbeat se ke mně dostal na pár deskách, který jsme měli doma nebo prostě někde mezi spolužákama na nákej audiokazetách. Poslouchal jsem taky v nákej těch 13letech takovou tu úplně masovou, komerční hudební produkci, ale prostě mě to odvádělo někam uplně jinam od ty vážný muziky a když jsem odmaturoval v 19, tak jsem podniknul roční neúspěšnej pokus o vysokoškolský studium a pak ve mně nějak převládlo přesvědčení, že bych se vlastně tý muzice chtěl věnovat, ale naprosto intuitivně jsem si šel podat přihlášku na konzervatoř Jaroslava Ježka a na kontrabast, kterej do té doby byl mým druhým oborem a tím vlastně začala nějaká ta moje jazzová kariéra a možná i díky tomu nástroji, kterej je samozřejmě obecně žádanej, těch kontrabasistů není tolik a díky tomu, že jsem studoval v praze, kde jsem byl obklopenej muzikantama a profesionálama, tak jsem měl v celku kliku od začátku na spoustu zkušeností, zpoustu příležitostí a během nákej těch 10let, který od tý doby uběhly, tak jsem si poustupně zahrál prostě vlastně skoro se všema muzikantama, kteří se tady na tý scéně český pohybujou a v tý Praze se soustředujou a samozřejmě jsem měl několik dlouhodobějších angažmá a nepřeberný množství nákejch příložitostnejch souprav. No takže poměr nákej zkušeností do světa, přesně tak. 
A ty ses narodil v Praze? 
Ano já jsem se narodil v Praze, nicméně 20let jsem žil na Kladně, od kud pochází můj tatínek, ale je zase pravda, že jsem od nákejch 14let začal studovat střední školu v Praze a takže do kladna jsem chodil spát, v praze jsem prakticky žil. 
Ted trochu z jiného soudku, jak si myslíš, že se jazzmani vnímají? 
No, to je dobrá otázka. Já si myslím, jednou jedna moje kolegyně, když sepisovala svou 

diplomovou práci na fakultě sociálních věd, tak ji zahájila takovým prohlášením nebo heslem, že jazz není jenom hudební ale především vlastně životní styl. Ono je to samozřejmě do jistý míry klišé, ale je to tak. Samozřejmě v současný době je jakoby ta náká obživa v tyhlety profesi poměrně náročná, tím si myslím že asi jako souvisí to se sebevnímání těch muzikantů, ale i na jednu stranu se snaží bych řek jako prosazovat a obhajovat a předávat nějakou kulturní hodnotu, snažíme se dělat hudbu, která určitě má umělecký ambice a má nákej obsah, na druhou stranu je to samozřejmě ekonomicky hodně náročný takže nás to často tahle profese jaksi posová do řekl bych takovejch nižších sociálních vrstev. Protože každej muzikant si musí asi trochu vyřešit to dilema, jestli se cejtí bejt žít jako umělcem a žit pro ty ideály a je zároven ochotnej přistoupit na nákej nižší životní standard, jako třeba náročnější ekonomický podmínky k životu. Čili je to takovej rozpor, je to krásná práce v uměleckém prostředí v dobrém oblečení všechno za málo peněz. Stačí ti to takhle ta odpověd? 
Jo jistě. A jak se vnímáš ty sám? Jak si myslíš, že ostatní vnímají tebe? 
To nevím jestli dokážu na takovou otázku odopovědět. To bych se musel každýho jednotlivě zeptat. Myslím si určitě, že jsem asi poměrně typickej představitel tý subkultury, o který jsi mluvila, čili se k ní hlásím a soudě podle mnoha rozhovorů, který jsme s kamarádama a kolegama vedli v těch autech na těch nekonečnejch cestách na ty zájezdy a na ty hraní, tak si myslím že ten můj názor a k tomu jak sebe vnímám je asi většinový. 

Ted bych chtěla abys mi subkulturu jazzmanů popsal, kdo do ní patří, nějak ji charakterizoval? 

Subkultura jazzových muzikantů? Ale jo, když si tak vybavím toho typickýho představitele tý naší komunity, o který se tadybavíme, tak je to člověk, který nákým způsobem dělá tu muziku na profesionální úrovni, což pro mě znamená, že se objevuje na profesionální scéně, což je scéna poměrně jasně definovaná nějakými kluby, který jsou povětšinou v Praze, nějakými festivaly, pak to jsou samozřejmě ty, že jo, který nebo z týhle komunity lidí pocházej lidi, který čas od času vydaj nějakou nahrávku, dávaj o sobě vědět tímhle způsobem. Takže za příslušníka týhle komunity považuju člověka, kterej se věnuje převážně týhle profesi a nemá žádnej jinej ten takzvanej day job a pokud, tak je to nějakej okrajovej, jako když někdo chodí, já nevím, pracovat na recepci do hotelu, tak to chápu jako spíš takovou brigadu, když je někdo ajták ve firmě, kde pracuje 8hod denně a pak chodí hrát, takovejch lidí je hodně málo. Takže myslím si že, abych to definoval v bodech, jednak je to někdo, kdo teda se věnuje tý muzice takzvaně na plnej úvazek, někdo kdo se objevuje na profesionální klubový scéně a nákym způsobem se aktivně účastní toho hudebního života. Festivaly, jazzová dilna, já nevim. Já vím že hodně mluvit, já spíš tak nahlas přemejšlim. 
Děláš to výborně! A odhadl bys počet členů? 
Tak to je těžký, protože oni to jsou takový okruhy muzikantů, navíc ten žánr je dneska strašně širokej, vlastně i v těch jazzovej klubech už dneska často vystoupujou muzikanti a vobjevujou se v programech a dramaturgii klubů projekty, který jsou hodně na okraji nebo na pomezí toho jazzovýho žánru a tak dále, tak já bych tam zdovolením zahrnul určitě ty jazzový kapely toho mainstreemového žánru ručitě bluesový kapely a ted můžu jen odhadovat. Tak když jsem jednou zoufale sháněl záskok a napsal jsem si na papir jmena všech basistů, který profíku znám a který jsou v Praze, tak jsem jich napočítal asi 22 a tech basistů je ještě poměrně málo, tak já bych to viděl, že naprostá většina 

profesionálních muzikantů žije a působí v praze, takže si myslím, že by jich tak mohlo bejt, ..., hodně divokej tip, ale.....řekněme tak 300, to je můj ódhad. 
Jaké panují vztahy mezi členy? 
No? (smích) Tak určitě vztahy různý, protože muzikanti jsou taky jenom lidi, takže různí lidé mají různé vstahy, navíc hudebníci a umělci obecně jsou velmi emocionálně založení lidi, tak si myslim, že i to je velmi ovlivnuje v těch vstazích. Samozřejmě že jsem začili tisích takovejch těch případu, kdy se prostě asi 5 spoluhráčů pohádalo na život a na smrt, že už spolu jako nikdy nebudou mluvit. Ale zároven si myslím že vztahy panujou korektní nejakým způsobem kolegialní, soudim tak podle sebe. Není mnoho muzikantů na ty prazský scéně a že jich znám opravdu hodně, téměř všechny, téměř se všema jsem přišel alespon do nějakýho kontaktu někdy a je málo takovejch, s kterejma bych nemoh promluvit. Samozřejmě ne všichni jsou moji kamaradi, to nejsou, ale jak říkam, tady jsou podle mýho kolegiální a korektvní, samozřejmě sem tam občas existuje nějaký osobní konflikt, myslím si že v týhle souvislosti je zajímavý zmínit ten fenomén toho takzvanýho mytí. To je samozřejmě, tady jsem si sednul s jedním kolegou, velmi renomovaným kontrabasistou, který zcela otevřeně se vyjádřil v tom smyslu, že podle jeho názoru se mejt musí, protože to prostě posouvá tu scénu dál. Všichni ti muzikanti ti umělci, co jsou na scéně, každej se rád pochválí, každej rád poníženě kritizuje někoho třetího, ale to je myslím takovej folklor, kterej k tý branži patří. V zásadě bych to označil za korektní. 
Jak přesně vypadá takový mytí? 
Znamená to si tady sednout a řešit někoho,... já jsem ho slyšel hrát před tejdnem a bylo to takový divný, asi byl nemocnej nebo co...tomuhle se říká mejt. Vypráví se takovej krátkej for, kterej zní velice stručně. Znáš ten for, jak se sejdou dva muzikanti a nemejou třetího? To je celý. 

Máš pocit, že je jste otevření novým členům, novým jazzmanům nebo jste spíše uzavřená společnost? 

Myslím, že velmi naopak, že jsou otevření ta scéna. Protože za posledních 10let a to jsem měl možnost pozorovat, protože jsem toho byl aktivním účastníkem, že na tý scéně a na těch klubovejch podiích se objevila nová generace novejch muzikantů mladejch muzikantů, nesmírně talentovanejch a prostě to místo si tady našli velice rychle a já si myslím, že v zásadě tady vopravdu jedinou vstupenkou na tu scénu je nákej talent každýho a když se objevi někdo talentovanej, tak to místo si najde. A vidím to, že ty generace se mezi sebou prostupujou. Já sám často hraju s těma představitelema tý nejstarší generace těch muzikantů, Emilem Viklickým třeba, jsem hrál s Janou Koubkovou a je pravda, že za těch 10let já se pohybuju, jsem zaznamenal, že vlastně v tuhle chvíli na tý profesionální scéně figurujou muzikanti, kteří jsou v tuhle chvíli od 10let mladší než já. A který, když já jsem začínal na tý konzervatoři, jestě o nich nebylo ani vidu ani slechu. Byli někde, prostě žili mimo Prahu. 

A když jsme byli u těch vztahů, můžeš mi říct, jak bys popsal vztahy mezi jazzmany? Jsou například spíš silné nebo slabé podle tebe? 

Jo. Já si myslím, že to je velice různý a že to až tak nesouvisí s tou branží. Tak určitě se spolu mají a udržujou prostě uzší vstavy muzikanti, kteří se častějc se potkávaj, já mám mezi svými spoluhráči několik dobrejch kamarádu, kteří se častějc potkávaj. Já mám mezi 

svými spluhráči několik dobrejch kamarádů, to je pravda. A pak jsou taky muzikanti, který znám, s kterejma i občas hraju, který potkám ale tak 2x, 3x za rok. A nevyhledáváme se, pokud se nepotkáme v klubu nebo nemáme k tomu nějakou zvláštní příležitost. To jsou takový okruhy těch muzikantů. Vždycky jako a to trošku jakoby souvisí bych řek, s tím, jak jsou na tý scéně zastoupený různý kapely orientovaný na různý žánry. Určitá taková skupina lidí jsou ty muzikanti soustředěný kolem těch kapel, který se věnujou tomu modernímu experimentálnímu způsobu hraní, to jsou takový ty kapely jako Vertigo nebo Coins nebo Matěje Benka quintet nebo co já vím, takovech kapel... Nuo třeba, takovejch kapel je hodně. Pak jsou prostě je v čechách komunita bluesovejch muzikantů. Rytmicky v rámci tý partičky některý jsou ty vztahy jsou samozřejmě jako bližší. Znám hodně případů, kdy jako ty muzikanti nebo ty spoluhráči jsou velký kamarádi a mají svoje osobní vztahy, ale nevím, jeslti se to dá nějak generalizovat, na tohle téma. 

A máš pocit, že na základě stilového porozumění... 

...ano ano. Je to logický, protože lidi, kteří se nákým způsobem shodnou na svým hudebním vnímání a třeba na hudebním stylu, kterej chtěj hrát, nebo jak se chtěj vyjadřovat, tak takový lidi se často potkávaj ve společnejch projektech, kde ty kontakty navazujou. A to jsou lidi, který spolu pak jsou na těch šnůrách, na těch studiích na těch zkušebnách a tak dále. Tím se ty vstahy jednoznačně posouvaj. 
Teď se pojdme podívat na tvůj každodenní režim. Jak vypadá tvůj tradiční den, týden? 
Tak nákej pravidelnej časovej rozvrh tomu mýmu týdnu hodeně dáva to učení, protože to je samozřejmě práce, která má svůj pravidelnej rozvrh, učím podle pravidelnýho rozvrhu. Je to 4x v týdnu vždycky odpoledne, celkem typická bych řek pro moji profesi je dost typickej zvyk pozdě vstávat, takže já dlouho spím, často vstávám kolem 11hod kolem poledne, takže snídám kolem poledne třeba, kdy ostatní lidi třeba obedvaj. Pak většinouj sedám do auta a jedu do jedný nebo druhý školy, kde učím střídavě tady v Praze, kde trávím odpoledne. V poslední době se snažím využívat čas, když nepřijde nějakej žák na hodinu ke nákýmu cvičení, takže si beru nástroj sebou a ono se často stane, že někdo nedorazí, takže já takhle získám poměrně hodně času na nějakou osobní přípravu nebo na nějakej trénink. No a pak jsou drva různý scénáře a to je večer, kterej bud mam volnej nebo teda jdu hrát, což většinou znamená, že přímo z tý školy, protože učím třeba do osmi nebo do půl devátý do večera, se potom přesouvám do toho klubu na to hraní, kde trávím zbytek toho dne až vlastně do půlnoci nebo do ranních hodin příštího dne. A i jsem si zvyknul v poslední době, což nějak souvisí s mojí životní situací, a dřív jsem to dělal hodně málo, ale poslední dobou poměrně často navštivuju kluby i jako divák. Když mám volnej večer, tak se prostě chodím dívat na muzikanty, kteří mě zajímaj, který poslouchám. 
Jak a kde se setkáváš s dalšími jazzmany? 
Tak samozřejmě jednozačně nejvíc při tý práci, nejčastěji se setkám s muzikantama jako se spoluhráčema. Často spolupracuje s hodně různejma lidma a jako procházím hodně kapel, často jako záskok, já jsem v tomhle smeru poměrně využívanej hráč, že mě občas zvou i nějaký příležitostný spoluhráči i muzikanti s kterejma nespolupracuju pravidelně, tak hodně muzikantů potkávám při práci. A když ne při práci a když né při práci tak jednoznačně ta klubová scéna a to prostřědí těch klubů je místem toho setkání. Já osobně navštěvuju nejčastěji asi tady Glena. Je zajímavý, jak ses ptala na ty partičky, tak je zajímavý že určitý party muzikantů se setkávaj v určitejch klubech, určitý muzikanty 

potkávám tady, jiný v JazzDocku. No takže, pak je potkám, jak říkam, když vyrazím do klubu na koncert. Některý potkávám ve škole, míněno teda v práci, protože někteří jsou moji kolegové, společně i s některejma učím. A pak samozřejmě dochází na takový ty vyjímečný setkání, párkrát za sebou na festivalech. Tam přijedeme a většinou kapela, která hraje před náma, po nás tak vždycky tam jsou nějaký, že se pozdravíme. Občas když se na nějakým takovým festivalu spí, tak se stane nějakej mejdan. Nic dalšího mě nenapadá. 
A o čem nejčastěji mluvíte? 
To je taky dobrá otázka. To jsem si stokrát uvědomil, že ty muzikanti, kdykoli se potkaj, tak jediný společný téma vo kterým se diskutuje vždycky je ta muzika. Kdo co na hrál, kdo co videl a když se setkaj dva muzikanti, co hrajou na stejnej nástroj, je to až jako takový klišé, ale vždycky se budou bavit o nástrojích, basisti se budou vždycky bavit o strunách, o zesilovačích a snímačích a takovejhle věcech. Dá se dost dobře předpokládat, kolem čeho se bude ten hovor točit. Občas je to až takový omezující, ale je pravda, že mám pár takovej bližších přátel mezi muzikantama. Já rád využívám toho, když se jede na nějaký zájezdy, takže vozím muzikanty svým autem a to bývá dobrá příležitost si vo lecčems popovídat teda i mimo jaksi tu pracovní a hudební tématiku. Takže vždycky jako řeším, když jako jedeme na nějakej zájezd, kdo se mnou pojede autem. A když mám možnost si vybrat, tak si vyberu tak, abych si měl s tím člověkem, kterej se mnou bude sedět tři hodiny čtyři, pět hodiny v autě, o čem povídat. 
Takže nejčastěji spolu mluvíte face to face? 
Jo v zásadě jo. Nebo aspon já to takhle mám. Pak je tady samozřejmě ten fenomén facebook, že jo, kterej je nákým způsobem to využívají jako komunikační kanál úplně všichni, takže i my muzikanti. 
Když už mluvíš o těch internetových službách, co všechno z nic používáš? Jaké konkrétně? 
Facebook jednoznačně. Email si vyměnuju s muzikantama, jen za předpokladu, že je vopravdu potřeba řešit něco konkrétního, ano? Jestli že s někým řeším nějakou pracovní záležitost, někdo mi posíla noty, zasílá mi nějaký požadavky na termíny, já od někoho něco potřebuju, pak ano, pak třeba použiju mail, ale pokud jde o takovou tu běžnou komunikaci, co je to ten facebook, to je to virtuální potkávání, že jo. Jestli že já si ráno otevřu facebook a vidím tam, že tam někdo z kolegů napsal, že někde hrál a bylo to takový a takový, nebo někde něco slyšel, nebo si koupil takovej nástroj, já to komentuju, i když to dělám mín už poslední dobou, ale tímhle způsobem. Takže pokud jde o tu spontání komunikaci nahodilou, tak facebook je kanál číslo 1. Protože koncept byl k tomu vymyšlenej. 

Do jaké míry používáš ke komunikaci tyhle internetový služby. Třeba když to srovnáš s osobní kontaktem? 

No? Tak to vůbec nesrovnávám, tak já tu internetovou komunikaci považuju za nákou komunikaci jiný kategorie. Už dávno pominulo moje okouzlení facebookem a podobnýma 

nesmyslama, to je taková zábavička. Já si otevírám facebook pravidelně k ranímu kafi v těch dvanáct. Tam se tak jako podívám. Je ale pravda, že díky tomu mám celkem dobrej přehled, kdo co dělá, kdo kde hraje. Kdo z mejch spolužáků z konzervatoře zpívá v kterým muzikálu a tak. Takže vlastně přostřednictvím internetu sbírám ňáký takový drby řekněme, nebo prostě náký povedomí o tom, co se děje s těma muzikantama. Někomu ukradnou co já vím, nástroj třeba, tak to se taky dovím z facebooku, ale osobně to nepovažuju za plnohodnotnou komunikaci. Když si budu chtít s někým něco probrat nebo s ním komunikovat, asi se s ním sejdu osobně než s ním komunikovat po facebooku. 
Máš ze své zkušenosti pocit, že na základě třeba věku, rasy, pohlaví se liší užívání či přístup k internetu? Nebo jestli nějaké internetové služby jsou více či méně využívány určitou skupinou? 
Ale jo, myslím že je. To se dá vypozorovat. Rozdodhě tyhlety komunikační technologie a komunikační kanály jsou nejrozšířenější a nejpopulárnější mezi tou mladou generací, míněno tou studentskou třeba do 20-25let. Mě už to tak nebaví nebo neuspokojuje a myslím, že tomu takje u mnoha mejch vrstevníků. Protože ta komunikace je neúplná ono je to zavádějící. To všichni víme. Kolikrát se mi podařilo napsat si s někým něco, co ten dotyčnej nějak špatně pochopil. Ale je pravda, že k tomuhle mám zajímavou zkušenost z poslední doby, kdy doslova řešení jakýsi zásadní otázky s jedním z mých stálejch spoluhráčů a já jsem usoudil, že bude lepší napsat mu e-mail a popsat mu svoje postoje v mailu, než to řešit osobně, abych se tam vyhnul nějaký vzrušený debatě a nákejm diskusím a tak dále. Takže jsem mu napsal dlouhej mail, kde jsem napsal jak mě se zdá to a to a to a že můj názor je takovej a takovej a jestli chce, tak se o tom můžem bavit. 
Takže vidíš hlavní rozdíl v užívání internetu pouze na základě věku? 
No mě nenapadá jinej. 

Jakým způsobem se dostáváš k informacím o jazzových aktivitách, o ostatních jazzových hráčích, prostě o jazzu samotném? 

No internet. Internet number one. Tady pokud jde o nějakou tu pasivní konzumací inforamcí, tak samozřejmě jednoznačně internet. Facebook je perfektní v tom, že hodně muzikantů má ve zvyku prostřednictvím toho facebooku si dělat takovou self promotion, že tam prostě píšou kde kdy hrajou, jakým pracujou projektu, jakou desku natočili. Eventuelně třeba když se chystám večer do města, no tak si prostě pootvírám ty stránky těch klubů a podívám se kde kdo hraje, na základě toho se rozhodnu, kam pudu. No tady vůbec si nevzpominam, jestli jdem někdy třeba sahnul po nějakym tištěnym materiálu. Moc ne. Zabrousím na stránky Český jazzový společnosti, kde je takovej širší přehled o tom hudebním dění tady u nás. Kde jsou náký informace o koncertech nakejch zahranicnich hvězd, který tady budou vystupovat, a tak dále. Internet bezkonkurenčně. 
A co třeba nějaká pouliční reklama? 
Málo kdy, ted jsem jel kolem pražskýho hradu, kde jsem se záludně díval na bilbordy....., kterej tam bude hrát na jaře, ale taky jsem se na to díval na internetu. 
Kam přesně na internetu chodíš pro informace, odkud ještě dál čerpáš? 
Facebook, česká jazzová společnost web, programy jazzovejch klubů, všech kterejch je tady deset a všechny mají internetový stránky s programem. 

O co se hlavně zajímáš? Jaké informace vyhledáváš nejčastěji, co tě nejvíce zajímá? 

Nejčastěji informaci, většinu těch muzikantů do náký míry znám, tak hlavně hledám informace o událostech konkrétních, o koncertech, to za prvý a za druhý asi sám hledám konkrétní hudební Ukázky. Vobčas si votevřu youtube, když někdo někam umístí náký video a zajímá mě, když je tady náká kapela, kterou jsem dlouho neslyšel, tak mě zajímá se na ní podívat a poslechnout si ji, takže občas hledám i nákej konkrétní záznam audiovizuální a to číslo jedna je youtube. 
Honzo, zas trochu změním téma. Jak bys sám sebe jako jazzmana popsal? 
No tak, pokud jsme se tady zabývali nějakou charakteristikou tý komunity těch lidí, nebo tý subkultury řekněme, tak já se považuju za celkem typickýho představitele, možná trošku jakoby z nákýho toho průměru vybočuju tim, že považuju se do jistý míry jakoby za nadžánrovýho hráče, protože prostě ty projekty, mezi kterejma se pohybuju, jsou jako často hodně rozdílný, z hlediská nákýho toho konkrétního žánrovýho zařazení. Z toho důvodu mám taky jako hodně široký kontakty. Je to třeba tak, že ty muzikanti, kteří se pohybujou hlavně v tý bluesový kategorii, tak už méně se znají s tou partou muzikantů, kteří se pohybujou kolem toho modernějšího jazzu a já mám třeba kontakty na obě tyhlecty, třeba lépe řečeno nákým způsobem jsem stihnul navázat během těch let na tý scéně. Takže se považuju za nák multižánrově založenýho hráče. A jinak se tak nák hlásím k tý mladý generaci těch muzikantů tedka vlastně většina těch osobností, který se hodně na tý scéně objevujou, tak to byli moji spolužáci na konzervatoři, takže k nim se tak nějak hodně hlásím. To jsou vlastně ti Rasto Uhrik, Ondra Pivec, Libor Šmoldas. Celá tahle generace těch muzikantů, který he hodně silná, byli tak nák moji nejbližší kolegové a jak říkám spolužáci. Hlasím se k nim. Sám osobně netíhnu uplně třeba k tomu nejmodernějšímu, co na tý scéně je v tuhle chvíli. Já osobně se považuju za takovýho víc mainstreamovějc založenýho hráče. Mám radši starší muziku, standardy a tak no. 
Jak bys popsal své postavení v kapelách, v kterých působíš? A proč tomu tak je? 
Já osobně považuju za nákej svůj přínos v těch kapelách, co hraju, a myslím si, že je to důvod, proč jsem nákým způsobem oslovovanej nebo vyhledávanej je to, že se považuju za docela spolehlivýho doprovazeče, což konec konců vyplývá jakoby z toho nástorje, co hraju, vyloženě poměrně disciplinovanej hráč, kterej nákým způsobem je ochotnej sloužit tomu celku a vždycky se snažím co nejvíc vyhovět tomu zadání, který dostávám od toho frontmana nebo toho kapelníka. 
Co děláš pro českou jazzovou kulturu? Co je tvůj přínos? 
Ono to bude znít jako klišé, ale hraju a učím a já si jako mylsím, že to učení je v tomhletom dost důležitý a je to dvojitej přínos, protože tou mojí třídou přošlo hodně mladejch lidí, kteří ačkoli sami třeba nemají profesionální ambice a sami sebe aspirujou na nějaký civilní povolání, tak minimálně z těch žáků, který jsou motivovaný a dobře vedený, tak jsou 

prostě pozorní a poučení posluchači, který budou na ty koncerty chodit a který tu muziku budou vyhledávat a já svoje žáky vodím na koncerty poměrně hodně často. Myslím si, že to není uplně málo. 
Co děláš pro svou prezentaci? 
To je taky velice jednoduchy. Zatím se mi neuskutečnilo, teda nepodařilo uskutečnit letitej plán udělat si vlastní web, ale to mám stále ještě v plánu, ale mám Myspace, což je takovej neuplně plnohodnotnej, ale mám teda stránky osobní na myspace, kde se snažím co nejvíc uveřejnovat s co možná s největším předstihem termíny svejch koncertů, jsou tam v tuhle chvíli náký věci, který brzo budu měnit, protože se vyskytly náký nový nahrávky, který jsou mnohem aktuálnější, než ty, který tam jsou. A hodně pěstuju takovou právě tu selfpromotion, takovej ten last minute prostřednictívm toho facebooku. V poctatě kdykoli, kdy někde hraju, tak ten den se to na tom facebooku objeví. No a pak je tady taková sebeprezentace, že kdykoli chodim do klubu, tak se prostě snažím, až na výjimky, když třeba nejsem nemocnej a není mi špatně, nebo když mi v tom nezabráněj nějaký okolnost, tak se snažím chodit vždycky dobře oblečenej, působit profesionálním dojmem a mám nachystaný vyzitky. Pro případ, že mě někdo požádá o kontakt, protože mám dojem, že to působí seriozně a profesionálně. 

Co se s příchodem internetu změnilo? Neboli jaký je rozdíl mezi současností a jak to bylo dříve? 

No tak částečně, když si vzpomenu, protože já ještě patřím do tý generace lidí, který zažili tu éru před tím, před internetem. A myslím si, že pro tu hudební branži ten internet znamenal totéž pro jakejkoli jinej obor. Prostě naprosto jedinečnej a neomezenej kanál, kterej přináší možnost získat v podstatě kdykoli jakoukali informaci, kdykoliv jakejkoliv materiál. V koloběhu v jakým to vyžaduje moje práce, nedokážu si představit, kde jinede bych získával nahrávky, noty, jak bych komunikoval. Myslím si, že veškerá tahle sebeprezentace, takhle selfpromotion byla mnohem komplikovanější a daleko dražší v době, kdy ten internet neexistoval. I známe oba případy, kdy internet někoho zadarmo proslavil, tak že ten dotyčnej udělal světovou kariéru. To si myslím, že je pokrok. Já jsem se ptal svejch učitelů třeba, kteří prostě na týhle scéně působili ještě před listopadem 89, jak to tenkrát vypadalo, to je realita, kterou si neumíme ani představit. Když mně líčil jeden starší muzikant, jak v 80.letech, když chtěli hrát nákej standard, tak si ho opisovali z rádia. Prostě notoricky známý písničky, který všichni dneska máme,...já tady mám takhle flashku a tam mám noty na 15set písniček a když nějakou potřebuju, tak si ho prostě vytisknu. Oni když měli hrát nákej obecně známej standar, tak si ho opisovali z rádia, pak to tady kolovalo v rukopisnejch kopiích, což je dneska dost nepředstavitelný. Je pravda že první Fakebook jestě, kterej jsem měl a z kterýho jsem hrál, tak jsem si nechával a ten měl já nevím třeba 700 stran, ten jsem si nechával kopírovat a pak jsem ho nosil jako hroznou vzácnost.A pak se objevil internet a všechny tyhle věci se daly získat okamžitě, během chvilky stahnout a hned připraveno k použití. To je prostě věc, která v minulosti neměla obdoby. 
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Nejdříve bych se ráda dozvěděla nějaké informace o tobě. Čím se živíš, kde působíš, proč hraješ jazz nebo jak ses k jazzu dostal? 
Tak já začnu tím, jak jsem se k tomu dostal. Díky tomu, že moje matka je jazzová zpěvačka, tak jsem měl od malička doma plno nahrávek, který jsem prostě jako malej, když jsem se o to začal trochu zajímat, tak jednak jsem doma poslouchal, protože když je doma muzikant, tak zákonitě ta hudba je součástí tý domácnosti,a pak když mě to začalo trochu bavit, tak jsem si začal vytahovat ty nahrávky a naposlouchávat ty starý vinyly, který byly doma v těch příšernejch obalech a který máma přivezla, vlastně ta éra, jakoby začala zpívat někdy v roce 70, takže vlastně byly jenom ty nahrávky, který si přivezla z nákejch zahraničních zájezdů, který tehdy probíhaly a tímhletím způsobem jsem vlastně začal vstřebávat tu muziku a tímhletím způsobem jsem se k ní dostal, si myslím, že je obrovský štěstí, že jsem v tom vyrůstal. 
A kdy ses rozhodl, že se tomu budeš věnovat, že je to to tvoje? 
Já jsem k tomu inzeroval vlastně od malička, nicméně začal jsem, jako asi většina lidí, začal jsem na piano, klasický piano na ZUŠ a v podstatě přes všechny ty kroky ty etudy a základy, kterými si každej musí projít, když se na to piáno učí, tak jsem tam začal hledat náký ty jazzový etudy proto jsem najednou začal cejtit, že by mě to bavilo, že k tomu mám nějakej vztah. Měl jsem štěstí na učitele, byl to mladej kluk, kterej vlastně jakoby byl svým přístupem hodně empatickej, nebazíroval na klasice, ale dával mi všechny, jazzový i popový věci, náký ty nejjednodušší etudy a postupně jsem se k tomu upoutával, nicméně mě piáno přestalo bavit a já mám dokonce pocit, že mi bylo 14, když jsem byl na koncertě v Lucerně ve velkým sále, kde hráli Lincoln Jazz Orchestra a hned v závěsu na to byla Candy Dulfer taky ve velkým sále. Řekl jsem si, že tohle jsem tady ještě nikdy neslyšel, mě to zajímá a chtěl bych trošku začít na jinej nástroj a právě to byl saxofon asi kvůli tomu big bandu, takže jsem někdy v 16 dostal svoji první altku a začal jsem se na ni učit. 
A hraní je tvoje jediná obživa nebo děláš ještě něco jiného? 
No, já jakoby ted jsem dostudoval v Polsku, minulej rok v červnu jsem dodělal bakaláře na Akademii muzičný a v podstatě ta hlavní obživa je hraní a do toho soukromě učím a jsem měl takový štěstí, že mě vlastně na nějakej částečnej minimální úvazek mě vzali na konzervatoř. Vlastně tohle je druh přivýdělku. 
Na konzervatoř jako na ježkárnu. 
Jo, na Ježkárnu. 
Tohle už bude trochu jiná otázka. Jak si myslíš, že se ostatní jazzmani vnímají? 
No to je zajímavá otázka. Je to taková směs jakoby vlastně díky tomu že člověk se nák konfrontuje furt sám se sebou a s ostatníma a je to vlastně tím, že...jde vlastně o improvizaci, tak je to strašně jako náká hluboká zpověd, co mám na to říct. Prostě slyšíš ostatní, slyšíš sebe, člověk je permanentně nespokojenej, ale já si myslím, že zvláště díky, v poslední době díky JazzDocku, kterej se tu objevil, tak se začalo ňáký období, že muzikanti začali na sebe vzájemně chodit, poslouchat se, být tím pádem v kontaktu, takže si myslím, že podhoubí je tady hodně přátelský. Jenomže samozřejmě v souvislosti s tím, 

nebo vedle toho stojí ta kritika, ale myslím si, že kdybychom se neměli rádi, tak muziku nemůžem dělat takhle v Čechách. 
Jestli to chápu správně, tak si myslíš, že jazzmani se vnímají sice jakoby kriticky... 
Ale to prostředí je určitě přátelský 
Takže vnímání sebe navzájem je přátelský. Spíš mě zajímalo, co si jazzmeni myslí sami o sobě? 
No já si myslím, že díky tomu, o čem jsem mluvil, že se člověk neustále konfrontuje sám se sebou, tak jakoby přestože navenek samozřejmě na tom podiu odehraje dobře vstup, tak vevnitř je to strašnej boj s tím, že pořád na sebe člověk musí pracovat, aby to udržel. Někde kde bud na tý pozici, kde je, nebo aby šel dál, protože 99% těch lidí mladý generace se snaží jít dál, choděj s nasazením hrát, takže já myslím, že to tak nějak je. 
A jak se vnímáš ty sám? 
Jak se vnímám já sám?...to je těžší otázka...Já mám jakoby pořád dost pocit, že je na čem pracovat, takže samozřejmě když jsem na jevišti, je to pro mě jako těžký se se sebou každej večer konfrontovat, to znamená, že já se sebou nejsem nikdy úplně spokojenej, myslím si, že je pořád na čem pracovat a obecně si myslím, že když muzikant se sebou začně bejt spokojenej, tak se na to asi může vykašlat. 
Myslíš, že jazzmani jsou k sobě spíše kritický nebo jsou se sebou spokojený? 
Tak spíš jsou pokorný, většina z nich....To je, těch odpovědí je víc na jednu stranu, zvlášť v poslední době, když se objevila ta kauza jakoby starší versus mladší generace. Vůle jakoby mladejch kluků kolem těch dvaceti nebo ještě mladší, vylezou ze školy a chtěj prostě, jsou jakoby nadupaný a chtěj hrát. A samozřejmě jak mladší vůči starším, tak starší vůči mladším a ještě vo to víc prostě se jim zdá, že jim někdo bere hraní. Takže to prostředí je dost konkurenční. 
Jak vnímáš subkulturu jazzových muzikantů? Zkus jí nějak charakterizovat? 
Ted nevím co si přesně pod tím představit! 
Tak subkultura je označení pro skupinu lidí, kteří mají něco společného a tím se svým způsobem odlišují od dominantní kultury. Nemusejí se mezi sebou ale všichni znát, nejde o komunitu. Rozumíš mi? Takže subkultura jazzových muzikantů. 
No, tak patří do ní muzikanti, kteří v současný době na tý scéně fungujou a ...(odmlka) 
To znamená co? 
To znamená muzikanti, kteří vystudovali nebo studují konzervatoř, začínaj hrát po klubech, někdo delší, někdo kratší dobu a myslím si že ta komunita jakoby je daleko silnější právě v tý generaci kolem 30 nebo pod třicet než třeba vlastně ty kolem 40, 50 
A koho bys tam zařadil a koho už ne? 
To mám jako jmenovat? 
Spíš to zkus nějak shrnout, charakterově? 
Jsou to muzikanti obecně, kteří se nebojí experimentovat. At to je přímo v jazzu a nebo v současný době se začíná objevovat klasika s jazzem, to znamená muzikanti, co třeba píšou klasickým způsobem, ale píšou vlastní věci a začínaj spolupracovat s těma muzikantama jazzovejma. 
A jsou to muzikanti, co se tím živý profesionálně, nebo tam řadíš i amatéry? 
No já myslím, že 70, 80% jsou to lidi, kteří se tím živí a je to jejich způsob obživy. 
Takže tam řadíš jak profesionály tak amatéry? 
No, ... ano, ano. 
A všechny amatéry, nebo jen některé? 
No amatéry do takový míry, že se snažej v těch klubech vystupovat, dostávat ty kšefty od různejch promotérů a různejch klubů at už je to v Praze nebo v jiný části republiky a vlastně jdou do toho naplno s tím, že jednou se tím třeba budou živit nebo přivydělávat. 
Vím, že tohle je těžké, ale zkusil bys odhadnout počet lidí, co patří do téhle subkultury, kterou jsme si teď stanovili? 
No já jakoby nemám moc představu kromě pražský a brněnský scény, jak jsou na tom scény v jinejch městech a to že určitě ňáký jsou. Z druhý strany by se o nich taky vědělo. Tak já nemám moc představu. Tak třeba 600 muzikantů, třeba. 
Cítíš se být její součástí? A proč? 
Protože vlastně je to období, že jsem se postupně jakoby snažil dosáhnout toho, abych se v tomhletom žánru, stylu do ňáký míry vzdělal a zdokonalil, že se tam nebudu stydět vystoupit a že budu přínos pro kapelu s kterou si chci zahrát. 
Zajímá mě taky, jaké panují vztahy mezi jazzmany? 
No, já si myslím že ten trend není už tak silnej, ale svýho času 5-10let zpátky se to dělilo přesně na ty skupiny mladší starší generace a i v těhletěch skupinách se vytvořily podskupiny muzikantů, kteří spolu hrajou, kteří si navzájem zavolaj, když potřebujou někoho na záskok a někomu zavolaj, když s ním maj dobrou zkušenost, s někým maj špatnou zkušenost. Takže vlastně jsou určitý faktory, že se jako předběžně jakoby utlumuje, díky bohu. Ale před pár lety jsem to asi takhle vnímal, možná taky díky tomu že jsem v tom nebyl až tak a vnímal jsem to zvenku. Ale myslím, že to takhle bylo. 
A v rámci třeba těch skupin dejme tomu? 
V rámci těch skupin jsou ty vztahy dobrý. Uvnitř skupiny mezi sebou jsem toho tolik neviděl a ted se ty věci jenom stíraj, protože těch, můj osobní názor je takovej, že těch kšeftů je tak málo a těch muzikantů je tak málo, že pokud mezi nima začne bejt blok, takže už se tím nemůže nikdo uživit a fungovat na tý scéně. Ale ty skupiny samozřejmě existovaly a existujou, ale jak říkám, ten trend existuje. 
Máš pocit, že je jste otevření novým členům, novým jazzmanům nebo jste spíše uzavřená společnost? 
No tak dneska jsme tenhle rozhovor rozebírali na jam sessionu. Ve chvíli, kdy přijde mladej kluk, o kterým se moc neví, ale dobře hraje, tak se může stát, že si na něj ostatní muzikanti vezmou telefon a zavolaj mu. Začnou s ním něco dělat a pokud to funguje, začnou ho brát na kšefty a tímhle tím způsobem se ten člověk infiltruje do tý komunity. Na základě jeho talentu a dovedností a odcvičenejch hodin se tohle může stát úplně snadno. 
Takže i na základě jeho usilovný snahy se může propracovat mezi vás. 
Ale ta usilovná snaha musí být podpořena prací. Ve chvíli, kdy to není podpořený prací, tak to člověk pozná po pár taktech. Když to nefunguje, tak to...prostě je to závislí na kvalitě tý hudby. 
Myslíš, že vztahy mezi jazzmanama jsou spíš silný nebo slabý, povrchový? 
Tak s někým se znáš víc a s někým hůř, podle toho, jak často se potkáváte na podiu nebo mimo podium. Nicméně za sebe můžu říct, že v těch kapelách, v těch projektech s těma lidma, s kterejma na těch projektech spolupracuju, v těch projektech, v kterejch se já pohybuju, ty vztahy jsou hodně silný. 
Ted by mě zajímal tvůj každodenní režim. Mohl bys mi popsat typický den, nebo týden? 
Tak samozřejmě to je odvislý od počtu hraní, nicméně ještě teď poslední dobou se mi to zvlášt plní. Je to jako spojený s učením na tý konzervatoři, někdy i někdy učím celej den, od rána, od deseti, od rána do pěti, do šesti do večera a přesně podle toho úvazku se odvíjí zbytek mýho programu. Takže ten program se upravuje podle toho, jestli chodím učit, nebo ne. Když učit nechodím, tak ten den je úplně jinej. Ráno vstaneš, dáš se trochu do pořádku, v ideálním případě, pokud neprobíhá náká zkouška nebo se nejede někam hodně daleko třeba odehrát kšeft, tak pokud možno udělám pár hodin cvičení, večer je pak hraní. A když nehraju, tak jsem docela rád doma. 
Takže nechodíš moc na koncerty ostatních? 
To jo, když se nevrátím třeba po 3denní šňůře a nechci si odpočinout doma a nebo něco jinýho, tak Jazzdock je číslo jedna. Jazzdock je první místo, kam se večer vydám. 
A kde se nejčastěji setkáváš s jazzmani a jakým způsobem? 
V poslední době to máme v Jazzdocku a právě díky tomu klubu začali na sebe jazzmani navzájem chodit a ti kteří nehrajou, si s tebou daj pivo nebo víno a popovídají si, a v 

poslední dobou to je hlavně v Jazzdocku. 
Takže se s nima scházíš hlavně v klubu a ještě někde jinde? 
Na kafi, na čaji :-D I mimo jazzdock. 
Nebo na zkouškách? 
No jasně, já myslel úplně mimo hraní nebo cvičení. 
Ne, prostě tak obecně. 
Samozřejmě v první řadě na zkouškách, po zkouškách večer v Jazzdocku, nebo když je potřeba připravit něco na zkoušku a je to třeba procvičit nějakou věc, s něčím se poradit nebo potřebuješ napsat nějaký aranžmá, tak samozřejmě a je to a víš pro koho to aranžmá píšeš, tak zvedneš telefon a zavoláš hele mám tohle můžeš se u mě stavit, stav se u mě, potřebuju probrat nějakou věc. Takže vlastně nad psaním hudby. 
A jak často to bývá, s jakou preferencí? 
Podle toho jak, když je třeba úplně volnej tejden, když nejsou koncerty, což je hodně důležitý, když tam je tejden, kdy nehrajem a přijdeš na klasickej koncert nějaký kapely, aby sis popovídal. Prostě když je nějakej koncert, kterej tě zajímá, tak za nima dojdeš o pauze, posloucháš, co dělaj novýho ňáký projekty, nebo někdo přijede do Jazzdocku někdo zajímavej, takže je to odvislý i od toho, co je na programu. Nicméně, když je volnej tejden, tak dvakrát třikrát tejdně se tam stavim. A tam je jedno, kdy tam přijdeš, vždycky někoho potkáš. 
Jakým způsobem nejvíc udržuješ kontakt s ostatníma jazzmanama? Preferuješ osobní nebo neosobní kontakt? 
No já jsem zastáncem osobních kontaktů, to znamená, že třeba jsem součástí projektu Europian jazz orchestra, a to je postavený na tom, že z rozhlasu vybere každej jakoby manager rozhlasový stanice jednoho muzikanta z tý evropský země a ty muzikanti se sejdou, zkouší a pak jedou na tři tejdny na šňůru, kde se hraje denně. A na takovejhle místech, když vyjíždíš mimo republiku, poznáváš spoustu novejch muzikantů, spoustu skvělejch lidí, kteří dělaj dobrou muziku a ten kontakt se snaží, aby byl co nejčastější, aby se ňákým způsobem třeba docílilo nějaký spolupráce, která tam začala, nebo prostě ten kontakt udržet. A tyhle případy řeším po mailu, po skypu. 
Takže pokud se s těma muzikantama nemůžeš vídat často, tak tu komunikaci udržuješ jen po mailu a po skypu? Ještě něco jiného? 
Jako sociální sítě máš na mysli? 
Třeba, může toho být víc, třeba chaty a další služby? 
Tak chaty, skype samozřejmě, občas google chat, facebook a hlavně e-mail. 
A telefonuješ si s nima? 
Jo, ale internet je číslo jedna. Hlavně co se týče těch zahraničních kontaktů, tak hlavně internet. 
A v rámci té české subkultury? 
V rámci té české subkultury podle mě jo. 
Jak jsou podle tebe tyhle internetový služby efektivní? Když to srovnáš i s osobní komunikací, telefonem atd? 
No když,...vlastně v rámci Čech ať jde o shánění kšeftů nebo kontakt mezi muzikantama jako takovej, tak je to prostřednictvím telefonu. Ten je myslím nejefektivnější, protože ten kontakt je nejosobnější a to je podle mýho názoru na tom to nejdůležitější. Ve chvíli, když sháníš hraní třeba mimo Prahu, tak to musí být komunikace v telefonu a e-mailu, protože potřebuješ přesvědčit toho člověka, že ta kapela, co mu nabízíš, je pro něj ta pravá pro jeho dramaturgii, ta kombinace mailu a telefonu je důležitá. Naopak třeba skype v takovýchhle případech je neosobnější než email. 
Skype je méně osobnější než emal? 
Pro to to není úplně ideální 
A skype používáš víc jako videohovor nebo jako chat 
Jako chat. 
Máš pocit, ze své zkušenosti, že na základě věku, rasy, pohlaví se liší užívání či přístup k internetu? 
V první řadě je to věk, protože generace, který je ted 50-60, tak když jim bylo 20, tak samozřejmě internet nebyl a něco mi říká, že ty nový způsoby komunikace jsou těžší a těžší v tomhle věku. 
A to máš vlastní zkušenost, že je pro starší těžší najít internetovej kontakt? 
No v podstatě si myslím, že jo. Protože u starší generace se kolikrát stává, že si někoho objednaj na spravování svý internetový stránky, a ten někdo pak komunikuje s tím člověkem, takovou mám zkušenost já. 
A máš zkušenost že nepoužívají ani další služby, třeba maily? 
Míň používají maily a nechávaj si od někoho, bud že na to nemaj čas, nebo že se s tím úplně nesblížili, aby jim řešil agendu a zřizoval stránky. Takovou mám zkušenost já. Hlavně teda v zahraničí, v komunikaci s ňákým promotérem a tak 
Mě ale hlavně zajímají ty český poměry 
Já to vlastně asi vždycky řeším přes telefon. Z 90 % 
Takže nevíš, jak používají internet? 
No tak přesněji ti to asi takhle z hlavy neřeknu 
A jak moc jsi se staršíma hráčema v kontaktu. 
V poslední době čím dál víc a víc, protože teď dostávám záskok v kapele, kde jsem před tím nehrál. 
S kým udržuješ komunikaci a s kým méně nebo vůbec? 
No určitě s lidma, co mám ty projekty, s kterejma spolupracuju. 
A udržuješ výraznější kontakt i s jinejma muzikantama, než z tvých projektů? 
No je to vo ňákým vztahu, který mezi sebou máme. Když mám s někým, s kterým nemám projekt, dobrej vztah, tak udržuju kontakt, ale s těma muzikantama, s kterejma ten projekt nemám s těma se úplně tak dobře neznám osobně a potkáš je jednou občas na svým nebo na jejich koncertě, tak ten vztah není tak blízkej. 
Existují hráči, s kterými nepracuješ, ale máte spolu dobrý vztah? Co je tím důvodem? 
Ten důvod je hlavně osobní, to znamená osobnost, povaha. 
Takže nejde ani tak o styl hraní nebo o přístup k tý muzice, jako o jeho povahu? 
Přesně tak. Tobě se nemusí líbit, jak některej muzikant hraje, přesto s ním můžeš mít blízký osobní vztah. 
Ted mě zajímá, jakým způsobem se dostáváš k informacím o jazzových aktivitách, o ostatních jazzových hráčích, prostě o jazzu samotném? 
V současné době to je hlavně internet. 
A který služby internetový? 
No, převážně internetový vyhledávače jako google a potom asi sociální sítě, hlavně facebook, ale radši si zajdu, na tom facebooku jsou odkazy na ty který stránky toho kterýho festivalu, některý nový nahrávky, nový kluby, muzikanti, tak denně radši chodím na google a vyhledávám ten odkaz. 
Takže facebook je pro tebe zdrojem těch odkazů, typů? 
Já vlastně ten facebooku pro práci vlastně moc nevyužívám. 
Takže jdeš sám po informacích, co tě zajímají? 
Přesně tak. 
A na základě čeho je vyhledáváš? 
Bud, že mě to zajímá a nebo na základě komunikace s těma muzikantama, řeknou třeba: „hele já jsem byl támhle na festivalu, mrkni se na to, maj ted uzávěrku, nebo mě zajímá tahle škole, kterou chci studovat, tak se podívej na stránky. Takže na základě informací od přátel a nebo potom vlastně, co si sám najdu. 
Když to shrneš, tak chodíš na webový stránky na základě doporučení kamarádů, facebooku nebo z vlastního zájmu 
No já to mám tak pul na půl, já se podle mýho na webovejch stránkách se dozvíš nejvíc a většinou jsou na těch stánkách odkazy na nahrávky nebo na videa a nebo když nejsou tak si to pak najdeš na youtube nebo si objednáš desku. 
A které informace tě nejvíc zajímají? 
Když mluvíme o těch muzikantech,tak to je vlastně, jak von člověk se k tomu dostal, s kým spolupracuje v současný době, s kým spolupracovat, s jakýma muzikantama točil, v jakým prostředí se pohybuje. 
Takže tě hodně zajímají informace o těch lidech a už tolik neposloucháš... 
Já to mám asi nastejno, půl na půl,... 
a tu jejich hudbu získáváš jak? 
Asi hlavně přes youtube 
Takže chodíš na webovky... 
webovky, i když na webovkách nemaj odkazy na svý videa, tak jdu na youtube. Popřípadě, že mě to skutečně zaujme, tak si objednám nebo koupim někde desku. 
Hledáš i informace o akcích? 
Taky, vlastně jsou servery, kde je prostě, americký servery, kde je přehled, o tom, co se kde děje, kde jsou různý festivaly a servery na evropský festivaly. Takže na tyhle typy občas zavítám. 
Chodíš i na weby klubů? 
Chodím 
Když to tak jako vezmeš, získáváš víc informací z osobního kontaktu nebo přes internet? 
Z osobního kontaktu, protože vlastně tahle komunita nebo subkultura jazzovejch muzikantů, mezi kterejma se já pohybuju, hodně jezdí ven, hodně spolupracují se zahraničníma muzikantama a na základě těhle spoluprací se pak dozvídám, co je ve světě zajímavýho. 
Ted by mě zajímala tvoje způsoby sebeprezentace. A tak se tě nejdřív zeptám, jak bys sám sebe jako jazzmana popsal? 
Myslím, že jsem hodně cílevědomej a hledám nový způsoby interpretace toho, co slyším, to znamená, snažím se tvořit pořád nový projekty. Vlastně nezůstat jen na jednom místě a u jednoho stylu nebo jednoho okruhu muzikantů, v takovým případě člověk zakrní a cílem celýho tohohle snažení je jít někam dál, snažit se něco hledat, snažit se něco vytvořit. 

Pořád hledám nový způsoby realizace, sebeprezentace, interpretace toho, co dělám. 
V rámci jazzové kultury by ses zařadil kam? 
To je hodně těžká otázka. Asi mezi progresivní. 
A jak bys popsal své postavení v kapelách, kde hraješ? 
No, v něktejech projektech jsem leader, v některejch jsem sideman a k nějakejm osobním vztahům, tak jsem součástí kapely kolektivu, součást nějaký jako kolektivní práce zejména pokud se člověk začne tlačit do nějaký role, který mu nepřísluší, tak pak hodně rychle odejde, to znamená že v těch projektech, ve kterech spolupracuju, jsme všichni tak na jedný rovině, protože nám jde o stejnou věc. 
A bejt leader pro tebe znamená co? 
No, to znamená v podstatě to, že se o tu kapelu starám, ať...hlavně to shánění kšeftů, třeba u mýho kvintetu to není úplně třeba, hlavní účel tvorby a psaní pro tu kapelu, tak nejsem ten hlavní jakoby autor těch věcí, nebo jejich většiny, ale snažím se shánět kšefty, domlouvat zkoušky. 
Takže být leaderem neznamená být člověkem, kterej dělá aranže a kterej to celé... 
Ne vždycky 
A je jiná kapela, kde máš tuto roli, nebo jsi spíš hráč manager? 
Já si myslím, že jsem spíš hráč manager. I přesto že píšu věci, tak jsem spíš hráč manager. 
V těch kapelách, kde jsi jako najatý hráč, jak bys popsal svoji roli? 
Úplně stejně, jako před tím, akorát bez toho shánění kšeftů. Je to kolektiv, kde se všichni snaží o jednu věc, všichni jsme na jedný lodi. 
Co děláš pro jazzovou kulturu? 
Co dělám pro českou jazzovou kulturu? Tak já jsem byl třeba před pár lety v Český jazzový společnosti. Chceš jí popsat, nebo nějak rámcově nebo nepotřebuješ. 
Tak určitě mi řekni, co jsi tam dělal? 
Tak vlastně byl jsem součástí výboru ČJS, to znamenalo zvyšovat zájem o jazzovou kulturu prostřednictvím organizací jazzových workshopů organizací festivalů, organizací soutěží. A shánění grantů právě na tyhlety akce, shánění učitelů, lektorů ze zahraničí, kteří by teoreticky mohli přijet na ten workshop učit. Myslím, že to nutí k shánění grantů, protože všechno stojí peníze. To znamená, to je moje starost o jazzovou kulturu. 
A pro ČJS jsi dělal všechno tohle? 
Ne, já jsem byl součástí týmu, kterej se o tohle všechno staral. 
Ty jsi mi tu vyjmenoval všechny aktivity a já chci vědět, co jsi přesně dělal? 
Tak já jsem se na tom podílel, takže vod všeho něco. 
Co děláš pro svou sebeprezentaci? 
Já už s čjs odstoupil, takže už nejsem její součástí, působil jsem tam 4 roky. Ted se změnilo vedení. To bejvalý vedení odstoupilo, nebo já jsem vodstoupil vlastně, myslím, že i ten zbytek toho vedení, hlavně z toho důvodu, že ty aktivity, které si čjs kladla, se začaly rozšiřovat a my jsme už vlastně neměli tolik času se tomu věnovat natolik, aby to fungovalo a za ty 4 roky jsem zjistil, že ty lidi v tom výboru, i když tomu pořád tak není a lidi který tam jsou teď a lidi, který tam byli před tím, se snažili pro to dělat maximum, tak si myslím, že tahle funkce výboru vyžaduje spíš lidi, který tou hudbou úplně neživí, nevěnují se tomu naplno, ale chce to managery nebo lidi, kteří umí podávat ty grantový žádosti, než my jsme tam měli v tý době, ale nějak tu kulturu jakoby rozvíjet. Ta společnost, když v ní byly jazzový osobnosti, tak přestáváš mít čas, protože v rámci toho pracovního týdne máš vlastní zkoušky, hraní, řešení vlastní agendy, kapel, ale když se tomu začne někdo věnovat na plnej úvazek, pak by to mohlo fungovat. 
Vraťme se k té sebeprezentaci, co pro ni děláš? 
Je to vlastně kombinace zviditelnění se na internetu, to znamená webový stránky vlastní 

nebo kapely, myspace. 
Jaké stránky ty máš 
Já teď právě na nich pracuju, takže ještě nejsou v provozu. 
Jako na svejch osobních? 
Na svejch osobních 

A myspace máš? 

Myspace mám. S tím že částečně se prezentuju i na facebooku, ovšem hodně povrchně. Dělá to takovej efekt jako myspace, kterej je vyloženě založenej na tom, že se tam lidi sebeprezentují. 
Myslíš, že je myspace efektivní? 
Byl, byl, teď už vlastně taky začíná padat. V současné době mě nenapadá, kde by to fungovalo v takový míře, jak na myspacu před 4roky. 
Kolik máš na Facebooku přátel? 
Cca 900 

A máš tam jenom svoje přátele, nebo lidi, které znáš, nebo i svoje fanoušky, nebo jak to popsat. 

Takovejch kolem 70% tam mám lidi, který znám a ten zbytek jsou ti lidi, který si tě přidaj, když tě poznají, nebo tě někde slyšeli, nebo někde potkali, třeba na ulici (smích) Takže asi tak. 
Máš pocit, že využíváš ten Facebook... 
Mám pocit, že ho nadužívám a moc se mi to nelíbí. 
Co to znamená, že ho nadužíváš? 
Že přes den, díky tomu, jak je ten FB udělanej, tak tam člověk tráví času, toho efektivního, kdy by tam sebeprezentoval sebe nebo kdyby koukal, co se kde děje, tak tam tráví toho času zbytečně. 
Kolik času tam trávíš denně? 
Tak já se tam nesnažím být denně 
Ok, tak třeba týdně, nebo jinej časovej interval 
Snažím se tak maximálně třeba hodinu. A někdy mi to vyjde, někdy ne 
A hodinu denně, nebo týdně? 
Jednou za dva dny. 
Říkal jsi, že svoje webovky ještě nemáš, ale pracuješ na nich. Ale všechny tvoje kapely webovky mají? 
Myslím, že tomu tak je. 
Mají vlastní webovky, nebo jsou na jiných místech, třeba kapelových serverech, třeba? 
No, je to ještě pozůstatek myspacu, nevím do jaký míry funguje bandzone, to mě nepotkalo, ale ty kapely, který mám, až na ty poslední, který jsem teď třeba vytvořil, tak jsou na myspacu. Já úplně nemám představu nebo přehled, jak to tam funguje, protože jsem tam už dlouho nebyl, ale takhle já, bud mají svoje webový stránky a nebo jsou na myspacu. 
A co sebeprezentace na FB? 
Je to tak, že ...představ si, že bys šla na koncert a něco by se ti na tý kapele nelíbilo. Může to bejt, to že...podle mě je jako strašně důležitý vystupování, to znamená, jdeš na koncert na kapelu, ta kapela není sehraná, nebo kapela neuvádí koncert, muzikanti se celou dobu dívají do země nebo se baví jen mezi sebou, otáčejí se na podiu zády a to jsou všechny ty věci, co se jim snažím vyvarovat, protože to nepůsobí dobře. My sice hrajem pro sebe, ale hlavně na nás přišli nějaký lidi, kteří si zaplatili vstupný, takž ten večer i ta muzika musí nějak vypadat. To znamená, že já úplně, jako mě tahle věc úplně nejde, musíš sebevědomě uvádět koncert, představit muzikanty, co hrajete za muziku, v ideálním případě i písničky, co hrajete, kdo je napsal, jak dlouho ta kapela funguje, máme vzadu vlastní CD, který si můžete koupit, tady mám jedno, hned vám ho ukážu. Tyhle ty věci na tom podiu působí strašně dobře, nebo si to aspoň myslim. A je to prostě důležitá součást toho kterýho muzikanství a veřejnýho vystupování. 
My jsme se teď tak trochu bavili o tématech, co se týkají toho internetu a to jsou komunikace skrze něj, vyhledávání informací a sebeprezentace. Mohl bys mi je nějak seřadit podle, nad kterým z nich trávíš nejvíc času na internetu? 
No, poslední dobou hlavně tou komunikací 
A číslo dvě? 
Číslo dvě by bylo vyhledávání věcí. Vyhledávání věcí nemá takovej vliv na tu sebeprezentaci, ale na základě tý komunikace potom se sebeprezentuju, když někomu napíšeš mail, že mám tuhle kapelu, která u něj může hrát, odkážeš ho na stránky, přesvědčíš ho o tom, že jim stojí za to na ten mail odepsat nebo zvednout telefon a zavolaj ti nebo kde hrajem a zařídit si termín. Ta sebeprezentace v tuhle chvíli není až tak dobrá nebo není... v první řadě funguje ta muzika. 
Co myslíš, je důležitější mít vymakanou sebeprezentaci na stage nebo na internetu. Co je důležitější, abys dostal kšeft? 
No to se vrátím k tý komunikaci, protože na základě tý sebeprezentace se můžeš prezentovat na tý stagi. Protože nedostaneš kšeft, když nezavoláš tomu člověku, že ten kšeft chceš a on se podívá na ty stránky. Nejde o to, že tam vypadáme, jak jsme skvělý, ale hlavně jde o to, že se v tuhle chvíli dostane k tvý muzice. Vemte si mě, zařaďte si mě na 5.3., zařaďte mě do programu. Takže důležitější je teď ta prezentace na tom internetu, respektive v poslední době, ...dřív to bylo tak, že jsi poslala třeba poštou demo, který jsi nahrála, nicméně, teď poslední dobou je to tak, že to hodim do mailu, to je sebeprezentace. Nebo mu pošlu odkaz na stránky a tam si všechny ty věci zjistí. A je to natolik dlouhá ukázka, pokud je to kvalitní věc, když se ti něco nelíbí, tak mu to nebudeš prezentovat. Takže von si řekne, jo ty by mě zajímalo, podívá se na stránky, poslechne si muziku, což je vlastně to nejdůležitější a pak tě pozve do toho klubu, kde se prezentuješ, to znamená, že aby bylo co z čeho...tak ta prezentace na tom internetu je důležitější samozřejmě než na stagi. Člověk na ten koncert podívá, líbí se mu muzika, ale vlastně choděj se na tebe koukat i lidi, potřebujou vidět nějaký sebevědomý vystupování a sebevědomý hraní, takže tak. 
A máš zkušenost, že všechny kšefty si musíš shánět sám, nebo se ti ozývají sami? 
Méně častěji, ale zase samozřejmě ozve se, pokud se ňákým způsobem dostal na tvoje stránky nebo o tobě od někoho slyšel, takovým způsobme se ti ozvou. Bud tě někdo někde doporučil, nebo o tobě někdo někde mluvit, nebo tě slyšeli v rádiu, nebo byl přenos v televizi a nebo si tě našel sám. 
A myslíš, že ten důvod, proč si pořadatel nějakýho klubu se rozhoduje na základě nahrávky, kterou od vás slyšel, nebo na základě mailu nebo telefonátu, který s tebou měl, nebo že se podíval na vaše stránky, jak je máte vedené nebo že vás někde slyšel naživo? 
No jasně, to že nás viděl hlavně znamená, že nás slyšel. A myslím si, že pro majitele klubu nebo pro člověka, kterej domlouvá tyhle koncerty, je pro něj důležitější, jak zahrajem a to co z nás jde nebo co jde z tý muziky, tam je nějaký dojem, že to zaujme víc, než to co máme o sobě na webu. Jestli jsem ti vysvětlil to, co jsi chtěla slyšet. A samozřejmě potom, když ta komunikace, jak jsem o tom mluvil na začátku, já to dělám tak, že bud tak nebo tak, že to udělám tak, že nejdřív zavolám pak pošlu e-mailem a pak znova zavolám a nebo začnu emailem. Ale pokud ten člověk zvedne telefon a je do toho telefonu arogantní a začne po mě okamžitě něco chtít, aniž by ten člověk věděl, o čem mluví, tak mu okamžitě položím. Takže jako vystupování, je asi důležitý v těhletěch chvílích 
A úplně poslední otázka. Když si představíš, jak by to vypadalo bez internetu a jak 

to teď vypadá s ním, jaký máš dojem, že internet tuhletu kulturu ovlivnil. 
Tak výrazně. Ty věci se vždycky řešily přes telefon nebo poštou. Díky tomu, že ten internet teď funguje v současný době tak, že se zvyšuje jak nabídka tak poptávka. A je to, bez toho...těch prezentací nebo toho, co člověka zajímá... já jako muzikant mám mnohem větší přehled, co se děje okolo. Takže vliv to má pozitivní. Nicméně... 
Pozitivní vliv to má na co přesně? ... Jako na přístup k těm informacím. 
Jo. 
A obecně hodnotíš internet kladně nebo záporně? 
Kladně. 
A je něco, co bys hodnotil záporně? 
Rozumím. No určitě to, že máš menší, rozhodovací schopnost třeba příklad. Že na tebe přijde divák, kterej má sebou kameru nebo foťák, natočí něco na koncertu a druhej den to visí na internetu. Což je věc, na kterou by ten muzikant by měl mít ňákej, nebo měl by tyhle věci autorizovat a potom by se nedělo třeba, že by se všechno řešilo, tady máte obálku, v ní je deska, tohle to děláme. Kolikrát třeba se zrovna ten člověk trefí do věci, která tý kapele zrovna nevyšla, ale to už se nemůže dozvědět nikdo. Na základě toho si udělal o kapele obrázek, který nekoresponduje s tím, jaká ta kapela je. Kapela se špatně vyspala, neměla den. 
A jak hodnotíš. Vlastně teď na internetu mají všichni možnost se jednoduše dostat k nahrávkám i stáhnout si je. Jak to hodnotíš. 
No to stahování hodnotím záporně, protože nám to ničí prodejnost CDček. Ve chvíli, samozřejmě co se týče jazzu a ještě specielně českýho jazzu ta prodejnost nebyla nikdy bůhvíjak dobrá, nicméně pokud se ten muzikant rozhodne sám, v Praze jeden týpek zrovna natočil desku, kterou dal volně ke stažení. Je to jeho rozhodnutí, všichni to respektujou a kromě toho, že tu desku má volně ke stažení na webovejch stránkách, tak ještě chodí do klubu a prodává ty desky v reálu. Nicméně, ty pověsíš někam na nákej web svoje věci, někdo si to stáhne, místo toho, aby si to koupil. Má to doma úplně stejně a nás ta prodejnost taky živí, je to součást. Takže stahování hodnotím negativně. 
Takže bys byl pro, aby si muzikant mohl vybrat, jestli své nahrávky dá zadarmo ke stažení nebo ne. To je jasný. 
No jasně, měl by mít to právo. 

Veronika vítova 1979 

Řekni mi něco o sobě, jak ses dostala k jazzu a čím se ted žívíš a kde působíš 
Takže k jazzu jsem se dostala až jakoby děsně pozdě. Já jsem jakoby zpívala celej život ve sborech, dětskej sborech a prostě měli jsme nějakou kapelu s kamaradama na gymplu, pak jsem no, chtěla jsem zpívat že jo a zpívala jsem v těch sborech jenom a nějak jsem vystudovala gympl, střední školu a mimo to jsem chtěla jít na konzervatoř v Praze a chtěla jsem si užívat. Tak nejdřív jsem zkoušela operní zpěv, když mi bylo 15, chodila jsem k nějaký zpěvačce a ona byla nadšená, jéé soprán, ale pak jakoby celý to prostředí tý konzervatoře mě začalo, že...musím tam být jen slušný slova? Měla jsem rovnátka, takový ty fixní a měla jsem mezeru mezi předníma zubama a občas mi to tam tak jako prohvízdlo, ne...a ona jako, no to těm tam takhle nevezmou, když ti takhle hvízdá mezi zubama. Prostě pořád takový problémy, že jsem se na to nakonec vykašlala. Byla jsem takový zklamaná z celýho toho, takovej divnej babinec, tam chodily ty žákyně, starý mladý, vid. Opera super, ale přípravy na tu státní konzervatoř nic moc...takže jsem se pak tak nějak proplejtala tím gymplem nějak, pak jsem zkoušela ještě v 18letech, jedna kámoška mi dohodila hodinu s Lídou ....., že bych šla na popovej zpěv, no tak mi řekla, co jako v 18letech děláte na tý konzervatoři takže seběvědomí uplně dole, už takhle člověk neví, zpívá takhle špatně, dobře tak jsem se na to úplně vykašlala. Měla jsem teda nějaký ty kapely s kamarádama, ale tam se nic moc nedělo. No pak jsem teda po gymplu jsem šla na pedák, hudební výchovu a angličtinu a tam mě to úplně demotivovalo, že jsem odešla. A vzhledem k okolnostem jsem se musela nějak živit, tak jsem začala pracovat jako letuška u ČSA a byla jsem tam docela dlouho, asi 8,5let a měli jsme tam kapelu, revival, jeden napodoboval Karla Gotta a bylo to decela hodně vtipný, já jsem tam zpívala jako vokály a ještě jako Helenku Vondráčkovou. No a já jsem zpívala blbě, neměla jsem žádný vedení a tak. No noc a pak jakoby na popud bubeníka z tý kapely, sám byl zpěvák, ale zároven měl vystudovaný bicí na ježkárně a mi dohodil jednoho učitele na zpěv, kadlec se jmenoval, ten mě chvíli ved. A já jsem pak objevila na internetu, že na tý ježkárně je obor jazz a každý, kdo má základy nějaký hudební teorie to může zkusit. A v tu chvíli jsem si uvědomila, že tohle je to, co bych chtěla dělat, že z těch všech stylů v uvozovkách...já jsem nik nikdy neměla takovej ten hlas jako černošskej nebo fanky, prostě rovnej, vostrej. No tak ten jazz byl na mě zahímavej. A tak mě seznámili s Filipem Gondolánem, kterej se mě ujal, že mě na ty příjimačky připraví, a ono to vyšlo normálně. Což nechápu, mně bylo nějakejch 28let v tý době, si říkám, že to není možný. A to byl velej nákop pro mě, byla to ale moje poslední příležitost se tomu začít nějak opravdu věnovat a brát to nějak vážně. Ale tak nějak jsem to dostudovala, já jsem ten jazz nikdy moc neposlouchala, já jsem byla spíš rokovej, ne blázen, ale moje oblíbený kapely byly Zeppelini, Doors a Pink Floidi nevím, spíš takovýhle věci. Ale ted mě to úplně nadchlo a dělám to. 
A ty už máš vystudováno? 
Jo já už to mám vystudovaný. Já jsem to ještě dva roky dělala zároveň při tom lítání, což nebylo úplně ideální, protože z práce rovnou do školy a ze školy rovnou do práce a tak, takže jsem si z toho nevzala tolik, co jsem z tý školy chtěla, ale vlastně na to, že jsem neměla ani šajnu, co jazz obnáší, tak mi ta voška dala úplně všechno a úplně strašně to bylo dobrý, potkala jsem tam lidi samozřejmě, bez toho bych byla asi v prdeli, že jo. Protože, po těch příjimačkách jsme založili takovou kapelu, hráli jsme standardy a všechny nás to jakoby bavilo, byli jsme vlastně amatáři tak na půl, 

Jazzyout se to jmenovalo, měli jsme koncerty v blues sklepě a tak. A vlastně pak jsem nastoupila na tu VOŠku a tam jsem se dozvěděla zase jiný věci a tak 
A co děláš teď? 
No ted se živím tím, že zpívám a učím soukromě. Učím zpěv. Já jsem odešla vlastně z ČSA, pak jsem rok ještě dělala tu VOŠku a až jsem to nějak dodělala, tak jsem chytla příležitost v Příbrami na hudebce, kde potřebovali záskok na rok, kvůli nějaký holce, co byla mateřský, že tam učila. Tak jsem tam učila asi 20 žáků a dva sbory což bylo hustý, protože jsem před tim nikdy neučila, ale vzala jsem to, rovnejma nohama je potřeba zkusit všechno. Byla to teda dobrá zkušenost, dost mi to pomohlo. To učení mě osobně jako hrozně bavilo a hlavně na těch žácích se učí člověk i sám na sobě, když dělaj něco blbě, tak jim to musíš umět nějak vysvětlit. Takže spoustu věcí jsem se takhle naučila, nebo spíš v nich ujistila. Když to srovnám, no je to fakt úlet. 
Jak si myslíš, že se čeští jazzmení vnímají 
Asi jak kdo. Asi jak která generace. Protože tady je víc generací těch jazzmanů, co já vím. Ale já to neříkám z pohledu žádnýho odborníka, protože já se, že jo, tomu věnuju čtyři roky, skoro 3 jsemstudovala na tý VOŠce, takže si teprve začínám spoustu věcí uvědomovat, co vlastně přesně chci zpívat a co vlastně chci dělat. Takže to není nic odbornýho...ale dobře, tak jak to vidím já.Tak taková ta generace starších jazzmanů má hodně zkušeností, že jo. Bylo jich tady dost málo, za komára. Ale měli menší možnost sbírat nějaký inspirace jakoby venku, to bylo těžký. Takže mi přijdou takový uzavřený do sebe a podle mě většina z nich spolupracuje mezi sebou. Vnímaj se asi tak, že jsou hodně dobrý. Některý jsou jakoby že se učej i nový věci a nový přístupy a některý zase ne. Podle toho taky vypadaj. Jsou dobře na tom v tom smyslu, že mají bohatý letitý kontakty, takže ten gig v tom klubu seženou, oproti některým mladším. Pak je tady taková mezera jakoby, že je tu docela silná skupina těch 30-35níků. 
Do té starší kategorie teda řadíš koho? 
No tak těch 60, kolem těch šedesáti. Tak já nevím, kolik je Stivínovi, Růžičkovi a podobnejm. A tam je právě taková divná mezera. Já nevím, no.Jakoby 30níci měli taky jiný pozice, nevím jak ty se vnímaj. Podle mě čím je člověk starší tím horší měl příležitosti vidět, jak se to dělá jinde. Protože to se otvírá až v posledních letech, že jo, internet, youtube a školy, můžeš vyjet na stáže. To jazzový školství tady nebylo. Málokdo mohl jet někam studovat, že jo. ...., ten byl třeba na Berkley, Svoboda, ale jinak, myslím, všichni ti lidi si hledali sami. Nadšenci do jazzu a prostě. Přes všechny ty překážky to vlastně dali, což je vlastně obdivuhodný. Ted to maj všichni jednodušší. Můžou dělat co je baví, sednou si k internetu, všechno si tam stahneš. Ke všemu máš tři nahrávku, všechno si tam můžeš sehnat, kila a tak. Fakebooky. Máš všechno, můžeš stahovat spoustu nahrávek, blbejch nahrávek, akorda, že jo. To ale odpovídám na něco jinýho trošku. Jak se vnímá ta generace? Nevím no. Moje generace, já jsem na tom trošku divně, protože jsem starší, je mi 32let a jsem začátečník, že jo. Takže bych se řadila do tý generace těch dvacetiletejch, jenže tam se ještě všichni učej, takže v něčem mám sice větší nadhled, ale v něčem jsem zase pozadu, protože je lepší s tím začít dřív než to potom dohánět při práci, kdy tě už nikdo kontrolovat nebude. 

15:15 
Jak se vnímají čeští jazzmani? 
každej se vnímá jinak, někdo je sebevědomější, někdo mín, někdo je pokornější, každej má svůj názor, každej chce hrát něco jiného, každej potřebuje někoho jinýho, každej má svůj názor co je dobrý hrát a co není dobrý hrát, někdo chce hrát něco modernějšho, někdo ne. 
A jak se vnímá tvoje generace, do které se řadíš, začátečníci. 
Asi jak kdo on je totiž rozdíl, jak kdo a jak studoval. Ted otevřeli obor na JAMU, že jo. Ted na HAMU, že jo. Jednodušší jet někam ven, podle mě se to pořád víc a víc profesionalizuje, takže toho lidi maj víc kdělání, a tím pádem mají i větší sebevědomí, je větší povědomí vo tom co dělat, jak to je ve světě. Víc a vic informací a lidi jsou nadupanější a nadupanější. 
Členové mladší generace jsou sebevědomější než ta starší? 
Možná jo, no. 
Jak teda vnímáš ty je? 
To právě nevím. Rozhodně se necejtím jako uplněj profik, na to to dělám moc krátkou dobu, to je na celej život. Ale hlavně je dost nebezpečný, když jseš fakt dobrej, nemáš se tu uplně kde vždělat, a máš uplně pocit, že je to cesta do pekel, protože jak si řekneš, že jsem dobrej a přestanu na sobě pracovat a dál to stojí za hovno. Já se snažím pořád něco vylepšovat. Samozřejmě v tom hraje roli fakt, že člověk je lempl, že jo, že se mu nechce. Ted školu mám za sebou, tak vnímám to tak, že kdybych na tu vošku šla znova, tak si z toho vezmu stokrát víc, protože jsem opravdu nevěděla nic jako co je septakord pomalu, nebo jakoby jo dobrý, ale harmonie nula, aranžování nula, vlastně jazzovej zpěv taky, improvizace. Takže než se to člověku začne spojovat, tak to chvíli trvá. A navíc to není tak, že bych tam nastoupila v osmnácti, že bych si mohla dovolit být živená rodičem. Nicméně jak to vnímám já: vím, že to fakt chci dělat, že mi to nějakým způsobem dělat, že mi to nějakým způsobem jde a baví mě to a je to konečně něco, co má světlo v mým životě, že i ty lidi, co mě slyšej, že to má smysl, že jim mám co dát a že se pořád ještě zlepšuju a chci se zlepšovat. Takže takhle jakoby mám sebevědomí, ale na druhou stranu vím, že jsem do toho šla pozdě, to je vlastně hendikep, protože lidi, co do toho šli jako já, jsou mladší, a tak to prostě je. Ale mám zase jiný zkušenosti, mám větší nadhled. Vím, že jsem si to takhle vybrala já, takhle pozdě blbě, ale tak to je. Ted jezdím hodně na workshopy, ted jsem byla v Kanadě, o Vánocích jedu na další, prostě chci, aby se to hejbalo a abych se zlepšovala. 
Jak bys jazzmanskou subkulturu popsala, nějaký charakteristiky. 
No tak jeden okruh lidí jsou ti, co se pohybují kolem tý VOŠky...hele já asi uplně nerozumím otázce. Co je to subkultura 
Jsou dva pojmy subkultura a komunita. Komunita jsou lidi, s kterýma se se všema znáš a sdílíte nějaký společný hodnoty. Se subkulturou taky sdílíš nějaké společné hodnoty, ale nemusíte se v jejím ramci všichni znát.
Aha, jo, už tomu rozumím. 

Tak jsou to lidi, který zajímá jazz a jsou ochotní se vzdát spousty věcí, aby mohli hrát hudbu, co je baví. Protože co se týče muzikanta, je to hudba která tě nejvíc intelektuálně uspokojuje, je to hodně o improvizaci o harmonii, jazzový harmonii, tak bych to asi charakterizovala. 
A řadíš tam všechny, kteří hrají jazzovou hudbu? 
No snažím se, protože jestli je to jazzová subkultura, tak by tam měli patřit všichni, co hrajou jazz. 
Takže tam řadíš všechny hráče, profesionály i amatéry, nebo bys nějaké dala bokem?
To ani ne, protože mě přijde, že jazz je prostě takovej, že když mu někdo propadne, tak je jedno jestli je amatér nebo profik, ale že každej uznává ty stejný hodnoty. Že když jseš amater nebo profik, tak řešíš ty stejný věci, sice na jiný úrovni. Ale v podstatě bych tam zahrnula všechny. 
A máš odhad, kolik vás je? 
No to ani ne....tak na profesionální úrovni tak 400, nevím, možná přeháním, moc to nebude, není to mainstreamovej žánr. A těch amatérů může bejt prostě, tak na tý letní dílně bylo taky celkem hodně lidí, tak patnáctset. 
Zajímají mě taky vztahy mezi jednotlivejma členama, jednotlivejma jazzmanama.
Jako nějak obecně? 
Jo.
Tak z pohledu tý školy mi přijde ježkárna hodně jazzově zaměřená, víc než ta VOŠka. A kdybych to měla porovnat třeba popiví nějaký muzikanti a muzikálový, tak mám pocit, že na tom jazzu bylo nejvíc patrný to, že ty lidi se měli nějak rádi a že si navzájem pomáhali na rozdíl od jinej oddělení. Konkrétně zpěv muzikálový a jazzový oddělení, atmosféra blbá, intriky. To že se muzikanti neustále navzájem mejou, tak to je normální, tomu se člověk nevyhne, ale stejně mi přijde, že v tom jazzu je to takový zdravější než jinde. Asi i tím, že to je menšinový, že to není tak komerční, že se v tom netočej takový prachy, to je ten důvod, menší konkurence, když někdo vypadne, tak se zavolá někomu jinými, prostě ... nevím, přijde mi to všeobecně takový v pohodě. 
A vztahy mezi amatérama a profesionálama. 
Tak mám pocit že spíš ty profesionálové občas,...tak když je tam někdo, kdo neumí uplně hrat a kazí jim to, tak jsou nasraní, to je normální. Jako nakonec si ty lidi pomáhaj. 
A jazzmani jsou jako uzavřená nebo otevřená skupina. 
Jazzmeni neradi mezi sebe někoho poustě, koho neznaj a nevědí, jak hraje. A když někdo hraje dobře, tak hraje, protože mu ostatní volaj, protože je dobrej. Protože jazzmeni nechtěj samozřjemě hrát s někým, kdo hraje blbě, tak prostě i jakoby,...furt se s někým srovnáváš. Máš ted 15letýho saxofonistu,...koukni ten do toho mlátí, to je hajz, to je hajzl, jak na to hraje a v patnácti. Opravdu jde o to, aby ten člověk hrál dobře a pak to jde. 
Jak bys popsala vztahy mezi jazzmanama, spíš silné nebo slabé? 
No asi jak mezi kterejma. Tak jsou skupiny lidi, který se potkávaj víc, záleží na tom, jakej druh muziky chtěj hrát. Ale tak všeobecně jsou mezi muzikantama vřelý vztahy, osobnější, protože na tom podiu se otvírá člověk. Ale asi takhle ti to řeknu, za dobu, 

co jsem dělala v ČSA jsem měla jen málo kamarádů, protože sice jsme se potkávali v tom letadle, ale nemáš s těma lidma tolik společnýho jako když v komunitě dejme tomu, mám pocit, že za tu dobu, co hraju, mám mnohem víc kamarádů dobrejch, než za celou dobu ČSA. 
Vaše vztahy jsou založeny na osobním kontaktu nebo udržujete kontakt i jiným způsobem?
No tak určitě na těch barech a na cestách a hraních je ten osobní kontakt. 
Jak vypadá tvůj standardní den? 
Ten vypadá asi tak, že hrozně pozdě stávám, protože prostě to nejde, vždycky si nadávám, že dál to tak nejde. Třeba ve dvanáct někdy i ve dvě (smích). Jde o to, že když někde hraješ třeba do jedný, tak se pak potřebuješ vyspat. Pak když mám nějaký žáky, tak odpoledne mi začíná od dvou od tří, učim, jak kdy, když přijdou tak přijdou. A když se povede, tak chodím někam hrát, to chce nějakou zkoušku. A tím že nechodím do jiný práce, nemám žádnou hudebku zatím, bohužel momentálně, tak přes den mám nějakou zkoušku a když ne, tak bych měla na sobě pracovat, coz někdy dělám a někdy ne, no měla bych víc cvičit improvizace, ale pak přijde ABBA revival, tak se učím texty. A někdy se taky flákám. Ale ted jsme se přestěhovali, tak mimo hraní ještě předěláváme byt. Ale užívám si to, že nepřijdu ve čtyři ráno z noční linky, spím tři hodiny a pak jdu do školy. Takže se ted trochu flákám. Těch 8let nepravidelnýho režimu, kdy jsi do pěti do ráno,... a tak ...bla bla bla 

A jinak jak u jinejch instrumentalisti, který cvičej pět hodin denně, tak to u vokálu nejde, že jo. Tak bych měla stahovat sola, poslouchat nahrávky, psát svoje věci, což někdy dělám a někdy ne. Je to hrozně těžký v mým případě se k tomu dokopat, protože jsem lempl, člověk na sebe musí bejt přísnej. Jakoby když nad sebou nikoho nemáš, kdo tě nutí v osm přijít do práce, jinak tě vyhodí. Tady tě nikdo nevyhodí, v tom je ten život muzikantskej těžkej, tady tě nikdo nedonutí. Naplánovat si ten čas tak,aby se člověk fakt dokopal. Jinak nějakej kšeft, sbor, koncert, pár zkoušek, do toho něco napíšu novýho ...a teda čím mín toho vlastního času člověk má, tím víc toho udělá. Tohle je vlastně hrozný. 

Jinak jsem furt na telefonu nebo na mailu a obvolávám kluby, aby mi dali gig. Nebo obvolávám lidi z kapel různejch, s kterýma mám něco dělat, tak to obvolávám, domlouvám zkoušky. 
Kde s jazzmanama nejčastěji setkáváš? 
Tak bud na zkoušce, ale častějc někde v klubu, hlavně v jazzdocku, konkrétně teda. Hlavně na cicích, těch mejch tolik není, protože člověk tady v Praze je devět jazzovejch klubů, tam když máš 5 jazzovejch koncertů do měsíce tak jseš dobrej. Nebo na zkouškách. 
Jakým způsobem nejčastěji s jazzmany komunikuješ? 
Nejčastejc osobně, pak asi přes facebook, pak mobil, mail. 
Který internetový služby ještě využíváš, říkala jsi FB a mail. 
No trošku jako, i když já to moc nepoužívám, to jsou takový statický, mám účet na bandzone a na myspace, ale to jen aby to tam člověk měl. Soundloud možná. Ale většinou to jde přes FB, že tam to člověk vyvěcí, něco nasdílí na soundclound a tam to zveřejní. 
A přímo ke komunikaci, domlouvání? Zmínila jsi mail a FB, který z nich je dominantnější?
Tak jak na co, jako když potřebuju domluvit kšeft, tak spíš mail, protože nevíš jestli ten člověk je zrovna na FB, takže mail a mobil, protože jako nebudu spolíhat na to, že ten člověk jako...hele máme místo jedenáctýho můžeš?, hehe tak to radši zavolám. Takže asi nejspolehlivější mobil. 

A když se chci dozvědět o jednotlivejch akcí těch lidí, tak internet to se podívám v kterým klubu kdy kdo hraje, nebo přes pozvánky FB, ale myslím, že toho je tolik, že to člověk ani nestíhá. 
A přes ten FB to má nějakej vliv na tvůj výběr, kam půjdeš? 
Ne to ani ne, no spíš koukám na ty události a zprávky, kde kdo hraje, na profily. 
Máš ze své zkušenosti pocit, že na základě věku, pohlaví nebo jiných faktorů liší užívání internetu?
Hlavně věk z toho. Protože třeba jako když si vezmu ty svoje žáky a některý jsem si přidala do přátel na FB, tak jsem si je pak i zablokovala, protože ty jejich příspěvky tam, to je nechutný. Všechno se to ted motá kolem FB, protože je nejpoužívanější. Nevím, samozřejmě využívání inernetu záleží na tom kolik ti je, co jsi typ za člověka, jestli jsi blbej nebo chystrej, co dělás za práci 

Samozřejmě že jsou rozdíly. Ženský tam postujou větší pičoviny. A chlapi videa s autama. Každej to používá k naprostejm kravinám. Když si to tak vezmeš, i kdyby nebyla elektrika, jazzmeni by tu byli i tak. 

42min 
Internet používáš s kterejma jazzmenama. 
Tak s těma, s kterejma se znám osobně, to je jasný. Kdy někde máš nějakej kšeft, tak zavoláš spíš někomu, koho znáš. Od toho se odvíjí ta komunikace. A s těma, co se potkávám v klubech. 
Jakým způsobem se dostáváš k informacím o jazzových aktivitách, o ostatních jazzových hráčích, prostě o jazzu samotném?
Hlavně z doslechu, že mi někdo řekne, hele bude tady ten a ted, wow, jako nák mě to nebaví sedět na internetu a sledovat kdo kde, ne že mě to nebaví, ale těch koncertů jsou takový mraky, že ani nejsou prachy to utahnout a jít na vše co tu dobrýho je. Už jsem dlouho nebyla na žádný velký koncert. Nejvíc chodíme do Jazzdocku, tam se toho děje nejvíc. 
Jazzdock je tedy číslo jedna? 
Jo a pak asi FB a pak internet. 
Hledáš si něco sama, nebo jen na základě informace od někoho se pak na info sama podíváš?
No vlastně se to vždycky nějak dozvím od někoho, ale vlastně než si to vyhledám tak to vidím takdy na plakátech v metru. Vždycky to ke mně nějak přijde, že to vlastně nestihnu ani vyhledat. Oni ty muzikanti o všem vědí, než to stihnu..., tak mi to dřív někdo napíše nebo řekne. 

48min 
Který info vyhledáváš nejčastěji? O jazzu. 
No takhle...vzhledem k tomu, že nemám TV, tak občas sleduju nějaký novinky nebo zprávy. Na youtube videa, na FB kde kdo hraje, pak kde se dá co stahnout a nevím co ještě. Audio video nejvíc asi z 90%. 
Jak bys sám sebe jako jazzmanka popsal? 
To je těžký teda. Na to bych potřebovala managera. Mám s tím trochu problém, nezpívám tak dlouho a nevěřim si na sto procent. Takže mám jako popsat, co dělám?
No snažím se...no nemám moc výraznej hlas, zabarvenej. Prostě jsem soprán, v jazzu je lepší bej alt, protože to tam tak nějak zní líp, ale pracuju na tom. Snaažím se zpívat přirozeně, nemám ráda afekt, a já to v sobě ani nemám, moc to nehrotím a nemám ráda uřvaný zpěváky, takže ani sama to tak...tak to je asi ze strany projevu. Vám velký rezervy v improvizaci, protože prostě jsem líná a nedělám doma tolik jako bych mohla, různý cvičení u piána a rozebírání, a stahování sól, to by to tím mohlo postupovat rychlejc. Ale zase mám docela dobrej ton, takže když jde do tuhýho, tak to vždycky nějak odimprovizuju, ale vlastně tím že to nedělám moc a potřebovala bych nějaký větší vedení, tak to není uplně dobrý, ani to nedělám dlouho, takže prostě je to věc v který mám velký rezervy, prostě by chtělo jít za někym, napadá mě Rosta Fraš, saxofonista, u někoho takovýho, že bych si dala hodiny improvizace. Tohle je přesně blbý v tomhletom, že mi je 32 a já se nemůžu sebrat je jet na erasmus na půl roku, když na to prostě nemám prachy a nikdo mi to nedá, když nejsem v tom věku, kdy bych mohla dostat nějakej studentskej grant. Takže všechno musím řešit individuálně, tím že jsem od přírody lína, tak tím je to těžší. A moc ty hodiny, na který bych chodila za určitý prachy, tak těch taky je málo, takže vo tom to je. Ale celkem na sobě pracuju a zpívám kde se dá a co se dá, a tím že zpívám od klasiky až po muzikál, tak mě to obohacuje. 
Jaká je tvá role v kapelách, kde hraješ. 
Tak jak v kterejch. Zaprvý pozice zpěvačky je dementní v tom, že většinou když vypadne zpěvačka tak je to blbý, protože kapela dělá věci tý zpěvačky, toniny prostě všechno upravený podle toho, kdo tam zpívá. Když vypadne saxofonista, tak se zavolá jinýmu saxofonistovi a ten to zahraje všechno z listu a to zpěvačky moc nemaj. Takže jakoby abych někde hrála, tak si musím udělat vlastní kapelu, protože mě jen tak na nějakej kšeft nikdo nezavolá, pokud to není opravdu v nějaký restauraci. Většina projektů jsou instrumentální a tak jsem nucená si všechno dělat sama. 
A co tvoje role v kapele 
Tak moje role v kapele je většinou lídr bohužel, to se ode mě očekává, když je to moje kapela, když chci zpívat v kapele, tak to automaticky musí být moje kapela, ještě se mi nestalo, aby se mi někdo ozval se svou kapelou, abych tam zpívala. Takže tak jsem lídr. Ale pak jsou projekty, že máme vokální sextet, tak tam jakoby jsem lídr, který svolává vokální zkoušky, ale nejsem lídr, kterej basák píše ty věci. Pak jsem ještě jakoby v muzikálu zpívala vokály, vod Habky a toho Horáčka, tam to bylo takový pasivní. Pak jsem ještě hrála v jedný kapele, která není moje. Tam jsem hráli starou hudbu s to je vlastně takovej ansambl s dobovejma nástrojema, kde mě přidali jako zpěváka, tam je to zatím docela fajn, tam se jen naučím noty. 
Co pro tebe znamená být lídr? 
To znamená kompletně celou kapelu vymyslet, co bude s kým hrát, obvolávat zkoušky, shánět kšefty, řešit prachy, internet, stránky, prostě všechny. Protože je to tak, že když chceš mít kapelu a chceš tam mít dobrý lidi, tak jsou to lidi, který hrajou v dalších x kapelách, maj tři prdele kšeftů a prostě, většinou pro to nedělaj nic, ty jazzový kapely jsou o tom, že jeden je lídr a ty další hráče si prostě najme. Já nevím ty jazzový malý komba fungujou na principu, že ten, co to vede, se stará o všechno, to není jako když máš rokovou kapelu, kterou nataháš do vobyváku a hrozně všechno řešej a je to jedna kapela furt s těma stejnejma lidma. Tak moje kapela je prostě taková, že tam mám určitý muzikanty, ale když ten muzikant nemůže tak jde hrát nějakej jinej, furt se to tady takhle točí, není to ideální, ale když se chtěj lidi nějak uživit, tak to takhle musí bejt, protože nemůžou hrát jen v jedný kapele, to je neuživí. Já rozhodně nejsem schopná sama ani jako lídr sehnat 30kšeftů za měsíc, takže mým ukolem je celou tu kapelu jako vytvářet. 
Takže v kapele je jeden člověk, kterej to celý vymejšlí a ty ostatní dělaj, co se jim řekne.
Tak oni se podílej na tom, že se vymejšlej ty aranže a vymejšlí se ten zvuk, co je tam za lidi tak tak to bude znít, že jo. Ale všechno ostatní je na mě. Tak já jsem vymyslela konkrátně, že budu dělat hudbu Billa Evanse, že prostě to co se mi líbilo, tak to jsem udělala, že jo, ale je to na mě, který věci vyberu a navíc se očekávalo ode mě, že ty aranže událám a já jsem čekala, že ty lidi přispějou víc tím, co uměj, ale oni na to nemaj čas jako, nejsou ochotný obětovat tolik času na ty zkoušky, aby se všechno vymejšlelo na zkouškach, takže pak to jako není dotaženy, ale to je prostě situace, která tady takhle je a musím se s ní nějak poprat. 
Co děláš pro českou jazzovou kulturu? (Jak se na ní podílíš?) 
Dělám hodně, že jo (smích). Já ti to řeknu, máme takovou super kapelu s petrem zelenkou a Martinem Novákem, takové trio, a to vzniklo tak, že před dvěma roky mi petr zelenka doporučil workshop v Kanadě, na kterej jezdil sám, bylo to koncipovaný na 3tejdny, kdy se nejlepší muzikanti z kanady a ameriky se sjeli. S martinem novákem jsme tam jeli, náhodou nás vybrali, ty jo super. A to byl opravdovej nákom, dělali jsem tam hodně dlouhejch improvizací. Bylo to pro mě teda hodně těžký, protože tam bylo hodně dobrejch lidí a ten první tejden jsem si říkala, co tam budu dělat, že na to vůbec nemám. Ale pak se mi to nějak otevřelo, dala jsem se do pohody a začala mě bavit tadyta volná improvizace, jako dělá Vertigo, nebo jakoby tenhleten směr. Není to vlastně free jazz, je to prostě volná hudba, že lidi přijdou a nechaj se ovlivnit různejma lidma a vlastně to jde z tebe. A tohle mě začalo hrozně bavit a založili jsme na tomhle základě s martinem a petrem trio a děláme volný improvizace věcí, který jsem někde sehnala nebo někde vybrala, já nevím třeba arii jednu operní děláme, lidovky, cokoli co nás napadne, máme různý hosty a je to uplně jiný, nový, není to uplně běžný tady aby to kapely dělaly. Jsou tu takový rozdělený tábory hrozně, někdo to uplně odsuzuje, někdo to miluje, je to takový zvláštně napjatý tady. Pro někoho prostě bebop je nejvíc a prostě takový žabomyší spory, ale myslím, že je to něco novýho a zajímavýho a myslím že je to něco, co by mohlo mít přínos pro tu kulturu, že to není furt opakování stejnejch věcí dokola, bebop, standardy, ale něco uplně jinýho a myslím, že je to dobře. 
Jak se vnímáš sama stylově? 
Hele nevím, zatím to vlastně vůbec nemám vymezený, zatím se toho snažím dělat hrozně moc, protože jsem zpívala klasika, jsem v tom smýšeným sobru, a spíš se 

snažím sbírat hodně různý inspirace z různejch žánrů, ale už myslím, že vidim, kam to směřuje, že prostě sbírat toho co nejvíc, abych toho pak mohla v tý volný improvizaci mohla použít všechno dohromady jakoby barevně a pak se to nějak spojilo a abych měla co nejvíc vyrazovejch prostředků a abych nebyla omezená jen jazzem nebo nějakým výrazem jazzovým nebo jakýmkoli jiným a abych byla schopná zazpívat cokoli, tím pádem toho chci udělat co nejvíc a vlastně sama se chci profilovat takhle s tím sound colours tím projektem, nejvíc mě to baví a nejvíc se v tom cejtím. Takže se chci profilovat v tý volný improvizační věci. 
Takže nejde uplně o nějakou stylovou vůzi? 
On to není žádnej styl, není to vymezený žádnejma žánrama ani projektama, ale samozjřemě někdy z toho vylejzá písnička, někdy uplná haluz. Jde o to otevřít se všemu možnýmu, nebejt svázanej jen jednou představou, hodně poslouchat, co hrajou ti ostatní a hlavně poslouchat, co se děje okolo v tom daným okamžiku a nebát se a dokázat otevřít sám sebe, což je to nejtěžší. Mnohdy když chceš dělat všechno, tak nevíš co konkrétně a my se musíme navzájem poznávat a poslouchat, ale je to fakt hrozně těžký, já vím, že v tom nejsem vůbec dobrá, ale hrozně mě to baví a jezdit na různý tyhle workshopy a různě se tomu věnovat. To je jak když malíř maluje a najednou vymyslí novej styl, kterej tady nebyl. Je to hrozně kreativní a je to vlastně, malíř maluje, co chce, nemusí se řídit žádnejma pravidlama, ale veme to plátno a namaluje, co ho napadne. 
A myslíš, že jazzmeni 
No víš jsou různý přístupy, každej má přístup jinej. Je dobrý projít všema těma stylama, idelálně nejen těma jazzovejma, ale i klasikou protože pak má člověk nejvíc inspirace a může se nejvíc otevřít. Ale je tady spousta lidí, kteří jsou uzavřeny jakoby v nějaký svý představě, jak by ten jazz měl vypadat a když někdo dělá něco jinýho, tak to neoceněj, jsou takový militantní 
A tadyty lidi jsou spíš ze starší generace? 
Ne to je uplně jedno.Ve všech věkovejch kategoriích. Jsou lidi, kteří i ve svejch 50ti 60ti jsou otevření novejm věcem a ty dvacetiletý kluci dělaj bebop a není nic víc. Je to takový zvláštní, prolíná se to všema generacema. A zvlášt je zajímavý, jak vnímaj tyhle volný improvizace, že je to hodně vyhraněný. Někdo to uplně miluje, jiní to nesnášej. A tohle mě na tom baví, že je to takový kontroverzní trochu, tohle chci dělat. 
A Verčo, co děláš pro sebeprezentaci, jak na stage, tak třeba na netu. 
Tahle nejsem ten člověk, kterej by se hrozně prosazovat, což je špatně. Nebo takový to nezdravý sebevědomí, to já nemám. Vono to ani nejde se takhle prosazovat, protože když se cpeš někam, tak to ostatní začne strát a nejde to, říkat všem, že jseš dobrej, nepomáhá to, uplně ten kšeft jako nedostaneš a z vlatsní zkušenosti jsem zjistila až když tě někdo někde slyší, tak ti dejme tomu zavolá na nějakej kšeft, ale není to tak, že bys někdy někam poslala nahrávku a na základě toho, že někomu pošleš sebeprezentaci, by ti někdo dal kšeft. Tak to nefunguje. Tak mi přijde, že je to zbytečný dělat. Takže je to právě vo to pomalejší, protože dokud někde nehraješ, tak to nezlomíš. Na základě toho, že někde zazpíváš a někomu se líbíš, tak si tě někam pozvou, ale že by se někdo podíval na tvou webovou stránku a neznal tě před tím a zavolal by ti, tak to teda ne. Tak v tomhletom poznání jsem zjistila, že to nemá cenu hrotit a rozesílal maily na všechny různý strany. To je zbytečný. Ani do těch hospod 

to nepomůže, že by člověk šel a „dobrý den, my hrajeme jazz“. Na to ti všichni řeknou, že tady nechte číslo, my vám zavoláme. Takže na základě doporučení od jinejch muzikantů jsem se dostala k nějakejm kšeftům, ale je toho hrozně málo. 
Takže když máš kšeft, tak se ti kvůli němu lidi ozvali sami? 
Je to tak, nemá to smysl rozesílat. Když chceš hrát v nějakým klubu a tam ty lidi znáš, tak jim zavolám a on mi řekne jestli jo nebo ne, ale už ví o koho jde, když je neznáš, tak je to nemožný. Z mýho pohledu. 
A prezentuješ se teda nějak na interentu nebo vůbec ne? 
Jo to jo, mám stránky, celkem hezký, mám takovej program, kam to jenom naflákáš a ono to hezky vypadá. Abych si to někde vyvěsila, tak to často někde poustnu na FB, nebo když se mě někdo ptá jako jéé to bylo hezký. Ale že bych si třeba na googlu zaplatila, abych byla vidět první, tak to ne (smích) 
A co FB, používáš ho jako nějakej sebeprezentační kanál? 
Jo to jsem dělala, ale zjistila jsem, že to nemá význam, protože je tam takovej bordel, že to zapadne. Furt, sama víš, že deně dostáváš pozvánky na akce, já už to ani nečtu, takže je mi jasný, že ani ty mý akce nikdo nečte, takže jediný, co dělám, je že vyvěsím ten den, když někde hraju, že někde hraju. Ale jinak ten FB moc neřeším. Akorát jsem si vytvořila profil umělce a tam mám stejně odkaz na stránky, tam dávám všechno aktuální, ale tam stejně nikdo nekouká. 
Kolik máš na FB přátel? 
Na té mé stránce Veronika vítová crew je asi 150 lidí, na osobním FB asi 600, ale tam jsem si tam nabrala všechny muzikanty. 
Takže tam máš kamarády, lidi, který jsi krátce poznala a ... 
Jo nějaký známí, ale nemám tam lidi, který bych vůbec neznala. O člověku, o kterým nevím vůbec nic, tak to ne. Ale když vídím, že je to nějakej muzikant, kterýho znám podle jména, tak si ho tam dám, když je to ten muzikant. Nebo nějaký kolegyně letušky, který znám podle obličeje, ale nepamatuju si jména, tak ty si tam taky dám, ale jako lidi, který vůbec neznám, tak takový ne. Takhle to nefunguje 

1:12:15 
A který informace věšíš na stagi? 
To je těžký no. Jakoby já se můžu prezentovat akorát jak budu zpívat, nějaký věci vokolo, říkám toho co nejmín, nebo ani to nějak neumím protože nejsem dobrej konferencier, vím, že moje uvadení koncertů byl zezačátku velkej průser, jakoby nevíš, co těm lidem máš říct, no tak ted vám zahrajeme písničku tu a tu, vod toho a toho autora, to chce nějakou legendu o těch písních. Jo tuhle písničku složil Elington, když byl hrozně nalitej, někdo to dokáže být hrozně vtipnej, ale já když se snažím být vtipná, tak je to hrozně trapný. 
Máte jako kapela scénáře, co dělat na stagi? 
Ne to ne. K některejm žánrům se to hodí, mít to připravený, nějakej popovej koncert, kde to ty lidi strašně zvedne ze židlí a dobře, aby se vožraly a skákaly tři metry, tak to musí bejt nějak vystavěný a nějakej scénář by tam měl bejt. Ale jazzový koncerty jsou vo tom jít si poslechnout fakt tu hudbu a neřešíme nějakou šhow. Jako některý jazzový umělci se tam kroutěj až moc. Já ze svýho pohledu to neumím a vypadá to 

trapně. A dělat nějakou show z mýho pohledu je uplně zbytečný, protože to neumím, nemám bunky. 
A jak se oblíkáš? 
Tak nějaký svoje oblíbený hadry nosím, protože se v tom cejtím dobře, ale záleží, kde se graje. Někde to hodně řeším, někdy vůbec. Šaty společenský, do klubu spíš džíny tričko někdy něco, aby to bylo trochu originální. Nemám rádá když ty hadry jsou takový moc na efekt, pak si člověk hraje na něco jinýho. 
Ted jsme se bavili o užívání internetu v oblastech internetu, shánění informací a sebeprezentaci. Když to tak porovnáš, nad jakou trávíš nejvíc času. Komunikace nejvíc, shánění info a pak sebeprezentace. 
Co se změnilo s příchodem internetu? 
Toho se změnilo hodně. Ještě když jsem nezpívala profesionalně, nebo vůbec, tak bylo hrozně těžký sehnat nějaký karaoke nahrávky, tak to vůbec, nebo noty.
Nebo před internetem bylo hrozně těžký seznat nahrávky konkrétní, noty, texty. A jak přišel internet se začalo všechno zjednodušovat a ty lidi, který začali zpívat později to měli mnohem jednoduší, protože youtube, si poslechneš co chceš, vidíš ty zpěváky naživo, vidíš co dělaj a jak to dělaj, prostě dobrý. To se změnilo tím hodně. Hrozně se to posunulo. Je ted mnohem vícstrašně dobrejch zpěváků a strašně dobrejch lidí, protože maj možnost si to poslechnot, naučit se to podle někoho dobrýho, ty máš všechno na tom internetu tedka. Já když jsem začínala, tak bylo nemožný cokoli sehnat nějakej základ na nějakou písničku, to tady mělo 5 lidí v čechách, akordy taky nic, texty. Takže tohle je strašnej posun díky internetu. 
Takže máš pocit, že internet posunul jazz kupředu? 
Já myslím že určitě, co se týče tady ČR tak určitě. Nevím jak ve světě, tady určitě jo 
A je na internetu něco negativního? 
Tak je toho všude tři prdele, už to není takový vzácný. Ale nic prostě nevím. Je to takovej chaos informační. Že maj lidi tolik toho slyšet a vidět a tolik toho stahnout, že ta hudba zase ztrácí hodnotu zas na druhou stranu. Už to není tak vzácný. Mín lidi chodej na koncerty, i když vlastně to je možná tím, že je to ted všechno na internetu, tak by mohli začít ocenovat živý vystupování, že je to něco jinýho, že to není to, co na tom netu uvidí. Tím se to na druhou stranu strašně devalvovalo co se týče poslechu. Stal se z toho takovej šum, je to všude a nikoho to už nezajímá. U muzikantů je to super, protože máš možnost se mnohem líp všechno naučit a přístup k materiálům a co máš dělat, zdokonalovat sám sebe, ale pak to uděláš a nikoho to nezajímá, protože už to všichni stokrát viděli, někde si to stahli zadarmo a všechno jakoby ztrácí hodnotu. 
Když to shrneme, máš pocit, že internet jazzu prospěl nebo mu ublížil? 
No myslím, že ani jedno. Prostě se to změnilo a posunulo někam jinam. Ani jedno, je to prostě vývoj, to je to samý, když zmizel gramofon. Není ani dobře ani špatně, prostě jinak. 

ŠTVERYS 1977 most 
Nejdřív mi řekni něco o sobě, čím se živíš, kde působíš a jak jsi se dostal k jazzu. 
Narodila jsem se v Litvínově, začal jsem hrát na tenorsaxofon v 15 letech, pak jsem šel na konzervatoř a pak jsem se tím začal živit. To už může být nějakých 10 let. 
A na konzervatoř jsi šel sem na ježkárnu? 
Nejdřív v Teplicích na bicích a pak jsem šel na ježkárnu, kde mě napodruhé vzali. 
Jak jsi přišel na to, že chceš hrát jazz? 
No tak to tak nějak vyplynulo, když jsem slyšel ty jazzový nahrávky, tak mě to tak nějak nadchlo. 
A v kolika letech tě to takhle nadchlo? 
V 15 jsem dostal první jazzovou nahrávku. 
Takže ještě před studiem konzervatoře 
tak já jsem hrál na klarinet ještě v Litvínově v nějakém komorním kvartetu a když mi bylo 15, tak jsem založili big band. 
A živíš se jen jako hráč? 
Jo, jen jako hráč 
Jak si myslíš, že se jazzmeni sami sebe vnímaj? 
To záleží na tom, jaký mají talent. Když má někdo velkej talent, tak se vnímá dobře 

a když někdo nemá, tak je v depresi nebo o tom ani neví, že nemá takovou talent, ale ostatní s talentem o nich vědí, že takový talent nemají a neberou je vážně. 
A zkusil bys najít nějakou charakteristiku, ne třeba jak vypadá, ale jak se chová jak uvažuje. 
Tak je to egoista. Protože bez ega by nemohli hrát takhle těžkou hudbu nebo, nebo nevím, prostě všichni mají ego. Někteří třeba ho potlačí někam a dostanou se na vyšší level spirituality, ale takovejch osob je málo. Myslím, že pak už je to jenom o muzice a komunikaci těch muzikantů spolu. 
A jak jakoby vnímáš sám sebe? 
Já...no tak...zkouším si dávat pozor na svý ego. Aby nebylo moc velký. 
A kdyby ses sám, víš, nějak charakterizoval,...když se porovnáš s ostatníma lidma, čím se odlišuješ, čím jsi typickej, víš? 
Tak myslím že jsem typickej představitel, trochu šílenej, mám rád život, trochu bych měl přibrzdit v 

poslední době. No a hraju, jde mi to a baví mě to. 
A jakej typ jazzu hraješ? 
No tak mainstream, hard bob, moderní jazz. 
Ted bych chtěla slyšet tvůj pohled na to, jak vypadá subkultura jazzmanů, kdo do ní patří, nějak ji popsat? 
Co si pod slovem subkultura mám představit? 
Dejme tomu, že to vyjadřuje kulturu lidí, které spojují společné hodnoty a tím se vymezují vůči dominantní kultuře. V tvém případě jde o jazz. Členové subkultury se mohou znát, ale nemusejí. 
Tak to je všechno ovlivněný hudbou, že jo. Všechno je o jazzu a tam to začíná a končí 
Mě by zajímalo i kdo tam patří, koho tam řadíš? 
Já tam řadím prostě lidi, kteří umí hrát, ti co jsou amatéři, tak ty tam řadit nebudu. Pro mě je to otázka úrovně nebo talentu a je jedno jestli dělám ještě jinou práci nebo jestli učíš nebo dělá v baru, ale pro mě je důležitý jak hraje, to je pro mě jazzová subkultura 
A ta úroveň kterou bereš za kvalitní, můžeš ji nějak specifikovat 
to se špatně specifikuje. To ten člověk bud má talent, rytmu, má přehled o akordech, co hraje, vychází z tradice, vychází z beebopu a potom jako ho uznávám. Má energii, nestojí tam jak leklá ryba, musí to valit. Nejde, abys přišla na koncert a nudila se. 
A sám se do této subkultury řadíš? 
No jo, no 
a Kolik bys odhadl, že do této subkultury patří lidí? 
Na takovýhle úrovni? Já nevím,...od 100 do 200. Ani ne 
Tedy do téhle subkultury, kterou sis teď vymezil, bys zahrnul 100-200 muzikantů? 
Ehm, ano. 
Ted by mě zajímalo, jaké panují vztahy mezi váma jazzmanama? 
Zas je to otázka na to, jak kdo hraje. Já si prostě myslím, že většina lidí co hraje jazz v Čechách nehrajou na takové úrovní a bohužel berou práci těm, co ho hrají na světový nebo evropský úrovni. To si myslím já. 
A když vezmeš členy té subkultury, o které se teď bavíme, tedy profesionální jazzmeni. Zajímá mě, jaké mezi sebou máte vztahy? 
Tak zase to je o talentu, jak kdo umí hrát. Jsou tady nějaký starý jazzmeni, kteří umí hrát a já je uznávám. Pak je tu spousta jazzmanu, kteří už nemá tu energii nebo už jsou starý a už jim to tak nehraje a nebo nikdy tak nehráli, to platí i u mladých lidí. Já budu vždycky uznávat toho, kdo má talent a ne toho kdo ho nemá 

̈ 
Takže když má někdo talent, tak s ním máš dobré vztahy? 
No určitě, to je to hlavní a když nemá talent tak ty se mě netýkaj, tak spolu nehrajeme 
Ale kdyby ses na to nedíval ze svého pohledu, ale jaké dle tebe panují vztahy mezi ostatními hráči? 
Já myslím že vrána k vráně sedá, rovný rovnýho si hledá. A tak prostě fungují i lidi, hrají spolu, ty co hrajou na jistý úrovni, tak hrajou spolu, ty co hrajou na vyšší úrovni, tak taky hrajou spolu. Občas se to prolne 
Takže podle tebe se vztahy budují jen na základě toho, jestli spolu lidi hrajou? 
Více méně jo. 
Máš pocit, že jste jako subkultura otevření vůči novým členům, nebo jste spíš uzavřenější. 
Já jsem určitě otevřenej. Ted proběhla soutěž, nebo ještě probíhá – czech jazz contest. A tam třeba byl Jan Fečo, co hraje na Altu, je mu asi 21 let nebo 22 let, má tam 17 letýho klavíristu a ti hrajou super a když je potkám na jamu, tak si s nima moc rád zahraju. Prostě to jsou lidi, který mam rad, protože umí hrát 
A myslíš, že i ostatní to takhle mají? 
Tak ne všichni to takhle mají. Jako že spousta lidi třeba závidí co mají právě talent a myslím ,že v český republice ta závist je hrozná. 
A myslí, že v rámci té subkultury, o které se bavíme, jsou muzikanti spis otevření nebo uzavření nový talentům? 
Tak individuálně. To záleží na každém člověku 
A co myslíš že převažuje? 
To nevím 
A vztahy mezi muzikanty jsou silné nebo spíš slabé. 
Tak mám několik kamarádu v jazzu, s kterýma mám silný vazby a s těma ostatníma si zahraješ nebo si vůbec si s nima nezahraješ, ignoruješ je, potom těch hráčů je hodně a těch s kterýma chci hrát, zase těch tolik není. Tak já mám dobré vztahy se svýma kamarádama. 
Takže máš silný vztahy s lidma, s kterejma hraješ a ostatní... 
tak samozřejmě záleží jakej ten člověk ještě je, když je to hajzl, tak bude těžký s ním vyjít i když 

bude hrát dobře. 
A když bude člověk hráčky slabší ale povahově ti bude vyhovovat? 
Tak přimhouřím oko 
A takových moc lidí kolem sebe nemáš? 
Tak mám, ale neřeknu jména :-D 
Tak teď mě zajímá tvůj typický den, týden. 
8hodin denní cvičím, vstávám v 8 ráno... 
Tak Ondro, teď po pravdě :-D 
No, tak to se lisí na množství hraní. Ráno se probudím, udělám si snídani, pustím si nějakou muziku, pak se snažím jít cvičit, ale to záleží podle toho kolik mám času a jestli mám kam chodit cvičit. Většinou chodim cvičit do Jazztimu, do jazzklubu, když se k tomu konečně dostanu. 
A v kolik vstáváš? 
Tak někdy se probudim i dopoledne. Tak to záleží, když ten druhej den něco máš, tak musíš vstát, že jo. Ale když nemusím, tak co bych vstával, vypnu budíka a probudim se až se probudim. 
A odpoledne teda cvičíš? 
Cvičím tak 2 hodiny, když jsem u rodičů na dědině, tak cvičím i 4 hodiny denně, tam mě nikdo tak nějak neobtěžuje žádným časovým limitem. A večer si jdu třeba zahrát, když je to možný, tam si dám pár drinků a jdu spát. 
Jak a kde se s jazzmanama potkáváš? 
Tak v jazzklubech, určitě. 
Ještě někde jinde? 
Tak když mám koncert, tak na zkouškách, ale stejně spíš v jazzklubu, nebo na nějaký párty, když mě pozvou, nebo na koncertu. 
A mimo tyhle hudební příležitosti, to tak nebývá? 
Jako myslíš třeba na kafíčku, ne, to tak nebývá. :) 
Jak spolu nejčastěji komunikujete? 
Přes telefon. Pak přes e-maily, přes facebook,přes skype, ale hlavně přes telefon. Domlouvám se kdy kde s kým a za kolik :-D 
A kdybys to nějak mezi sebou porovnal a zahrnul do toho i osobní kontakt? 
Tak přes telefon a internet to jsou většinou jen organizační věci. Občas třeba komunikujeme třeba na koncertě, v klubu. 
To jo. Ale jak časově, kdybys to porovnal? Co převažuje? 
Tak já nevím, jak to definovat. Tak telefon slouží jen k tomu, aby se domluvila zkouška a pak se jde hrát. Tak jako, že bychom si volali a mluvili spolu 10min a povídali si, to ne...no i když někdy se taky stane. 
A ty jsi tak už nakousnul to téma užívání internetu. Co všechno z internetových služeb ke komunikaci používáš? 
Skype, e-mail, facebook, myspace,...co tam ještě mám, to je tak všechno z těch hlavních. 
A kdybys to tak seřadil, kolik času trávíš na jakém médiu kvůli komunikaci? 
Tak nejvíc asi na facebooku. Já tam jako nejsem pořád. Jen se podivám, co se děje a pak mi občas někdo napíše. Když jsem doma, tak to mám zapnutý a občas to vypnu, protože mi leze na nervy, že mě pořád někdo votravuje. Ale mám to zapnutý a dělám si něco jiného. 
Takže nejvíc času stráveného na internetu trávíš na facebooku? 
Tak jako já tam netrávím čas. 
Jako když už jseš na tom e-mail 
Tak to spíš facebook a e-mail. Skype, facebook, e-mail, tyhle tři podle toho, kdo je kde připojenej. A když není nikde, tak musím přes telefon. 
Takže bys to nijak nečlenil. Užíváš všechny tak stejně? 
Přikývnutí hlavou. 
Jak je efektivní tato komunikace. 
Velice efektivní. S každým se domluvíš. Pak jedině telefon. Ale když na to nespěchám, tak netelefonuju. 
Máš pocit, že se užívání internetu liší mezi jazzmanama na základě věku, pohlaví nebo rasy? 
Tak možná podle věku, je možné že starší lidi to méně používají 
A z vlastní zkušenosti? 
Tak já k nim domů nechodím, kolik času tráví na facebook a tak. Ale záleží na tom, jak je ten člověk přizpůsobivej. Všichni používají e-maily, at jim je dvacet nebo šedesát. 
A jestli si vzpomeneš, když jsi komunikoval se starším jazzmanem. 
Tak třeba s jedním jsem mluvil přes skype. 
A kolik mu bylo? 
Tak 55, 57. A má skype, e-mail, možná je i na Facebooku. 
A myslíš, že jeho věková kategorie používá běžně skype nebo facebook? 
No myslím, že skype ani facebook moc lidí nepoužívá. Ale e-mail určitě. Třeba když byl v Japonsku, tak jsme si volali přes skype, protože telefonovat do Japonska by vyšlo dost draho. 
A co Myspace? 
Tam mám hudbu a videa a data když hraju. 
Takže prezentační médium? Ale nekomunikuješ přes něj? 
Ne. 
A jak často tam chodíš? 
Tak jednou týdně. Jen abdejtuju ňáký věci 
A na mailu nebo skypu jsi denně. 
No skoro denně. Když jsem doma tak určitě denně. Na všech třech 
S kým udržuješ komunikaci více a s kým méně? My jsme se o tom už částečně bavily. 
Tak všechno se točí kolem muziky, když s někým hraju a potřebuju se s ním domluvit, když s ním nehraju, tak mu moc často nepíšu 
Jak a kde vyhledáváš informace o jazzu o jazzmanech, akcích, prostě o jazzové kultuře? 
Tak asi na internetu, na youtube. Taky internetový rádia, i když tam moc často nejsem. Nebo se to dozvíš od kamaradů, o nějakých zajímavých věcech nebo koncertech. Ale všechno je na internetu. 
A o většině věcí se dozvídáš z internetů nebo od kamarádů. 
To je asi tak půl na půl 
A když jsi zmiňoval, že chodíš pro informace na internet. Jsou i jiná místa než youtube nebo rádia? 
Jako na muziku? 
Tak muziku, akce, informace o hráčích 
Ale jo tak třeba John Coltrane nebo Joe Lovano, jako tyhleti lidi, tak to se podívám na jejich stránky. A jinak youtube a facebook. Tam mi občas někdo pošle odkaz, tak se na to mrknu. 
Takže youtube je pro tebe číslo jedna? 
No pro mě jo, protože tam videa nebo koncerty, které jinde prakticky neuvidíš. Je tam veškerá hudba, všechny alba – teda kromě mýho. Já tam album nemám jen nějaký živáky. 
Říkal jsi, že na facebooku dostáváš hodně odkazů, na které se chodíš dívat. Když to srovnáš s osobním doporučením kamarádů. 
Tak to je taky fifty fifty. Já si to většinou napíšu do telefonu, když mi někdo dá nějakej typ, pak na to zapomenu, takže většinou se teda podívám z toho facebooku, ale když si vzpomenu a podívám se do telefonu, tak pak vyhledám zajímavý věci přes google. Google je číslo jedna. 
Co tě nejvíc za těch jazzových informací zajímá? 
Mě většinou zajímá jen ta muzika, občas i přečteš o někom něco, většinou si jako přečteš, že nějakej jazzman umřel, ale že bys četla o jeho životě, to ne. 
A co třeba hudební akce? 
Tak to se taky zajímám. Do je taky na internetu. Jsou stránky, kde jsou všechny festivaly v Evropě, kde se konaj, pak máš v Praze 6 jazz klubů, tam se taky koukám. Ted byl v Jazzdocku fantastickej koncert Luis Perdamo trio, to je pianista od Raviho Coltrana. Tak to bylo neuvěřitelný a o tom jsem se taky dozvěděl...snad z programu klubu nebo z internetu z jazzdocku. 
V kterých klubech trávíš nejvíc času. 
Asi v jazzdocku a u Glena, ale nejvíc v jazzdocku, protože to mám po cestě domů a zavírají ve 4 ráno. A Jazztime, tam hraju tak 4krát do měsíce, tam hraju duo. 
A program u Glena nebo v Jazzdocku se dozvídáš o programu spíš z letáku na stolech nebo z netu? 
No já se vždycky podívám do programu, když tam jsem a pak ještě na netu. 
Co děláš pro svoji sebeprezentaci 
Jo už tak rok si dělám svoje stránky, mám zatím zařízenou jen doménu, která je zatím bohužel prázdná. 
Jak by ses popsal jako muzikant, jako osoba? 
Jedinečná. Pracovitej jsem jak kdy. Mám takový vlny lenosti, podle toho, jestli mám co dělat. 
Nebo popis svou roli v kapelách. 
Mám tam roli leadra. 
V jakých kapelách působíš 
výčet asi 7 kapel + kdo mě zavolá 
a ve všech kapelách máš roli leadra 
Tak jsem sólista, že jo. Nevím, jak to jako popsat. 
Co obnáší práce leadra, solisty? 
Třeba řeknu Matuši, tady mi dej solo, tady bych si chtěl zahrát solo. Proč tam furt hraje tamten, tady bych měl hrát já. Vždycky je hodně trombonovejch sol, nechápu proč 
Jsi ještě v jiné kapele, než v Ondřej Štveráček quartet band leaderem? 
Tak asi ne, já jsem rád když jsem side man a nemusim se starat o tolik věcí, můžu jen hrát sola. 
Side man? 
Že nejseš ten, co zařizuje všechny věci, co zařizuje vlastně koncerty, shání kšefty. To je bandleader 
A to tě nebaví a neděláš to? 
No dělám to a musím to dělat, ale nebaví mě to, protože komunikovat s těma lidma je strašně těžký a když konečně něco vybavíš, tak oni to pak zruší třeba, takže tohle mě nějak neinspiruje. Potřebuju managera prostě. 
A práce toho sólisty, ty jsi sám řekl, že si řekneš o sólo 
Tak třeba když nás je 30 v bigbandu, tak tam jsou sloky, třeba u Broma, tak tam bych měl hrát já, když to tam bude znít dobře a bud to dostanu nebo ne. Ale že bych si přišel, tady chci mít solo, dej mi solo, to zase ne. 
Ale v kapelách takhle fungujete všichni, že se podílíte na obsahu? 
Jo normálně spolu komunikujeme, každý přinese něco, to je na tom to nejzajímavější. 
A Ondro, co děláš pro jazzovou kulturu 
Tak snažím se cvičit, abych hrát čím dál líp a líp :-D 

Potom jsem ještě člen Český jazzový společnosti, pořádáme jazzovou dílnu, czech jazz contest, což dělá Reduta s ČJS, učím improvizaci v Litvínově párkrát do měsíce, to by se taky mohlo... a snažím se přinutit další generaci, aby hrál jazz., to je to hlavní. 
A čím se ostatní snažíš inspirovat? 
Myslím, že je inspiruju tím, jak hraju, doufám jen, že se nenechají inspirovat i dalšíma věcma, co dělám hlavně po koncertech. Na to mají dost času. 
Říkal jsi, že máš profil na myspacu a zaregistrovanou doménu. Je ještě něco, co děláš pro sebeprezentaci? 
Tak potom ještě hraju na jazzovým radiu, občas přijde někdo natočit nějakej dokument, takže televize, rádio a internet, tam jsou záznamy živých koncertů. 
Které stanice? 
Čro, radio Děvín, pak jedno radio v Trnavě, pak ještě církevní radio Proglas a ještě v holandsku v nějakém radiu, tak jsem taky ještě posílal nějaký nahrávky do Srbska a to je tak všechno. 

Taky o mě něco napsali do Rock a pop a v Harmonii. Taky Post, to je ale dlouho už. Nějakej New Yorskej žurnalista o mě napsal. 
A kde myslíš že lidi o tobě získávají nejčastěji informace? 
Tak asi na internetu. Na zdi na facebooku sledují kde hraju. 
Myslíš, že se o tobě lidi hlavně zajímají na netu? 
Tak když někoho potkám, tak mu taky řeknu, kde mám koncert. 

Ale jinak asi úplně novej člověk mě pozná jen na stagi, ten se bude asi sotva zajímat, když mě nezná. Ta komunita je tak malá, že mě tam asi nikdo vyhledávat nebude. 
A pro sebeprezentaci na stagi děláš co? 
chodím dobře oblíkanej, snažím se hrát dobře 
Kdybys srovnal facebook a webovky, co je praktičtější? 
Tak na těch webovkách bylo jako jednoduší, že tam máš koncerty, nějakou biografii, discografii, to se na FB nedá udělat. A neruší tě tam dalších 50 aplikací, kteří tě ruší na facebooku, myspacu a tak. 
Kolik máš přátel na facebooku? Funguje ti to jako komunikace s kamarádama? 
No mám jich tam asi 6000. Jsou tam lidi, který často vůbec neznám ale sledují, co dělám. 
Takže ty FB stránky ti fungují k sebeprezentaci? 
Celkem dost. 
A myslíš, že to tak mají i ostatní jazzmani? 
Jo. Většina. Používá se to jako taková reklama. 
Co za příspěvky tam dáváš? 
Tak s kým a kde hraju, občas zajímavý odkaz na hudbu, nebo nějakou ptákovinu. 
Kdybys to shrnul, dokázal bys seřadit, kolik času strávíš na internetu vyhledáváním informací, komunikací nebo sebeprezentací? 
Seřadit to mám jo? Tak jako facebook, e-mail mi zabere tak max hodinu denně. Musím psát maily, odpovídat na ně, psát různá věci, to může být hodina, půlhodina, někdy jen třeba 20 min. Pak hledání zajímavejch věcí, co mě zajímaj, tak to může bejt já nevím 2-3 hod denně. Taky záleží, jestli jsem u internetu nebo ne. Někdy se podívám na film. A třetí byla sebeprezentace. No tu shrnuju asi víceméně jen do e-mailu a facebooku. To může být tak 20min denně. Není to moc, ale já se polepším. 
Takže nejvíc vyhledáváš informace? A které přesně? 
Tak poslouchám novou muziku. Nebo stahnu, co neznám.To je nekonečný 
Poslední otázka: Kdybys srovnal, jak vypadá jazzová kultura a život jazzmenů s internetem a jak vypadal bez něj. 
Tak fungovalo to před tím bez internetu tak by to fungovalo i teď bez něj. Tehdy nebyli mobily, internet a taky lidi byli schopni fungovat. 
A kdybys srovnal co se dělalo dřív, víš, co pro vás znamená internet 
Tak třeba dřív byla hudba třeba na radiu nebo v TV, teď mas vše na internetu. Vše je teď téměř zadarmo na internetu skoro. Cokoli si můžeš stáhnout. A umělci přicházejí o hrozný příjmy, nebo hrozný ne ale velký. 
Takže internet způsobil to, že si lidi stahují vaši hudbu aniž by za to platili 
No taky, 
Takže internet vás ovlivnil, že si můžete cokoli stáhnout, ale i kdokoli si může stáhnout vás 
Problém je v tom, že spoustu věcí stáhneš zadarmo a tím poškozuješ autora. 
A v tom přístupu, k ty hudbě. Máš pocit, že by ses bez internetu obešel? 
Internet je fantastický medium, je tam tolik informací, všechno tam najdeš, stáhneš ale taky všechno možný, to pirátství, to je problém pro umělce. CD se vůbec neprodávaj, lidi je platí na koncertech a to je takový... začalo to vlastně už tím, že se začali kopírovat CDčka,. Zlatý časy, kdy byly vinyly. Zrovna nedávno jsem si koupil CD. Možná když byl vinil tak pirátství nebylo. Jsem jeden z posledních, co si kupuje jazzový desky. 
A když to vezmeme ze strany k přístupu k informací. Na netu máte snazší cestu k informacím, dostupné noty atd. 
To jo, když si to ale stáhneš, tak se míň naučíš, než když si to přepíšeš sám z nahrávky. Já si vzpomínám, jak jsem si přetáčel kazetu zepředu dozadu a zapisoval sóla. Takhle trénuješ ucho, to tě stažené noty nenaučej. 
Takže když srovnáš, co ti net přináší a bere, ohodnotil bys ho kladně nebo záporně? 
Myslím že to fungovalo před tím, tak by to fungovalo i teď. Pokrok se ale nedá zastavit. Internet tady je a tečka. Z mýho pohledu ho ale hodnotím spíš negativně. 

Tak jo, díky za rozhovor. 

