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Abstract

The aim of this thesis is to broaden our knowledge

of the analogical development of experimental and conceptual
poetry and the use of its intermedial potential at the interface
of language, literature, and fine arts concerning the main

goal of mediation in teaching practice. ,The meaning of

the word lies in its usage*- the leitmotif becomes the actual
essence of the word in all its forms (linguistic, graphic, and
semantic). Theoretical and practical work follows sequential
development: From visual poetry through concept experiment

to action, showing the stimulating shifts toward new forms of art
that have been developing in Czechoslovakia since the 1960s.
The theoretical part describes selected artistic principles and

the background of their emergence on the examples of specific
works of authors such as Jifi Kolar, Ladislav Novak, Jifi Valoch,

J. H. Kocman, Vladimir Burda and the creative duo of J. Hirsal
and B. Grogerova, whose artistic approaches can be seen

in the formation of artistic conceptual tendencies in the Czech
Republic. It also outlines solutions to conceptual writing and
presents solutions to textual conceptual practice in the work

of contemporary artists. The practical part of the thesis consists
of a didactic grasp of the presented artist’s approaches in a set of
worksheets that are intended for free use. The worksheets contain
examples of works and suggestions for creative activities with

the presented processes and themes and are intended to open
the discussion about intermedia art forms through creative
understanding. The sheets can also be used as a supplement

to the teaching literature in primary and secondary schools.
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Anotace

Téma diplomové prace sleduje analogicky vyvoj experimentalni
a konceptualni poezie a vyuZiti jejich intermedialniho potencialu
na hranici jazyka, literatury a vytvarného uméni vzhledem

k hlavnimu cili zprostfedkovani v uditelské praxi. ,,Smysl slova
spociva v jeho uziti“ — leitmotivem se stava vlastni podstata
slova ve vSech jeho podobach; jazykove, grafické a vyznamoveé.
Teoreticka i prakticko-didakticka prace sleduje posloupny vyvoj
Od vizualni poezie pres experiment koncept aZ k akci, na némz
ukazuje podnétné pfesahy smérem k novym formam umeni,
které se od 60. let rozvijely i v Ceskoslovensku. Teoreticka
¢ast popisuje vybrané umélecké principy a pozadi jejich
vzniku na prikladech konkrétni tvorby autor( jako byl

Jifi Kolar, Ladislav Novak, Jifi Valoch, J. H. Kocmana,
Vladimir Burda a tvirc¢i dvojice J. HirSal a B. Grogerova,

na jejichz autorskych pfistupech Ize spatfit formovani
uméleckych konceptudlnich tendenci u nas. Déle nastinuje
feSeni konceptudlniho psani a predstavuje feseni textové
konceptualni praxe v tvorbé sou¢asnych umélcll. Prakticka
¢ast diplomové prace spociva v didaktickém uchopeni
predstavenych autorskych pfistupl v sadé pracovnich

listd, které jsou zamysleny k volnému pouziti. Tvarci listy
obsahuji ukazky dél a podnéty k dotvarecim aktivitam

v ndvaznosti na predstavené postupy a témata, tviré¢im
porozumeénim maji dale otevirat diskuzi o intermedialnich
formach uméni. Listy mohou slouzit také jako doplnék

pfi vyuce literatury na zakladnich a stfednich skolach.
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Predmluva k uchopeni tématu
v teoretické a praktické casti

Tématem mé diplomové préace je prace se slovem v umélec-
ké praxi a koncepci. Teoreticka ¢ast v prvni fadé pojednava
o pozadi vzniku konceptualni poezie a fesi jeji vymezeni v ram-
ci experimentalni poezie a konceptualniho umeéni. Vyjasnéni
je dllezité vzhledem k cili zprostredkovani. V dalsi ¢asti se
zaméruje na konkrétni pfistupy a metody vyuzité ve vytvar-
ném umeéni, pfedevsim na konceptualni tendence 60. a 70.
let v tvorbé ¢eskoslovenskych umélcl na hranici vytvarného
a literarniho vyjadreni. Proto prace resi také polohu koncep-
tu ve vztahu slova a jeho vyznamové predstavy. Domnivam
se urcité spojitosti, protoZze mnoho ¢eskoslovenskych kon-
ceptualistll zacinalo v 60. letech jako basnici experimental-
ni poezie. Postupy konkrétni poezie vychazi z obdobnych
koncepcnich stanoveni, jen jeji plvodni zamér zlstava pre-
devsim v pfekracovani hranice média bud'jako tendence
literatury nebo jako obohaceni vytvarného umeéni o znakové
prostfedky. Formou UZeji zaméfenych eseji se zabyvam dal-
8imi tematickymi pfesahy smérem k vytvarnému uméni.

Spojeni slovo - obraz (nejen v knizni podobé) je porad se
svymi intermedialnimi presahy tématem velice atraktivni, tak
se k nému vytvarni umélci, basnici, teoretici, vytvarni i galerij-
ni pedagogové a nejen ti radi vraceiji, a dale hledaji inspiraci
a nové zpUsoby uchopeni smérem k soucasnosti. Otazka pak
zUstav4, jak je uchopit a predat nové. Jak zpracovat teo-
retickou ¢ast s novym interpretacnim pohledem? Jak vice
(iinak?) vyuzit intermedialni potencial, ktery nabizi uz tim,

Ze se rozprostira jako fenomén na hranici jazyka, literatury

a vytvarného uméni? Jakou hraji Ulohu experimentalni lite-
rarni formy v sou¢asné dobé technologické reprodukovatel-
nosti a jak je v dobé internetu pfipomenout a aktualizovat?

Na zakladé hledani odpoveédi na tyto otazky pfi prizkumu
literarnich zdrojd jsem ucinila rozhodnuti, Ze se nebudu snazit
pojmout teoreticky vSe a sepisovat propracovanou typologii

a linearniho zarazeni jednotlivych umélcl, protoZe tvorba kaz-
dého z nich by vydala nejmin na jednu samostatnou diplomo-
vou praci. Za druhé si uvédomuiji, Ze se zabyvam provefenymi
autory jako je Jifi Kolar a Jifi Valoch, ale také Ladislav Novak

a tfeba Jan Mancuska, presto se mi reakce na né v kontextu
pfitomnosti jevi stale znovu aktudlni. A protoze je zbyte¢né
mapovat, co uz bylo dobfe zmapovano, pokusim se zaméfit na
zajimavé analogie, které i v sou¢asnosti téma sméfujici ke kon-
ceptualizaci v uméni a v literature nabizi. Je rozdélena do tema-
tickych celkl vychazejicich z provedeni v presahu mezi médii.

Teoreticka ¢ast by méla pokryt hlavné tematicky potencial
teze, jak vést od experimentalni poezie k pochopeni kon-
ceptu, zaroven nepfimo doklada vybér umélcd a ukazek

vzhledem k roviné zprostfedkovani. Jednotlivé listy, rozdéle-
né také podle dil¢ich motiv( tématu na zakladé uméleckych
pristupl k praci se slovem, funguiji na zptisob takové Citanky
experimentalni a konceptualni poezie, tvirc( slova ve vytvar-
ném uméni. Projekt ma za cil predstavit autorské pfistupy
hlavné ¢eskoslovenskych umélci: Jifi Kolar, J. H. Kocman,
Jifi Valoch, Karel Adamus, Vladimir Burda, Ladislav Novak,
Ladislav Nebesky a dalsi. A déle ty, ktefi na jejich koncepce
navazuji a slovo/text/jazyk se pro né v uméni stavaji nejen
formou vyjadreni ale uz namétem, skrz které hledaji dalsi
moznosti intermedialniho uchopeni slova ve vytvarném umé-
ni po roce 2000: Jan Mancuska, Zbynék Baladran, Michaela
Thelenova, Tomas Svoboda nebo Jifi Skéla, dale koncepc-
ni literarni prace Ondreje Buddeuse a Markéty Magidové.

Pro interpretaéni a jazykovy zamér prace (pfi propojovani
¢eského jazyka a literatury s vytvarnou vychovou) je vhodné;jsi
zkoumat dila v materfském jazyce, proto vybiram ukazky ¢es-
koslovenskych umélcl. Nékteré prace experimentalni poezie,
napf. gramaticke texty od autorské dvojice J. HirSala a B. Gro-
gerové jsou takrka neprelozitelné, a naopak typogramy od
Vaclava Havla maji diky univerzalnimu pouziti slova ve formé
znaku stejnou platnost ve v8ech jazycich. AvSak aby ¢tenar
mohl pIné pochopit nékteré postupy tvorby experimentalni
poezie a slovniho konceptu, je mnohdy dllezité plné porozu-
mét jazyku a pravidllm ,jazykové hry“, na kterych strategie
stavi, nebo kontextu dila a pochopit aluze, na které odkazuije.

S tim souvisi zdzZeni zajmu na ¢eskoslovenské kulturni pro-
stfedi v povale¢ném obdobi, které se poji s omezenimi da-
nymi socialistickym rezimem. Za Zeleznou oponou nemohli
vsichni umélci pIné rozvijet svou tvorbu oficialni cestou

a s mezinarodnim uznanim. Nejvice se nové formy uméni
rozvijely v 60. letech, ale po roce 1968 vétsiné umélcl ve-
fejné vystavy v oficialnich galeriich nahradilo sdileni tvorby
mezi sebou, tvorba autorskych knih v malém vydani (ide-
alni nastroj konceptualniho uméni) a koncept mail artu.

To se na koncepcni tvorbé, v tématech i formé, odrazi.

Presto si uvédomuiji, Ze podobné tendence v uméni vzni-
kaly hojné i v zahranici a nékteré metody napf. konstelace
od Gomringera byly rozvijeny praveé i nasimi umélci. Mnohé
intermedialni strategie vyuZzivajici textu a konceptu autor-
skych knih se projevily v tvorbé hnuti Fluxus, v textovych
dilech napf. Jenny Holzer, Sue Tomkins a mnoho dalsSich.
Zajimavé by bylo zaradit tfeba tvorbu skupiny OuLiPo (1960)
s vldc¢i osobnosti Raymonda Queneau. Pak fenoménem
konceptualniho psani se v sou¢asnosti zabyva americky
spisovatel a umélec Kenneth Goldsmith, aspon tedy jeho
zakladni teze se snazim v posledni eseji zprostredkovat.



Slovo uvodem

Smysl slova spo€iva v jeho pouziti.

Jak se jen stalo, Ze pri hledani nového jazyka
vyjadreni basnici spocinuli na obraze a vytvarnici
se obratili k vizualni svobodé slova?

Skoro kazdy vytvarnik za sebou nechal i néjaky lite-
rarni odkaz svého dila. Verbalni jazyk se dostal do ja-
dra mnoha dél cestou rliznorodych uchopeni, jak z po-
hledu literatury, vizualniho uméni ¢i konceptu.

Slovo jako umélecky prostiedek, namét a téma se stava sta-
vebnim prvkem celého propojeni predstavené intermedialni
umeéleckeé tvorby. Svou praci bych chtéla nabidnou v roviné
teoretické i v samotném prakticko-didaktickém uchopeni pra-
vé jiny vhled na presahy slovniho vyjadreni v uméni a ten dale
zprostredkovat v podobé navrzeného didaktického materiélu,
ktery se stava hlavnim cilem prace. Zabyvam se alternativnimi
pristupy ,,vytvarné formy poezie“, které v roviné zprostifedko-
vani skryvaji obrovsky tvlrci potencidl, protoze literatura, jazyk
a vytvarné umeéni jsou podavany na stejné urovni — v jedné linii,

jako jedno si tvori sviij spolecny jazyk uméni a jeho porozuméni.

Vystupem prace je téma zpracované jako didakticky materi-
al ve formé sady pracovnich listd, které mohou slouzit také
jako doplInék pfi vyuce na zakladnich ale predevsim stfednich
skolach. Sada listd ma podobu takové ,aktivni knizky“ obsa-
hujici navrhy moznych dotvérecich aktivit a cvi¢eni tvirciho
psani v navaznosti na ukazky tvorby umélct, basnikl a pre-
devsim pak interpretacni prostor predstavenych autorskych
pristupl. Hlavni osa didaktického materidlu sleduje rliznorodé
pristupy vizualni, konkrétni, experimentalni a konceptualni
poezie ¢eskoslovenskych tvirc(, v jejichZ tvorbé Ize spa-

tfit formovani uméleckého koncepcéniho uvazovani. Proto
praktické i teoretické zpracovani diplomové prace se stava
predevsim privodcem poezie, ktera svou poetikou koncep-
tu prekracuje k disciplinam vytvarného uméni, tedy Od vizu-
alni poezie pres experiment ke konceptu, akci a jesté dal.

Teoreticka ¢ast dale sleduje pravé teze této analogie na
kterych Ize spatfit, Ze téma slova a jazyka ukazuje nejen
vyvoj pfesahd médii, ale analogicky prerod vytvarného ex-
perimentu v konceptualni tendence. Teoretické pojednani
jsem v navaznosti na didaktické uchopeni a sifi tématu roz-
délila do dvou linii. V prvni ¢asti se vénuji vymezeni pojmu
experimentalni, vizualni, konkrétni a konceptualni poezie

v Ceskoslovensku predevsim v 60. a 70. let a synchronnim
vychodisklm jejich vzniku. Druha teoreticka linie ma esejis-
tickou formou pfiblizit hlavni sledované fenomény interme-
dialniho vyjadreni, jez jsou dllezité pro pochopeni celkové
koncepce prace a zarazeni nékterych hrani¢nich témat.

P






Komentar ke zdrojové literatufe

Vzhledem k tématu jsem Cerpala predevsim z primarnich
zdrojl, tedy z basnickych sbirek umélcl nebo jejich vy-
bor(, které se ¢asto dockaly oficidlniho vydani az v 90.
letech, ¢imz se zvedla nova vina zajmu o téma experimen-
talni poezie a o teoretické zkoumani tohoto ,,slepého rame-
ne poezie“, jak je nékdy experimentalni poezie vidéna.

Za plvodni, cenny zdroj povazuji antologii Vrh kostek (1965)
Josefa Hirsala a Bohumily Grégerové, ktera shrnuje hlavni
tvorbu vSech ¢eskoslovenskych autord hlasicich se k ,,nové
poezii“ 60. let a je opatfena i komentari osvétlujicimi predstave-
né autorské pristupy. K tomu dvojice HirSal a Grogerova pre-
kladala také zahrani¢ni tvorbu (sbornik Experimentaini poezie,
1967)> a umélecké teoretické texty fenoménu nové poezie,
¢imz v Ceskoslovenském kulturnim okruhu ukazali rGznorodost
metod i zahrani¢nich autord. Jako vyznamnou prekladovou pu-
blikaci v tomto ohledu stoji uvést hlavné prelozené eseje Slovo,
pismo, akce, hlas. K estetice kultury technického véku: vybér

z esejl, manifesti a uméleckych programd druhé poloviny XX.
stoleti (1967)°* od mezinarodnich tvircl a teoretik( 60. let.

Neprekvapi, Zze vétsina vybranych umélct kromé vlastni tvor-
by vytvarného umeéni rozvijela své myslenky v psani, a tak
experimentalni tvorbu doprovazi i jeji mapovani a interpretace
v teorii a kritice. MZeme Cerpat z mnoha jejich zpracovani

jak v sekundarni literature, tak v akademickych zavéreénych
pracich; napf. diplomova prace Experimentalni poezie a jeji
Ceské realizace (1970)* jednoho z predstavovanych umélcl
Jifiho Valocha se vénuje komplexnimu vyvoji literarniho expe-
rimentu zapoc¢atého v avantgardé, tendencim vizualni poezie,
nazyvané nova poezie, a to bezprostfedné po jeji hlavni viné
60. let. Jifi Valoch mapuje pfinos zahrani¢nich predstaviteld,
zahrnuje prehled dobové typologie podle metodického zkou-
mani autorskych koncepci, ale hlavné predstavuje tvorbu svych
soucasnikUl. Poté se stava prednim teoretikem, kritikem i prak-
tickym tvlrcem urcujicim dalsi vyvoj v 70. letech, kdyz ,,slovo
ve vytvarném umeéni“ se dostalo do konceptualnich strategii.

ProtozZe zpracovani experimentalni, vizualni poezie jsou téma-
tem atraktivnim i po 50 letech své existence, zda se jejich pro-
blematika ve vSech ohledech uz dobre probrana a teoreticky
ukotvena. | s odstupem ¢asu se dalSi teoretici snazi najit novy
pohled na problematiku spojeni slova a textu ve vytvarném
umeéni. Tuto oblast z pohledu vytvarného uméni se podarilo
teoreticky zpracovat Evé Kratké ve dvou publikacich; v prvni
prinasi antologii dobovych teoretickych textl prochazejici vyvoj
¢eské vizualni poezie a jeji programy, v druhé vydané pfinasi
vlastni teoreticky ramec — vychodiska a vyvoj komplexni typo-
logie, kterymi prvné zaradila Ceskou praxi experimentalni poe-
zie v ramci svétového kontextu. Ve své dizertacni praci se Texty
ve vizudlnim uméni (2013)° zabyvala i umélkyné Lenka Vitkova.
A posledni publikace TRIDIT SLOVA: Literatura a konceptudini
tendence 1949-2015 (2015)° vydana nakladatelstvim tranzit.cz
predklada eseje autorll z fad soucasnych teoretikd, jez se pfi-
mo zameéfuji na konceptualizaci v presahu literatury a vytvarna.
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0d vizudlni poezie pres experiment ke konceptu a akci

Vymezeni pojmi experimentélni,
vizualni, konkrétni
a konceptudlni poezie

Uvodem je tfeba vymezit pojmy, jenze rozliseni experimentaini,
vizuaini a konkrétni poezie se neda presné urcit, protoze v mno-
hém uzivani teoretik(l pojmenovava stejné — pritom jinak. Tyto
pfivlastky jsou vzajemné ¢asto zaménovany, splyvaji a zaroven
je kazdy z nich (v jinych teoretickych zdrojich) pouzivan v po-
zici zastreSujiciho pojmu. Pfitom pfivlastky experimentalni,
vizualni a konkrétni poezie nejsou odpovidajicimi synonymy,
kazdy z nich svym nazvem pojmenovava, a tedy zdlrazriuje
jinou tendenci, kterou musime vyznamove rozliSovat, i kdyz
pole jejich uplatnéni se prekryvaji. Také zadny z navrhovanych
pojmu nedokaze zahrnout vSechny umélecké projevy pracujici
s koncepci slova-obrazu, které se v souvislosti s vytvarnym
experimentem 60. let a intermedialnim pfechodem pod viivem
hnuti Fluxus rozviji. Proto definice experimentaini, vizualni,
konkrétni opomiji napt. projevy poezie ve formé vytvarnych
navodl a konceptd a s tim souvisejiciho druhu akcni poezie
presahujici k happeningu, ktery v této praci ma své misto. Pod
experimentalni bychom mohli zahrnout popularni proud poe-
zie fonické pracujici se ztvarnénim zvukové podoby hlasek.

Neexistuje tedy jednotny vyraz, ktery by dokazal pojmout Sifi
principl rozdilnych tvarcich tendenci tohoto druhu, kterych
se tato prace dotyka, tim Ze se vénuje souvislé analogii ve
vyvoji experimentalni poezie jako vychozi pro konceptualni
prerod. Zabyvam se slovem ve vztahu k obrazu, kdy slo-

vo prestalo byt pouhym vyjadfovacim prostfedkem a stalo
se objektem uméleckého zajmu. P¥i definovani také zalezi
na vztahu kritické a teoretické oblasti, ktera na problemati-
ku pohlizi okem teoretika uméni, literarniho védce ¢i umélce
samého. Vysvétlujici zprehlednéni formulaci experimentaini,
vizualni, konkrétni, konceptualni poezie (a dalsich) zlistava
nacrty, v jakych jejich plvodni zamyslené podoby byly navr-
zeny, (tak je predklada i typologie Evy Kratké). Proto zna¢né
nepresné je vymezeni vztahu pojmU vizualni a konkrétni.

Dalsi pasti pfi obsazeni vSech strategii je i pohybujici se rozhrani
mezi literaturou a vytvarnym uménim. Musime se zaobirat znaky
z obou oblasti, které se v tvorbé jednotlivych autor( dokonce
potkavaji v bodé, kdy zakladni sémantickou jednotku basné

- slovo nahradil znak. Pritom se snaZi shrnout dvé proti sobé
lezici paradoxni linie: Jedna z nich pouziva pismo bez slovniho
vyznamu k pfiblizeni se k obrazu, sleduje tak jen vizualni U¢inek.
A druha konceptualni tendence stavi pravé na slovnim vyzna-
mu, jehoZ predstava nahrazuje obrazné zobrazeni. Zjednodu-
Sené, podle toho do jaké miry se zabyvaiji slovnim (lexikalnim)
vyznamem, by se daly rozliSit jako asémantické nebo sémantické.
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Hledani spravnéh pojmu

Nékdy byva tato poezie nazyvana novd’ nebo poezie nového
védomi®, kdyz sleduje pfedevsim nové netradi¢ni tendence
v ramci literarniho plsobeni. Klade si za cil ,,rozsifit a oboha-
tit paletu poezie a princip hry svobodného intelektu a prispét
svym zajmem o vytvarné uméni a sémantické, logické i emo-
cionalni moznosti jazyka k vytvareni novych druh( poezie.*’

MUzeme se také setkat s oznacenim uméla poezie navrho-
vanym némeckym teoretikem sémiotiky Maxem Bensem*,
v navaznosti na néj se k racionalnimu provedeni hlasi i dvo-
jice Hirsal — Grégerova. Naznacuje tvaréi invenci nevycha-
zejici z bézné basnické obrazné poetiky subjektivniho vidé-
ni, ale praveé si zaklada na objektivni metodé svého vzniku
a na hledani postupl jak uméle neobvyklou basen vytvorit.
Avsak objektivizaci metody predpoklada volnou aplikova-
telnost — napt. pro strojovou produkci (poezie permutace),
¢imz upozaduje autorstvi. Basen v ramci tohoto programu
se stava vyzvou k participaci, coz souzni s dalSim pojme-
novanim tzv. otevrena poezie, které zavadi Jean-Clarence
Lambert v prohlaseni 50 tezi pro ,,otevienou poezii“‘'.

Navrhovany termin konkrétni poezie byl v zahranici (anglo-
-americkém prostredi) uzivan jako zastfesujici pojem. Cha-
rakterizuje se jako objektivni vyuziti jazyka a jeho znak( jako
materialu. Nej¢astéji vSak byva zaménovan s uzitim pojmu
vizualni poezie (nékdy nazyvana optickd), kdy slovo, znaky
jsou rozmistény po plose zamérné, aby svym usporadanim
vytvarela obsah konkrétniho sdéleni — vétSinou napadné ob-
razového. U typogrami (nej¢astéjsiho druhu) mize byt rea-
lizace slov sémanticky podporena jejich organizaci. Vizualni
poezie se obraci k zasadam poezie konkrétni, avSak pokryva
pouze ¢ast jejiho zaméru. | kdyz pfipomina prvotni motiva-
ci jak s jazykem pracovat jen jako s materialem, konkrétni
poezie je zamérena na redukci vyznamu a tvorbou shluki

a struktur liter sleduje predevsim estetickou informaci.

Konec 50. let a hlavné 60. léta v Eeskoslovenském okruhu bas-
nikl se stala dobou nejvétsiho rozmachu experimentalni poe-
zie, ktera je podle definice ,zaloZena na racionalnim pfistupu,
presné a promyslené stavbé dila, ale otevira se také nahodé

a hre. Vysledné dilo neni vyrazem citd, lyrického postoje, ale
konstrukci jazykového materialu.“*? VyuZiti slova experiment
osvobozuje tvlréi proces a obohacuje o zkouseni umélec-
kych prostfedkl, kde objevuje hru variaci s obrazem, textem

a jazykem a pomoci koncepce jednotlivych slozek uplatriuje
estetické plsobeni. ,Moralni ¢i filosoficky aspekt je potlacen
na ukor textové hry, ironie a absurdity. Ddraz je kladen na ma-
ximalni otevfenost vyznamotvornych aktualizaci.“** Na rozdil
od Evy Kratké, ktera zlstava u hlavniho terminu vizualni poezie,
si termin experimentalni poezie jako nejvhodné;jsi vybira Petr
Kubénsky vzhledem k zaméru vyuZiti psacich strategii experi-
mentalni poezie v hodinach tvlr¢iho psani. A ja s nim musim
souhlasit, protoze zdUrazriuje jak vytvarny element, ktery byl
charakterizovan pravé experimentem, tak se mi zda nejvhod-
né&jSim pojmenovanim i pro specifika tvorby v ¢eskoslovenském
prostredi, a proto ho v své diplomové praci pouzivam nejvice.
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Kategorii experimentalni a konkrétni poezie mizeme rozsi-
fit o zajem nejen o vizudlni slozku, ale i zvukovou. Fonicka/
foneticka zdlrazriuje zvukovou podobu basné, pomoci fo-
nému'* se snazi zaznamenat znélou ¢ast jazyka. Basen by
méla pfipominat co nejvice predstavovany zvuk osvobozeny
od konvence slozeni hlasek do smyslupInych slov. Pfipo-
minaji onomatopoické basné, ale fénicka poezie nepracuje
se znamym zvukomalebnym slovnim spojenim, ale vyloze-
né s hlaskovym zapisem zvuku. Pfedznamenanim takové
basné je Modlitba kamene (1932) od Vladimira Holana, kte-
ra neni pravou fonickou poezii, ale koncepénim zaznamem
neexistujici fe¢i s dodanym prekladem do naseho jazyka.
V povale¢ném obdobi se fénické poezii pIné vénoval Ladi-
slav Novak, ktery dokonce pofizoval zvukové nahravky.

Definice konceptualni poezie'®, ktera je plynulym vyusténim
dalsi vyvojové faze experimentalni poezie, se zaméruje vice
na vyuziti sémantické stranky jazyka a originalita je postavena
na zakladni ideji, proto ma vice spole¢ného s konceptualnim
umeénim nez s literarnim psanim. Podle J. Valocha definuje
konceptualni poezii ,maximalni redukce jazykového materialu
a dUsledné podfrizeni estetickych zamérl hlavnimu poZadavku,
totiz komunikovat ideu, navozovat néjaky myslenkovy vztah,
podnécovat ve ¢tenafi ur€ity myslenkovy proces.“'¢. Ostat-
né dalo by se fici, Ze vyznam konceptualniho uméni spocival
plvodné v ideologicky zalozené jazykové podobé, protoze
zprostifedkovani slovem zapada do dematerialniho pristupu
konceptualistll a zarover tim vyzdvihuje vyznamovou ideu
nad hmotné provedeni dila. ,Slovo a text, které tvofi v literarni
konvenci transparentni médium skrz psané slovo ,prohlizime
néjakou nefikéni skute¢nost ¢i fikéni konstrukci skuteé¢nos-

ti, v této perspektivé ztraceji svoji prihlednost. Artefaktem

uz neni verbalni zobrazeni, nybrz konstrukce zobrazovani
(textova strategie) a materialita obrazu (jazyk).“'” Konceptu-
alni médium se nezabyva femeslnou zru¢nosti, ani materia-
lem, ale spociva v napadu a jeho forma provedeni predchazi
soubor zavedenych promyslenych pravidel — zadani dila.

vvvvvv

Typologie nastinénych pojmu je ovSem daleko sloZitéjsi, pro-
toze kazdy z predstavenych pojmi skryva skalu dalSich roz-
licnych autorskych pfistup(; k tomu si vétSina z predstavitell
popisem své pracovni analyzy dochazi k vlastni verzi, napr.
Jifi Kolar od vizualni poezie prechazi ke své formulaci evident-
ni poezie. V této praci budu dale jako zastresujici pozivat dva
pojmy experimentalni a konceptualni poezie, které vystihuiji
hlavni dvé protichlidné koncepce, které nemdizu zaménovat,
ale jsou nejvice vystizné pro strategie pouzivani slova ve vy-
tvarného umeéni vzhledem k zdlraznénym aspektlim mé prace.
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Zde prikladam prehledovou tabulku forem od Evy Kratké', kte-
rou navrhuje typologii rozdélenou podle média a forem.

18 [zdroj tabulky] In: KRATKA, Eva.
Vizualni poezie v siti mezinarodni
komunikace. Pojmy, kategorie,
typologie [online]. Teze dizertani
prace. Praha: Karlova univerzita,
2013, s. 13 [cit 22. 3. 2022)].

médium forma a jeji specifikace priklady
typografie
tvar textoveé plochy
transkripce
© konkrétismus
PISMENO konkretisticka konstr UKtW'SmUS .............................
obrazova : kinetismus
, . imitace E ......................................................
basen : opart
(strukturalni) abstrakce
figurace
Cislice
polysémantika
slovni »slovoobrazy“ : rébus
TEXT : ......................................................
konstelace . mimetické basné
. obrysové basné
onomatopoické konstelace
fonograficky text
pismo destruovany text
striptudlné-gestické pismo, skripturalni malba
OBRAZ neabecedni pismo
obrazkové abecedy
pismové | s RS R
3 obrazkové systémy
systemy .................................................................................
jazykové systémy
pismovy objekt
autorska kniha / kniha jako médium
OBJEKT instalace
text v environment / textové prostory
prostoru
fotografie
proces textu (psani, ¢teni)
komunikace umélé jazyky
KONCEPT
navody
akéni poezie : event
i poezie téla
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0d vizudlni poezie pres experiment ke konceptu a akci

Vyvoj experimentalni
a konceptudlni poezie

EXPERIMENT > OBRAZ > ZNAK, pismo >
SLOVO > koncept > AKCE > konTEXT

Je tfeba si také uvédomit, Ze pismo proslo svym vyvojem,
kdy nejprve bylo obrazem — predstavovalo obrazkovy za-
stupny znak, a az potom nutnosti sdéleni se stalo slovem,

a slova mohla byt skladana do del$iho sdéleni — textu. Text
mUze byt nejen nazvem obrazu, mdize doplrovat obraz, byt
soucasti obrazu, napf. kolazi nebo vytvaret samotny kon-
cept a obraz zastupovat. A konkrétni poezie se naopak vra-
ci zpét, osamostatriuje slovo jako znak a pouziva ho stejné
jako obrazovy material. Jednoduse fec¢eno, u vizualni poezie
obsah textu méa podtrhnout jeho podoba nebo naopak osvo-
bodit slova, kdy oddélujeme rovinu vyrazu od roviny obsa-
hu. V této oblasti by se dalo fici, Ze ,je vizualni jazyk nahra-
zen slovy, jez ale vyznamové podporuiji vizualni viem.“™

Vyvoj experimentu od postupi
navrzenych avangardou

Za predchidce nové koncepce moderni poezie je pova-
zovan Stéphane Mallarmé, jenz ve sbirce Vrh kostek ni-
kdy nezrusi nahodu vyuzival moznosti umisténi v prosto-
ru celé stranky, tak komponoval navaznosti versd, slov
pomoci presahl. V Sibeniénich pisnich (1900) Christian
Morgenstern hrou se slovy zd(razriuje zvukomalebnou
strankou jazyka, ¢imz lexikalni vyznam slov prevadi v pu-
sobivé nonsensové vyjadreni. Ve skladbé Nocni rybi zpév
je néma re¢ ryb znazornéna grafickymi symboly slabik.

Da se fict, ze experimentalni poezie navazuje na experimenty
objevené avantgardou, kdy se v uméni otevira prekracovani
konvencénich medialnich hranic. Vychazi z tezi jak rozvratit fec¢
predstavenych v Marinettiho Manifestu futurismu: Osvobozena
slova (1919), podobna je kaligramim, experimentem s tvor-
bou nahody a neuméleckou metodou navazuje na dadaistické
pojeti basni. Hra se zvukomalbou slov pfipomina rusky tzv.
zaumny jazyk, vyuziva surrealistickou kolazovitost i basni-ob-
jektd a metod automatického psani, kdy volnou basnickou
asociativnost objevil uz Apollinaire a vyuzil téz nas poetis-
mus. A nezapomenme rayogramy — fotogramy Mana Raye,
které v mnohém predchazi pfedmétnou poezii a optickou
basen od stejného autora zachycenou ve filmu z roku 1923.

Poetismus je specificky ¢esky smeér, ktery zasahl surrealistické
umélce 20. let. Rozvijel fantazii, smyslové okouzleni vyjad-
fujici pozitek okamziku a radost ze hry, ¢imz pokrac¢oval v su-
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rrealistické asociativnosti. Vyznamnymi dily poetismu jsou Na
vinach TSF (1925) od Jaroslava Seiferta a Abeceda (1924) od
Vitézslava Nezvala. Abeceda v nékolika versich feci vazané
vystihuje podstatu poetismu: slovni hficky podporené grafic-
kou Upravou Karla Teigeho nebo rovnocenné spojené s ori-
ginalnim obrazovym doprovodem. Typografie Osvobozenych
slov a graficka Uprava kaligramu pak méla nemaly vliv na vy-
voj moderniho grafického rozlozeni a typografii v reklamé.

Vizudlni poezie ve zna¢né mife navazovala na objev kaligra-
mu*°, jehoz podobou dostala basen tvar, ktery dokladal sva
slova vizualnim G¢inkem. Tento zptlsob snahy obohatit smy-
sl obrazovou podobou se v kaligramickych formach mize
zdat jako doslovny — dvoji opis toho stejného, protoze nijak
nerozsifuje dal$i vyznamotvornost basné. Oproti tomu po-
vale¢né tendence rozviji zamérnéjsi hru s jazykem a diimy-
sInéji rozmisténi slov tematizuji napfiklad v typogramech.

Na druhé strané avantgardni tvorba byla zaloZzena na silném
prozitku a svobodné obraznosti spojené pravé s prozivanou
revoltou proti veSkerému dosavadnimu fadu. ,,Avantgard-
ni umélci si vytvorili svou svobodu tvorby, ale zapomnéli, ze
ma zakony.“** Na rozdil od experimentalnich basnik( zakla-
daji si na emocionalnim postupu, dadaistické hry a naho-
dy. AvSak obé tendence vychazi z pocitl absurdnosti mezi
(napf. v reakci na svét po valce), kterou vyjadruje i vyprazd-
nénost jazyka, a na to se snazi kazdy jinak reagovat a na-
vrhnout dal§i moznosti k vytvareni nového druhu uméni.

Vychodiska vzniku experimentalni poezie

V povalec¢né naladé v uméni pretrvava téma obracené k vyrazu
kazdodenniho Zivota, ktery se snazi nove hledat i blizsi sply-
nuti formy uméni a skute¢nosti, vyvazit tak v opozici abstraktni
odklon od naseho vécného svéta. Jindfich Chalupecky svou
eseji Svét, v némz Ziieme (1940)*? pfedznamenava, jak se bude
vyvijet post-avantgardni uméni po valce. V ¢eskoslovenském
kulturnim prosttedi tomu predchazi i poetika Skupiny 42, ktera
se zaklada na tématu vSéednodennosti vyjadrené basni jako za-
znamem. Ze snahy o pojeti opravdového Zivého jazyka vychazi
mnoho umélct v Cele s Jifim Kolarem. Jakoby se predepsané
idealni zadani ,,jak provazat uméni se zivotem*“ stalo vlastnim
heslem doby a otisklo se do vétsiny forem povaleéného umeéni.

Experimentalni umeélecka praxe privadi skrz prostupnost mé-
dii a forem k hledani novych moznosti vzniku basné. Na konci
50. let je pocitovana krize obrazné tradi¢ni poezie, coz basniky
dovadi k slovo-tvoreni, dochazi k osvobozeni od vazané ver-
balni feci, ktera uz nema, co vic by v modernim basnictvi rekla,
v konkrétni poezii nahrazené vyjadreni determinuiji, konkretizuiji,
zkoumaji povahu slova a textu... smysl slov uz jejich nepo-
tfebé nestaci. Formuluiji si vlastni znak. ,,Autofi Sedesatych let
vyuzivali podobné postupy jako umélci avantgard, vyznamy
vSak byly také jiné: vyrazné se projevil pocit zneuzitelnos-

ti, opotifebovanosti a vyprazdnénosti dobového jazyka.“**

Kaligramy zavadi nelineérni feseni textu, samoziejmé vztah
OBRAZ-SLOVO dotahla do absolutnosti vizualni poezie.
Text je pro ni hlavné namétem, slovo pak tviréim materialem.
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Vydéluje se do dvou hlavnich proudl: sémanticky pracuje se
zkratkou vyjadreni ztvarnénou par znaky a Cisté asémantické
rfeSeni, kdy umélce zajima jen vizualni podoba znak( a jejich
sestaveni do struktur a shlukd, takze grafické reseni vyuZzi-
vajici strojopisnych liter je jen nahradou vytvarného nastroje;
napf. J. Valoch ma Optické basné, K. Adamus vytvafi znakové
krajiny a V. Burda vzory zaclon, apod., Eduard Ov¢acek se
inspiruje typografii pisma a slozenim shlukd liter do zaklad-
nich tvard. A druhym nejcastéjsim pfikladem vizualni poezie
jsou jednoduché sémantické typogramy, které prestoze vy-
tvari také ,znakové obrazy“, tak se opiraji o tradi¢ni obraznou
metaforu. Tvorbou hravych typogram( zacinala vétsina pred-
stavitel(l vizualni poezie J. Kolar, B. Grogerové a J. Hirsala,

L. Novak, Vladimir Burda (nazyva je slovoobrazy), Vaclav
Havel (Antikody) a Karel Adamus tvoril Uplné znakové krajiny.

»VyuZitim metajazyka dochazelo v konkrétni poezii ke kon-
frontaci slova ve vztahu k dal$im typlm poselstvi ve for-
mé grafému ¢i obrazného symbolu a vytvorenim vizualni
struktury vznikalo napéti mezi rliznymi typy zobrazeni.“*

Dalsi drunem konkrétni poezie jsou tzv. slovni konstelace
navrzené Eugenem Gomringerem, jehoz definice konstelace
spociva v tom, Ze slova dosahuiji spolu souvisejiciho vyznamu
uz tim, ze lezi ve stejném prostoru stranky a nemusi byt v syn-
taktickém textu.?® Valoch o vyuziti konstelaci hovofi ve tfech
typech: ,,Prvni z nich je vizualni metafora — vyznam, ktery neni
implicite obsazen v textu, je ,obrazné‘ dodan typografickym
usporadanim. Druhym typem je plocha, v niz je vytéeno né-
kolik vyznam(l, tedy fakticky ,spielraum‘, o némz [Gomringer]
hovoti ve svém manifestu Vom Vers zur Konstellation, v némz
uréené vyznamy tvofi uzlové body. Tretim typem konstelace
je pak vizualni interpretace jednoho ¢i nékolika malo vyzna-
mu, kterd ma pouze esteticky redundantni charakter.“*

Jak konstavovala Lucy R. Lippard v roce 1973: ,[J]e rozdil
mezi konkrétni poezii, kde jsou slova pouzita tak, aby vypa-
dala néco, jako obraz, a takzvanym konceptualnim uménim,
které pouziva slovo praveé proto, aby nevypadala jako néco,
kde nezalezi, jak slova vypadaji na strance ani nikde jinde.“*"

Predstavitelé experimentalni poezie neplsobili v sjednoceném
hnuti jako tomu bylo u predvale¢né avantgardy, nemeéli pocatec-
ni kolektivni manifest ani se nezapsali k Zzadnému vyhranénému
programu. AZ v roce 1963 soupis Prvni stanoviska mezinarodni-
ho hnuti zahrnul a popsal tendence sdruZujici obdobné oriento-
vané jednotlivé tvlrce a svymi podpisy se pfidali i Cesti pred-
stavitelé Bohumila Grogerova, Josef Hirsal a Ladislav Novak.

Prirozeny priklon ke konceptu

V 50. a 60. letech se do Ceskoslovenska ve Vychodnim bloku
dostavaji nové proudy uméni jen omezené, presto nékteré moz-
nosti (ze vzacnych vyjezdl a zahrani¢nich kontaktd) umoznily
ziskat informace ze Zapadnich vystavnich katalogd a novino-
vych ¢lankl. Ty pak ¢eskoslovensky okruh umélcl sdilel mezi
sebou. V byté u Medkl se schazel ,prazsky umélecky okruh®,
kam patfil J. Kolar, J. Hirsal a B. Grogerova, pozdéji Vladi-

mir Burda a Jindfich Chalupecky.?® V mladém av$ak lacném
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uméleckém prostiedi Ceskoslovenska v 60. letech nastal piny
rozvoj neoavantgardniho umeéni, také nejvétsi rozmach expe-
rimentalni poezie, zacinajicich happeningl a konceptualnich
forem. Nastup konceptualizace basnictvi v ¢eské literature Ize
znazornit na prikladech z oblasti basni-obrazt, kolazi nebo bds-
ni-objekt(.”*> Kombinace rdznych médii je pak vlastni predevsim
souc¢asnému uméni: uméni konceptu, instalace, akce apod.

AZ v 60. letech v dobé tani mohl Jindfich Chalupecky své pre-
klady a informativni vytahy o novych proudech uméni ze Zapa-
du S$ifit i na strankach tuzemskych kulturnich ¢asopisl a otevrel
se i prostor pro vystavy zahrani¢nich umélct. Tento rozmach
verejnych moznosti zavrsila na jafe roku 1969 prvni a posledni
vystava tvorby Marcela Duchampa v Ceskoslovensku, kterou
také dojednal Jindfich Chalupecky, kurator a tehdejsi vedouci
Galerie Vaclava Spaly. Mnohé (i tuzemské) umélce ke koncep-
tualismu inspirovala vystava kuratorského vybéru konceptual-
nich umélct When Attitudes Become Form (tehdy prekladané
jako KdyZ uméni nasleduje formu nebo KdyZ se postoje stavaji
formou), ktera se odehréla v roce 1969 v Kunsthalle Bern.

Pozdéji v 70. letech se konceptualni okruh umélcl presouva
mimo centrum hlavniho mésta, které je pod dohledem, do
Brna. Do tzv. ,brnénského okruhu“ patfili osobnosti prede-
v§im vytvarnik( sdruzené okolo Jifiho Valocha, J. H. Kocman,
Ladislav Novak z Trebice, také se k nim pfipojil Jan Wojnar,
Dalibor Chatrny, pozdéji Marian Palla. K pocitu devalvace
jazyka se béhem 60. let pfipojila jesté tendence ,,obrazobo-
recka“, ktera stejné jako land art, body art nebo akéni mal-

ba prispivala k boreni tradi¢ni podoby uméleckého dila jako
hmotného produktu (obrazu nebo sochy) a k demokratizaci
média uméni. Zvlast v Ceskoslovensku, kde mnoho umélcd
nemohlo byt zastoupeno galeriich, zacalo tvofit ,,uméni pro
sebe*. Tak vzniklo napftiklad i korespondencni uméni J. H. Koc-
mana a Jifiho Valocha — mail art, ktery se rozviji jako alternativni
moznost mezinarodniho sdileni, ale poté se stane samostatnou
umeéleckou tvarci koncepci. Zajimavé je, jak tyto nové pristu-
py provazi i posun v tvorbé druhé generace experimentalnich
basnikl a J. Valoch v 70. letech vytvari své land-poems a bo-
dy-poems prostym prenesenim slova do krajiny nebo zazname-
nanim na télo. A také zacal svou poezii redukovat smérem ke
konceptu a rozvijet tzv. minimalni text. Tyto dva slovni posuny
popsal Jifi Valoch jako dvé dalsi vyvojové tendence, kdy uz
vlastné konkrétni basnictvi splyva s konceptualnim uménim.*°

Konceptualni poezie je zaloZzena na poetice promysleného
lexikalniho posunu vychazejici ze sémantickeé lyriky. Slo-
vy Jifiho Valocha je ,,poezii, pro kterou je charakteristicky
zajem o vlastni strukturu jazyka, aktualizovanou v minima-
lizovanych textech, v nichZ se uplatiuji bud’ sémantické
komplikace a paradoxy nebo jednoducha nasledna razeni
nékolika dominantnich vyznami.“** Zasadni pro konceptualni
poezii je tedy sdéleni a pojmovy vyznam, v némz se proje-
vuje napéti mezi materialem jazyka a ideou, kterou pred-
stavuje. ZpUsob prace s vyznamem mize byt kontextovy
nebo az paradoxni, kdyz stavi proti sobé& samotny lexikalni
vyznam a jeho podobu - zobrazeni. (Paradox obrazu jak jiz
zname z odkazu Magrittovy Zradly obrazu z roku 1929.) Slovo
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vytvafi samostatny koncept a jazyk se stava svym vlastnim
namétem i zpracovanim, prenesenim i re-interpretaci...

Zajimavé je, ze vétSina metod experimentalni a konceptualni
poezie prfedznamenala vlastni zachazeni s jazykem v digitalnim
véku, kde v prostredi textovych editor( a internetu pracujeme
metodou copyé&paste (jednotliva slova re-kontextualizujeme,
pfesouvame — vyznamove posouvame, kodujeme jejich smysl,
atd.). Stejné tak je pro nas pfirozeny nekreativni pfistup prevzaty
z digitalniho prostoru: smyslem textu neni byt &ten, nybrz byt
sdilen a manipulovan, jak prfedklada sou¢asny teoretik Kenneth
Goldsmith®?, ktery ve své formulaci konceptudlniho psani / ne-
kreativniho psani navrhuje svobodné pole moZnosti pro novou
poezii 21. stoleti bez naroku na originalitu, a spojuje tak experi-
mentalni impulsy z minulého stoleti s technologiemi sou¢asnosti.

Ostatné dalo by se fici, ze vyznam konceptualniho uméni
spocival plivodné v ideologicky zaloZzené jazykové podobé.
Jako médium se nezabyva femeslnou zru¢nosti, ani materi-
alem, ale spociva v napadu a jeho forma v souboru danych
pravidel. Jazyk se opét stava materialem, ktery mizeme zpra-
covavat uméleckou i neumeéleckou (az racionalni) metodou,
napfr. determinace, redukce, kompozice textu nebo naopak
jeho destrukce, a dale vyuzivat i techniky nalezeného ready-
-made a apropriace. Tyto uZivatelské strategie manipulace

s obsahem i formou (zplsobené zavedenou technologii) se
vmisily do chovani internetového uzivatele a pokraduiji viast-
né v tendencich demokratizace jak média, tak autorstvi...
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Intermedidlnost slova a obrazu:

Problematika mezi tématu
ve vztahu k literature
a vytvarnému uméni

Zakladni vymezeni experimentalni a konceptualni poezie se
nachazi na pomezi mezi vytvarnym a literarnim vyjadfenim,
a to nejen priblizenim slovni struktury k obrazu, ale i zplso-
bem uziti uméleckych metod, kterymi obé se slovem vytvar-
né pracuji zapojenim konceptualniho preneseni. Tento druh
poezie vyuzival totiz textd, slov, pismen, znakového systému
ke svému vyjadreni myslenek a svym vlastnim spiSe nebds-
nickym (ve smyslu neverbalnim) zplsobem, ktery se stal

v jejim pojeti zasadnim. Proto je zde uzivani pojmenovani
poezie, které umélci vztahovali pfenesenim i na neverbalni
tvorbu neverbalnich basni, také zavadéjici. Slova poezie se
také uziva pro oznaceni poetic¢nosti ve smyslu hlavniho cha-
rakteru basnického dila a pfenesené pro poeti¢nost vibec.**

Téma spojeni slovo-obraz predstavuje ve vyvoji uméni kli¢o-
vou formu vkro¢eni do mezioborového projevu. Nejznamé;ji
pretrvavaiji klasické podoby, kdy si obrazy a texty délaji ve-
dlejsi doprovod; vzajemné se dotvari v ilustrované basnické
sbirce, a naopak vystavu obraz{i mohou tematicky doplnit
verSe namisto nazva. V dlsledku, poezie je vlastné uménim
jak slovy vyjadrit obraznost. AvSak ve své praci sleduji po-
lohu jejich celistvéjsiho spojeni slovo-obrazu ve formé zna-
mé nejcastéji jako vizualni poezie. Tento pojem uz v nazvu
vyslovuje rovnocennou vyznamotvornost uméleckych jevi
obou dvou médii — obrazu a textu. Presto, jak uz resila pre-
desla kapitola vénuijici se pojmoslovné nejednotnosti téma-
tu, vSechny sféry experimentalni poezie nedotykaly pouze
hranice vizualné zobrazovaci formy uméni. Forma uziti mize
byt i zplUsob jak vystoupit z hranic média. Tedy problemati-
ka definice $ife rozdilnych tvircich tendenci pokracuje i zde
tentokrat v nejasné provazanosti mezioborovych feseni.

Predmétem této kapitoly neni komparativni rozbor, kte-
ry by stanovil vychodiska a dosel k vymezeni miry vlivu
literatury nebo vytvarného umeéni, ale nema za cil tuto ob-
last zafadit, pouze upozornit na vychodiska obou dis-
ciplin a nosny presah intermedialniho jazyka, ktery se
mUze stat inspiraci pravé vzajemnym obohacenim a pfi
zprostredkovani jednim z hlavnich pfinost tématu.

Mezi nejoblibenéjsi experimentéalni uméleckou praxi 60. let se
zaradila praveé tvorba situovana mezi hranici literatury a vytvar-
ného umeéni — konkrétni, vizualni poezie pracujici s tviréim kon-
ceptem. Pojmy vizualni / experimentalni / konceptualni poezie
tak pojmenovavaiji ,metodu kombinovani dvou slozek umélecké
koncepce, vizuality a textovosti“®“. V tvorbé vizualnich a experi-
mentalnich basnikl nachazime vice poezie nez vizualniho

31



plsobeni, a naopak svym uchopenim nalezi vice vy-
tvarné tvorbé nez se pres verbalni charakter mize
zdat. V oblasti experimentalni umélecké tvorby se for-
mulovalo pfirozené prolnuti obrazu a textu, vSak tim
Ze se staly spolec¢nym, vyslovily také rozdilné.

Pfi vnimani takového dila zalezi na pohledu uménovédné
discipliny — z jakého Uhlu je zrovna oblast nahlizena a zkou-
mana. Zakladni otazka Uvahy zni: Mame na predstavitele
experimentalni a konceptualni poezie pohlizet jako na nova-
torské basniky nebo je povaZovat za vytvarné umélce? Avsak
je téZké ponhlizet optikou slov, kterymi basnik komponuje svdj
zamér, kdyz z literarniho hlediska chybi formalni nalezitosti
basné, o které se jeji interpretace opira, a v pripadé vizualni
poezie je obrazova stranka upfednostnéna na Ukor komu-
nikac¢ni funkce jazyka, avSak ani esteticka stranka vytvarné
techniky (gesto, malba, rukopis) se z poskladanych pismen
neda pfimo hodnotit. Dila experimentalni poezie zaloZzena

na tvlr¢i metodé provedeni, zdlrazriovanym az racional-
nim pfistupem, neobsahuji vyraznou emotivni intenci, coz
ale neznamena, Ze by nijak nepUsobila. Tento typ poezie od
divaka vyzaduje, aby dilo rozkli¢oval, a k tomu slouzi napéti
mezi obéma jeho slozkami: vizualni a jazykové. Stejné tak jako
uchopeni jednotlivych autor(l experimentalni poezie vychazi
z rozdilnych pfistupl a zamérd, mizeme je odliSovat i podle
jejich teoretického vykladu — pro nékteré se hodi literarne-
védné pojeti, u jinych je kladen ddraz na vizualni podobu.®®

Experimentalni poezie se od svého poc¢atku vyznacovala in-
termedialni rozporuplnosti uz svym zamérem: na jedné strané
se jednalo o pokus basnikd, jak se vyhradit vici tradi¢ni formé
literatury a odklonit se od klasického verbalniho tvoreni sub-
jektivni obraznosti, na kterém je zaloZzena poetika basnictvi.

V &eskoslovenském okruhu na konci 50. let tuto tvorbu podpo-
fila i pocitovana krize z absurdnosti jazyka plného vyprazdné-
nych frazi a slov, jez si nesou ideologické zatizeni. Odtud vedou
snahy uchopit tvofeni poezie objektivni cestou, zalozené na
vytvoreni racionalniho pfistupu®. ,Literatura do tohoto kontextu
pronikala nejen prostrednictvim hry s jazykem a zvyraznénim
vizualni stranky textu, ale prfedevsim cestou racionalni a kon-
ceptualni metody, ktera vyuzivala jazyk jako material, jehoz vy-
znamovou nosnost uz nebylo tfeba dale rozSifovat, ale naopak
ji oprostit od akustického, vizualniho a nakonec i vyznamové-
ho rozméru (jako napf. evidentni poezie).“*” Evidentni poezie
Jifiho Kolare pak dalece presahuje zkusenost psani basnika.

Nejde ani tak o selhani poezie jako o dotykani se mezi

a prekracovani hranic. Jifi Kolar tuto situaci popisuje takto:
»| vV poezii plati zakon, Ze jestlize jeden druh uméni jiz ne-
dostacuje, aby vyjadfil to ¢i ono, nebo predstavuje-li si né-
kdo, Ze by mohl jiny vést dal — nesmi se nikdy tvrdit, Ze je
zbytec¢ny. Dnesni zplsob tvorby nemize byt jeden a neni
mozné, aby plné dostacoval vyvoiji. Je jen nezbytny a tato
nezbytnost je dokladem praveé jeji nedostatecnosti.“*

Vznik konkrétni — umélé poezie objasnuje déle fakt, Ze vizu-
alni umeéni na rozdil od literatury mélo svou revoluéni obrodu
v avantgarde, ktera objevila vychodiska moderniho uméni
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Obr. 2. HIGGINS, Dick. Some
Poetry Intermedia, 1976. Dostupné
z: https://dickhiggins.org/some-
poetry-intermedia.

SOME POETRY INTERMEDIA

uvolriujici moznost vyjadfovat se abstraktné. Basnictvi, kromé
vykfiku dada a poetismu s nonsensem, zadny takovy Upliny
prerod ve formé, metodé i vzhledem k obsahu vyjadreni neza-
Zilo. Neni tedy ndhodou, ze Jifi Kolar svymi typogramy ztvarnil
umélecky rukopis (pfevedeny jen do znak( psaciho stroje)
nejvétsich modernich malifQ (Gersaintiv vyvésni Stit) a vzdal
Poctu Kazimiru Malevic¢ovi, zatim co Ladislav Novak sepsal
Poctu Jacksonu Pollockovi jako inspirativni pfibéh prikladné-
ho vytvarného tvirce. Prvni vina vizualni poezie se predevsim
pokousela od sémantické funkce jazyka oprostit, posunout
smérem k abstraktnéjSimu vyjadreni jazyka, a tak vyuZivala
pouze optickou funkci znak( — graficky potencial strojopisu.
Jifi Valoch skladal moderni op-artové obrazy z liter. A Kolar
nebo Valoch nebyli jedini, kdo si uvédomili, ze vytvarnici jsou
se svymi pracemi mnohem dal nez basnici. Tak ve vztahu
pojmenovani poezie ,konkrétni“ pro vyjadreni v zakladé ,,ab-
straktniho“ uchopeni se otevira dalsi pojmoslovny paradox.

Tendence konceptudlniho psani se tedy rozprostira na poli
média literatury a pouziva konceptualni pfistup vlastni vytvar-
nému umeéni. ,Zasadni prfedpoklad intermediality, ktery je zde
zdUraznovan jako typicky stret vytvarného uméni a literatury,
vSak zaroven potvrzuje i to, Ze vizualni [ve smyslu zastresu-
jiciho pojmu konkrétni] poezie, ktera neni zaloZena jen na
urcitych technikach, materialech nebo na jistych formalnich

a obsahovych programech, ale ani na jednoznaénych discipli-
néach, zlstane pro vzdy jen téZko ohranicitelnou a jednoznacné
vymezitelnou vyrazovou formou.“** Jako John Cage odmita vy-
hranéné predstavy co je a neni hudba, mizeme se stejné vzdat
otazky co je a neni literatura. V sou¢asné dobé uz nemusime
presné uréovat hranice verbalniho a vizualniho uméni. Odpo-
véd bude nélezet az naSemu uchopeni a Uhlu pohledu, jak na
interpretaci tématu vytvarného experimentu a konceptu pracu-
jicim s tematizaci verbalniho jazyka vlastné budeme pohlizet.

Nazorny diagram Intermedia Chart od Dicka Higginse doka-
zuje, ze literatura a vytvarné umeéni se nepotkava jen v jedné
oblasti a jejich spojeni neni jednoznacnou tendenci média
slovo-obraz, ale naopak vytvari prostor pro mnoho rdzno-
rodych presahl do dalSich uméleckych disciplin, které se
vzajemné prekryvaji. Téma spojeni slovo-obraz zde pred-
stavuje kli¢ovou formu vystoupeni ze zajeti jednoho média.

A formy ,nové poezie“ (concrete poetry, poesie visiva, sound
poetries, visual novels, object poems) se staly specifickym
intermedialnim fenoménem stojicim na hranici Sirokého neu-
kotveného pole vytvarného experimentu, jez zahrnuje nejen
experimentalni poezii, ale i dal$i nové formy uméni rozvijené
predevsim hnutim Fluxus jako performance a happening,
konceptualni uméni, kinetické umeéni nebo experiment s hud-
bou, atd. Interdisciplinarita a experiment mizeme vyzdvihnout
jako klicovy znak povale¢né neoavantgardy a doby 60. let.

Diagram Some poetry intermedia (od stejného autora) ma-
puje intermedialni proudy poezie, metapoezie. Z centra po-
ezie vztahuje druhy ,vytvarné“ poezie smeérem k medialnim
oblastem umeéni, ke kterym inklinuji: smérem k vizualnimu
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umeéni vizualni poezii (v grafu zahrnuijici i konkrétni poe-
Zii), akusticka poezie — hudba, konceptualni poezie — filo-
sofie, akéni poezie — happening, kineticka poezie — video,
basné-objekt — socha, postovni poezie — mail art.*° Posun
v uméleckém médiu prfedchazi i posun vyznamovy.

Konceptualnost uméni se svou tezi dematerializace dila pre-
vzala slovni médium do vytvarného umeéni pro svou interme-
didlnost a nehmatatelnou povahu. Misto ¢erného ¢tverce na
bilém pozadi byl najednou napis bila na bilém pozadi. ,Vyskyt
konceptualnich tendenci v oblasti literatury neni vhodné chapat
jako ,aplikaci’ principl jedné oblasti (vytvarné uméni) na jinou
oblast (literatury), nybrz jako logicky disledek postoje k tvorbé,
ktery (nejenom) konceptualni uméni zaujimalo.““* Konceptualni
psani mizeme brat svym pfistupem jako néco mezi literar-

nim psanim, ve kterém mdizeme koncept uplatiovat, a zaro-
veri konceptualnim umeénim, jez vyuziva literarniho média.

Vytvarné umeéni vyuziva preneseni vyznamu vyvazanim z ob-
vyklych kontextll na zakladé obrazného ztvarnéni pretvare-
jiciho vyznam do kontextu uméni a vystavni prostor tento
kontext jeSté modifikuje a umocriuje. ,VS§echna moc umeéni,

a literatury predevsim, spociva opravdu jen v posunuti néé¢eho
do nového pole vnimani.“* (Coz vystihuje i hlavni konceptu-
alni strategii, ktera si pohravala s re-kontextualizaci slova.)

Kniha nebo galerie?

K tomu nalezi i otazka prezentace: patfi experimentalni a kon-
ceptualni poezie pouze do knizni tvorby nebo svym zpracova-
nim prekracuje i klasické knizni médium? U zminénych umél-
cl vnimame, Ze jejich slova rozhodné nenalezi jen pisemné
podobé. Intermedialni povaha umoznila, aby se literarni dila
mohla promitnout do vytvarného prostoru. To dokazuji i fak-
ta, Ze vétsina sledovanych umélct se priklonila k vystavni
prezentaci, nez aby byli odkazani jen na moznosti knizniho
vydani dila. ,,Vizualni poezie se nakonec plynule vé¢lenila do
kontextu tehdejsi vystavni aktivity [60. let] nejen diky vzajem-
nym podobnostem v tvircich a myslenkovych postupech, ale
predevsim diky tomu, Ze dospéla k obdobné vizualné plso-
bicim formam, prestoZe si zachovala vlastni vychodiska.“**

Galerijni instalace pak umoznila mnohé dalsi presahy, které
nabizelo intermedialni feSeni instalace. Znamym prikladem
v této oblasti je Valochova tvorba slovnich instalaci v ga-
leriich, které se vénuje od 90. let. Vétsi zajem z oblasti vy-
tvarného uméni dokazuiji i uskute¢néné galerijni vystavy.**

V postinternetové a postdigitalni dobé uz nevyuziva jen médi-
um knihu ale atraktivni zplsob preneseni nabizi digitalizovana
podoba. Video (kineticka poezie) nabizi novou alternativu ke
klasickému papirovému médiu. Vezméme si dila Jana Man-
¢usky, jenz vyuzival v instalaci i nova média — promitani dél,
které jsou vlastné textového charakteru. Preblikavani a zména
digitalniho textu jes$té umocnovala zamér umélce, ktery spo-
¢ival na dotvareni dila az jeho dlimyslInou instalaci. Textova
instalace prostupovala prostorem vystavy a ménila zpUsob
vnimani — ¢teni. S pfidanim konceptudlnich strategii by se dalo
uvazovat o transmedialnim prekro¢eni pivodniho média.
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0d vytvarného experimentu ke konceptu

Metodologie experimentdlni poezie
jako pocatek konceptu u néas

»Slovo moderni je velmi staré a oznacovalo vzdy ty, kdo pfi-
chézeli s né¢im novym. V posledni dobé jsou jim oznacovani
lidé, ktefi se neboji experimentu - ti, ktefi nejenom objevu-

ji jinou, novou realitu, ale také ji jinak vyjadfuji. A to myslim
zacalo pravé v modernim uméni a v moderni poezii. Poezii
bylo nutno délat jinak.““> A novy pfistup souvisel se slovem
experiment (podle Maxe Bense je experiment je kategorii za-
¢atku), v tvorbé je chapan skoro jako paralela slova svoboda.
Tvlrci svoboda nabizi otevieny prostor pro védomy pokus,
zpUsob prijit si na autorské pojeti techniky. Umélci v expe-
rimentu vidéli cestu, jak se vyporadat s chaosem moznosti

a pretlakem skutec¢nosti tvorby. Ov§em ,je zde nebezpedi

- jako u kazdého experimentéalniho uméni: moznost zamé-
novat prostfedky s U¢elem, gramatiku s knihou text(.“:¢

Experimentalni vina konce 50. a v 60. letech se snaZi o vy-
tvoreni postoje — je ji vlastni uréita originalni strategie pfi-
stoupit k vyhotoveni basné originalnim zplsobem. Expe-
riment pfinasi prostupnost forem i médii uméni (v duchu
hnuti Fluxus) v podobé nového realismu, akéniho a kon-
ceptualniho uméni. Kde mizeme vidét vychozi analogie
literarniho experimentu s konceptualnim pristupem?+’

V Ceskoslovensku experimentalni poezie rozvinula ve tfech
hlavnich tendenci: smérem k vytvarnému umeéni, kdy se po-
uziva textu jako vizualniho sdéleni, smérem k zajmu o audi-
tivni vyjadreni kladené nad vyznam, treti pfistup konceptu-
alni, ktery se pak rozvijel predevsim v 70. a 80. letech. Tyto
zakladni metody experimentalni poezie se vyznacuji tim, ze
poskytuji fadu aktiviza¢nich impulzl, at uz na poli jazyko-
vé hry, vedouci k prohloubeni znalosti o jazyku jako o zna-
kovém systému a prostoru pro sémantické vyjadreni.

Tvorbu experimentalni poezie 60. let souhrnné ukazuje ze-
jména antologie Vrh kostek (1965), kterou vybrali a uspo-
radali J. HirSal a B. Grogerova. Predstavuje ukazky dél 12
autor: J. Hirsala a B. Grogerové, L. Novaka, Z. Barborky,
E. JuliSe. J. Kolére, J. Prochazky atd. Ti uvedli své prace
»vlastni metodologii, typologii ¢i pracovni analyzou, kterd je
u soucasné experimentalni tvorby témér neodmyslitelnou
soucasti dila“?, proto antologie mdze slouzit jako takovy
katalog tehdejsich autorskych piistupt v Ceskoslovensku.
Ukazuije, Ze stejna vychozi metodologie experimentalni poe-
zie se muze lisit kazdym pojetim. Pfitom osvétlenim strategii
zprostifedkovava ¢tenari napovédu, jak pristoupit ke vnima-
ni dél jednotlivych autor( v duchu a zaméru jejich vzniku.
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Jedna strana dila zaujima i demonstrace metody tvorby:
,tvOréi metoda se ma stat produktivnim principem expe-
rimentalni poezie“*. Lze spatfit pfedstupen pojimani dila
jako konceptu, protoZze samotna zvolena metoda mdze
byt vyznamotvorna. Podle 27. véty Sol LeWitt: ,,Koncept
uméleckého dila mize zahrnovat podstatu dila nebo pro-
ces, pfi kterém je vytvareno.“>° Metoda procesu prace
spociva v zviditeliovani konceptualnimi dily a texty.

Z ¢eho konceptualni uméni vychazi? Pfekladem z angli¢tiny
slovo koncept vysvétlime jako navrh vznikajiciho dila, jeho
urcité pojeti a konceptualni uméni stanovuje myslenku — kon-
ho uméleckého dila navazuje na uchopeni idey dila Marcela
Duchampa (,art as idea“). AvSak podle Sol LeWitta (Véty

o konceptualnim uméni, 1967) musime rozliSovat mezi slovy
idea a koncept: ,Koncept a myslenka [idea] jsou dvé rlizné
véci. Koncept obsahuje vSeobecny smér, zatimco myslenka
[idea] je komponent. Myslenky uskutec¢iiuji koncept.“** Tvlrci
experimentalni poezie ¢asto odhaluji konstrukci tvaréi prace,
ktera se pak stava originalni hodnotou dila, proto Ize poetice
tvorby experimentalni poezie pfisoudit konceptualni uvazovani.

Cilem umélce, ktery se zabyva konceptualnim umeénim, je, aby
jeho dilo bylo pro divaka dusevné zajimavé, i kdyz se pozadu-
je, aby se stalo emocionalniho pfi¢inéni. Umélec si vétsinou
stanovuje zadani — omezeni, tato rozhodnuti jsou u¢inéna
pifedem a provedeni je objektivni zalezitosti. K ,racionalizaci“
poezie se pfihlasili svym programem Hir§al a Grogerova, jejichz
uméla poezie zpracovava predmét jazyka napr. pomoci jeho
slovotvorby, ta ma v kazdém jazyce sva pravidla spravného
uziti, které dava smysl v komunikaci a jazykovou hrou méni
vyznam. Zameérem bylo zviditelnit tak specifika verbalniho uzi-
vani a vnimani v zdanlivé nesrozumitelné podobé. llustruje tak
tvrzeni konceptu jazykovych her podle Ludwiga Wittgensteina,
Ze vyznam jazyka je vzdycky vazan na pravidla jazykové hry.

| kdyz se vSak mUlze zdat, Ze dila zminované experimental-

ni poezie sleduji pouze raciondlni feSeni basni, za vzniklym
vyrazem se stejné tak skryva metafori¢nost — znak prechazi
do své nové symboliky. Dllezitou roli zde hraje nazev bas-
né-textu. Nazev kromé lyrického vyznéni ¢asto funguije i jako
metaforické zadani nabizejici kli¢ ke ¢teni predlozeného textu.
Napf. Kolarfovu basen Co napsaly zaviené oci bychom bez
nazvu vidéli jen jako shluk ndhodnych nesouvislych pismen
bez smyslu, diky nazvu se najednou stava zaznamem z akce.
Nazev v dilech experimentalni poezie a pozdéji predevsim
konceptualni zajistuje basni dilezity vyznamovy kontext.

Dila experimentalni poezie stoji na principu, ze umélec navrhl
metodu jako napad, pravidla realizace hry a ¢tenar je osloven
na hru pfistoupit a dilo dotvaret. Basnik sleduje svlij postup
prace, kterému pfisuzuje viastni vyznam, a zaroven predstavuje
past na divaka/Ctenare, protoZe na ni je zaloZena i Cetba a Upl-
na interpretace dila. Spojeni experimentu a konceptu mizeme
ve vytvarném umeéni vidét jako formu pro divaka nepohodiného
premysleni. Grogerova — Hirsal pak nazvali poezii ,estetickou
formou spekulace“??. Spekulace spociva v nutnosti iniciace

40

49 HIRSAL, Josef a Bohumila
GROGEROVA, ed. Vrh kostek:
Ceska experimentalni poezie. Praha:
Torst, 1993, s. 8.

50 LEWITT, Sol. Véty

0 konceptualnim uméni, 1969.
In: Konceptudlni umeéni, www.
artmuseum.cz, 9. 6. 2009

[cit. 5. 3. 2022].

51 Tamtéz.

52 HIRSAL, Josef, GROGEROVA,
Bohumila. JOB-BOJ. Praha:
Pamatnik narodniho pisemnictvi,
Muzeum literatury, 2021, s. 130.

53 NEBESKY, Ladislav. Bild mista.
Praha: Dybbuk, 2006. Poezie.

54 Meli bychom odliSovat
terminy ,konceptualni umeéni“

od ,konceptualismd®, kterymi se
mysli pfevzeti uméleckych praktik
jinde ve svété, které reagovaly na
nékteré principy anglosaského
konceptualniho hnuti.

55 KOLAR, Jifi. Odpovédi.
1995, s. 291.

56 10. teze ,otevieného dila“
Lamberta: ,Osvoijit si metodu
jednat se slovy, jako by to byly véci,
samostatné existence, které napred
jsou a potom teprve maji vyznam.
Dodat jim co nejvice pfitomnosti.
In: LAMBERT, Jean-Clarence.

50 tezi pro ,,otevienou poezii*.

In: HIRSAL, Josef, GROGEROVA,
Bohumila, ed. Slovo, pismo, akce,
hias. Praha: Ceskoslovensky
Spisovatel, 1967, s. 66-67.

¢tenarovy mysli pro rozkédovani — dotvareni dila az ¢tenim.
Je to vlastné takovy myslenkovy experiment, ktery v mno-
hém pfipomina hadanky, ironicky vtip zaloZzeny na metafore.

Mnoho téchto basni/dél je zaloZzeno nejen na metaforic-

kém preneseni, ale i na kontextu, aluzich, stejné tak jako
musime znat souvislosti a odkazy, kdyZ chceme pocho-

pit vtip, tak néktera dila pfedpokladaji predchozi poznani.
Napriklad soubor typogram( z Bésni ticha byl inspirovan
vyznamnymi malifskymi dily moderniho uméni a ikonicky-

mi literaty. Portrét (nebo dilo) je prevedeno do znakového
ztvarnéni, tak aby evokovalo charakter jejich dila. Prevzeti
pfitom ukazuje re-interpretaci dila, kterému mdzeme pfi-
soudit Sifeni védéni, protoze zkratkovity ,vtip“ spocivajici

v preneseni pochopime, jen pokud zname kulturni kontext.
Jinym zpUsobem nutnou spolupraci ¢tenare vyuziva Ladislav
kfizovky. Jsou zaloZeny na domysleni pismen v prazdnych mis-
tech a pfi rozkédovani je treba pfijit na autorem zadané pravi-
dlo. Ctenar musi knihou Bild mista®* postupovat poporadsé, jen
tak postupné prichazi na kli¢ ¢teni, protoze ze za¢atku dostava
instrukce, které se pozdéji variuji a nasobi, takze postupné

se pocita se ziskanou zkusenosti lusténi textd ,,bilych mist“.

A v neposledni fadé jedna ze zakladnich konceptualnich
tendenci byla pfesunem od fyzického k mentalnimu, proto
se do popredi dostava dematerializace dila. Umélec zvi-
ditelriuje proces (jak myslenkovy, tak tfeba pribéh akéni
malby) a s nim i své vyjadfovaci prostifedky. Konceptualni
umeéni** v anglosaském prostredi je znamé v pravém slo-
va smyslu jako ,,uméni bez formy“. | kdyz se mlze zdat, ze
podoba formy neni pro konceptualni uméni dilezita, vy-
stavba konceptu je promyslend i ve zpUsobu uziti média,
které ma vliv pravé na smysl uméleckého dila. Jak by fekl
J. Koléf: ,Forma nebo obsah se stavaji bezvyznamnymi
jen tehdy, kdyZ nepostfehneme jejich skryty vyznam.“*°

Méjme na pameéti, ze Joseph Kosuth ve stejné dobé vystavil
sveé dilo Jedna a tfi Zidle (1965). Demonstruje vyznam jedné zid-
le rozdéleny/prevedeny mezi 3 média, ¢imz ukazuje specifika
jejich vnimani a uziti — jak se m{ze ménit vyznam predstaveny
v rliznych jazykovych podobach: jako redlna véc, obrazova re-
produkce a pojmova verbalizace v podobé slovnikového hesla.

Posun ke konceptu pak znamenal nejen vyuziti demateriality
slova ve vytvarném uméni, ale predevsim obrat od diirazu na
vizudlni stranku pravé k vyznamu. Konceptualizace tvofi poe-
zii na napéti vyjadreni ( mlize byt az paradoxni): oznacujiciho
a oznacovaného. Bud' stavi obrazové sdéleni, tedy vizualni
slozku nad vyznam nebo je dllezity i obsah textu, ktery ma
podtrhnout jeho podoba? Treba dila Jifiho Kolare, pozdéji
treba dila Karla Adamuse, Jifiho Valocha, se skladaji ze dvou
komponent: nazvu a jeho slovné-obrazové realizace, které jsou
oba stejné dllezité pro vyznéni, protoze vzajemné dotvari me-
taforicky obraz dila. Timto zplsobem preneseni znakl pracuji
predmétné basné nebo treba tvorba autorskych knih, ktera
ovladla konceptualizaci literarnino média v 70. a 80. letech.
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A nakonec podle Valocha hlavni proména v 70. letech nastava
v konceptu pojeti informativni slozky dila, tedy vyznamu pojmu
i sdéleni: ,,Cela tendence ke konceptualizaci neni jen demate-
rializace uméleckého dila, ale prfedevsim presunem zajmu od
estetickych kvalit ke specifické podobé informace.“*” Dlraz na
sdéleni se projevil v tendencich akcni poezie, ktera se navraci
ke komunikacéni funkci poezie, nebo v rozvijejicim se postov-
nim uméni jako prostfedku komunikace uméleckého dila.

Zavérem uvahy jesté vyclenim hlavni paralely,

které v tvorbé experimentalni poezie 60. let pfi

nastupu konceptualismu v uméni spattuji:

— Hlavnim znakem stylu experimentalni poezie predstave-
né antologii Vrh kostek je ,deklarovanim tviréi metody“?;
— Popsani metody a vydani tak ,,navodu dila“

napospas souvisi s objektivizaci a predzname-

nava budouci demokratizaci autorstvi;

- Snahou o participativni ¢teni otevira koncept
otevreného dila, tj. dila dokonc¢eného vnimanim
divéka, jak ho popsal Umberto Eco v roce 1962;

— Dematerializace dila je patrna ve snaze o uchopeni
jinak, uméleckou invenci a ideou — hledani autorské
cesty pfi pristupu k dilu a premysleni nad ni;

— Manipulace jazykového materialu urcéitou technikou,
pracuje s omezenim, které je ucinéno predem;

- Jazykovy material (text, slovo, pismo jako znak)

se osvojenim muzou stat vlastnim namétem.

Zavérem Uvahy o metodologii experimentalni poezie jako
pocatek konceptu u nas sméfuje teda k pfirozenému vyvo-
ji konceptudlni poezie, ktera se pak stala souc¢asti tvorby
konceptualniho uméni v Ceskoslovensku. Tady je potfeba
pripomenout, Ze vétsina konceptualistl a predstaviteld Klu-
bu konkretist(i zaCinala svou tvorbu experimentalni poezii
(nebo ji byla ovlivnéna) od Jifiho Valocha, Dalibora Chatrné-
ho, Ladislava Novaka, Jana Wojnara, J. H. Kocmana, Karla
Adamuse ad. V mnohém (predevsim u Jifiho Valocha) Ize
spatfit v jejich uvazovani pfirozenou navaznost, ktera zaci-
na vytvarnym (hrani¢nim) experimentem jako uméleckym
zacCatkem, koncept pak uz neni zkouseni ale cesta, za kte-
rym stoji uvazovani a provazi ho tvorba mnohych dél.

Dalsi pristupy ve vytvarném uméni si stejné tak jako postupy v li-
terature budou hledat svou vlastni cestu a stejné tak nova rfeseni,
ostatné konceptualni uméni je dobré, jen kdyz je dobry napad.
Mozna pravé okolnosti realizace uméni v socialistickém Ceskoslo-
vensku predevsim za normalizac¢nich let Sli ruku v ruce s koncep-
tuélni tendenci, kdy umélecky Zivot se stahl do soukromi a tfeba
akéni projev zlstal predevsim dénim happeningovym. Sem se
hodi poznamka, jak v jednom rozhovoru reflektoval konceptudlni
tvorbu 70. let Pavel Blichler (tvirce konceptualnich knih): Koncept
~umeni coby predstavy“ umoznil umélecké dilo pfirozené zredu-
kovat pouze na duchampovské gesto, napady, zaznamy, navody
a realizace na pfibéhy... az pozdéji mu dle vlastnich slov doslo, ,ze
umeéni jako Cisty koncept je abstraktni ideal aktivniho uméleckého
diskurzu“ a nejde za néj zaménovat jen rozmluvu o napadech.*®
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0d metod k navodim

Metajazykové hledani
poetiky Jiriho Koléare

Jifi Kolar (1914-2002) do umeélecké sféry vstupuje jako basnik,
ale zapsal se predevsim jako vytvarnik, a tak je v povédomi
zapsan jako ten, ktery nahradil psané slovo obrazem. Nepouzi-
la bych slovo ,nahradil“, spi$ , pfenesl“ — ,,posunul“? Hlavni pro
néj byla samotna tvorba a objevovani, co prinasi, nezalezelo
mu v jakém médiu. Téma nachazi v poloze, jakou chce k tvor-
bé zaujmout. Poetika kazdé linie jeho uméni se pak odrazi v té
druhé. ,Slo mi od po&atku o nalezeni tfeci plochy mezi vytvar-
nictvim a literaturou.“*° Jeho basnické a vytvarné prace nejsou
neoddélitelné, naopak vzajemné odhaluji paralelni znaky tvorby.

Pojmenovani pro Kolarovo basnické gesto bychom nasli uz
ve verSi z prvotiny Krestni list (1941): tak dlouho lomcuji s ob-
razem aZ mé polibi vers, ale zkusime-li ho prevratit, nabidne
nam druhou polohu prosaknuti basnickych postupt do dila
vytvarného: kdy naopak vers se mu vraci' s obrazem. Kdyz
obrat v jeho dile zasadné poznamenal posun experimental-
ni poezie, obraci se ke svym kolazim jinak, snazi se je vice
propojit s dilem jako dal$i odpovéd na néj. Najednou nejsou
ilustraci dotvarejici vyznam basnické sbirky, ale Ize v jejich
obrazové skladbé také vidét charakter textového sdéleni.®
Jindfich Chalupecky se vyjadfril o ,,obrazové analogii bas-
né“s?, V poezii J. Kolar pracuje koldzovitou strategii inter-
pretace a kolaZe jsou zase vizudlni interpretaci jeho texta.
KolaZovitou destrukci reprodukci a textll nevnima jako zni-
¢eni, ale jako nutny rozbor, jak se dobrat podstaty, zrodu.¢*

»Charakteristické rysy Kolarovych psanych verst dokazala
obrazova kolaz pochopitelné vyuzit nazornéji — proménu cha-
osu v obfad a vSednosti ve slavnost, nepredvidanost, pohled
zvendi i zevnitf, kosmicky rozmér situace. Na druhou stra-

nu ,co z literatury z(stava’, je, ze nevychazime jako u jinych
vytvarnych dél z celku, ale Ze Kolarovy kolaze ,éteme‘.“5*

Ddlezity zlom v praci J. Kolare nastava, kdyz na konci 50. let pfi
svém pokroceni na cesté k ,,nové podobé basnictvi“ dochazi
k experimentu se slovo-obrazem a médium klasické literatury,
da se fici, opousti. Poezie nikam nepokrocila prece od dob
Eliotovy Pusté zemé, ta totiz byla Kolarovou velkou inspira-

ci i tim, Ze je to vlastné textova kolaz. Ve své vizualni poezii
uprednostriuje vlastnosti netradi¢niho vizualniho zpracovani,
ale to neznamena, Ze by vzdy zapomnél i na slovni vyznam.
Ve sbirce Basné ticha, basni posbiranych z let 1959-1961,
otevira v nékolika oddilech své dalsi cesty od poetizace zna-
k( a znakovych struktur: Basné ticha, Nékolik okamZik(i pred
napsanim basné, Co napsaly ruce a Co napsaly zaviené oci,
pres ,reinterpretaci“ slavnych dél spisovatell a malifd jejich
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prevodem do strojopisnych typogram v kapitole Gersaintiiv
vyvésni stit, nékteré texty vepsané do Pocty Kazimira Malevice
pfipominaji uz navodnou poezii a v poslednim oddile nazvaném
Evidentni poezie se dostava k tematizaci kolaze jako basné.

Kolar¥ basnik - nebasnik

Kolar nad poezii premysili jinak, az by se dalo fict koncep¢-
né, coz Ize vyvodit z jeho psacich zac¢atkl utvarejicich se

v rdmci programu basnického civilismu vytvarné a literar-
ni Skupiny 42, ktera se snazila o objevovani nejskutecnéjsi
skutecnosti. Sam pozdéji, kdyz uz tradi¢ni formu basnic-
tvi opousti, prohlasil, Zze usiloval pravé o hledani prostého
zaznamu zivota jako nejlepsi formy Cistého vyjadreni.

Koncept tvirci psani predstavuiji napriklad sbirky Dny v roce,
Roky v dnech (1946-1947), kdy se kazdy den snazil zazname-
nat do kratké basné v prvni sbirce a do prozaického sdéleni

v druhém pripadé. Nasel zplsob autentického zaznamu, az
denikového charakteru, ktery mu pomohl se zaroven vyrov-
nat s psacim blokem. Snaha o faktograficky zaznam se v jeho
tvorbé opakuje v dalSich dilech, napf. Ocity svédek (Denik

z roku 1949), Prestupny rok (1955). A dokazuje neustalé hle-
dani svédectvi o Zivoté a samotné autenticity (odtud auten-
tické basné), ktera zivot jen nezachycuje, ale splyva s nim.

AZ ve sbirani, skladani a komponovani véci a Ustfizk( naléza
»2IVy jazyk“ss, opravdové svédky udalosti Zivota. Tim pozdéji
odlvodnil svij pfechod k asamblazim a kolazim. Projdeme-li
s autorem jeho cestu, mizeme pochopit, Ze koldz neni zkratka,
ale vrchol tvorby na zakladé Kolarovy potreby pochopit, jak
je utvaren obsah a vyznam obrazu, a zaroven tvofit vizualnim
jazykem prostych témat a materialu, které svét uz obsahuije.

Sbirka Mistr Sun o basnickém uméni (1957) ilustruje na pa-
rafrazi dila Mistra Suna O uméni valecném (1949), pozici bas-
nika, umélce a tvlrce a ustanovuje pravidla jejich chovani.

| v dalSich basnickych sbirkach se Kolar pta na povahu po-
ezie (jazykem poezie). A literarni formou také sdili své uvahy
smérem k tvorbé, vyjadreni, basnictvi a vnimani uméni. Prvni
shrnuti nabizi ve sbirce s nazvem Odpoveédi, ktera vznikla

na zakladé rozhovoru s Jifim Padrtou (vydana v samizdatu
1975), kde otevira svou pozici tvlrce (s vazbou na autorské
ja), polemizuje se ¢tenarem a formuluje vlastni reflexi. Jeho
koncepce pribézné veskerou svou praci popisovat a reflek-
tovat se pfiklani az k formé autorské ekfraze. Tak se dosta-
va az do polohy metajazyka, kdyz ve vydané ,encyklopedii®
Slovnik metod®® ilustruje svou celozivotni metodickou cestu.
V abecednim poradi uvadi rizné druhy kolazi, tvorbu evidentni
poezie, vSechny druhy, co basni nazyva, ale i dllezité prvky,
které se objevu;ji v jeho tvorbé, atd. Kolarovo az filosofické
patrani, které provazi vychodiska jeho objevnych tviréich
pristupll, povazuji za druhou vyznamnou rovinu jeho tvorby.

»»onad nic, snad néco,‘*
odpovida Koldr na otdzku: co je to poezie?

Cestou vlastni basnické zmény Kolar pohlizi k hledani pres-
né formy k obsahu, az se dopracovava k vlastnimu programu
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evidentni poezie, ktery se mu stava osudem. Snad nic, snad
néco (1965) formuloval jako vyjadreni vlastni nalezené metody:
»Prvni manifest evidentni poezie, tehdy jesté psané strojem,
oprené o slovo jako o znak“?’. Vychazi z Mallarmého vyroku:
»snad nic, snad néco skoro jako uméni...“, a témito slovy se
odvolava k hledané opravdovosti, kdy uméni nelze odvrhnout
od skute¢nosti. Kolar hleda poezii v kazdodennosti, vSude

i mimo psané verbalni vyjadreni, tak dosel k vytvarnému pojeti
znaku. Sklada rlizné druhy kolazi z utrzk — fragmenty ucho-
vané skutecnosti. Nékteré zaznamy doklada jako nalezené
basné a fotografické reprodukce prebira jako nalezené kola-
Ze, touto koncepci posouva dadaisticky fenomén nalezeného
predmétu. ,Mé nékdejsi nalezené objekty nebyly upraveny-

mi vécmi, ale prosté nalezenymi basnémi. Jsou to objekty
vyznacujici svlj neobvykly osud, totiz vyrazujici poezii.“c®

Po navstévé koncentra¢niho tabora otfesen vidi najed-
nou poezii vzdalenou véemu skuteénému... prejde k tvor-
bé asamblazi. AsamblaZze uz maji podobu i basni-objek-
t0, takZe logicky diky této zkuSenosti se dopracovava

k pfedmétné poezii a svou souvislost ma i s pop-artem.
To vSe - tvorbu asamblazi, nékteré typy kolazi a predmét-
né basné pozdéji zahrnuje do své poezie evidentni.

~Poesie se da délat z ¢ehokoli. A patfi do ni vSe, vSe co
¢loveék zije, jak vnima sebe, svét kolem. Deniky, holé za-
znamy, otisky (...), tzv. autentické poesie. Ale kam az
jde takto jit? Kdy je to jiz poesie a kdy uz ne?“s°

Predmétné basné jsou slozené z véci, které nahrazuji slova,
pfitom svym usporadanim se drzi struktury jazykového textu

a inspiruji se schématem versu a strof. Vyuziva realné predmeé-
ty, které jsou spolu komponovany do plosné instalace a na-
zvem transformovany do poetického celku - tedy predmétné
basné. Nejde o pouhé ,nalezené predméty“ ani o ready-made,
uskupeni jednotlivych predmétl vychazi z promyslené insta-
lace s védomé vytvarenymi vazbami, ty umoznuji nejriznéjsi
odkazy na skute¢nost. Konotace predchazi klicové metafore
zavréené v pojmenovani dila. | kdyz sestava z predmétd denni
potreby, které jsou nam ddvérné znamé, je treba odlisit pred-
métné basnictvi od pop-artovych asamblazi. Zaklada novou
moznost preneseni né¢eho, co neni povazovano za estetic-
ky do kontextu né¢eho, kde bude jako esteticky interpreto-
van, sice v Duchampové duchu, avSak na principu hravych
metaforickych posunl a odkaz( v lyrickém duchu poezie.

J. Kolar sam pfiznava, ze jesté v zac¢atcich evidentni poezie

byl pfesvédcen, ze kazda basert ma mit svou vlastni formu.
Hledal, jak vyjadfit vizualni rozvrzeni basné i v tvorbé cvokogra-
mdu, analfebetogramdi, obrazovych, predmétnych a barevnych
basni. Zachovani charakteru poezie, aby jako basen zlstala
srozumitelna, popisuje jako tenkou hranici mezi poetickou
formou a chaotickou kolazi: ,Proto jsem uzil k uréitému vyja-
dreni systému radek. (...) Néco muselo zUstat, fadka musela
zlstat zachovana. Pro lidi bylo uz dost nesrozumitelné, kdyz
jsem chtél z pfedmétnych a obrazovych basni udélat volné
verse. Kdyz jsem chtél volit jinou formu, tak to byla jenom kolaz.
Musel jsem se vratit ke klasickému linearnimu vyjadreni, to
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znamena k nasledovani versd za sebou. A dokonce v nékte-
rych obrazovych basnich hraji krasné barvy roli rym0. Slo mi
stéle o onen novy druh vnimani, a ne o ¢teni.“”° Presto to co
piSe, mlze byt v kazdé basni jiné. Kolar pfi skladani predmét-
nych basni zachovaval strukturu verse a strofy, i kdyz roze-
hraval hru jazyka, ktery vychazi z podstaty vybranych véci.

Z podobné strategie vychazi i Valoch(iv koncept dila 8 sonett
(1969), které je parafrazi na literarni formu sonetu bez slov-
niho basnéni. K srozuméni sonetu dochazi diky zachovani
klasické strofické znélkové stavby (tedy dvé strofy o Ctyfversi
a dvé z trojversi) jen za pouziti poskladanych interpunkénich
strojopisnych znak( misto slov. A i pozdéjsi ,,konceptualni
basnici“ 70. let se pokouseli aplikovat mnozstvi riznych tech-
nik — jde o vytvarné metody, které k literatufe pouze odkazuiji.

Kolarova manzelka Béla skladala své abstraktni obrazy

a evidentni poezii z obyc¢ejnych domacich predmétd, které

ji slouzily misto vytvarného materialu, jako byly pfipinacky,
pinetky, rizné cvocky a zapalky. K vytvarnému a basnické-
mu experimentu se hlasili i ¢lenové prvniho a druhého Klubu
konkretistu, napfiklad Karel Adamus, Jifi Valoch nebo Jan
Wojnar. Karel Adamus slozil doslova Cistou béseri (1973)

z nevymydlenych zbytk( tuhych mydel nebo v souborech
Delsi ¢as, Dvandct pohledu na svét (1987—-1988) seskladal
malifskou paletu z Glomkd, kaminkd, knoflikd. J. Wojnar na-
chazi ,basen“ ve vétsiné principl své tvorby (basni-objekt):
Procesualini basné, Mrizkové basné, Presypaci basné, Vztazné
a samovztazné basné. Basnické gesto téchto autord vizualnich
metafor uz lezi zakotveno ne v experimentu, ale v koncep-

tu. Konceptualni odkazy k literature Ize spatfit v pojeti tvor-
by autorskych knih i jinych konceptualistd, jako byl Dezider
Téth (Monogramista T.D), J. H. Kocman nebo Marian Palla.

Jakoby platilo, Ze basni se stane vSe, co basni miZeme nazvat.

Predmétné basné pracuiji s intenci mezi ndzvem a predmétem
basné, mezi slozkou oznadujici a oznacovanou, metaforic-
kymi odkazy pro ¢teni divaka at vizualnimi nebo textovymi.
Nazev znamé Kolarovy basné slozené z oblazk( Baseri ticha
se vraci znovu k ,feci beze slov“ souboru Basni ticha, tento-
krat i bez vyuZiti slovnich znakdl. Miluji véci, mic¢enlivé soudru-
hy. Neni nam znamy zadny zvuk, ktery by kameny vydavaly,
ani neSumi jako listi svym pohybem a mluvi jen v Holanové
Modlitbé kamene, a proto jsou nejlepsSim vyjadienim poetiky
miceni. Téma tiché feci se doplfiuje s Kolafovym prohlase-
nim o evidentni poezii: ,,Je to vSdechna poezie, ktera vylucuje
psané slovo jako nosny prvek tvofeni a dorozuméni. Toto

- slovo — ma zlstat v ¢lovéku a zavést s nim monolog.“™

V programové eseji Snad nic, snad néco Kolar nastirfiuje sv(j
pfechod k poezii navodné (pozdéji vysvétluji, pro¢ ji nazyva
destatickou) a zverejiuje zaroven ukazku z nové basnické
sbirky Navod k upotfebeni (1965). Ta je Kolafovym malym
navratem k formeé klasické poezie v tom smyslu, Ze zachovava
komunikaéni a sdélovaci funkci jazyka a neni dalSim formalnim
experimentem. Basen predstavuje zapis konceptu akce, ktera
tkvi v komunikaéni hfe s oslovenim &tenare ve 2. osobé. Kolar
zde uskutecnuje touhu angaZovat ¢tenare primo v basni — ,,$lo
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o vytvoreni néc¢eho, co se nemélo jen Cist, abychom pocitili to,
co se nazyva poezii. A predevsim, aby navody mohl uskutec¢-
nit kazdy.“">. Stejné jako se u basné pocita se ¢tenarem, tak

u navodu s provedenim. Vysledkem neni napsani basné, ale az
prozitek z ni. Tato poezie neli¢i jen ustrnulou obraznou scené-
rii, neni uz ani zaznamem, ma pohnout s nasi predstavou, stat
se moznosti ,dit se“, proto ji Kolar nazyva destatickou poezir.

Destaticka poezie je jednou z Kolafovych cest, jak se umé-
nim pfiblizit kazdodennimu poznavani svéta, stejné jako si to
zadal Jindfich Chalupecky ve stati Svét, v némz Zijeme (1940).
“Mezi kazdodennosti a touhou po vy$Sim Zivotnim smyslu

se rodi umélecky akt””® a Kolarovo dilo je uméleckym zpiso-
bem sZiti. Dokaze prenést svou zkusenost na ¢tenare (nejen
destatickou poezii, zasah kolaZi je naruSenim dila, které se
tim stava méné citelné) a pfimét ho k uvazovani nad sklad-
bou, technikou, procesem... ptat se pro¢? Interpretovat. Aby
probudil nové vnimani zachvévi skutec¢nosti, a tak i umeéni
mohl nazyvat skute¢nosti. Uvazovani nad novym jazykem
umeéni prostupuije vlastni metodicky vyklad J. Kolare. Synte-
tické propojovani teorie a praxe v jeho dile posouva vyznam
do promysleného (a odivodnéného) autorského konceptu.
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0d navodu k akci

Basen jako vyzva k akci

Vyusténi potfeb formulace vlastnich uméleckych metod a kon-
ceptl a jejich zapojeni do dila pfirozené vedlo k dal$imu presa-
hu, které téma propojeni literatury a vytvarnych postupl nabizi,
k poezii navodd, vytvarnych podnétl a inspirativnich umélec-
kych konceptl. Basnické navody J. Kolare pak pfipominaji
navody k provedeni vytvarné akce. A zde se poezie navodna
prekryva s dalSim druhem aktivizacni poezie (az participativnim
stylem), ktera byva uvadéna pod pojmem akcni poezie. Ztvar-
néni akce v podobé basné se opét svou mezi dotyka umélec-
ké discipliny akéni tvorby, je jeji paralelou na poli literatury.

Pro potreby praktické ¢asti diplomové prace akéni poezie
slouZi jako takovy osli mUstek, jak pripojit zprostredko-
vani i vytvarné akce, a tim doplnit analogii krajnich pozic
poezie ve vztahu k vytvarnému uméni. MGzeme brat in-
spiraci jako vyzvu k vyzkouseni jednoduchych akénich
cvi¢eni, dramatickych her podle basnikova zadani - zvidi-
telriuji vztahy ve spole¢nosti, vedou k hlubsimu zamysleni
nad svym smyslem nebo také vlastnim uskutec¢nénim.

0d navodi ..

Texty psané formou navodd, recept(, dotaznikl apod. se
dotykaji stejného zaméru jako akéni poezie a to najit zplisob,
jak zapojit Inostejného ¢tenare a dostat uméni do priniku se
zivotni zkusenosti. Na rozdil od konkrétni poezie netemati-
zuji jiz znaky jazyka jako samostatné slovo / pismo, ale té-
matem je vyuziti samotného komunikacniho kontextu poezie
(tak opét konceptualni uchopeni prevlada nad ztvarnénim).
Poezie je v tomto pfipadé nastroj uchopeni a zaroven pro-
sttedkem, jak svou ideu Sifit. Z hlediska literarniho pracuje
se ¢tenarovou recepci, takZe jsou ¢asto psané jako osloveni
ve 2. osobé nebo pfimo v imperativu. Pfesto basné nejsou
basnémi v pravém slova smyslu uméleckého stylu, prebira-
ji formu patfici do funkénich styld viastnich pro neumélecké
texty. Literatura pfechazi z oblasti neliterarni do chapani li-
terarniho, coz je dalsi tendenci, jak ustrnulou poezii ozivit,

a naopak umeéleckou invenci vmisit do znamych vSednich
ukon, které bychom jako uméleckou formu nepredpokladali.
Ladislav Novak jiz drive piSe Fonické basné (zamyslené i k scé-
nické recitaci), pofizuje i jejich zvukové nahravky po mésté
nebo tvoii Hmatové bdsné, kterym |ze také pfifadit uz perfor-
mativni charakter. V 60. letech pod vlivem sdileni s Milanem
Knizakem a konceptualnich tendenci umeéni navrhl 9 bdsn/
pro pohybovou recitaci, jejichz ,pfednes” je ponechan na
fyzickém ztvarnéni happeningové akce, po jejim ukonceni
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autor vyzyva k hlasitému pfipomenuti, ze akci vymyslel Ladi-
slav Novak z Trebice. Zajimavym prikladem doporucujicich
basni je napf. soubor Jak se chovat pred obrazy, doporuceni
divaka nabada k provedeni netypického (az zvrhlého) ukonu
pred dilem, ten plyne z poznatku o autorovi nebo z pova-

hy dila; ,PRED KOMPOZICi OD MONDRIANA odfikej tikrat
fecky Pythagortv zakon (nejlépe s ¢ernobilym klobouckem
v podobé krychle na hlavé)“’>. Ale u vétsiny navodnych tex-
td L. Novéka je tfeba brat provedeni s velkou nadsazkou,
protoze se jedna spise o ironizujici humorny poznatek, kte-
ry vede k Usmévné predstavé realizace. PiSe i mnoho béasni
formulovanych jako pfimé vybidnuti, které ma vést k za-
mysleni, napf. sbirka Impretivy. Pozdéji své rozmanité na-
vrhy, vyzvy, doporuceni a propracovanéjsi navody k akcim

i k instalacim usporadal do sbirek Receptar a Z receptare.

Dale sem mUzZeme prirfadit texty ze souboru Akcni aiodly,
Akcni deniky (1966) od Vladimira Burdy, které pfipomina-

ji myslenkové hry. Ve sbirce jsou navody akci, kratké vyzvy

i texty jako predepsané dotazniky, které pocitaji s participaci
¢tenare — zaskrtnout, doplnit, precist, ta nemusi byt viditelna,
opét ma vést spise ke Ctenarové sokratovskému zamysleni.”

Pfi popisu problematiky ,,od navodl k akci“ se téma opét
propojuje dilem Jifiho Kolare, ktery v roce 1965 vydal sbirku
Navod k upotiebeni”. K poezii navodi Kolare privedla fas-
cinace recepty a navody, které nas dovedou krok po kroku

k tvorbé néceho, ¢eho chceme dosahnout. Avsak u navod( jde
hlavné o dobrani se popsaného vysledku, ale u skladani basné
se klade na stejnou uroveri proces i vysledek, podobné jako

u happening(l.” A basné Navod k upotirebeni jsou predepsanou
vyzvou k minihappeninglm... Realizace téchto ndavodu k upo-
trebeni je ponechana na ¢tenafri, v Kolarové pojeti se nemusi
projevit akci, predstavuje spi§ metaforu obrazné pohnutky

k predstavé uskute¢néni, tedy ma vést k ¢tenarové zamysleni.

. k akci

Pojmenovani akéni poezie se podle Lamberta ,,vztahuje pre-
devsim na poezii, ktera hleda pfimou komunikaci a vyzyva

k Uc¢asti“’®, stejné jako otevrena poezie pracuje s participacnim
podilem &tenare. V akéni poezii se setkava provedeni bas-

né nesouci ideu vytvarné akce. Akce jen predstavou svého
preneseni znamé situace nam pfipomina metaforu né¢eho
uskute¢nitelného. Sméruje pozornost ke zdanlivym samo-
zfejmostem, provazejicim nas kazdodenni Zivot, zapojuje se
do néj, zaroven je zplsobem vytrhnuti z této vSednosti.

Predepsané basné jako akce predznamenavaji napady k ma-
lym soukromym happeninglm. Ale pozor, nemdizeme je po-
vazovat za pfima vychodiska poc¢atkd ¢eskoslovenského
akéniho uméni. Vlastné tézko fici, jestli je zaradit k poezii nebo
k vytvarnym projektim. Zakladni teze akéni poezie se daiji
rozvijet predevsim od koncepce destatické poezie Jifiho Ko-
lare. Vladimir Burda pojmenovava své tzv. projekty také even-
ty®°, ¢imz jim priklada pfiznak udalosti jako u performance.

V pocatcich to byl spi$§ napad, jak umeéni — poezii pfiblizit

k Zivotu a zapojit vice do reality vSedniho dne, jak si to pral
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Jindfich Chalupecky. Vznik vytvarné akce v Ceskoslovensku
byl spontanni a ma nepfimou navaznost na tuto ideu a v pod-
staté ze stejného bodu vychazi i nékteré tendence poezie,
zejména pokusy rady umélcl i o participativni oziveni poe-
zie. | nékterym experimentalnim basnikim se zd3, Ze poezie
ustrnula ve své grafické formé. Vladimir Burda typogramo-
vou tvorbu zpétné nazyva ,fetisizujici atomizovany strojovy
typ“®t. Miroslav Kory¢an nesl myslenku provazani basnictvi
s akci v Uvahach o navazani na experiment: ,[...] myslim si,
ze kombinace experimentalni poezie (jejich metod) s uda-
lostmi by méla byt cestou. Experimentalni poezie je navrse-
na co do formy. Ted snad je ¢as na vtazeni do zZivota.“*

Co v oddile nazyvam akcni poezii, koresponduje s Kolaro-
vym programovym pojetim destatické poezie.** Destaticka
poezie ma ve svém nazvu schovany svilj zamér de-staticnost
poezie, tedy probudit ustrnulou ,,statickou” poezii k Zivotu.
Kolar si je védom podobnosti s happeningy, ale od perfor-
mativniho provedeni akce se odvolava. Destaticka poezie ma
jiné intence: nesnazi se Sokovat a poodhalovat provedenim
pfitomné a nevédomé, upozorfiovat exhibicionisticky neni
jejim cilem. Naopak svym intimnim charakterem se obraci

k dusevnimu prozitku — vede ¢tenare ke svému Zivotu a po-
dobné jako happening si zachovava osobni rovinu schova-
nou v dénim soukromém. Pfipomenuti moznosti neobvyklého
vystoupeni z kazdodennich situacich se ¢tenar pousméje,
protoZe skute¢nost, na kterou narazi, je Usmévné znama.*

Autofi zlstavaji v pozici basnika — svlij happening prevadi
do literarni polohy, vyuzivaji potencial poezie.® Sami ne-
vime nic o vlastni autorské zkusSenosti s provedenim, to je
ponechano na ¢tenari (jestli se sam rozhodne setrvat v po-
zici ¢tenare). Pocita se s predstavou realizace nebo moznou
proveditelnosti? Napfiklad strojopisny zapis Tomase Rullera
v plném znéni: Prejdéte se podivat na protéjsi chodnik (1978)
ma pfimo v popisce nazvu dila uvedeno v zavorkach ,na-
vod k akci“ a ve své stru¢nosti je opravdu jen vyzvou pro
recipienta, vlastné spiSe upozornénim na drobnost, kterou
muzeme ve svém zivoté pro jednou zménit. Podobné navr-
hy akci pak sepisovali a vydavali i dal$i umélci (Martin Zet).

Basné tedy mizeme predist a jejich déni si predstavovat
nebo se inspirovat a vzit je jako opravdovy recept/navod

k uskute¢néni dle predepsanych pokynd. Sbirka Navod k upo-
tfebeni predstavuje navod akce zprostfedkované jazykem,
jak vyijit z kazdodenniho uvazovani — podnécuje prekrocit
hranice svého bézného chovani, presto jeji navrhy jsou po-
mérné proveditelné. J. Valoch pojmenovava ,vyvolavanim
predstavy jakési proZité basné“s. V pripadé navrhl Vladimira
Burdy (,Zahvizdej ¢tverec!“ / ,Vejdi kamkoli sou¢asné zleva

i zpraval“®") nas nuti se zamyslet nad jejich viilbec moznou
proveditelnosti a pobavit se touto absurdni predstavou.

V Navoadu k upotiebeni je akce napsana formou apelativni basné, ha-
ppening podnécuje obsahem sdéleni tak, Ze pracuje s metaforou po-
hnutky, pfedstavou ,,dit se” provazenou pocitem, jaké by to bylo. Akc-
ni poezie je zvlastnim pripadem, protoZe nejenze z poezie vychazi, je
jeji formou zprostfedkovanag, ale ¢asto je diky tomu také tak vydavana.
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Akce, jeji koncepce a dokumentace

Z textu mi vytanulo par otazek: Mohly by texty podnétii

k vytvoreni uméleckych dél obstat samy o sobé (bez samot-
ného uskutecnéni) podle myslenky Sol LeWitta®'? Nebo je
Jjejich umélecky zamér byt vyzvou pro nékoho jiného, coz
otevira otazku participativniho uméni? Jsou vydané prekon-
cepty umélc( uméleckym dilem? Spada akéni poezie do
literarniho kontextu a kdy se pocita jako vytvarné dilo?

Jedinym zaznamem realizace akce (ak&niho uméni) jsou
Casto jen jeji textové popisy. Dikazem uskute¢néni byl text,
datum a pfipadné fotodokumentace. Nékteri umélci své
komentare k akci doprovazeli strohym popisem, jini vice
poetickym jazykem nebo pfimo basni. Avsak formalni stran-
ku téchto zapisl prevysuje jejich informacni hodnota.

Dokumentace akéniho uméni se v§ak nemize ztotoznovat

s samotnou performanci, happeningem. Druhd pozice je, kdyz
akce zUstavaiji ve formé navrzenych akénich konceptd, proto
se ani u akéni poezie neda mluvit o akénim uméni, jak jej
zname. Koncepty uméleckych akci proveditelnych i neprovedi-
telnych (mozné predchazejici stadium performance, happenin-
gu) a dokumentace (post faze) se staly svébytnou uméleckou
formou a v sou¢asném umeéleckém provozu maji své misto.

Prikladem za v&echny, Edouard Levé shrnul své podnéty
k vytvareni uméleckych dél v minimalistické, pfesto obsa-
hové hutné, knizce Dila (2002). Jeho dilo spociva prave ve
vydani soupisu konceptl drobnych instalaci, happenin-
gu, performance nebo navrhi vizi hmotnych dél a velko-
lepych instalaci —znovu by se dalo polemizovat o provedi-
telnosti nékterych navrhl (pf. ,postavit diim podle détské
kresby*), kdy se opét da uvazovat, jestli maji byt jen pfi-
pominkou usmeévnych moznosti nasich predstav. A jest-

li Léveho Dila byla koncipovana jen svou literarni ideou.

Vaclav Magid ,.konceptualnim textem“ Navrhy (2015)
sleduje jako ,,akéni navod” pfimo denni harmonogram
a kazda akce je uréena pro dany ¢as a ma své ¢aso-
vé vymezeni, coz mize byt jedna z rovin, ale druha jed-
noduse vypravi pfibéh ¢innosti pro jeden den.

A oblast akcéni poezie, které se vénuiji, je vlastné jesté v jiné
pozici, protoze uskute¢néni akce (coz je jeho neopakovatelna
neuchopitelna hodnota) prfedchazi, dokonce by se dalo fici,
obchdzi. Jeji realizace netkvi v minulosti, ani nezalezi na bu-
doucnosti, jako literarni paralela akéniho konceptu se stava
kazdym ¢&tenim svym uskute¢nénim a svou predstavou neu-
stéle pfitomna v literarni podobé. Proto se akéni poezie neda
povazovat ani za doprovodny text ani za zaznam, jeji zapis
vznikl prvotné jako vyzva, (komunikace se ¢tenarem), jako
vyvolana fiktivni udalost (v tomto nalezi fikénim svétlim literatu-
ry). Akéni poezie je svébytnou podnétnou disciplinou na hra-
nici akce, provedeni a neprovedeni, na hranici literarni formy.
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Cesta ke konceptudlni poezii

Valochovy kon-texty

Jifi Valoch v textu k vystavé s Lenkou Vitkovou SKALA (Ate-
liér Josefa Sutnara, 2013) byl nazvan ,osobou, ktera se po-
hybuje v kontextu“s®, nejen proto, Ze je umélcem i kuratorem,
ale protoze jeho tvorba tvofi jeden celek, ktery J. Valoch
neustale podrobuje experimentu a komplexné dostavuje
svymi teoretickymi konstrukcemi. Své dilo dokaze vysta-
vét, umistit, zaradit a pojmenovat — ,,zasadit do kontextu®.

Jifi Valoch se ve svych dilech od autorskych knih, basnickych
sbirek haiku, teoretickych textl po velkorysé zasazeni v ga-
lerijnich instalacich pokousi o neustalé provérovani struktu-

ry jazykového systému, jak ho formuloval strukturalismus.®°
Nevyuziva jen vizudlni stranky textu, ale jeho obraznost vyvo-
lava a hraje si s ni prekracovanim sémantické hranice, kterou
¢asto pravé dotvari pfenesenym kontextem. Na tomto leitmo-
tivu vyznamové vizualizace mizeme sledovat princip slovnich
a vyznamovych posunt v jeho tvorbé a sledovat procesuélnost
celého jeho dila v podobném rozsahu jako u Jifiho Kolare.

Jifi Valoch se zacal vénovat konkrétni poezii jiz od 60. let. Nej-
dfive zkousel formy vizualni poezie, kdy vyuzival jednoduchych
stejnych znak{/pismen zplsobem, Ze mu nahrazovaly techniku
kresby a malby, stopou, kterou strojopisem zanechaval, vytva-
fel obrazové struktury bez vyuziti vyznamu znakl. Typogramy
(strojopisné obrazy) skladal tak, aby pfipominaly op-artova dila
(soucasti antologie Vrh kostek) ,,[...] orientovana na ryze este-
tické kvality urcitych typ0 struktur: optické, rytmické, plo$né
repetitivni, kombinatorické, minimalni, monoténni atd.”®.

Po zkuSenosti s experimentalnim basnictvim v asémantické
linii za¢ina J. Valoch nad slovem uvaZovat vice koncepéné

a v pripadé tvorby autorskych knih by se dalo fici ,komplex-
né“. | konceptudlni uméni zacalo ukladat své myslenky do
klicového média knih. Konceptualné ladéné autorské knihy
jsou odkazem taktéz k literarnimu médiu a jeho znaku. Pomoci
knizniho média svlij zamér presouva k hlavni funkci sdéle-

ni. (Sam povaZzuje konceptualizaci jako obrat od estetickych
kvalit k specifické podobé informace)°>. Valochlv zajem neni
jen o formu knihy a jeji vyznam, zajima se také o koncepci
,otevieného dila“; napf. v autorské knize Do it yourself (1972),
ktera je jen rdmcovou vyzvou a provedeni ¢eka na ¢tenare.

Znovu se zacalo pfistupovat k uméleckému dilu jako k pro-

v

sdileni. Pohlednicové provedeni pfinasi jiné formy umélecké
komunikace, jinou estetiku uz svou podstatou spojeni obrazu
a slov. Zaroven jako komunikaéni nastroj dokaze obsahnout
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informace o koncepci dila — zaznam akce, jeji realizaci i reflexi
nebo jen navrh. J. H. Kocman a dals$i konceptuélni umélci se
pak zacali pfimo zabyvat samotnym resenim podoby postovni-
ho uméni, a tak vzniklo umélecké hnuti mail artu (téz korespon-
dencni uméni). Podle komentare J. Valocha odpovida mail

art predpokladim konceptualnimu uméni: ,,Dematerializace

a konceptualizace dila, charakteristicka pro uméni prelomu Se-
desatych a sedmdesatych let, byla logickym podnétem k roz-
voji postovniho uméni. Jestlize pro vizualni poezii ¢i akce byla
postovni poselstvi jednou z moznosti komunikace, pak pro
koncepty byla optimalni formou realizace a pro mnohé z nich
jedinou formou existence. Snad vsichni autofi konceptualni-
ho uméni, land artu a body artu posty intenzivné vyuzivali ke
komunikaci svych praci, ale mnozi se obratili pfimo k povaze
postovni komunikace a z jejich podnétl vytvareli sva dila.“**

Prvni pokusy hledani roviny vztahu vyznamu slova s jinou
skute¢nosti tvofi zakomponovanim slova do kontextu fotogra-
fie (popisuje pfimo negativy), tak vznika jeho variace spojeni
slova a obrazu, nazyvana ,photo-pieces”. Pozdéji sva slova
zasazuje do skutec¢nosti kolem nas, a touto textovou intervenci
tvofi land-poems a body-poems, které se pfiblizuji k tendencim
akéniho uméni. Napfiklad vyrezani slova Dream (1974) ,ve stéle
starnoucim dubu“ bylo zaroven miniaturnim happeningem i vy-
slednym dilem vzniklym zasahem. Haiku vznikly ve dvou sériich
v roce 1974, kdy J. Valoch uskute¢nil celodenni akci jako pu-
tovani krajinou, kde nalezl tfi krajinné vyjevy, které zaznamenal
pomoci fotografie a pojmenoval Haikd I, Il a lll. Pfitom i pre-
vedenim do jiného média zachoval zakladni myslenku haiku
(forma japonské zenové basné), ktera pravé v jednoduchém
trojversi ma zaznamenat pfirodni vyjev jako jeden obraz, inten-
zivni dojem z vidéné scenérie. Jeho minimalni intervence a za-
sahy do pfirodnich prostfedi si ¢asto nachazeji cestu jako prvni
slovni/textové instalace pracujici s kontextem a akci umisténi.

»Zvenci nejnapadnéjSim rysem umeéni 70. let ale neni asi ani
jeho dematerializace, ani jeho analyticky charakter ale diraz
na charakter umeéleckého dila jako prostfedku komunikace.“**

V 80. letech prisel Jifi Valoch s pojmenovanim konceptni
poezie, pozdéji svou tvorbu formuluje jako konceptualni po-
ezii (pfevzato od J. S. Schmidta). Ve své konceptualni poezii
jiz neresi esteticky problém vizuality textu, pfipadné pis-
ma, to vyresil zachovanim jednoho zakladniho fontu; pismo
je pro néj jiz jedno, a sice napsané ¢erné na bilém. Tehdy
svou dosavadni préaci s textem posouva dél, kdyz se zaci-
na pohybovat na hranici poloh vizualni poezie a procesualni
tvorby, kdy si uvédomil konceptualnost viastni prace.®

Jeho konceptualni uvazovani se projevuje ,,ve smyslu na-
ruSovani sémantické roviny jazyka ve prospéch osvobozeni
samotného slova v jeho estetickych a vyznamoveé skrytych
rovinach.“’® Pracuje se slovem konceptualné jako s typem
obrazu. Jifi Valoch pouziva takové lexikum, které Ize vnimat
smysloveé i rozumove, kde se potkava verbalni i vizualni az ve
slovnim vyznamu, tak se potkava se svou dvojsmysinosti, kte-
rou podnécuje az divakova, potazmo ¢tenarova predstavivost.
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Jinym zplsobem s re-kontextualizaci pracuje ve své praci
nazvané Cviceni ze sémantiky (1983). Slova zde zUstava-

ji na papire, jde spiSe o zasazeni jednoho vybraného slova
do jiného textového kontextu. Cviceni ze sémantiky tvori
avé kratké basné podobné triversovou formou haiku, které

si hraji se zaménou zobrazeného - obrazny vyjev z pfirody,

a zménou tohoto vyznamu, kdyz ji pojmenujeme abstraktnim
slovem jako ,¢as”“. Vytvari tak paralelu mezi dvéma predsta-
vami dané skute¢nosti, mezi k sobé pfifazenymi vyznamy.

Nezahrava si jen s kombinaci slov (feSeni izolovanych vy-
znam slov ve vyznamu uskupeni) jako konstelace nebo

s vyznamovym pfehodnocovanim slova-obrazu jako vétsina
konkeretist(, ale nepfitomny obraz slovem vyvolava obra-
zovou predstavou, védomou vazbu na principu analogii.

ZpUsob prace s vyznamem muze byt kontextovy nebo az pa-
radoxni, kdyz stavi proti sobé samotny lexikalni vyznam a jeho
podobu. Paradox obrazu jak jiz zname z odkazu Magrittovy Zrady
obrazu (1929), ktery zobrazuje dymku, ale jako souc¢éast obrazu
nabizi vysvétleni: ,, Toto neni dymka“, ¢imz upozornuje na zobra-
zovaci podstatu obrazu i vyznamovym prehodnocenim v nazvu.
Jak mUze slovni paradox prostoupit do vizualniho uméni a zmé-
nit smysl dila, tak s tim si pohraval napt. Dalibor Chatrny, v sérii
Spektrum (1972) predstavuje 8 barevnych platen malovanych vzdy
komplementarni barvou nez je na obraze napsana. Zobrazovany

a oznacCovany vytvari napéti mezi obéma provazanymi obsahy,
pojmenovani ma tak zaroven funkci symbolickou, metaforickou.

Stejné jako se uc¢ime rozliSovat vyjadfovani od mluveni, tak
mUzeme chéapat vztah ozna¢ovany a oznadujici. Obrazy Ma-
riana Pally dostavaji svlj vyznam az diky slovnimu popisu.
»Rozbor média, specificka analyza vlastniho procesu zobraze-
ni“’" nas dostava k novému premysleni o funkci malifstvi. Dam
prikladem obraz Mariana Pally Maluji, v kterém malbou slove-
sa ,maluji“ vyjadfuje analyzu svého ¢inu, tedy toho, Ze pravé
maluje. Slovensky umélec Julius Koller si pfi zobrazovani hral
se zaménou véc-pojem, kdy vidéné je jednoznacné nahraze-
né jeho souhrnym pojmovym vyznamem, takZe se véc-pojem
zaroven vyznamové prekryva, ¢imz dochazi k ,nadbyte¢né
duplicité smyslového jevu a jeho pojmového vyznamu“e.

Hra se slovem prechazi v hru se slovnim vyznamem, kte-

rou maximalizuje ve strategii tzv. minimalniho textu. Jakoby
myslenku minimalniho textu vyjadfovala jiz definice HirSala

a Grogerové ze 60. let: ,idealni konkrétni baser by méla se-
stavat vlastné jen z jediného slova“® Ve svém komunikacnim
experimentu J. Valoch zkousi napéti prvk{ jazykové-pojmo-
vych a vizudlnich tak, Ze pracuje se véemi moznostmi slov-
niho vyjadreni ve své osvobozené podobé. Sam k tomu fika:
»-Mym zamérem bylo spojit podnéty konceptualniho uméni

a vizualni poezie — zacal jsem pracovat s izolovanymi slovni-
mi vyznamy, vyvazanymi z obvyklych kontextd. Zajimala mne
izolovana slova, schopna vytvaret si co nejvétsi vlastni se-
mantické pole, slova, ktera Ize dal determinovat opakovanim
¢i vztahem nékolika rGznych vyznama.“:° Minimalni text dava
slovlim vyniknout a sloviim/ slovnim spojenim pUsobit hlasitéji,
proto vyznamnou roli sehrava také umisténi a usporadani slov.
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Predstavme si slovo vidéné nezavisle — vyvazané z vazeb jazy-
kovych, mimo sémantické vztahy, jez spadaji do urcitych relaci,
které pridéluje kontext textu. J. Valoch se je snazZi pochopit
samostatné a dale pracovat s uchopenim jejich vyvazaného
smyslu. Valochovo lexikum tak dostava svdj prostor vyniknout
vyznamoveé tak, abychom slova dokazali chapat jako obraz
jich samotnych. Stejné tak v dile Karla Adamuse Minimailni
metafory je patrna snaha o minimalismus, az pfimo o Cistotu
provedeni, a tim o umocnéni pfesné mifené metafory sdéleni.

Rekontextualizace nenastava jen vytrzenim z textovych va-
zeb, ale J. Valoch ji posouva dal znovuobjevenim textu v ga-
lerijnich instalacich — sloviim dava jiny rozmér zasazenim do
prostoru. Umélecky kontext se dotyka preneseni, jak sam
piSe ve své diplomové praci.'°* Vytvarné uméni vyuziva pre-
neseni vyznamu vyvazanim z obvyklych kontextd na zakladé
obrazného ztvarnéni pretvarejiciho vyznam do kontextu uméni
a vystavni prostor tento kontext jesté modifikuje a umocriuje.

V této souvislosti s proménou kontextu jazyka Jifiho Valocha
predklada Eva Kratka ve své studii'®> otazku, kterou si kladl
jiz teoretik Jan Swidzifiski: Lze zménit vyznam a obsah umé-
leckého dila v zavislosti na kontextu a zda dodanim kontextu
musi nasledovat zména obsahu? Mozna praveé diky podobné
otazce pfi mozné koncepci vystavy i J. Valoch dosel od své-
ho knizniho basnéni k znovuvytvoreni slova, kdyz pracoval
se ,,zasazenim“ text( do instalace. Tak vznikla prvni z vystayv,
kde sva opakuijici se slova komponuje ve vystavnim pro-
storu galerie — vystava nazvana Zkratkovité v Liberci v roce
1999. ¢ CtendF a divak mohl &ist sdéleni jednoho vybraného
slova zasazeného mimo strukturu knihy — textu. Souvislost
knihy nahrazuje jiny kontext — prostoru a ¢asu, které vnima-
nim posouva jesté utvareni predstav navstévnika galerie.
Nasledovaly dalsi vystavy vzniklé jako rizné variace, jak si-
tuovat dilo ve vymezeném prostoru dané galerie: Skéla 2013,
BARVY 2011, INSTALACE 2007 a DVE INSTALACE 2005.

Konceptudlné usporadana slova na zdech galerie, jakko-

liv dotvafi prostor, nevstupuji do néj, nybrz ho popisuiji, aniz
by néco pojmenovavala, a tim tvori celek konceptu vystavy
jakoZzto znaky nahrazujici obrazy. VSechna obsazeni zacho-
vavaji jednoduchost umisténim na sténach, pfipadné na
podlaze - zUstavaiji v plose, texty nevycénivaiji nijak do na-
padné objektové instalace. | tak vznika zajimavy moment
feseni roviny jejich umisténi, napf. ,,SLOVO* napsané vzh-
ru nohama v instalaci v Moravské galerie (DVE INSTALACE
2005). Texty dostavaji prostor vyniknout samostatné, pfitom
mapuji spolec¢ny prostor. Vystava se stava jejich novym kon-
textem — vyznamem a sdélenim ve vzniklych relacich.

Nejlépe jde situace, ktera nastava zasazenim textu na konkrétni
misto ale pfitom do celé kontextu vystavy, pfedstavit na napisu
~SLOVO*. Slovo ,,SLOVO* osvobozuje Valoch od vS§ech vazeb
jazykovych a sémantickych tim, Ze ho nabizi pokazdé jako jiné
slovo v jiné situaci; ,,SLOVO JAKO SLOVO*“, ,SLOVO NA POD-
LAZE“, ,POUZE TRI SLOVA“, ,JINA SLOVA¢, ,ZAPOMENOUT
SLOVO¥, ,VIDET SLOVO* atd. Naptiklad napis na fasadé Meet-
Factory: ,,TATO SLOVA JSOU JEN ZVUKY*“ pfimo reagoval na
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probihajici vystavu 76 — 20 000 Hz (2013), ktera si kladla za cil
reflektovat ,témata komplementarity a kontextuality fenomént
zvuku, obrazu, prostoru a akci trvajicich v ¢ase“'° na souc¢asné
vytvarné scéné. Nazorné tak umoznuje provazat vlastni denota-
ce i konotace, které nabizi momentalni, situac¢ni vnimani slova.

»,Kdyz Barbora Klimova prostfednictvim e-mailu Zadala ty,
kdo s Jifim Valochem nékdy spolupracovali, aby ji pro Va-
locha poslali jedno slovo a pfipadné rozsifili vyzvu k dal-
8im spolupracovniklim, umélcim, teoretikiim, kuratordm,
mapovala tak sit vztaht, které kolem sebe Jifi Valoch za
vice nez 40 let rozepredl, jako by to byla jedna velka grafic-
ka partitura setkani, hovor(, navstév.“'°> Ale nahodou timto
pocinem by mohl vzniknout slovnik J. Valocha jako sbirka
slov, ktera si jeho spolupracovnici vybavi pod jeho stale vy-
volavanym heslem: ,POKAZDE UPLNE JINA SLOVA*.

Slova situovana v prostoru podnécuiji divakovo vnimani jazykové-
ho pojmu zaroven jako vizualniho viemu, ktery ma slovo zastupuiici
obraz vyvolavat. Pfi tvorbé napéti mezi nimi vyuziva Valoch zamér-
né vyznamové opozice'*® (napt. CERNA — BILA, NAHORE — DOLE,
SLOVO JAKO SLOVO) a jejich polaritu podrobuje dikladnéjSimu
zkoumani piidanim lexika ,MEZI“ - MEZI CERNOU A BiLOU).

Dle Lenky Vitkové'*” stoji za povSimnuti jesté to, ze stény
galerii Jifi Valoch obsazuje podobnym pfistupem, s jakym

k tomu vybira slova, ta se miZou zdat uréujicim leitmotivem
této linie tvorby. Dle predmluvy ke sbirce Bilé listy je mo-
noténnost slov hlavnim motivem pro Valochovu ,modifikaci
verbalniho elementu prostrednictvim urcitého (proménlivého)
kontextu.“'® Pfitom slova z(stavaji sama sebou a ¢asto stej-
nymi slovy jen proménéna Valochovym vytrzenim, kdy autor
spousti komunikacni hru neustalym premistovanim, opako-
vanim a jejich determinaci, tak nabyvaji novych vyznamovych
sdéleni a déle se podili na konstrukci predstav v prostredi.'*®

Lenka Vitkova v kapitole vénované Valochovi dava jeho prin-
cip opakovani do souvislosti s citaci Petra Steinera, ktery
rozebira strukturalisticky pohled R. Jakobsona: ,,... kazdy
akt oznacovani umistuje znak do novych a neopakovatel-
nych ¢asoprostorovych vztahd, pak kazdy z téchto aktd
znak nutné pfeménuje v jedinec¢ny, s ni¢im neztotoZnitelny
pfipad.“!'°. Valochovo ,slovo“ naléza kazdym opakovanim

a hromadénim nové nuance svého znaku. Coz Lenka Vitkova
shrnula nasledovné: ,Kazdé znovu se opakuijici slovo ,,slo-
vo“ je takovym s ni¢im neztotoznitelnym pfipadem. Mame
védét, Ze je to pokazdé jiné slovo zde na tomto svéte, za-
timco je to pokazdé stejné slovo v idedlni fisi langue.“''!

Slova neustalym opakovanim stejnych struktur stale vice
reflektuji vlastni jazyk. Jazyk Valocha zajima ,jako abstrak-
ce, jako systém, jako repertoar prvkl“'*?. Z jazyka si vlastné
propUjcuje tvarny material, ktery sklada a kombinuje. Hraje si
s abstraktnosti pojm0, kdyz zkousi ,,zviditelnit“ jejich smysl,
tak zkouma funkénost jazykového systému a jeho hranice.'*®
Zabyva se slovem a konotacemi, které spousti ve hie s nim.

Souhlasim s Lenkou Vitkovou,'** ktera vyzdvihla aktualnost
Valochovych konceptualnich pristupl pfi praci s textem.
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Zvlasté v soucasné dobé, kdy zacinaji byt vice aktudlni repro-
dukéni a produkéni metody, tzv. nekreativni psani nebo pravé
konceptualni psani. Mozna na rozdil od strategie K. Goldsmitha
je konceptualismus ve Valochoveé préaci pfirozenym lyrickym na-
strojem, ktery se neustalym zpracovavanim vyvijel od vizualni
poezie optickych typogram, pres land-poems a body-poems,
konceptualné ladéné autorské knihy az k minimalnimu textu
zaloZzenému na jednom slové, atd. Chapu to tak, Ze Jifi Valoch
si nejen na strankach knih, ale i na zdech galerie nezahrava jen
se vztahem slova s obrazem, ale hledal hlubsi roviny vztahu
vyznamu slova a jeho predstavy — obrazu, ktery minimalnim
slovem dokaZze vyvolat, pohnout nasi mysli. Jifi Valoch svdj
vyvoj nejen védomeé sleduje a popisuje ve svych teoretickych
textech, ale jde poznat, Ze je znalcem a uméleckou osob-

nosti své doby — ,,osobou, ktera se pohybuje v kontextu“.
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Dalsi ost)konceptualni moznosti textu?

Tematizace jazyka a textu
ve vytvarném uméni
po roce 2000

Pro¢ konceptuadlni psani?

Dalsi konceptudlni projevy literatury se piné ,transmedial-
né“ vyvinuly aZz s uzivanim digitalniho prostredi a internetu

v 90. letech. Craig Dworkin prosazuje ,vyraz ,konceptudlni
psani‘, abych tak oznadil jak literarni psani, které by klid-

né mohlo fungovat jako konceptualni uméni, tak i uziti textu

v praxi konceptualniho uméni.“'*. | tuto oblast provazi opé-
tovny problém pfi hledani vhodného pojmenovani a v pfipa-
dé vymezeni konceptudlnich strategii musime predpokladat
zobecnéni. Pri shrnuti riiznorodych uméleckych projevi pra-
ce s textem a jazykovym systémem nenese vzdy jejich znak
stejnou funkci. (Tady je vhodné pristoupit k redukci jazyko-
vé slozky na znak, v podobném smyslu jako experimentalni
basnictvi, znak je zakladnim prvkem premeény kdédu. Dnesni
zpUsob komunikace se stal v mnohych svych online po-
dobach znakovym.) Presto prace s textem jako se znakem

a jeho preneseni nese zcela jiné vyznamy nez konceptualni
prace zabyvajici se znakovou situaci oznacujici a oznac¢ovany
(ziednodusené feceno), napf. Jifiho Valocha a dalSich konkre-
tist 70. a 80. let, jak bylo pojednano v predes|é kapitole.

Soucasny (post)konceptualni posun, pro ktery byva pouzivan
zminflovany termin konceptualni psani / konceptualni literatura,
vice vyzyva k praci s jiz napsanymi texty. Definice konceptudl-
niho psani se hlasi k fadé experimentalnich textd zaloZzenych
na technikach, jako je pfivlastnovani (apropriace), determinace,
redukce, permutace, re-kontextualizace, apod., kde samotny
koncept predchazi dilo a je povazovan za dllezitéjSi aspekt
prace. Lze ji zredukovat na soubor postupd nesoucich ome-
zeni, generativni instrukce nebo replikovatelnost a zda se
tedy prihodné navazat znovuobjevenim metod experimentalni
poezie pro predstaveni novych zplsobt psani a internet by
mél byt chapan jako podnétné prostredi pro jeho rozvoj.''

Generovani basnickych textl pocitacem patii experimen-
tu 60. let (Jifi Levy a Karel Pala), neni tfeba zkoumat, co je
mozné vygenerovat po pfedchozim naprogramovani, aby
vznikla permutovana poezie, ale koncepce se posunula.
Nyni uz nemusime zkouset moznosti digitalniho uziti, pro-
toze tim, Ze se staly dennodenni soucasti, proces genero-
vani uz je nam v roli béznych uzivatel( skryt. Proto je tfeba
otazku na moznosti obratit smérem k nam a na to, jaké je
nase uzivatelské chovani pfi online spojeni a komunikaci
a jaky maiji vliv na nase chapani a vytvareni textd, jak by-
chom mohli tyto moznosti digitalnich strategii vyuzivat?''’
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Novy pohled na sou¢asné problémy konceptudalniho psani,
v angloamerickém prostredi znamé téz jako tzv. uncreating
writing, se snazi pfinést zejména antologie textl Concep-
tual Writing: Against Expression (Konceptuaini psani: proti
expresi, 2011)"® editovanych dvojici sou¢asnych autord a te-
oretikll Kenneth Goldsmith a Craig Dworkin'**. K. Goldsmith
deklaruje, Ze stojime na prahu literarni revoluce, kterou za-
pfi¢inilo médium internetu. Svou Uvahou vybizi k otazce:
Jaky novy originalni postoj k psani nyni zaujmout? Nejenze
klade otazky, ale hlavné se snazi konfrontovat predpoveé-
dénou krizi literarni s krizi digitalniho véku a o¢ekava vhod-
nou reakci na moznosti, které sebou nese. Podobné jako se
musela odvijet zména zobrazovaciho uméni (malifstvi) pfi
vynalezu fotografie, v digitalnim véku, kdy obrazy a slova
maji mnohem vétsi moc nez drive, se podle K. Goldsmitha
znovu odrazi aktualnost slov slavné eseje Waltera Benjami-
na: Uméni ve véku své technické reprodukovatelnosti.'*°

Nikdy jsme neméli vice moznosti, které Ize vyuZit z hledis-
ka komunikace média, proto se zaménuji pojmy distribuce

a produkce, protoze na internetu jde o sdileni, ne primarné

o vlastni produkci. Psani text( velmi dobre funguije tak, aby
nebyly jen ¢teny, ale spiSe aby byly sdileny, pfesunuty, mani-
pulovany, pretvareny a znovu prezentovany. A pozice vlastni
autorské tvorby s témito nekone¢nymi moznostmi, musi byt
vyrazné zpochybriovana, rozsifovana a aktualizovana.** Tedy
nastava zakladni zména v operaénim systému psani a utva-
feni jazyka (nejen v pozici programovaciho jazyka), méni se
chapani a tvorba (ne omezené jen na psani) textu na zakla-
dé uzivatelského chovani ve virtualnim prostredi. Nekreativni
psani jako nova podoba experimentalni poezie zpochybrnuje
kreativitu ¢tenare, ale pfinasi mu také urcité nové problémy.

A to je pravé to, co fesi Kenneth Goldsmith v ramci svého
nekreativniho psani, podle néjz zplsob nakladani s textem
¢erpa z podobné racionality pfistupu jako experimentalni po-
ezie 60. let, a proto pozaduje jejich zapojeni. V zakladu stavi
na podobném zplsobu objektivizace zaloZzené na tvircich
metodach, kterymi posouva kone¢ny smysl ¢teni k dalSi mani-
pulaci: ,(pfevzaty) jazykovy material je v konceptualnim psani
organizovan urcitou technikou, coz je védomé autorské roz-
hodnuti podnicené pfitomnosti nového média — internetu.“'?>.

Nabizi se tvorba participativnich projektd, kdy se na tvorbé
spole¢ného obsahu mUze pfizvanim podilet Siroka skupina
lidi. Napfiklad popularni projekt s mezinarodnim presahem
Google Poetics, ktery se doc¢kal i ceské verze, je zaloZzen na
nahodné vznikajicim textu diky napovédé pfi vyhledavani

v prohlize¢i google... Google Poetics vznika sbérem zasla-
nych ,nalezenych basni“, ke kterému muze prispét kdokoliv.

Zpochybnovani otazky autorstvi vytvari dalsi zajimavy jev,
jenz mlzeme pozorovat v souvislosti s vSeobsahovos-

ti internetu a s nastupem online funkce sdileni. V pfenasi
metodou copy&paste K. Goldsmith vidi posunuti smérem

k umélecké apropriaci, dadaistického ready-made, ovéem
ve svém silném zaujeti ohledné nutné zmény, zapojeni neni
dotazeno vyraznym zpracovanim. Pfitom v ¢eském prostredi
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apropriace neni uplatriovatelnou formou cistého konceptu-
alniho uméni, spisSe se hodi navrzené prirovnani k experi-
mentalni poezii ve vyuziti nalezené jazykové hravosti me-
tod a konceptualni pozici v lyrickém zplsobu preneseni.

Uvaha K. Goldsmitha je pouze cela nadnesenad, jak popsa-
la Markéta Magidova ve svém konfrontaéni ¢lanku s podti-
tulem Vychodiska a mozZnosti literarni progresivity: ,,ACkoliv
internet a digitalni revoluce jisté prinesly fadu zmén zplsobu
prace s textem, v kontextu uméni se jedna spise jen o dalsi
vrstvu nabalenou na kli€ovy a zcela zasadni zdroj této re-
voluce — avantgardni rozmér koncepce moderniho uméni,
ktery napfi¢ epochami proménuje umélecké formy a zanry
ve jménu inovace i zpochybnéni panujici definice umeéni.“>*
Karel Piorecky ve své eseji stejné jako Markéta Magidova
hodnoti jeho zaujeti jako jednostranné a vymluvné neresi-
ci: K. Goldsmith predklada prevratné teze, ale v jeho na-
vrzenych myslenkach neni vice rozvedené uplatnéni, se
kterym by do své predkladané literarni revoluce tahnul.

Ovsem Goldsmithova Uvaha vychazi z minéného upozornéni
na ustrnulost klasickych psanych postupt literatury, i kdyz v jis-
tém smyslu uznava zachovani podoby knizniho média, které je
tak zakodované v jeji povaze ,co literaturu déla literaturou®.**
Zajimavé je, ze navzdory vyhranéné obrodé experimentalni
poezie vici tomu, Ze vytvarné uméni je daleko progresivné;jsi
nez pokrok literarniho média. Vykroc¢eni z klasického literarni-
ho vnimani k novému postupu vyjadreni tfeba ve zpracovani
technologii je vniman jaksi nesamoziejmé. A i kdyz se s dobou
posunula témata, konzervativni duch zejména poezie, co se
tyka postupl a média, zlistava vérny svému klasickému zpu-
sobu ,nevycerpatelného” psani: ,Inovativni posuny, které se
odehravaji v literature, spocivaji z velké ¢asti v oblasti inovace
stylistiky, namétd a zanrd. Vyplyva z toho, zZe literatura je méné
vyCerpatelna nez vytvarné uméni, anebo Ze se svét literatury
boji u€init radikalni gesto? Dalo by se i tvrdit, mame-li diskusi
vyostfit, Ze literatura sice v sou¢asné situaci neztraci literaturu,
ovSem za cenu toho, Ze prestava byt inovativni a originalni.“**

| tak se na poli literatury ve 21. stoleti povazuiji tvlréi strate-
gie nesouci konceptualni zasah za nepfirozeny, proto ¢as-
to konceptualni tendence i na poli psani byvaji pfifazovany
spise k vytvarnému uméleckému projevu. Pfichazime do
obdobného bodu prace jako na zacatku, kdy se fesila hrani-
ce intermedialnosti, a jsou na misté znovu otazky po povaze
vytvarného uméni a literatury tentokrat na zakladé toho, co
prerod predeslého vyvoje smérem ke konceptualizaci pfinesl
vzhledem k sou¢asnému stavu uméni. A znovu se dostavame
ke stejnym odpovédim, které nas dovadi konceptudlni ten-
dence na poli psani zaradit vice na stranu vystavni praxe.

Konceptualizujici tendence na poli ceské poezie se silnéji
projevuji od roku 2010, ale fekla bych, Ze je to fluidni proces
pfi snaze o hledani nového vyrazu pfirozené zapojit konceptu-
alni projev, ktery zahrnuje i pfiznanou existenci digitalniho svéta
a podnéty z jeho prehliceni. Pracuje s posunem literarnich po-
stupl a znovuvyuzitim slov se zménou vyznamovych kontexta.
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Neni ani nijak novym v tom smyslu, Ze by mu predchéazela
revoluce nebo novy experiment, konceptualni psani tedy mdze
byt zplsobem transmedialniho prekracovani. Mélo by vsak zl-
stat u svého zaméru sdéleni, komunikace myslenky a nenechat
se unést vinou trendd, které sou¢asné moznosti nabizi a dasto
jsou vyuzivané na efekt. Konceptualni psani mize byt zamé-
novano a v jistém bodé se prekryva s tendencemi postmo-
derni literatury, ktera v literarni konstrukci textu vyuziva ¢asto
montaz a kolaz textl, palimpsestové psani a metatextovost.

Za pokracovatele nové experimentalni poezie mizeme po-
vazovat autory jako je &esky basnik Michal Sanda, basnik
Norbert Holub, ktery své verse vklada do |ékarskych skriptd,
nebo performer a osobnost ¢eské slam poetry Martin Vasa,
ktery je znam pro svlj umélecky vyraz fyzické basnictvi. Po-
drobnéji vSak predstavim dva autory, ktefi se nejen svou
teoretickou ¢innosti pohybuji mezi médii literatury a vytvar-
ného konceptu. Markéta Magidova a Ondrej Buddeus jsou
ostatné také editory publikace Tidit slova, ktera se vénuje
zvlast vychodisklim a tendencim konceptualizace na hra-
né médii, a oba se podileli i svym autorskym prispévkem.

Ondfrej Buddeus (1984) pfichazi s intelektualnim pristupem

k tvorbé textd, v némz zapojuje konceptualni uvazovani, pfi
kterém fesi srovnani Uloh medialniho kontextu. V basnické
sbirce 55 007 znakd véetné mezer (2011) pracuje s koncepci
jazyka jako materialu nutného i pro vznik literarniho dila. Dle
tirdZe tato kniha znamenad ,text a koncept*, tak sestava z ¢as-
ti, ktera svou tvorbou autorské vypovédi pfipomina literarni
dilo poezie, a pak z oné ¢asti konceptu vytane vycet (abe-
cedné sefazenych) vSech slov a sady grafickych znakd, které
pro slozeni basni autor v druhé &asti pouzil. Ctenarovi timto
sémantickym gestem pripoming, Ze basen neni jen vypovédi
autorského subjektu, ale sestava z kombinatoriky demon-
strované sady znakd, jehoz soucet se odrazi v nazvu.'”” Vedle
hotovych predtisténych basni si tento editorsky postup prace,
ktery za textem stoji, uz neuvédomujeme. Pfitom se nabizi
srovnani s postupem u klasického knihtisku, kdy se text sazel
z formy sloZené z jednotlivych liter a tak kazdy tiskar mél jejich
omezeny pocet, které mohl pro jednu tiskovou matrici vyuzit.

Markéta Magidova (1984) pouziva prostredek jazyka pro ma-
povanim svého rodinného prostredi a pfedevsim dorozumivani
ve svém Domadcim slovniku (publikaci vydané ke stejné vystavé
v TIC v Brné v roce 2013). Domacr slovnik zachytila autenticky
dokument specifické vrstvy slovni zasoby — domackych slov

s vlastnim vykladem dvou generaci jedné konkrétni rodiny,

tak autorka prinasi jedine¢ny vhled na spolec¢enské i emocialni
vztahy jako osobni vypovéd své rodiny. Jinou zménu dorozu-
mivaci kody resi v knize Preklad (2013), kde pomoci variaéni
modelace jednoho textu demonstruje, jak se mlze vytracet

v zasadé zadané plvodni sdéleni. “Preklad ovéem neodka-
zuje jen k Uzce chapanému pretlumoceni z jednoho jazyka do
druhého, ale z obecnéjsiho modelu z jednoho komunikaéniho
modelu do druhého.“!?® Vicenasobné feceni téhoz méni neje-
nom styl, zamérné i se zasazenim chyb do textu, i postoj, i ko-
munikacéni kandl a tyto zmény zajistuji jiny vyznamovy kontext.
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Tomas Vanék (1966) tvori svij dlouhodoby projekt Participl
(1998-2015) a prezentuje ho na svych webovych strankach ve
formé slovniho zadani pfipadné dopinéného fotodokumentaci.
Ve vlastni formulaci termin particip pouziva pro akce koncipo-
vané pro urcité misto ¢&i situaci: ,,Participy — uzivaji symbidznich
a parazitnich norem - vztah(, ve smyslu napojeni se na néco
co je zabéhnuté, dané, okoukané a stoji tak na okraji denno-
denniho vnimani — nemaji ambici cokoli fesit, pouze se snazi
zviditelnit tyto okrajové zény — nastavenim, aplikaci na presna
mista, ktera jsou ohmatavana nespocétem lidskych pohledt
bez nejmensiho podezieni a rozruseni — U¢astni se na téchto
mistech svoji existenci.“'?* Svou tenzi mi vlastné pfipominaji
snahu akéni poezie s tou vyjimkou, Ze v participativnim umé-
ni neni divak jen v pozici osloveného Ctenare, je internovan

do tvarciho procesu vzniku dila a mize se tak podilet na jeho
vysledné tvorbé. VSechny participy nemaiji psanou podobu,
spocivaji v uskute¢néni. Proto zde uvadim akorat Particip ¢. 39
(2008), jehoz vysledkem je koncepéni sbirka vét, ktera nezapre
literarni povahu. Vznikl jako vyzva, do které kazdy mohl prispét
do kolekce vét: ,,Sbirdm popisy v jedné vété, o kterych by se
dalo fici, ze je zazivdme — zname témér vSichni.“*° Koncept

je zaloZen na vyuziti sdileni a spole¢né tvorby obsahu, kte-

rou nabizi internetova platforma. Zajimavé je také, ze s timto
participem Tomas Vanék i poté dale pracoval (Particip ¢. 220).

PRO NOVOU SITUACI NOVE MEDIUM

Jak uz jsem deklarovala v predeslych kapitolach, neni
vzacné, ze vytvarni umélci jsou autory vlastnich text( a pfi
reflexi svych pristupl se pohybuiji i v roli literatd. Avsak
s[Klonceptualni prace s literaturou a textem se ani nemu-
si odehravat na platformé knihy, miZze odhalovat struktury
jazyka a mysleni v libovolném médiu i prostoru, jak ukazuiji
prace Josepha Kosutha, Art & Language, Lawrence Wi-
enera, u nas pak Jifiho Valocha nebo Jana Manc¢usky.“*!

Soucasné tendence na poli konceptualniho psani by mohla
provazet otazka, ktera se obraci z druhého Uhlu k predes|é
kapitole: Jak literatura mlze byt akceptovana ve vytvarném
umeéni jako plnohodnotné médium?:** A pod touto otazkou
predstavim dalsi (post)konceptualni moznosti tvorby tex-

tu ve vytvarném umeéni na autorskych pfistupech vybranych
umélcl: Jifi Skala, Jan Mancéuska, Tomas Svoboda a Michaela
Thelenova. ,,Pro tyto autory ovlivnéné postupy konceptualniho
umeni, ma prace s textem, experimenty s naraci nebo psani
knih charakter tvir¢iho projevu integrainé zapojeného do celku
jejich dila.“*** Napriklad u Zbyrika Baladrana (1973) je text v po-
dobé tvorby scénérll, kognitivnich map a teoretickych textd
pfirozenou soucasti jeho dila. Autofi si hledaji vlastni cestu
uchopeni tématu jazyka, namét slova ve vztahu k obrazu uz
pro né neni tak zasadni jako pro konceptualni umélce 70. let.

Presto se nabizi se otazka do jaké miry jsou tito autofi ovliv-
néni pravé tradici experimentalni a konceptudlni poezie u nas?
Ale literarni koncept v jejich pfipadé nemusi znamenat nutné
obrat literarnich forem smérem k aplikaci vytvarnych metod,
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¢imz bylo dosazeno prekroceni média, které vnimame pravé
jako ten umélecky experiment. ,,SpiSe se jedna o priklad
asynchronniho, paralelnich rovinach rozvijeného uzi-

ti podobnych prvkl a postupd, aplikovanych ovéem

v rozdilnych kontextech. Na rozdil od umélct pU-

sobicich v Sedesatych letech tém dnesnim nepfijde

zvlastni, ze pracuiji s prostredky literatury.“*

»V okamziku, kdy vytvarné uméni doslo na okraj vytvarnosti,
zacCalo se ptat, co je umeéni a kdo je umélec."*** A v sou¢asné
dobé tento zajem roste, tedy se nepta jen po povaze uméni,
ale na prostfedky uméleckého jazyka a potfeby komunika-
ce. V mnoha vyrazech umélct zacina byt vlastni pfimo zajem
o jazyk jako o univerzalni komunikaéni systém a navraci se

k jeho zakladni vlastnosti sdéleni a vypravéni. Tematizace
jazyka: ,Konceptualismus také naplno formuluje po vzoru
klicové promény ve filosofii — obrat k jazyku jako zakladnimu
rozvrhu nasi zkusenosti, chovani a jednani, nasi existence."'*¢
Postkonceptualni uméni se zajima o souvislosti mezi umé-
nim a jeho jazykem, ¢imz se pfiblizilo sémantickému chapani
vizualniho jazyka a obraceli se k jeho fungovani. ,A¢ se nadale
vyjadfovali pomoci malby, fotografie, instalaci nebo pohybli-
vého obrazy, jejich hlavnim materialem se stal jazyk.“*” Volba
textu, ktera se zacala silné misit do vytvarného uméni, je jen
volbou média jako dalSiho nastroje uméleckého sdélovani.

Zajimavym posunem se stava vystavni uchopeni, jak ex-
perimentalni literarni postupy preklenout do roviny tvorby
prostorové instalace. PouZiti instalace nebo novych mé-
dii méni zpUsob ¢&teni dila, které se stava i reflexi galerijni-
ho prostfedi a posouva vnimani navstévnik( v ¢ase (video)
a prostoru (galerie). Moznosti zkoumani jazykové narativi-
ty vystavniho prostoru vyuzivali predevsim Jan Mancus-
ka, ktery tematizuje otazku &teni v pfirozenosti ne jen jiné
formy média, ale pfedevsim obratem k jinému Uhlu vypra-
véni sleduji vyznamotvorné zmény, ke kterym dochazi.

Se zapojenim novych médii vznikaji dal$i uchopeni umélec-
ké tvorby poezie: video poezie, digitalni poezie, apod. Pouziti
videa, jak tfeba vyuzival Jan Mancuska nebo Tomas Svoboda,
ukazuje jiné polohy performativity ¢teni, kdy je manipulovana
formalni textova struktura podle autorem ur¢eného schéma-
tu. Casto dochazi i k opaénému transmedialnimu presunu

z prostredi digitalniho/internetového zpét do analogového
média — v pfipadé Michaely Thelenové do fotografie, v jinych
pfipadech se digitalné vygenerovany text vraci do knizni sbirky,
coz muze pUsobit nepatficné jako vytrzené z kontextu své-

ho prostfedi uzivani. Naopak tvorba posunu mezi digitalnim
svétem a realitou miZze tematizovat samotny postup prevodu
mezi médii a davat tak jiny vyznam zpUsobim komunikace.

Text v dile Jana Manc¢usky (1972-2011) ma ulohu originalni
umeélecké vypovédi, kterou se obraci nejen k tvorbe literar-
nich forem ale pfedevsim k podstaté jazyka samotného, ten
utvari nase mysleni a vnimani. Napfiklad v prace Hrnek (2003)
a Zidle (2005), které svou podobou pfipominaji diagram nebo
myslenkovou mapu, se Jan Manc¢uska pta po povaze slova, az
dochazi k jeho absolutnimu rozboru pomoci kterého odhaluje
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vyznamy, jaké slovo mlze nabyvat svymi vztahy (funkci, podo-
bou, materidlem) a co vSe ho v pojmové roviné vlastné definuje.

Ve svém dile tak Mancuska promysli roviny textové tvorby

i ve formé scénar( a planl vystavnich instalaci. Vystavni in-
stalace predstavuiji dal$i rovinou ramovani svéta a ukazany
vysek pohlizeni, jimiz umélec sleduje vyznamotvorné zmény,
ke kterym dochazi. Jejich ¢teni je skutec¢né pozvankou k pro-
zkoumani jeji ,vnitini“ struktury, mdze zazit novy aktivni a kre-
ativni zplsob ¢teni — vnimani. Napiiklad instalace Prostor za
sténou (2004) se odehrava ve dvou rovinach, sténa predstavuje
popis prostoru za sténou, pismo je vSak profezané a pomo-
ci prlsvitu se promita do prostoru za sténou, ktery obsahuje
véci podle svého popisu. Instalaci vnimame tedy dvojace.

Jan Mancuska se dostal k tématu jazyka s tim spojenym té-
matem samotné komunikace, odtud pak k Gvaham o vnimani
prostoru a &asu... Dilo s ndzvem Zena stredniho véku (2009) je
zaloZzené na proménlivém textovém vypravéni jednoho jed-
noduchého pfibéh. Av§ak autor své vypravéni nerozviji linear-
né, ale diky videu stavi na vyméné snimkd, takze na rliznych
mistech zaroven jsou postupné rozkryvana slova z celého
textového pole. K mozaice pfibéhu pfibyvaji principem dopl-
novani slov dal$i podrobnosti a souvislosti, které v disledku
proméniuji samotny pribéh. Divak se sice postupné dozvi cely
obsah, av$ak v prlibéhu zobrazovani fragmentl ma nutkani si
domyslet nedoreceny celek.'** Na tomto jednoduchém principu
takovych da se fici slovnich konstelaci vlastné Jan Mancuska
také ukazuje, jakou Ulohu hraje text jako vytvareny kon-text.

»1extova soucast dila nabira v dile Jana Manc¢usky v poslednich
letech stale vétsi dllezitost. V textech popisuje jednoduché
pfibéhy nebo vlastni prozivani a pozorovani svého okoli. Text
prestava byt ,kukatkem‘, ale stava se podstatou dila — vypravée-
nim, rozehravajicim nejrliznéjsi moznosti.“'** Napriklad ve tfech
kniznich svazcich Jd, Umélci, Texty**° se Jan Mancuska snazi
se ustanovit svou pozici jako umélce a svou vychozi inspiraci,
¢imz si doklada budovani teoretického kontextu vlastni prace.

V svém dile Jifi Skala (1976) uziva formu textovosti smérem

k experimentalnim formam literatury, kombinuje videa a literarni
postupy. Pres jazykovou tematizaci hraje rovnéz hlavni tlohu
predevsim jeho sdélovaci funkce. Protoze ¢asto sleduje prede-
v§im komunikacni aspekt uméleckého jazyka navzdory médiu,
ve vytvarnych projektech ho zajiméa predevsim pohyb na hrané
textovosti a vytvarna z Uhlu vnimani divaka. V ramci laureatské
vystavy Ceny J. Chalupeckého v roce 2009 vystavil zavésnou
instalaci seskladanou ze ¢tyr textl, dvou videi dle vlastniho
scénare a dvou dokumentarnich audio povidek, které jsou za-
loZzeny taktéz na narativnim charakteru. Podle vyjadreni poroty
CJCH: ,,Jifi Skala se ve svém dile dlisledné zabyva osobnimi

a socialnimi koncepty. Své prizkumy na rlizna témata zpraco-
vava vétsinou formou videi &i v literarni podobé. Casto vysta-
vuje jen texty, které dokumentuji hypoteticky proces, ktery se
musi znovu vytvorit jen dalSim myslenkovym Usilim divaka. Pro
jeho konceptudlni tvorbu témér nehraje roli jeji vizualni aspekt.
Estetika Skalovych praci je zcela podrizena jeho zaméru.“**
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Lenka Vitkova (1975) ve video-dile Snar (2008)'** pracuije

s dvéma rovinami slovnich frazi, avSak slovo hlasité ¢tené
a promitané neni stejné. Slovni vyjadreni zastupuji situace,
které si mUZzeme vykladat dvojim zplsobem, kazdy tém-
to sloviim pfifazuje jiné vyznamy, které vyznivaji jinak, nez
jak bylo mysleno; napf. napsané je mozna, ozyva se nikdy.
Podstatou dila se stava demonstrace nedorozumeni.

Tomas Svoboda (1974) fesi rizné komunikacni kanaly ja-
zyka a jejich chapani, zabyva se opét jazykovym myslenim,
které je pro kazdého jiné, proto ,,slovo vnima jako abstrak-
tum a jazyk jako nedokonaly prostfedek komunikace, jeli-
koZ konkrétni predstava o daném slové neni u recipientt
nikdy shodna“i“®. Vyznam konkrétni pfedstavy redukované
na slovni zaznam zkouma ve vice svych dilech s podob-
nym tématem: Minimal House (2007), Na navstévé, Garden
House (2006), Cerného 428 (2005), kde vystavuje pouze
predloZzeny textovy soupis véci z exteriéru a interiéru domu.
Uzitim slova se vytraci jejich konkrétni podoba, umisténi

a vyznam, protoze predstava kazdého se lisi. Obraz kon-
krétniho mista pfevodem do slovniho seznamu ztraci také
osobni vyznam, kterym byvaji véci z bydleni zatizeny.

Vystava 25 slov za vtefinu (Praha, 2011)“* je vystizné pojme-
novana pro druhou linii jeho tvorby, kde se zabyva nejen pre-
vodem slovniho vyznamu, ale i pfevodem jazyka do interme-
dialniho zplsobu vypravéni. Zajem o denotace divaka sleduje
i v médiu videa, jen slova jsou prevedena do filmové reci pro-
mitani. Video Sila kontextu (2010) je zaloZeno na jednoduché
slovni naraci, kdy se ve videu na bilém pozadi postupné ob-
jevuiji slova: DOMY — NADRAZI — KOLEJE - VLAK — VAGON -

OSOBY - ZENA - DITE - VOJAK - PES. Dé&j dotvéafi divak svou

interpretaci — predstavou, protoze posledni snimek vzdy vsa-
zuje vazby slov do nového kontextu, ktery divakovi pomaha ve

»Cteni“ nevidéného zabéru v pouze napsaném. Slovni asociace

méni svUj smysl v zavislosti na ménicich se kontextech — spe-
cifikace doby a mista (napt. Auschwitz-Birkenau 1943, Nova
Ves 1968, Berlin 2010, Londyn — King Cross, nastupisté 9/3),
kde se situace mize odehravat, coz pak méni pribéh a jeho
vyznam. Divéak si automatickym spojenim slov a situace a na
zakladé svych znalostnich zkusenosti vybuduje pfibéh sam.

Vytvarna umélkyné Michaela Thelenova (1969), znama hlavné

jako fotografka, se zamysli nad prenesenim skutec¢nych obraz(

do virtualniho svéta, nad jejich reprezentaci a vyznamem inter-
pretovanym v pocitacovém prostiedi zastupnych reprodukci
a zjednoduseného sdileni. | kdyz jeji tvorba ma spiSe rozmér
fotograficky, vidim v jejim dile pravé onu zménu jazykového
kandlu a intertextovost v transmedialnim postupu pfi tvorbé

dél. V dile Legenda (2001) se vénovala prepisu Legendy o svaté

vvvvvv

snahu o Sifeni legend mezi Sirsi vrstvu negramotnych. Propoje-
ni estetiky pocitacového jazyka s jazykem klasickym pro knizni

médium fesi ve své praci Message (2004/2005): ,,VSichni uzi-
vatelé internetu privykli na pfitomnost dialogovych oken, ktera

ohlasuji problémy ¢i chyby, upozorriuji na komplikace nebo va-

ruji pred nebezpecim. Pokusila jsem se tento stereotyp narusit

jemnym, poetickym zasahem, kdyZz jsem do téchto dialogovych

80

143 FRYBOVA, Josefina. Jiff Skala
[online databaze]. Centrum pro

soucasné umeéni Praha, 0.p.s.: www.

artlist.cz, 2021. Dostupné z: https://
www.artlist.cz/tomas-svoboda-176/
[cit. 5. 4. 2022].

144 JIRICKA, Eva. [video

z vystavy] Tomas Svoboda: 25 slov
za vterinu, GHMP — Staroméstska
radnice, 2011. Praha: ArtyCok.TV,
2011. [cit. 5. 4. 2022)].

145 THELENOVA, Michaela.
Message [online]. 2004/2005 [cit.

1. 4. 2022]. Dostupné z: http://www.

thelenova.cz.

146 THELENOVA, Michaela.
Krajiny [onlineg]. 2008 [cit. 1. 4.
2022]. Dostupné z: <http:/www.
thelenova.cz/misa/new05.htm>,

oken vsadila Uryvky ze stfedovéké milostné poezie. Vzniklo tak
neocekavané spojeni chladné, presné technologie s néznym,
lyrickym textem.“!“® Jinym autorka postupuje, kdyz aplikuje
vybrané fragmenty ovladacich pokynd z oken Windows do po-
doby béasné (linearnim usporadanim pfipomina verse), tak méni
svou technickou poetiku — vysledkem je soubor fotografii, ktery
dostava poeticky kontext i svym nazvem Poezie (2003/2004).

Cyklem Krajiny (2005) prevedla vizualni podoby krajin zachy-
cenych fotografii do virtualniho zobrazeni oken a list. Vyuziva
pocitacové obrazovky s typickou viastnosti rozdéleni do oken,
kde hlavnim motivem fotografie je skute¢né krajina, ale v je-
jim vyfezu je kyzeny romanticky vyjev (duha, zapadajici slun-
ce) nahrazen zobrazenim ikony oken, které pojmenovavaci
funkci narusuiji vizualni viem. (Vlastné podobnym zplsobem
jakym nahrazoval oznagované piimo slovy Jifi Valoch). Slo ji
predevsim o zachyceni postupu digitalizace a zpétného na-
vraceni k analogové podobé vysledného dila — tisku fotografii
obrazovky: ,Zajima mne krkolomna a v podstaté nesmysina
hra s riznymi technologiemi a jejich rovnéz nesmysina apli-
kace, kdy se ztraci jejich praktické vyuziti a jsou upotrebeny
ke zcela k jinym Ucelim, nez byly pivodné vytvoreny. Vznika
tak Usmévné zmateni néceho zcela technicky dokonalého

a presného. Notoricky znamé internetové ,,okno*, které je za
normalni situace zdrojem néjaké informace, povysuji na nepo-
stradatelnou sou¢ast webové stranky — nyni uz krajiny. A tak
se neotevira ,okno’, ale ,mésic’, ,mrak‘ nebo ;jezero‘.“!*s
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Praktické
/didakticka
Cast




0d vizudlni poezie pres experiment ke koncept k akci

Sada pracovnich listd

Popis didaktickych materiald

Prakticka ¢ast diplomové prace spociva v didaktickém ucho-
peni predstavenych autorskych pristupl v sadé pracovnich
list(l, které jsou zamysleny k volnému pouziti. Hlavni tezi je
ukazat rliznorodé strategie vytvarnych umélct s presahem
do literatury nebo naopak basnikl s presahem do vytvarného
uméni, a timto provazanim obohatit vzdélavani obou disciplin.

Pojem vizualni / experimentalni / konkrétni / konceptualni poezie
zahrnuje tvarci experimentovani s obrazem, textem a jazykem.
Intermedialni téma propojovani poezie a vytvarného uméni nabizi
vychozi inspiraéni navod, ale nechavaji prostor k dalSimu obje-
vovani, rozvijeni a hrani napfi¢ médii. Kombinace rliznych médii
je pak vlastni predevsim sou¢asnému umeéni: umeéni konceptu,
instalace, akce apod. Analogicky s vyvojem konceptualniho
umeni Ize spatfit tuto tendenci i ve vyvoji experimentalni po-
ezie, proto i projekt vlastné sleduje vyvoj: Od vizualni poezie
pres experiment ke konceptu a akci. Tuto tendenci prochazi
postupné od vychozich metod hry objevenych avantgardou,
pres srovnani sémantické i asémantické linie konkrétni poezie,
vytvarny experiment se slovem az po vyvoj ke konceptualnimu
pfistupu a zahrnuje i akéni uméni a tendence zapojeni reci-
pienta do dila. Tim vlastné pfivadi — u¢i adresata postupnou
cestou, jak ke konceptualnimu uméni dojit a porozumét mu.

Tento vyvoj Ize sledovat i na tvlrcich principech vybranych
Ceskoslovenskych umélct hlavné 60. a 70. let: Jifiho Kola-
fe, Ladislava Nebeského, Ladislava Novaka, Jifiho Valocha,
J. H. Kocmana, Karla Adamuse, Vladimira Burdy a tvarci
dvojice Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové. Ale predklada
i feSeni soucasné umélecké scény na poli textové koncep-
tualni praxe, kde predstavuje zejména intermedialni polohu
tvorby Jana Mancusky, Jifiho Skaly a Tomase Svobody.

Vizual sady didaktickych listd

ProtoZe téma obsahuje vice textovych praci nez obrazkd, rozhodla
jsem se této stranky vyuzit, a proto jsem pracovala pfimo se skeny
originalnich textovych ukazek. V tomto pfipadé bych si vypujcila
pojmenovani ,textostrace“ od Tomase Varika, ktery timto vyrazem
nazval své doprovodné ilustrace v podobé textovych fragment,
které pouZil v knize Docasna autonomni zéna (Tranzit, 2002) od
Hakima Beye. Pravé format skend vizualné simuluje koncepci
obrazové ilustrace, a tak zlstava graficky odliSen od textu dopro-
vodného, ktery ma funkci popisek, dovysvétleni pojml a zadani
loh. Myslim, Ze timto zplsobem se mi povedlo i pres textovou
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zatizenost vyvazit rozvrzeni vSech druh( textu a vytvorit jed-
notny vizualni styl celé sady listd, a to i pres jejich rozdilné
zaméreni a tedy pestry soubor dél prezentovany dohroma-
dy. V tomto kolazovitém stylu se ztrati i to, Ze oskenované
ukéazky rozdilnych zdrojd maji jinou typografickou Upravu.

ZpUsob kolaZe se promita i do rozvrzeni provazi i vizual
druhé strany pracovnich listd, a to volny prostor pro dotva-
feni, ktery jsem zaplnila oskenovanymi druhy papiru, se-
Sitd, rGznych Ustrizkd a listeckl pripnutych kancelarskou
sponkou. Sama mam obcas problém cgisté provedeni sesi-
t0 a doprovodnych listll tfeba z vystav, i kdyz jsou ur¢eny
k dotvareni, narusit svym zasahem. Kolazovity styl pred-
tisténych fragmentd textd a jinych dél za pouziti riznoro-
dych struktur papiru rozbiji bélost stranky a plsobi vic jako
nasténka, jako prostor vytvoreny pro vase poznamky.

Usporadani sady didaktickych listd

Sada 10 listli se nedrzi presného chronologického faze-

ni, protoze vétsina tendenci se prekryva a s nimi i pfistupy
umélc, kteri v prlibéhu konceptualizace v uméni hledali
nové formy. Jedenacty/nulty — dvodni list nabizi ¢asovou osu
k vlastnimu doplInéni a zpfehlednéni uvedenych pojmd.

Doprovodny text popisuje vybrané umélecké principy ucho-
peni a pozadi jejich vzniku. Na prikladech predstavenych
autorskych pristupt jsou zkoumané koncepc¢ni metody pra-
ce s textem ve vytvarném umeéni: vizualni poezie a konkrétni
poezie, experimentalni poezie, pfedmétna a evidentni poezie,
konceptualni poezie, koncept slova ve vytvarné umeéni, fo-
nicka poezie a vytvarné partitury, akéni poezie a v posledni
radé dalsi (post)konceptualni moznosti tematizace jazyka

v tvorbé soucasnych umélcl. A jejich presahy pravé smérem
k dal$im disciplinam tvorby vytvarného umeéni: akéni poe-
zie > akéni uméni, predmétna poezie > asamblaze a kolaze,
konceptualni poezie > konceptualni uméni, fonicka poezie

a vytvarné partitury > zvukova tvorba a sound art, atd.

Protoze dila mnoha autor( se prolinaji a metodami doplriuj,

Ize vysledovat navaznost, jina feSeni stejného tématu nebo
dokonce néktefi umélci (jako Jifi Valoch a Jifi Kolar) svou tvor-
bou zasahuiji do vice oblasti. Z toho jsem usoudila, Ze vétsina
uzivanych experimentalnich a konceptualnich strategii se spolu
tematizuji podle formy uchopeni slova. Proto jsem se praci
rozhodla rozdélit do 10 tematickych celk(l na zakladé principd,
jakym zplsobem umélci pracuiji a jak ke slovu pfistupuiji, a pod-
le formy uchopeni vzhledem k dal§im vytvarnym disciplinam.
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SLOVO-0BRAZ
/ objeveno avantgardou

SLOVO JAKO ZNAK
/ konkrétni, vizudlni poezie

SLOVO A EXPERIMENT
/ konkrétni, experimentdlni poezie

.. BEZE SLOV
/ evidentni a predmétna poezie

SLOVO A ZVUK / fénicka poezie
a vytvarné partitury

SLOVO A KONCEPT a SLOVA
JIRIHO VALOCHA / konceptudlni
poezie a uméni

KOMUNIKACE JAKO FORMA UMENI
/ mail art, stamp art

BASEN JAKO AKCE
/ akéni, destaticka poezie

KonTEXT / Dal$i moZnosti
(post)konceptudlniho psani
v uméni po roce 2000

Z téchto dlvodu didakticky material neni feSen formou sva-
zaného sesitu, ale tak aby se s nim dalo pracovat volnéji,
kazdé téma vychazi na vlastni list. Koncepce kazdého pracov-
niho listu sleduje rozdilny zamér tvircl vybraného tématu:

- je zalozena na svobodé tvorby a jazykové hre,
zaroven pracuje s nahodou asociaci emotivné

- vznikla se zamérem prekroceni hranic média, bud’
jako vystup z literarni formy nebo jako inovativni
zapojeni jazykového znaku ve vizualnim uméni

— experimentovani s tvarnosti jazyka jako materialu,
zauijeti racionalni pfistupu k tvorbé poezie

— snaha oprostit se od svazanosti verbalniho jazyka,
znakovost se skryva v kazdé véci ne je ve slové

— stejné jako konkrétni poezie hledala moznosti nové vyjadreni
jazyka, partitury jsou koncepénim uchopenim mozné hudby
a fénicka poezie uchopenim zvuku zapisem pomoci hlasek

— zaméfuje se na pojmovy vyznam slova a jeho preneseni
skute¢nosti, konceptualni uméni si vypUjcuje slovo kvdli
jeho nehmotné podobé a nosnosti sdéleni a vyznamu

— vychazi z prostfedku komunikace mezi umélci
a ze snahy mezinarodniho sdileni

— vychazi ze snahy priblizit se zivotu, probudit
aktivitu ¢tenare, proto neni jen psanou poezii,
predava sdéleni a stava se vyzvou k ¢inu

— uz zarazeni textu a literatury do dila neni jen prekracovanim
hranice média, ale dal$im vyjadiovacim jazykem uméni
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Zamér pedagogicko-didaktické prace

Didakticka ¢ast v navaznosti na aplikaci tedy resi zplsob, jak
vyuZit strategie konceptualniho uméni v jeho opakovani k sa-
motnému pochopeni konceptu a pristupnost téchto pfistupl
pro studenty/zaky. Vedenim k porozuméni konceptu se otevira
diskuze o formach sou¢asného uméni, protoze i kdyz v umé-
lecké praxi jsou konceptualni tendence davno zavedené, v ob-

lasti uméleckého vzdélavani zamrzlo u vytvarnych experimentd.

Vyslednym vystupem prace je zpracovany didakticky material,
muze slouzit jako vstup do tématu, protoze predava i zna-
losti a ukazky dél k interpretaci a s navrhy moznych dotva-
fecich aktivit. ,,Autor pfi tvorbé textu rozviji nejen dovednosti
a schopnosti, nybrz i své poznani, utvari tedy i svlij postoj
ke skuteCnosti.“**” Ucitel predklada cestou napodoby urci-
ta pravidla autorské tvorby,**® které pomahaiji utvaret zakovu
predstavu, protoze téma se pohybuje v koncepéné abstrakt-
nich pojmech, t&kych k samostatnému pochopeni. Ze listy
vyuzivaji navodnych textli neznamena, ze nerozviji kreativitu
recipienta, naopak mu mozna ukazuji nové cesty tvorivos-

ti. V listech jsou pak navrzeny inspirativni podnéty pro dalsi
samostatnou vytvarnou praci, a tak ve vytvarné vychové se
mUze ucitel/lektor navazat vétsi tviréi aktivitou rozvijenou na
zakladé zakovych znalosti, které uz z pracovniho listu ma.

Listy jsou feSené, aby fungovaly samy o sobé prakticky i te-
oreticky, proto je doprovazi privodni text, vysvétleni pojmda,
samostatné zadani Ukold... Kazdé téma je samo uchopitelné,
mUze tak poslouZit jako aktiviza¢ni Uvod do zvoleného téma-
tu a uditel/lektor je mlze podle své potieby tak vyuZit (napf.
list BASEN JAKO AKCE mize tak uvést hodinu vénované
akéni tvorbé). Na Gvodnim listu formuluji navrzené zplsoby,
jak k nim sam zak/¢tenar/pedagog/lektor mlze pristoupit:

a. Prlvodce tématem na hranici

slovesného a vytvarného umeéni

b. ,,Aktivni knizka“ s listy k vaSemu dotvoreni

c. Citanka obrazovych basni — vedouci

k interpretaci intermedialni tvorby

d. ,Navod k upotrebeni“ nejen pro uditele a lektory,
jak téma slova ve vytvarném uméni uchopit

Sada listll je zamérena predevsim pro Zaky stfednich skol,
ale nékteré listy by mohly byt zajimavé i pro zaky 9. tfidy,
ktefi ostatné maiji ve $kolnich osnovach predstaveni
avantgardnich smér(, ale bylo by mozné zaradit do vyu-
ky i dalsi listy SLOVO A ZVUK, SLOVO V OBRAZE nebo
SLOVO A KONCEPT a KONCEPT KOMUNIKACE s vede-
nim ucitele. Proto je vyhodou, jak jsem uz naznacila, ze
kazdy list funguje sam o sobé a resi samostatné téma.

Sada listli se nemusi pouzivat v pfesném poradi, mnohdy se
doplnuji a tematicky prekryvaji, jak uz bylo fe¢eno. Ale je dobré
se drzet trochu pfiblizné vyvojové linie, protoze strategie pou-
Zivané v predstavenych druzich poezie postupné samy vedou
poezie pres experiment ke konceptu). Posledni list s pfiznac-
nym titulem konTEXT, na némz jsou predstavena dila souc¢as-
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nych umélcl s (post)konceptualnim pristupem, Ize pouzit az na
zakladé poznatkl z predchozich listll. Svou koncepci poukazu-
je, jak dullezité je znat kontext, nejen ve smyslu znalost souvis-
losti vzniku uméleckého dila, ale mysli se tim i kon-text, ktery
poskytuje slovu text. Slovo v textu nabyva novych vyznamd, na
coz odkazuiji i vybrana dila Jana Mancusky a Tomase Svobody.

Jak pedagogicky vést k pochopeni
od vytvarného experimentu ke konceptualizaci?

Oba pristupy, v teoretické i praktické ¢asti, demonstruiji inter-
medialitu a rdznorodost jazyk uméni, odliSnost tvorby i rezi-
mU interpretace. Navrhy aktivit maji za cil vést k porozuméni,
ale také vyzyvat k vlastnimu tvaréimu ¢inu. Napfiklad k najiti
vlastniho autorského pfistupu v tvorbé uméni. Proto si tento
zpUsob prace neklade zvlast za cil vytvoreni krasného vykresu
nebo nové basné a nevyzaduje zvlastni technicky umélecky
vykon, ale spiSe aktivni pfemysleni. Projekt je orientovany na
proces porozuméni, od kterého odviji samotny tviréi postup,
ktery mlzeme ,prenést” a vyzkouset si. Cilem je tedy pocho-
peni a intepretace zprostfedkované tvirci aktivitou. Podstatny
je tedy kontext vyjadreny konceptem, tak miZzeme procesem
vést k pochopeni, tedy k vlastni interpretaci, protoze nékterym
druhdm umeéni nelze porozumét pouze smyslovou zkusenosti.

Tim, Ze prace sleduje méné znamou oblast uméni, nazvala bych
ji az hranic¢ni, a to umélecké konceptudlni tendence, didakticka
aplikace mUze byt problematicka z hlediska pfilisné ,alterna-
tivnosti“ metod. K tématu se nabizi otazky: Jak by mohly kon-
ceptualni metody, ke kterym se ¢lovék dopracuje ¢asem az po
néjaké umélecké ¢innosti, najednou byt predstaveny studentlim
jako vychozi? MUze byt koncept prvotnim impulzem k tvorbé?

A v neposledni fadé hraje role otazka plvodnosti a odvozenos-
ti dila, protoze v listech se pracuje s navaznosti na autorské
metody a dila. Tfeba akéni, navodna poezie se dokonce se
stava vyzvou k realizaci. | kdyz tzv. uméla poezie (uz zamérem
zkusit vytvorit objektivni metody tvorby poezie) pfimo naba-

da k navazani a k automatickému dotvéareni procesem ¢teni.
Experimentalni poezie uz svou povahou vyzaduje aktivitu
¢tenare, proto i ukazky jsou vybirané v duchu idey B. Groge-
rové s J. HirSala, ktefi prednesli, Ze jim zéaleZi vice na otevreni
moznosti novych cest nez na vytvoreni uméleckého dila.**

Stejné jako konceptualni uméni i tady se pocita s pre-
myslenim nad dilem, kdy je ¢tenar zapojen uz tim, ze ideu
dokon¢i ve své mysli — pokud se procesu nezucastni ne-
vznikne nic. Konceptudlni uméni se posouva od odhaleni
autorstvi ke splynuti autorského subjektu. ,Demokratiza-
ci“ pripousti manipulaci s plvodnosti, odvozenost dila.

Pracuje-li umélec konceptualnim zplsobem, pak vSechny svoje
zameéry a rozhodnuti stanovi pfedem - realizace je pak az me-
chanickou zalezitosti. Konceptualni psani je také postaveno na
zminéné metodice tvorby originalnim uchopenim — napadem, kdy
si autor voli vlastni ozvlastruijici pravidlo, a pak pracuije v urce-
nych ,kreativnich omezenich®, v kterém se vSak skryva obrovsky
tvlrci potencidl. Jazykova hra predpoklada pristoupeni na auto-
rem zadané pravidlo, a tak mGze pUsobit jednoduse a hravé.
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Vidim to ale tak, ze koncept nejde pouze zkousSet, proto je
dulezité jeho uchopeni v ramci celého kontextu tvorby. Ke
konceptu se i sdm umélec musi dopracovat. A to je dulezité
zakam/studentlm také predlozit a tvir¢imi aktivitami vlast-
né navést ke konceptualnimu uvazovani o dilech, o postu-
pech, k vlastni interpretaci... Sama si uvédomuiji, ze i kdyz
je konceptualni tvorba skoro nenaro¢na na materidl, o to vic
je slozité jeji zpracovani. Zakiim to mdze pripadat jako hra,
ale je dulezité je nasmérovat. Jako zasadni beru promyslet
formu, jakym zplsobem bude prace zadana, tvorbou zvi-
ditelnit myslenkovy postup a poukéazat v éem tkvi smysl?

Uvédomuiji si problematiku pochopeni konceptualnino uméni
ondlni cilové skupiny. U mladsich zakd 2. stupné je mozné
praci zjednodusit a brat pouze formou hry, i kdyz dojde k za-
nedbani koncep&niho mysleni. Starsi Zaci na stfednich sko-
lach, kterym jsou listy primarné uréeny, by méli byt seznameni
s celkovym smérovanim, proto je hlavnim cilem uvadét téma
v Sifi celého kulturné-historického a uméleckého kontextu,
ktery je dulezity i pro kontext proveditelnosti dila. (Ostatné

v listech se pfimo s pojmem kon-textu pracuije.) Zaci si m-
Zou pokladat otazky o smyslu moderniho uméni, jakym zpa-
sobem experimentalni poezie reagovala na devalvaci jazyka
a proc¢ k vytvarnému experimentu viastné doslo, a jaka re-
voluce ma pfijit ted... Proto by aktivity mély byt predstaveny
smysluplné, celistvé se zavéreCnym vyusténim v interpretaci,
vlastni odlvodnéni s diskuzi. MzZzeme tak dojit k zavéru, ze
jazyk se promita v naSem mysleni v pojmech a metaforach.

Vzdélavaci presahy

Didakticky material pracuje s produkénimi metodami in-
terpretace (literarni vychova), s jazykovou strankou (¢esky
jazyk), vyuziva metody tvarciho psani (slohovéa vychova),
rozviji vlastni kreativitu a predstavuje téma inovativnich fo-
rem vytvarného umeéni (vytvarna vychova). Koncepéni uva-
Zovani se skryva v jadru lidského utvareni predstay, takze
rozviji kritické a abstraktni mysleni. Pocita tedy s provaza-
nosti nejen jiz zminénych obor(, ve kterych se da primar-
né uplatnit pfi vyuce, ale z hlediska riznych médii (fénic-
ka poezie a grafické partitury maji pfesah do hudby).

V mezipredmétovych vztazich pokryva predméty: vizual-
ni uméni, ¢esky jazyk a literatura, déjiny uméni, hudebni
vychova. Téma resi zvlastni rozvoj téchto kompetenci:

+ Kritické mysleni - rozvoj schopnosti mysleni
ve znakovych systémech jazyka, kriticky nahlizet
na text nejen z hlediska obsahu, ale i konstrukce.

« Vizualni gramotnost - rozvoj citlivosti pro vnimani
slova a ve vS$ech jeho vyznamovych rovinach
jako samostatného vytvarného prvku

« Interpreta¢ni dovednosti - Rozvoj schopnosti
interpretace textu a vytvarnych dél, v navaznosti
na vnimani kulturniho kontextu

« Medialni gramotnost — rozvoj schopnosti ovérovat
komunikaéni U¢inky vizualniho a jazykového vyjadreni.
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Podnéty listl do predmétu
Cesky jazyk a literatura

Jazyk jako nastroj dorozumivani se u¢ime od mali¢ka a po-
stupné ho poznavame v jeho rliznych podobach. Zapama-
tovavame si pojmenovani véci — spojovat si slova s urcitym
vyznamem a predstavou o ni na zakladé nasich zkusenosti.
Ve skole nas dale uci, ze kazdé slovo ma i svlj gramaticky
vyznam, ktery vyjadfuje jeho jazykovou podobu, a ze mizeme
tvorit nové slovo od stejného slovotvorného zakladu pomoci
pfipon a pfedpon, a tak dostava novy slovotvorny vyznam.
Na slovotvorném principu jsou vystavéné mnohé basné ze
sbirky JOB-BOJ (HirSal a Grogerova) a i prace Vladimira Bur-
dy, Ladislava Nebeského si se slovy pohravaji tak, ze do hry
vstupuji i vyznamotvorné faktory. Basnicka manipulace s jazy-
kem v mnohém pfipomina nonsensovou poetiku a hry znamé
ze zakladni skoly, jako kdyby experimentalni basnici zkou-
Seli, co vée mlzZou ze $kaly pismen preskupenim, zaménou,
variovanim, slovotvorbou, kombinatorikou apod. sestavit.

Nejen na téchto prikladech si mizZeme nevsimnout, Zze cely
ramec experimentalni a pozdéji konceptualni poezie neni jen

o literature, naopak je prosycena odkazy na jazykovou tvorbu
a myslenim o jazyce. Experimentalni poezie se pfimo zabyva
strukturou (Ceského) jazyka, tim, Ze Fesi jazyk jako tvarny mate-
ridl. Je vlastné zajimavé jak riizné pristupy experimentalni poe-
zie reflektuji zakladni vztahy jazykovych prvkd — vyuZivaji jednu
stranku jazyka jako konkrétni prvek, ktery se tak stava urcuijici
pro metodu tvorby dané oblasti ,,vytvarné pojeti poezie“.

Listy doplnuji navrhy aktivit v interakci na predlozené ukazky,
kde v hlavni roli hraje SLOVO a jeho poetika / koncept ucho-
peni (s tim souvisi i uchopeni ,poezie*). Pochopeni metod
experimentalni a konceptualni poezie provazi porozumeéni
vlastni podstaté slova v podobé jazykové, grafické a vyznamo-
vé. SLOVO totiz funguje v nékolika vyznamovych rovinach:

— jako vyznamovy znak - zastupuje a pojmenovava uréitou
skutecnost, véc, zvirata, lidi;

— jako graficky znak — jak vypada jeho psana podoba, s tim
souvisi i typografické rfeSeni napf. strojopisem nebo psané rukou;
— jako jazykovy znak nese uréitou gramatickou informaci
(tvar ve skloriovani/¢asovani, slovni druh, vyjadfeni mnozstvi
v Cisle), zapisem v urcité gramatické formé méni také svdj
vyznam v kontextu véty, i kdyz neméni svlj vyznam pojmovy.

VSechny predstavené vyznamy (vizualni, sémanticky a gra-
maticky) se v tvorbé experimentalni poezie ukazuiji jako na-
mét — ke kazdému pfistupuje s jinym zamérem. Tyto podoby,
které slovo mdze nabyvat, pfedstavuji na vodnim/nultém
listu. K tomu jesté prikladam napovédu srovnani pojmd jazyka
a feci (PAROLE/LANGUE), coz je duleZité vymezit pro tvorbu
fénické poezie, ktera pracuje se zaznamem hlasek (foném),

a vizualni poezie, ktera naopak vyuziva grafického ztvarné-

ni znaku/pisma (grafém), obé ale bez védomi smysilu slov.

,V jazyce se da délat ledacos, mélo by se vSak délat néco
s jazykem.“**® Tematizace vlastni tvorby jazykového systému
a gramatiky, ndm pomaha hloubéji se zamyslet nad vyznamem
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jazyka a pochopit podminky vzniku jazyka pro komunikaci.
Zaroven listy jsou koncipované tak, ze provadi tvorbou podle
uchopeni samotného slova: OBRAZ > ZNAK, pismeno > SLO-
VO > KONCEPT > AKCE > konTEXT. Pouzita tvlrci cviceni tak
poukazuji zvlasté na to, Ze jazyk se organizuje jako struktura.

Touto posloupnosti vedou k pochopeni struktury jazykové-

ho systému, Ze kazdé slovo mizeme chapat jako izolované ze
struktury obsahu, ale i jako soucast sdéleni — v systému séman-
tickych vazeb, které mu dava text, basen, vizualni kompozice
usporadani (konstelace), coz vytvari jina sdéleni a vyznamy.

Uvedu maly priklad: kdyz si vezmeme original Apollinairova
kaligramu napsany rukou ve francouzsting, je pro nas zdanli-
vé srozumitelny jen po vizualni strance, az znalost jazyka nam
pomaha porozumeét celému obsahu dila — konceptu dila. Vizu-
alni poezie a konceptualni poezie tak sméfuje od asémantické
roviny k sémantické, kdy se tvorba dotyka uz rozboru lexikalni-
ho vyznamu. Nékteré Ulohy se mlZou zdat takovymi cvicenimi
ze sémantiky'®, protoze rozliSuji vyznamy jazykové-pojmové

a pojmové ve smyslu zastupuijici predstavovanou skute¢nost.
A pravé vztah oznacujici — oznaceny, ktery slovni vyjadre-

ni vytvari, se promita do konceptualniho uvazovani v umeéni.
Konceptualni poetika se naopak hraje s paradoxy a kontextem
vyznéni slovnich vyznam( zplsobenymi jejich prenesenim.

»~Sémiotika poskytuje ucitellim vytvarné vychovy nejen metodu,
jak zapojit déti do socialniho, interaktivniho potencialu uméni,

ale poskytuje i cesty k prozkoumavani vztah(l mezi slovem, ob-
razem, zvukem a dal$imi mody vnimani , tak jak jsou vyuZzivany

v multimédiich &i instalacich. (...) To, Ze déti porozumi, jak systém
znakd funguije, jim umozni nejen uvazovat o obsazich ¢i tech-
nice vlastniho vytvarného dila, ale hlavné o celém jejich jednani

a zivotni praxi; mohou povaZovat divani se a vytvareni za metody
vynofovani vyznamu, a to vyznamu jako nastroje komunikace. ">

Z hlediska literatury pfedstavuiji pracovni listy predevsim tvo-
fivé interpretacni pfistup. Myslim, Ze jsou zajimavym vhledem
do zakonitosti tvorby poezie z jiné strany, nahlizené z vytvar-
ného hlediska. Presto z listll vyplyva, Ze kazda basen (text) ma
svlj rad — zachovava skladbu versu a strof, drzi se rytmu nebo
jiného pravidla usporadani. Mnoha cvic¢eni ukazuji, v éem spo-
¢iva metafora, Ze neni pouhym obraznym tropem, ale zakla-
dem uméleckého preneseni a v této Sirsi souvislosti, kterou
listy (napt. SLOVA JIRIHO VALOCHA) nabizi Ize jeji fungovani
pochopit ne jen abstraktné. Proto je toto téma idealnim ,,oslim
mUstkem*“ pro seznameni s poezii, i kdyz neni poezii standardni.

Zarazeni akéni poezie a poezie navodné ma i jiny rozmér

nez pouze presah do vytvarné akce. A to, Ze nabizi srovna-
ni ,literarnich a neliterarni text(“ — tzv. textu podle funkéniho
stylu neuméleckych (navody, recepty, seznamy, dotazniky,
holy zapis akce nebo napadu) do oblasti kontextu textu umeé-
leckého, tedy poezie. Zaci si mohou srovnat podobu a je-
jich pfeneseni, v ¢em se pak lisi od neuméleckych texta.

Zavérem, Vztahem slovnim a vizualnim na hranici literarni

a vytvarné, uchopenim experimentu a promysleného konceptu
je vlastné celkova koncepce listli takovym ohledavanim sé-
mantického a vizualniho potencialu jazyka ze vSech jeho stran.
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Jiné zprostredkovani zprostredkovaného

Dalsi podoby didaktického
zpracovani tématu
v knihach, listech

Vybrala jsem par jiz vydanych pocind (ne vzdy to jsou to pfi-
mo knihy), které se bud’ zabyvaji didaktickym uchopenim

a zprostfedkovanim tématu skrz vyuzité metody (tvirci psani
dle Zbynka FiSera) nebo jsou pfimo urceny ¢tenafri jako inter-
aktivni rozkladaci list ¢i ,,aktivni“ knizka, které ¢tenare nejen
zasvéceneé provazi, inspiruji, ale vyzyvaiji ke spoluti¢asti na
procesu dila (Hirsaldv skicak, knihy Keri Smith, Noha k noze)
a vyuzivaji jesté podobné pristupy blizké mému tématu.

Hirsaldv skicak1% predstavuje vybrané bdsné a domalovan-
Ky pro déti. Basné, rikadla, popévky, hravé jazykové hficky
jsou vybrané z tvorby Josefa Hir$ala. llustrativniho ztvarné-
ni se ujal Petr Nikl a basné doprovodil torzy obrazd. llust-
race vytvafi spiSe pozadi nejen pro basen, ale hlavné pak
pro vlastni plsobeni ¢tenare, protoze jsou délany tak, aby
slouzily k vlastnimu dokresleni. Pocita s aktivizaci ¢tena-
fe a Niklovy stfidmé ilustrace v jednom tonu maji dotva-
feni podpofit a podtrhnout. Uz nazvem ,skicak” evokujici
blok k dalSimu dotvareni je sledovan zamér aktivni knizky.
Styl pojeti dokonale sleduje hravou poetiku jazykovych her
J. Hir8ala. Na druhou stranu se provedeni mlze zdat tak
Cisté, Ze sama bych se béla do néj vstoupit a néco vlibec
prikreslovat, ale mozna je to jen ma dospéla bojacnost.

Zpracovani tématu blizkému k diplomové praci nachazim

v interaktivnim listu, ktery vydala Fait Gallery ve spolupraci

s eduka&nim centrem LES k nové vychazejici publikaci CS
KONCEPT 70. LET**. Hravé aktivity volné navazuji na tvorbu
¢eskoslovenskych konceptudlnich umélca 70. let jako je napf.
Karel Adamus, J. H. Kocman, Milan Knizak, Hugo Demartini.
Kazdou aktivitu osvétluje kratky ale vystizny popisek a navrh
dalSich autord, ktefi se podobné formé déle vénovali. Listy
pracuji s konkrétni tviréi metodou predkladanych umélcd,
ktefi svou praci reaguji na konceptualni tendence ve vytvarném
umeéni u nas. Prezentované priklady ukazuji osobity pfistup
kazdého umeélce a pfitom jednoduchy princip, ktery je pfeno-
sitelny i do vyuky vytvarné vychovy nebo jen ,jako napad na
doma“. A myslim, Ze Fait Gallery se zdarile povedlo prenést
napady konceptualni uméni do vytvarnych zadani i pro mensi
déti tim, Ze je prezentuje formou hry. Sama si uvédomuiji, ze

i kdyz je konceptudlni tvorba témeér nenaro¢na na material, o to
vic je slozité jeji zpracovani. Rozkladaci arch (pfevazan provaz-
kem, ktery k nékterym podnétlim také vyuZijete) je navrzen tak,
aby se pracovalo pfimo s nim: spalo se na ném podle M. Pally?
stal se platnem pro nahozenou kompozici a la H Demartini?

byl doplnén zaznamem tydenni flosaZe ve stylu K. Adamuse?
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»Aktivni knizkou“ Noha k noze'** od dvojice autor Dezider Téth
a Vilém Klimacek se vam podle anotace dostane do ruky jedna
z prvnich konceptualnich knih pro déti od 6 do 66 let napsana
ve formé kratkych pribéhl a pohadek propojenych s obrazy,
fotozaznamy a hadankami, které davaji nenapadné podnéty

k vlastni tvorbé. Vilém Klimacek podle kolazovitych hravych ilu-
straci vypravi pfihody znamych i méné znamych postav, zvifat

i véci a to ,,krok za krokem*. Tématem neni noha (jak se mize
zdat), ale stopa, a vSe, co stopu jako druh zaznamu zanecha-
va, od prvnich krackl lidskych stop az po stopy ve mésté od
pneumatik, stop po obloze, ... vSech stop jako znakd. Hra-

vé uchopeni knihy s vyzvou k dotvareni navrhl konceptualni
umélec Dezider Téth a neni proto nahoda, Zze se tam objevuiji

i nenapadné vyzvy ke konceptu nebo k akénimu uméni.

Popularni mezi mladezi jsou i knihy (nazyvané ,activity books*)
od americké tvlrkyné Keri Smith. Proslavila se pfedevsim
koncepci Destrukcniho deniku**® — deniku, ktery ma osvobodit
od toho, Ze se bojite do néj psat, a svymi Ukoly vas proto nuti
vSude ho brat sebou, zaznamenavat, prozivat s nim neotrelé
situace nebo ho prosté jen uzivat — opotrebovat — nigit. Ukoly
¢asto provazi patraci pribéh nebo se stavaji kreativni vyzvou,
jakym zpUsobem zaplnit stranku. V ¢estiné dale vysla cela rada
knih od stejné autorky: Dodélej tuhle knihu, Imaginarni svét,
Curbes: Rukovét omyl( a (ne)stastnych ndhod, Tohle neni kniha.

TvOréim psanim jako nastrojem, ktery ma slouzit k podpore
vlastni obrazotvornosti pro nase psani a tvorbu, se dlouhodobé
zabyva Zbynék Fiser. Své poznatky shrnul v knize Tvdrci psa-
ni. Mala ucebnice technik tvirciho psani. Rozviji tezi, Zze tvarci
psani nemusi byt jen kreativitou umélecky chapanou, tedy
smérem k tvorbé vlastnich literarnich textd, ale jako prostre-
dek mize pomoci k utvareni dalSich interpretacnich kompe-
tenci: ,Ucitel literatury usiluje o to, poznat cestou napodoby
jak urcité ,zakonitosti“ autorské tvorby, tak |épe porozumét
vécné i estetické informaci textu.“**” Vyuziva ,textotvorna
cviceni“ — psat podle modelu, které nas mohou inspirovat,
jak svou formou, tak zavést k zajimavé souvislosti pfi hledani
tématu, objevit neotrelé slovni spojeni nebo namét. Pro jeho
cviceni tvarciho psani jsou ¢asto inspiraci neobvyklé sloho-
vé postupy, které mizou pfipominat objevy avantgardnich
basnik( a basnictvi poetismu: ¢asto vyuziva metod jazykové
hry, techniku nefizené vyvolavanych asociaci v rliznych po-
dobach (Abecedar) a z riznych podnétd, fizené retézeni aso-
ciaci v clusteringu, pak metody automatického psani, akros-
tichu, tvorba myslenkovych map a vizualizace slov, apod.

Tvirci psani v literarni vychové jako ndstroj poznavani**® je
dilem kolektivu autorll pod editorskou rukou Zbyrika Fisera.
Aktivity v kapitole Petra Kubénského vychazi z principl ex-
perimentalni poezie a avantgardnich smér(. Pfinasi poznatky
nejen jak vyuzit deklarované autorské postupy v kurzu tvir-
¢iho psani, kde byly odzkouseny. Podnéty zde shromazdéné
mohou slouzit také jako doplnék pfi vyuce literatury a slo-
hu, pro interpretaci vlastni tvorby experimentalni poezie.
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Slovo zavérem

Ludwig Wittgenstein
».Hranice naSeho jazyka jsou hranicemi naSeho svéta.‘

Ackoliv text/slovo plsobi jako médium, které do vytvar-
ného umeéni nepatfi, pfinasi mu nejen teoreticky kontext
a interpretaci, je nositelem myslenky, sdéleni a svym zpU-
sobem prendsi i obraz..., jak jsem se pokusila v diplomo-
vé praci nejen dokazat, ale predevsim zprostfedkovat.

Predkladana prace je zpracovana ve dvou ¢astech: prakticko-
-didaktické a teoretické, takovym zplsobem, aby naplnila hlavni
cil a to zprostfedkovat intermedialni téma slova ve vytvarném
uméni v tvorbé, ktera obé tradi¢ni oblasti (uméni a literatu-

ry) prekracuje. Slovo se stava konkrétnim prvkem, na kterém
mUzZeme sledovat zajimavou linku uchopeni intermedialni
discipliny experimentalni a konceptualni poezie, ktera ma vsak
k vykladu a pochopeni v obou smérech zmiriovanych umélec-
kych presahl co nabidnout. Pravé tim jak prace pohlizi na slovo
jako prostredek i téma komplexné. Jak uz bylo fe¢eno: Smysl/
slova spociva v jeho pouZiti, a to ve vSech jeho vyznamotvor-
nych podobach; jazykové, vyznamovo-pojmové a vizudini.

Ai kdyzZ je téma obsirné v mnohém (nejen ve vymezeni sledo-
vané oblasti a pojmech), coz je také predmétem prace, vzhle-
dem k didaktickému predani znalosti je hodné véci reSeno
pfimo. Znalost teoretické oblasti, a tedy uméleckého kontextu,
predchazela peclivy vybér autorskych pristupli, uméleckych
koncepci, ukazkovych basni a uméleckych dél uzitych pro
dotvareci cviceni v sadé pracovnich listl, coz je hlavni cil této
diplomové prace. Pro didakticky zajem bylo potfeba ujasnit

si vychodiska a pojmy, vyty¢it hlavni osu smérovani tématu
(Od vizualni poezie pfes experiment ke konceptu, akci a jesté
dal) a odlivodnit nékteré neobvyklé analogie experimentalni

a konceptualni poezie a jejich presahy do vytvarného uméni.
V uchopeni vlastné bylo rozkryto, Ze prostupuje tvorbu mno-
ho novych forem umeéni: akéni poezie > akéni uméni, evidentni
a pfedmétna poezie > asambldZe a kolaZe, konceptualni poezie
> konceptualni uméni, fonicka poezie a vytvarné partitury >
zvukova tvorba a sound art, apod. Myslim, Ze se vS§ak podafri-
lo zpfistupnit i poznani zakladni tvorby poezie, jejich postupl
a forem, i kdyz v podobé, ktera tradi¢ni basnictvi obchazi.

Zéajem této prace je zajmem tvirciho porozuméni, jak proce-
sem vést k pochopeni konceptu, tedy k viastni interpretaci,
rozvoji kritického a abstraktniho mysleni a tvir¢iho psani po-
staveného na strategiich hlavné experimentalni a konceptualni
poezie. Rozviji mysleni ve znacich o znacich, o slové, o jazyku
jako nastroji sdéleni, nejen lidského dorozumivani, ale umé-
lecké komunikace, jako o prostredku, ktery je v zakladu nase-
ho mysleni. Klicem ke ¢teni tohoto ,,neuchopitelného uméni“,
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které chce proplout skrz oblasti vytvarné, tak literarni a ja-
zykové, jsou tfi deklarované principy: experiment jako zaca-
tek, jazykova hra, ktera ustanovuje pravidla a metody prace,
a neposledni fadé koncept, v kterém tkvi hlavni napad.

Text diplomové prace pravé sleduje umélecké strategie vy-
uzivajici jazykového média ve vztahu k obrazu a vytvarné-
mu uchopeni od poc¢atkd (vychodiska) vizualni, konkrétni
a experimentalni poezie pres podnéty k vytvarné tvorbé
¢eskoslovenskych umélct od 60. let, ale predevsim z nich
vyzdvihuje konceptualni tendence umeéni a tematizaci sa-
motného prostfedku poezie. Pro téma existuji dal$i moznos-
ti uchopeni inspirované souc¢asnymi umeélci, které bohuzel
jen naznacuiji v teoretické Casti, protoZze do formatu listl se
vS8echny nehodily. A jisté by se dalo téma rozvijet v dalSich
presazich, napt. street artu (Timo), frotazi z pisma (Eduard
Ovcacek), v tvorbé konceptualnich autorskych knihach
nebo na poli zahrani¢nich autor( (neonové napisy Jenny
Holzer), které by Slo zpracovat vétsi vytvarnou aktivitou.

Teoreticka ¢ast ve formé eseji dokazuje sledovanou analogii
experimentalni poezie vedouci k projeviim konceptualnim.
Prvni byly vyclenény hlavni paralely, dalo by se fici, koncepcéni-
ho pristupu prace provazejici tento prerod: v deklarovani tvarci
metody jako soucast autorského principu tvorby dila (v antolo-
gii Vrh kostek), s nimz souvisi manipulace jazykového materialu
urcitou technikou, kdy umélec pracuje s omezenimi — zadanim,
které je ucinéno predem, a v posledni radé koncepce oteviené-
ho dila, kdy je druha ¢ast ,dotvareni“ dila ponechana na reci-
pientovi a jeho ¢teni. Také k pocatecni konceptualizaci litera-
tury Ize zaradit poezii navodnou a Kolarovu destatickou, ktera
pripomina basnicky koncept uméni akce. Nehmotnost slova,
které nese informaci a jeho idea spociva v komunikaci dila, ob-
jevili konceptualisté jako idealni prostredek svych uméleckych
myslenek. Tyto teze se staly dileZité hlavné z hlediska kon-
cepce sady pracovnich listll jako privodce tématem, jak vést
k porozuméni konceptu. Proto je privodce navrzen tak, aby
resil vychodiska a navaznosti pozadi celé cesty, Ze i koncept
ma sva pravidla a uchopeni stejné jako tvoreni zdanlivé naho-
dilych obrazll ze slov a pismen v tvorbé experimentalni poezie.
DuleZité je pfi praci s listy zd(raznit, Ze ve svété a predevsim

v umeéni se nedoc¢kame naplnéni presnych modelovych prikla-

dd, které jsou nam predkladané ve Skolnich predmeétech jako
vymezenych oborovych disciplinach. Presto kazda tvorba ma
néjakou svou strukturu — pravidla, diky kterym dava smysl, stejné
jako u jazykové hry Ludwiga Wittgensteina. Je patrné, Ze prace
rozkryla, Ze i kdyz se da experimentalni a konceptudlni poe-

Zie Cist jako znak/obraz jednim prelétavym pohledem, jeji jadro
spociva v promyslené metafore. Predstavuje dimysiné sdéleni
skryté za oponou autorskych postupd, za koncepéni tvorbou
nehmotného slova, které vyvolava predstavy, kontextové i mimo
kontextové odkazy... Slovo dava svobodu vizualna, kdyz pra-

cuje s dotvarecim plisobenim v nasich predstavach. A svobodu
uziti davam i prostrednictvim této pripravené sady pracovnich
listd. Je na uciteli, jak ji zafadi do vyuky, jestli bude pouzita
komplexné jako sada nebo jednotlive, jestli bude doplrikem li-
terarni a slohové vychovy v 8./9. tfidé a na stfednich skolach,
nebo poslouzi jako Uvodnik k tématu ve vytvarné vychové.
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At the Interface of Language,
Literature and Fine Arts

The Poetics Concept
and Concept of Poetics

sSummary

The thesis aimed to address the intermedial theme

of the word that crosses both traditional media of fine

art and literature. First of all, the analogy of experimental
poetry leading to conceptual manifestations in terms

of presenting the possibilities of their mediation is
highlighted. The result of the thesis is didactic material

in the form of a set of worksheets that are beneficial

in both areas that produce innovative trends in creative
writing. The worksheets in the text-building exercises
develop not only creative competence but also critical
thinking. Thanks to the exercises, which are related to the
presented author's approaches, students can more easily
understand and master the methods of experimental poetry
and thus come to their own interpretative understanding
of conceptual tendencies in fine art. The theoretical part
presented these artistic strategies using the linguistic
medium concerning the image and visual grasp from the
beginnings of experimental poetry through the impulses
to action creation, mainly towards the conceptualization
of art and the thematization of language itself.
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